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RESUMO

Alicercada na concepgdo fragmentéaria do individuo, proposta pelos Estudos Culturais, essa
tese aponta que, para além de esteredtipos estanques, as prostitutas possuem multiplas e
complexas negociagdes identitérias, dentro e fora de seu oficio, as quais rasuram estere6tipos
da doxa sécio-cultural. Para tanto, sdo analisadas seis autobiografias de mulheres brasileiras —
em que o mote da escrita é o fato de serem prostitutas, mas que, a0 mesmo tempo,
ultrapassam os limites dos quartos em seus escritos — dentre as quais duas sdo de Gabriela
Leite (Eu, mulher da vida e Filha, mée, av6 e puta), uma de Vanessa de Oliveira (O diario de
Marise), Paula Lee (Alugo meu corpo), Dommenique Luxor (Eu, Dommenique) e Lola
Benvenutti (O prazer é todo nosso). Assim, o estudo se bifurca em dois blocos teoricos, que
se entrecruzam na analise. Em um bloco, reflete-se acerca da producdo autobiografica,
demarcando suas especificidades, no que tange a ponderacdo das vivéncias para além da
enumeracdo de ocorridos, assim a escrita € um espaco de avaliacdo; ao lugar do autor em uma
época de midiatizacdo do eu; a relacdo cambiavel entre os tempos e a memdria; além do papel
do mercado editorial na proliferacdo de autobiografias de sujeitos da margem, iniciados ainda
no final do século passado; e, por fim, a invengdo de si através da elaboracdo de um eu
maltiplo: autor, personagem, narrador, transfigurados na linguagem. No outro bloco tedrico,
discutem-se trés importantes polarizagdes que contribuem para uma figuracdo negativa da
meretriz: primeiro, a hierarquia entre 0s géneros, estabelecida e mantida pelo biopoder;
segundo, a dicotomia construida entre as prostitutas e as outras mulheres, como se a primeira
perdesse seu lugar na categoria mulher; e terceiro, a visdo ora vitimizada, ora romantizada da
prostituicdo. Estas trés concepcbes de enrijecimentos dos géneros obliteram as nuances da
subjetividade do individuo, de maneira a segregar todos aqueles que forem contra as normas
estabelecidas pela naturalizacdo dos papéis de cada um. A partir da Otica desconstrutivista,
observa-se como o discurso das proprias prostitutas rompem com o0s estereotipos de sua
imagem, revelando seus multiplos lugares sociais, apontando a complexidade de sua figura,
mas, acima de tudo, ressaltando como elas se implicam em suas historias. Ao escrever sobre
si, empoderam-se, recusando-se a ser apenas contada (e julgada) pelos discursos médios,
juridicos, ou ainda pelas artes, os quais, muitas vezes, reiteram visdes preconcebidas e
limitadas destas mulheres. Assim, ampliando o olhar para as produgdes advindas daquelas
que, apo6s a moral cristd, escondiam-se nas sombras, a fonte memorialistica se torna proficua,
justamente por trazer a representacao que cada uma tem de si, ndo necessariamente aquilo que
se é ou foi, mas como elas se veem enquanto prostituta, enquanto mulher, enquanto individuo.

Palavras-chave: Memoria. Autobiografias. Identidade. Género. Representacdo da prostituta.



ABSTRACT

Founded on the fragmentary conception of the individual proposed by Cultural Studies, this
thesis points out that, in addition to strong stereotypes, prostitutes have multiple and complex
identity negotiation, in and out of their own environment, which reassures stereotypes of
socio-cultural doxa. In regards to this study, six autobiographies of Brazilian women are
analyzed — with the writing theme proving that they were prostitutes, yet at the same time
pushing the boundaries of the realms in their writings — amongst these, two writings are by
Gabriela Leite (Eu, mulher da vida e Filha, mde, avo e puta), one is by Vanessa de Oliveira
(O diario de Marise), one by Paula Lee (4lugo meu corpo), one by Dommenique Luxor (Eu,
Dommenique) and lastly, one by Lola Benvenutti (O prazer é todo nosso). Thus, the study
bifurcates into two theoretical sections, which intersect in the analysis. One section is
reflected on the autobiographical production marking their specificities in regards to the
consideration of experiences beyond the enumeration occurred, therefor, showing the writing
to be evaluative. In the place of the author in a time of media coverage; the exchangeable
relationship between time and memory; Apart from the role of publishing in the proliferation
of subjects, autobiographies started at the end of the last century; and finally, the invention of
itself through the development of a multiple self: author, character, narrator, transfigured in
language. The other theoretical section discusses three important biases that contribute to a
negative figuration of the prostitute: firstly, the hierarchy between genders, established and
maintained by social control; secondly, the dichotomy built between prostitutes and other
women, as if the prostitute were to lose their place in the female category; and thirdly, the
perception of being victims, or now sometimes romanticizing prostitution. These three
rigidities conceptions of gender obliterate the individual's subjectivity of nuances in order to
segregate all those who are against the standards established by what is shown in each of their
original papers. In relation to the deconstructive perspective, we observe how the discourse of
prostitutes themselves break the stereotypes of their image, revealing their numerous social
places, pointing to the complexity of their physical figure, but above all, highlighting how
they are involved in their own stories. When writing about one, empower yourself, refusing to
be told (and judged) by the average scrutiny, being it of legal inquiry, or of the arts, which
often reiterate preconceived views that limit these women. Though with the Christian moral,
those who lurked in the shadows created a larger outlook, making their memoirs supply
profitable, just to bring the representation of that which each one has of themselves, not
necessarily what one is or was but how they see themselves; as a prostitute as a woman, as an
individual.

Key Words: Memory. Autobiographys. Identity. Genders. Representation of the Prostitute.



RESUMEN

Enmarcada en la concepcion fragmentaria del individuo, propuesta por los Estudios
Culturales, esa tesis sefiala que, para ademas de estereotipos cristalizados, las mujeres que
ejercen la prostitucion poseen multiples y complejas negociaciones identitarias, dentro y fuera
de su labor, las cuales borran estereotipos de creencia socio-cultural. Pese a lo expuesto, son
analizadas seis autobiografias de mujeres brasilefias — en que lo que sirve como tema de la
escrita es el hecho de que todas sigan ese labor, pero que, al mismo tiempo, ultrapasan los
limites de los cuartos en sus escritos — entre ellas dos son de Gabriela Leite (Eu, mulher da
vida; Filha, mae, avé e puta), una de Vanessa de Oliveira (o diario de Marise), de Paula Lee
(Alugo meu corpo), de Dommenique Luxor (Eu, Dommenique) y de Benvenutti (O prazer é
todo nosso). Por consiguiente, el estudio se ramifica en dos bloques teoricos, que se
entrecruzan en el analisis. En un bloque, se reflexiona acerca de la produccion autobiografica,
demarcando sus especificidades, en lo que pese a la ponderacion de las vivencias para ademas
de la enumeracién de ocurridos. De esa forma, la escrita es un espacio de evaluacion; al lugar
del autor en una época de midiatizacion del yo; a la relacion cambiable entre los tiempos y la
memoria; ademas del papel del mercado editorial en la proliferacion de autobiografias de
sujetos de la margen, iniciados aun en el final del siglo pasado; y, por fin, la invencion de si a
través de la elaboracion de un yo mdaltiple: autor, personaje, narrador, transfigurados en el
lenguaje. En otro bloque tedrico, se discuten tres importantes polarizaciones que contribuyen
para una figuracion negativa de la prostituta: primero, la jerarquia entre los géneros,
establecida y mantenida por el biopoder; segundo, la dicotomia construida entre las prostitutas
y las demas, como si la primeira perdiera su lugar en la categoria mujer; y tercero, la vision
ora vitimizada, ora romantizada de la prostitucion. Estas tres concepciones de enrojecimientos
de los generos obliteran las matices de la subjetividad del individuo, de manera a segregar
todos aquellos que sean en contra a las normas establecidas por la naturalizacion de los
papeles de cada uno. A partir de la dptica desconstructivista, se observa como el discurso de
las propias prostitutas deshace con los estereotipos de su imagen, revelando sus multiples
lugares sociales, sefialando la complejidad de su figura, pero, encima de todo, resaltando
como ellas se implican en sus historias. Al escribir sobre si, se empoderan, rechazandose a ser
solo contada (y juzgada) por los discursos medianos, juridicos, o aun por las artes, los cuales,
muchas veces, reiteran visiones sin juicio critico y limitadas de estas mujeres. Por lo tanto,
ampliando la mirada para las producciones advenidas de aquellas que, tras la moral cristiana,
se escondian en las sombras, la fuente memorialistica se vuelve proficua, justamente por traer
la representacion que cada una posee de si, no necesariamente aquello que se es o fue, sin
embargo, como ellas se ven mientras prostituta, mientras mujer, mientras individuo.

Palabras-chaves: Memoria. Autobiografias. Identidad. Género. Representacion de la

prostituta.
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A memdria é o essencial, visto que a literatura esta feita
de sonhos e os sonhos fazem-se combinando recordagdes.

Jorge Luis Borges

Entre a recordagéo e o presente, entre o sonho e a realidade, entre a literatura e a
historia, a memdria passeia cambaleante, errante, mas eternamente desejada, reconstruindo
vidas e desejos. Sempre houve relatos, ou registros, de narrativas memorialisticas, seja em
depoimentos, cartas, livros autobiograficos ou biograficos, diarios dentre outros suportes que
permitem a rememoragdo como fonte de preservacdo do acontecido, reestruturacdo da histéria
(muitas vezes, na contemporaneidade, a partir de um ponto de vista diferente do dominante),
ou apenas como uma espécie de catarse. O desejo de transformar em linguagem o que se
viveu € um dos alicerces desse género narrativo, que hoje possibilita ainda essa inscricdo nos
variados suportes orais, escritos e virtuais.

Nessa esteira, é perceptivel, nas ultimas décadas, o espago galgado pelas
(auto)biografias nas estantes das livrarias. Ndo mais os olhares sdo lancados apenas para
pessoas de grande notoriedade do meio social. Paradoxalmente, os relatos dos sujeitos
marginalizados pela historia sdo um dos que mais tém destaque para o olhar voyeuristico-
leitor. Uma categoria em especial, dentre esses individuos, demonstra que, apesar de ainda
existir o preconceito sobre sua ocupacao, seus escritos memorialisticos se mostram cativantes
e, cada vez mais, numerosos: a meretriz*.

Articulando duas areas, de um lado, a identidade feminina e sua complexa
(des)(re)construcdo, apoiada nos estudos de género; do outro, a reflexdo sobre a escrita de si
contemporanea, destacando o lugar da autora (enquanto pessoa e performance), sendo
alicercada pelas pesquisas atuais sobre (auto)biografia e autoria, este estudo objetiva discutir a
representacdo de si da identidade feminina em autobiografia de meretrizes. A tese em questao
é que, para além das (de)limitacGes do estigma, as prostitutas possuem mdaltiplas e complexas
identidades, que sdo negociadas dentro e fora do meretricio, tensionando, assim, esteredtipos
da doxa sdcio-cultural. E importante, nessa perspectiva, explicitar a no¢do que tomo aqui no
que se refere a identidade feminina e a autobiografia.

A identidade € entendida como pontos de identificacdo temporérios, estabelecidos

pelas praticas discursivas. Sendo assim, ela ndo é fixa, nem totalmente definida. Essa

!Doravante, seréo utilizados os vocabulos meretriz, prostituta e profissional do sexo referindo-se as mulheres que
tém como ocupacao, Unica ou ndo, o aluguel de seus corpos e/ou sua atencdo no mercado do prazer. Entendo que
toda palavra possui uma dimenséo discursiva que agrega nogdes representativas de valores. Todavia, tomo estes
termos como sindnimos, exclusivamente, a fim de evitar repeticoes.
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concepcdo, proposta pelos Estudos Culturais, coaduna-se com o olhar aqui langado as
producbes autobiograficas. Compreender que, mais que histdrias de prostitutas, os livros
analisados séo narrativas de vida de mulheres que, por terem seus caminhos marcados pelo
aluguel de seus corpos enquanto labor, sdo categorizadas e estigmatizadas, é o alicerce para
rasurar estere6tipos contidos em suas imagens. Vale destacar ainda que a identidade adquire
sentido na linguagem e nos elementos simbdlicos que a caracterizam, dessa forma sé se pode
ter uma identidade a partir da negacdo de outros grupos identitarios. Os contornos das
figuracOes da prostituta na sociedade atual sdo atrelados ao submundo e a degradacdo moral e
fisica. Logo, para que se separe quem sdo as “mogas de familia”, € preciso imbuir
caracteristicas negativas a tudo relacionado a prostituicdo. Obviamente, esta caracterizacdo
ndo é originaria nos dias de hoje. Afinal, até antes da moral cristd, no periodo medieval, e
mesmo em alguns rastros da arte moderna, as meretrizes eram aceitas na sociedade e seu
papel ia além dos quartos e corpos. A participacdo em rodas literarias e, por vezes, em
decisdes politicas era comum. Com a disseminacdo de doencas sexualmente transmissiveis,
todavia, a consolidacdo do pensamento cristdo e a criminalizagcdo, em diversos espacos, da
incitacdo a prostituicdo, coube as prostitutas esconder-se na escuriddo da noite, dos becos,
atras das janelas, como no século XIX, ou (re)velar-se em sites, como hoje no século XXI.

A depreciacdo das meretrizes serve de contencdo a liberdade sexual feminina, uma vez
que subjugar a prostituta € uma forma de reprimi-la e segrega-la. Por conseguinte, pode-se
afirmar que, mesmo no grupo “mulher”, hd subgrupos de identificacdo e de diferenciacéo.
Dentro desta categoria, ha o grupo das professoras, médicas, massagistas, esportistas,
prostitutas etc. Ja em cada confraria desta, ha a divisdo racial, de classe, de gostos, de
nacionalidades dentre outras incontaveis possibilidades de ramificacdes. Dessa forma, ao falar
em identidade feminina, deve-se considerar que esta ndo se constitui por um grupo
homogéneo e padronizado. Entende-se aqui por identidade feminina os tracos lancados,
apagados ou rasurados que constituem aquele sujeito enquanto mulher. Podem-se perceber
esses aspectos através do discurso de si.

Falar sobre si € recriar-se. E o eu olhar-se como um ela e, assim, falar de si com os
olhos de alguém que ja ndo estd mais na situacdo narrada; € estar proximo e distante dos
acontecimentos. Nesse sentido, é fundamental apontar também a compreensdo que tomo aqui
da autobiografia. Inicialmente, vale destacar, a partir dos estudos de Sandra Contreras (2012),
que as primeiras autobiografias, datadas no século XVIII, marcam o nascimento do sujeito
autodirigido; dessa maneira, diferente dos séculos anteriores em que os textos (literarios ou

ndo) eram produzidos com o objetivo especifico de registrar o exemplo, a submissdo as regras
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regidas pelo sistema, especialmente a Igreja e o Estado, surge, na Idade Moderna, espago para
a subjetividade nas letras. Nessa esteira, Rousseau ([1782]2007) escreve suas Confissoes,
registrando de forma quase ensaistica suas memarias, destacando a dificuldade e os “perigos”
da rememoracao. Eram biografados, neste periodo, os “grandes homens”.

J& no final do século XX, o cenério social torna-se propicio a aparicdo de escritas
intimas, ndo apenas das figuras de grande notoriedade, mas também dos, antes, andbnimos,
pessoas comuns que se sentem compelidas a deixar um registro de sua histéria. A partir da
década de 70-80, multiplicam-se as (auto)biografias de sujeitos marginalizados. Mulheres,
drogados, prisioneiros, prostitutas passam a protagonizar suas historias também em livros. No
final dos anos 90 e inicio do século XXI, prolifera-se ainda a escrita em blogs% até
divulgacdo de vlogs®. Narrar-se passou a ser parte cotidiana de grande parte das pessoas com
acesso a internet, ao passo que sé aumentou a estante de biografias nas livrarias. Ndo basta
apenas ler esses escritos, o leitor hoje esta avido por saber cada movimento de seu autor
favorito (no momento). A fluidez e rapidez com que se mantém contato com a historia do
outro, no espaco virtual especialmente, reconfiguram a relagdo entre o autor, o texto e o leitor.

Euridice Figueiredo (2013, p. 83) considera que: “ao cabo desse processo de
desnudamento interior, a mulher que escreve acaba descobrindo uma identidade propria —
ainda fragil, talvez, mas decidida a lutar em favor de sua realiza¢do”. Por isto, registrar sua
historia € uma maneira de repensar nas vivéncias e representa-las atraves da linguagem. Claro
gue ndo se pode homogeneizar todas as narrativas memorialisticas produzidas por pessoas do
sexo feminino, como se elas pertencessem a uma confraria engessada. Cada uma possui uma
trajetdria singular, apesar de terem vivido, por vezes, 0 mesmo contexto cultural, 0 mesmo
espaco social, ou ainda a mesma ocupacéo.

O sujeito contemporaneo nem representa valores dos grupos dominantes (como até o
século XVII), nem se destaca apenas pela sua subjetividade individual (como no periodo
moderno). Hoje, emerge o sujeito espetacularizado, performéatico. Pode-se entender
performance como construcdo dramatica e de contingente de sentido (BUTLER, 2012). Néao
ha plenitude nesse interim; na performance, ha uma teatralizacdo. A performance varia de

acordo com o tempo, lugar, finalidade, acdo do locutor e recepcdo. Assim, ela é préatica, logo,

2 P4ginas publicadas na internet, as quais registram, normalmente, o cotidiano de pessoas comuns (entretanto, ha
algumas personalidades que os possuem — apesar de ja se perceber esta narracdo de si da celebridade ndo mais
nos blogs, mas em redes sociais como o twitter). A interatividade com o leitor acontece por base de comentarios
e as publicagdes, comumente, aceitam a inser¢do de imagens e afins.

% O vlog é a abreviatura de video-log. Sdo filmagens, comumente postadas em sites como youtube, em que 0
individuo conta suas experiéncias didrias triviais e excepcionais. Os usuarios destes sites podem curtir ou ndo a
publicacdo, bem como podem comentar sobre o video, mantendo uma forma de diélogo. Ha vlogs também que
estabelecem uma espécie de categoria das postagens, como vlogs culinrios, vlogs de maquiagem etc.
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refere-se a realizagdo; além disso, encontra-se em um contexto cultural e situacional e esta
ligada a acontecimentos orais e gestuais (ZUMTHOR, 2007).

A base tedrica deste trabalho, entdo, se configura em dois blocos. O primeiro:
autobiografia e memoria, escritas de si contemporéneas, lugar do autor na
contemporaneidade; o segundo: identidade, género, representacdo da prostituta.

Nessa perspectiva, alicergo as discussdes sobre identidade feminina nos estudos,
dentre outros, de Stuart Hall (2009); Zygmunt Bauman (2005); Tomaz Tadeu da Silva (2009),
ademais, tedricas da critica feminista como Judith Butler (2012) e Rita Felski (2003). Ao
focalizar o estudo sobre a figura da prostituta, destaco as pesquisas de Margareth Rago (2006;
2008), Eliana Calligaris (2006) e Nancy Qualls-Corbett (2005).

Para apoiar a analise do ponto de vista das escritas de si, debruco-me sobre os estudos
acerca da autobiografia e memdria, em especial, os de Philippe Lejeune (2014) e Paul Ricoeur
(2007). Ja sobre as escritas de si em sitios da internet, considero as analises de Luiza Lobo
(2007). No que se refere a producdo autobiografica contemporanea, recorro, em especial, as
reflexdes de Eneida Souza (2002; 2011), Beatriz Sarlo (2007), Leonor Arfuch (2010) e Diana
Klinger (2006). Por fim, focalizo nos estudos de Sandra Contreras (2012), no que se refere a
producdo do ghost writer e de Bernardo Carvalho (2012), para alicercar as reflexdes sobre a
complexidade da nocédo de autoria e propriedade intelectual.

Para tais discussdes, serdo analisadas seis autobiografias, selecionadas por serem
produzidas por prostitutas brasileiras entre o final do século XX e o inicio do século XXI, sdo
elas: Eu, mulher da vida e Filha, mée, av0 e puta, ambos de Gabriela Leite (1992; 2009); O
diario de Marise de Vanessa de Oliveira (2006); Alugo meu corpo de Paula Lee (2008); Eu,
Dommenique de Dommenique Luxor (2012) e O prazer é todo nosso de Lola Benvenutti
(2014).

Gabriela Leite, nascida em 1951, é paulista e escreve pela primeira vez suas memorias
pela editora Rosa dos Ventos nos anos inicias da década 90 e, quase 20 anos depois, assina
outra autobiografia pela editora Objetiva. Em seus escritos, registra suas experiéncias dentro e
fora do meretricio, destacando suas impressdes quanto a sociedade, aos clientes e a si mesma.
A autora faleceu em 2013, deixando de legado um grito, ainda sufocado, de protesto quanto a
hipocrisia social que vive na égide do paradoxo quanto a figura da meretriz: a luz do dia,
segrega-a; a escuriddao da noite, deseja-a. Universitaria, filha de familia conservadora de
classe média, Gabriela Leite subverte a trajetoria (estereotipada) esperada para uma garota de
programa. Seus livros ainda chamam atencdo por terem sido escritos por ghost writer, fato

que provoca certa inquietagdo ao considerar que a AUTObiografia é produzida por outrem.
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Vanessa de Oliveira (2006) subintitula sua autobiografia de “a vida real de uma garota
de programa”, indicando, assim, seu afa em também narrar a sua realidade. O texto, por sua
vez, retrata a vida da autora-protagonista entre os anos de 2003 e 2005, em forma de diario,
registrando o lugar e a data dos escritos. Em seu texto, sdo narradas passagens de sua vida
dentro e fora do meretricio, diversas situacbes com clientes, muitas conversas com as amigas
e, acima de tudo, muita ponderagdo sobre suas atitudes. Ela ndo apenas descreve seu
cotidiano, mas reflete sobre seu lugar em sua propria vida. No livro, hd ainda diversas
citacbes de autores canbnicos como Clarice Lispector, cantoras, como Janis Joplin, e
filosofos, como Platéo.

Paula Lee, brasileira que vive em Portugal, publica, antes dos 30 anos, suas memorias,
primeiro pela editora Dom Quixote, em 2007, na Europa, e um ano depois pela editora
Planeta, no Brasil. Além de um blog intimo (como ela mesma o denomina), a autora possui
um blog de contos erdticos e um site de vendas de produtos eréticos. Ao longo dos anos,
Paula Lee publicou diversos blogs pessoais, fato que, por vezes, dificulta a sua localizacdo na
blogosfera. Em sua autobiografia impressa, produziu 62 capitulos intercalando momentos
antes e durante a prostituicdo. Abordam-se, em seus escritos, vivéncias ainda no Brasil, a
dificuldade de trabalho e a ida a Europa, onde opta por ser “amante profissional”. Em diversas
passagens, ela chama atencédo para a vontade de contar a verdade de sua historia ao passo que
destaca uma veia para o literario.

Dommenique Luxor (2012) ja inicia sua autobiografia com uma espécie de contrato,
em que deixa explicito seu lugar de dominatrix* profissional, criando uma ambiguidade se
esta falando com o leitor ou se faz parte do “enredo”. O livro ¢ interessante por seu viés
“romanceado”, com frequentes discursos diretos. Além disso, seu estilo assemelha-se com 0
best-seller Cinquenta tons de cinza (JAMES, 2011), publicado no ano anterior de sua
autobiografia, com transcricdes de e-mails, expressdes do livro britanico, como “relacédo
baunilha”, referindo-se ao sexo sem dominacdo etc. No texto memorialistico, podem-se
refletir, especialmente, sobre a performatizacdo autoral e a influéncia da literatura nas
producdes (auto)biogréaficas.

Por fim, Lola Benvenutti (2014) escreve seu texto ratificando seu lugar enquanto

estudante de Letras de uma universidade de renome, de classe média, que escolhe adentrar na

4 Dominatrix se refere a mulher dominadora nas praticas de BDSM (bondage, dominagédo, sadomasoquismo).
“Ha jogos de dominagdo apenas representativos, fetichistas. Nestes, um pouco de sadismo e masoquismo em
geral esta presente. Sdo ordens expressas em palavras duras, castigos fisicos, ameagcas e terror psicologico de um
lado; e objetos evocativos, como coleiras e chicotes, do outro. Pode-se ainda mandar beijar as botas ou cuspir no
chdo e mandar limpar com a lingua e secar com as nadegas, enfim, qualquer coisa que represente
dominagdo/submissdo, como simulagdes arquetipicas [...]” (SCHOMMER, 2008, p. 70)



18

prostituicdo como forma de desenvolver sua sexualidade de maneira livre, destoando do
estereGtipo vitimizado preconcebido da prostituta. Encontra assim, no meretricio, a
possibilidade de conhecer pessoas ao passo de descobrir a si mesma. O tom professoral, como
se estivesse ensinando o leitor sobre o espago do mundo do prazer, bem como incentivando-o
a explorar sua sexualidade, é recorrente no texto. Além de abordar sobre seus clientes, a
autora separa uma parte de seu livro para falar de suas vivéncias, relacdo com a familia,
faculdade etc.

Para abordar a construcéo da identidade feminina nessas seis autobiografias, esta tese
se subdivide em seis capitulos, sdo eles: “Primeiras Palavras”, “A escrita (auto)biografica:
enlacando memoria, o texto e o autor”; “O boom autobiogréfico das margens: subjetivando-se
nas letras”; “Quando o ‘Eu’ é a ‘Outra’: a identidade feminina em questdo”, “Cinco autoras,
seis historias, varias mulheres” e “Entre um ponto e outros dois”. O primeiro € uma
introducdo explicitando o objetivo, apresentando o corpus de analise, bem como apontando a
perspectiva teorica adotada para alicercar a tese, enquanto o ultimo traz as consideracdes
derradeiras acerca das reflexdes elaboradas ao longo do trabalho.

No segundo capitulo da tese, sdo tecidas consideracbes acerca da escrita
(auto)biografica culminando na reflexdo sobre o lugar do autor na contemporaneidade. S&o
abordados, entdo, aspectos como a producdo memorialistica em diferentes suportes e
periodos, as formas de registros e sua significacdo na formacao do individuo e o jogo entre
verdade e ficcdo, proficuo nesse tipo de producdo. Para tanto, contrapdem-se conceitos
diversos sobre a autobiografia: de um lado a nocdo de Lejeune (2014) que ratifica o
estabelecimento de um pacto de veracidade com o leitor, de outro, reitera-se a concepcao
desconstrutivista de Paul De Man (2012) de que todo texto se alicerca, em algum grau, com a
vida de quem o escreve, logo todas as producgdes tém tracos autobiograficos. Esta Ultima é a
nocdo tomada nesta tese para analisar os textos selecionados. Repensa-se, por fim, o autor
como uma figura maltipla: uma assinatura e uma pessoa, que ora dialoga consigo, ora se
distancia.

Aborda-se, no terceiro capitulo, a proliferacdo de escritas de si de individuos que, por
muito tempo, foram silenciados pelo poder hegeménico, em especial, as producdes
memorialisticas de prostitutas. Dentro de tais reflexdes, discute-se o anseio (também)
contemporaneo em registrar feitos (extra)ordinarios das pessoas, desvelando o carater
arquivista desta sociedade. Nesse sentido, a memdria surge como “remédio” contra o
esquecimento, ao passo que também se configura como um “veneno”, pois, por haver o

registro das histdrias, ndo se precisa mais deixar tal incumbéncia a cargo da memoria.
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Destaca-se, neste interim, a multiplicacdo de narrativas de sujeitos considerados
marginalizados, a partir das Ultimas décadas do século passado, focalizando o caréater
cambiavel da designacdo centro-margem. Nesta esteira, aponto o papel do publico-voyeur e
das editoras no mercado da memoria, discorrendo sobre a valorizacdo da narrativa do eu,
especialmente o (auto)biografado. Por fim, ainda lanco o olhar & produgdo autobiografica de
prostitutas no Brasil, observando, em especial, a incidéncia de tais escritos.

No quarto capitulo, por sua vez, o foco € a questdo da identidade feminina. Inicia-se
problematizando a nocdo de género, em especial de uma pretensa homogeneidade da
categoria Mulher. Em consonancia com os Estudos Culturais, apontam-se as multiplas
identidades assumidas por uma mesma pessoa e como essa composicao se desdobra em redes
de apoio ou de repulsa a outras categorias. Por conseguinte, os holofotes sdo postos sobre a
figura da prostituta, repensando como foi construida, ao logo da historia, a imagem desta
mulher ora como vitima de uma sociedade capitalista, ora como femme fatale. A partir dessas
consideracfes, podem ser rasuradas representacdes pré-estabelecidas e reproduzidas por
diversas midias da dicotomia da meretriz, obliterando a pluralidade do ser mulher.

Destaca-se, por fim, no capitulo cinco, a analise das seis autobiografias, a fim de
observar de que forma estas cinco autoras se (re)constroem em seus textos, observando as
marcas de género empregadas em suas experiéncias. Debruco-me também sobre as estratégias
de escritas utilizadas nestas producgdes acentuando: a escrita do ghost writer na autobiografia
de Gabriela Leite (discutindo, entdo, a expropriacdo autoral); a escrita em forma de diario e
suas especificidades com Vanessa de Oliveira; a aproximacao de recursos textuais (estilo de
escrita) e extratextuais (capa) de texto literario com grande repercussdo midiatica, com
Dommenique Luxor, a producéo fragmentada, como contos, de Paula Lee, em que o passado
mais remoto se intercala com o mais recente, além de refletir, em algumas passagens, sobre
sua vontade em registrar a verdade e em outras marcar o preenchimento das lacunas da
memoria através da recriacdo; e a constante digressdo sobre a sexualidade de Lola Benvenutti.
Observa-se também de que maneira outros atores sociais, como clientes, cafetdes, ou
cafetinas, amigos, familia, as modificam para além de sua ocupacao — enquanto mulheres.

N&o pretendo dar voz as meretrizes nesta tese, pois isso elas ja possuem; todavia, o afa
é fazer ecoar seu som, € possibilitar que elas contem suas histérias, a partir de seu ponto de
vista, com toda a certeza da incerteza da memoria. Assim, tomo a perspectiva
desconstrutivista tanto para analisar as narrativas, a fim de observar o carater ficcional em
todo texto (ndo somente aquele sob a etiqueta de ficcdo), bem como por movimentar os

holofotes para sujeitos de multiplas formas marginalizados: por ser mulher; por ser mulher
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que escreve sobre si; por ser prostituta; por ser prostituta que escreve sobre si. Sdo latentes os
estigmas e preconceitos sofridos por elas em uma doxa construida por discursos naturalizados
da regulacdo sexual feminina. Neste sentido, diversas imagens emergem criando ideias pré-
concebidas delas, ao passo que muitas instancias sociais reiteram tais visoes.

Por muito tempo, o olhar cientifico para as suas figuras estava voltado para o
saneamento, reproducao e exclusdo do campo social; contudo, é fundamental compreender as
razdes escondidas na naturalidade de elas ndo serem vistas (e por vezes valorizadas) como

mulheres. Nao uma mulher qualquer, mas como qualquer mulher.
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U AUTO)BIOGRAFICA:
U ENLACANDO MEMORIA,
TEXTO E AUTOR
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O registro da memdria implica em uma negocia¢do entre quem e 0 que se produz.
Nesse jogo, a autobiografia se mantém como um género proficuo para a reflexdo de si, bem
como permite ponderacGes de seu lugar fluido entre a literatura e a Historia, a ficcdo e uma
(pretensa) realidade. Esse capitulo aborda a criagdo (auto)biografica em diversos angulos. Na
secdo “Reflexdes tedricas acerca da arte de narrar-se”, sdo focalizados aspectos tedricos
acerca da escrita de si; na secdo “A escrita de si contemporénea: do hypomnemata ao blog”,
problematiza-se a producdo memorialistica atual, apontando a influéncia da sociedade do
espetaculo nestes textos; e em “O lugar da autoria na contemporaneidade”, fomentam-se
consideracOes sobre as imagens e figuracdes do escritor, bem como discute a producgdo do

ghost writer em autobiografia.

2.1 REFLEXOES TEORICAS ACERCA DA ARTE DE NARRAR-SE

Ao ser humano, nédo é suficiente apenas viver; de uma forma geral, o individuo sente a
necessidade de contar sua experiéncia através de lenda, fabula, romance, cinema, musica,
noticia ou mesmo conversa casual. Muitas s&o as finalidades no ato de narrar: distrair, como
nas pequenas cidades, em que pessoas se relinem para contar estdrias, ha também quem use as
narrativas como fonte documental, como nas ocorréncias policiais, ou entdo apenas para ninar
uma crianca, informar-se, entre outros tantos objetivos.

Diarios, documentos, copias, livros, jornais, fotografia, souvenir: estes séo alguns itens
comuns em uma sociedade arquivista. Ndo basta, para a maioria, vivenciar experiéncias
Unicas ou triviais, uma vez que 0 anseio em deixar um registro de tal ocasido, por vezes,
transcende, inclusive, o desejo pela experiéncia. Todavia, esta atracdo por narrar as memorias
ndo € recente. O ser humano sempre contou sua vivéncia, seja por uma vontade narcisista,
comum nas redes sociais; como para alertar aos integrantes de sua confraria 0s perigos ou 0s
prazeres de sua experiéncia. Pode-se afirmar que se narrar € uma espécie de necessidade que
transcende o tempo e a cultura.

Para tratar da narrativa memorialistica, é imprescindivel refletir sobre alguns
elementos teoricos e praticos de sua producdo. A relacdo da rememoracdo com o tempo; a
linguagem e sua capacidade de apenas representar o real; a no¢do de narrador, autor e
personagem do texto de memdria em primeira pessoa, em gue 0s trés sdéo homonimos; o
dificil limiar entre verdade e ficcdo quanto ao valor do texto autobiografico sdo alguns dos

pontos discutidos nesta se¢éo.
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Inicialmente, é importante compreender como se comporta o0 tempo nesta perspectiva
de rememoracdo. O momento da narragdo é considerado tridimensional, pois existem trés
tempos ligados ao narrador: o presente, também entendido como tempo do relato, que é o
momento da narracdo; o tempo passado, compreendido como o tempo de vida, que é
rememorado; e o futuro que sera a consequéncia da soma dos dois tempos anteriores e as
expectativas do desdobramento da escrita. Neste ultimo, encontra-se a reverberacdo do
registro de memdria através do tempo de leitura.

Arfuch (2010) ainda chama atencdo para outras quatro compreensées do tempo: fisico,
psiquico, cronico e linguistico. O primeiro refere-se ao tempo fisico do mundo, aquele que
ndo se mede em horas, nem dia; ja o tempo psiquico é mais subjetivo, pois relaciona-se com a
variavel emocional do individuo. Ha momentos da vida que parecem durar muito mais (ou
muito menos) do que o tempo marcado pelo calendario ou relégio. Este € o tempo sentido,
ndo necessariamente igual ao vivido pelo autor-narrador-personagem da autobiografia. A
autora destaca também o tempo cronico, que é construido através de blocos socialmente
compartilhados por um grupo, seja através do marco do nascimento de Cristo ou de Buda, por
exemplo; este é estabelecido pelas eras, seculos, anos, meses, dias, horas, minutos e segundos.
Por fim, tem-se o tempo linguistico que, por sua vez, possui uma relacdo intersubjetiva no uso
dos déiticos. Estes sdo termos exoforicos, ou seja, que precisam buscar no contexto os seus
referentes. As palavras eu, vocé, hoje, aqui, por exemplo, precisam de um referente para situar
o leitor a quem/quando/onde elas se referem. Assim, ao usar uma expressao temporal
genérica, como hoje, ontem e amanh@, é preciso deixar claro, ou deixar pistas, para que se
entenda a que dia esta se referindo. 1sso vale para os outros déiticos também.

Torna-se pertinente apontar a metafora do bloco magico de Freud ([1925] 1996a) neste
cendario de rememoracdo. A mente registra e apaga memorias de acordo com as circunstancias
vividas, contudo ha rastros de lembrancas que, quando acionados, emergem de forma
consciente ou inconsciente. O bloco magico é uma ferramenta de escrita proviséria, que logo
sera apagada para que se escrevam outros textos. Se levantar a primeira camada de celuloide
do brinquedo, entretanto, encontram-se tragos permanentes do que ja fora apagado. Assim
também é a memdria; as lembrancas inscrevem-se e esvaem-se, embora este apagamento nao
seja absoluto, podendo ser reativado de acordo com o contexto.

Além da compreensdo desta esfera temporal do texto autobiografico, é imprescindivel
refletir as implicacdes de o autor, narrador e personagem estarem unificados em um sé nome,
corporificados metaforicamente em uma mesma pessoa. Em qualquer narrativa, um mesmo

sujeito € ator e autor de sua prépria histdria. Ator, pois ele é quem vivencia os fatos relatados
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e autor por ser quem organiza e conta seus relatos. Narrar € um ato que vai além da simples
contacdo de episodios. Ele pressupde reflexdo, organizacdo e estabelecimento de uma
sequéncia dos acontecimentos e avaliagdo das acOes narradas. Assim, recorta-se um espaco de
tempo j& ocorrido, através da lembranca, busca-se uma ressignificacdo da historia a partir da
recriacéo e da justificacdo desta.

Dessa maneira, 0 mesmo individuo entrecruza trés papéis distintos, porém néo se pode
afirmar que estes formam uma unidade, afinal é o autor quem reorganiza as lembrancas a
partir de uma ordem e cria um narrador, que relata as vivéncias, ndo da pessoa que assina 0
texto, mas do personagem por ele criado. Nesse sentido, torna-se valido caracterizar estas
duas figuras: narrador e personagem?.

O narrador €é aquela entidade, criada pelo autor, que conta a historia. Esta separacdo
autor-narrador fica clara em romances como A hora da estrela, em que Clarice Lispector
([1977] 1998) cria 0 narrador Rodrigo S.M. para relatar a vida de Macabéa. Assim, percebe-se
claramente que quem escreve o livro ndo é 0 mesmo que esta narrando. Sem embargo, nos
textos em primeira pessoa, por exemplo, o narrador pode ser o personagem, como em O
albatroz azul, assinado pelo baiano Jodo Ubaldo Ribeiro (2009). Ambos os exemplos
ilustram, a0 mesmo tempo, rasuras e fronteiras entre a figura do autor e do narrador. Mesmo
quando h& a homonimia do autor, do narrador e do personagem, deve-se ter em vista que estes
dois ultimos foram construidos pela criatividade do autor. Em uma autobiografia, por
exemplo, quem escreve cria-se enquanto narrador e personagem. Nos termos de Santos e
Oliveira (2001), ha dois niveis da enunciacdo: um nivel ficcional, cujo sujeito é o narrador e 0
nivel ndo ficcional, cujo sujeito é o autor. Dentro da categoria narrador, ainda ha as
classificagdes quanto ao ponto de vista dado ao enredo: o narrador onisciente, ou seja,
heterodiegético, afinal conta a historia de outrem; o narrador-personagem dos textos em
primeira pessoa, em que ele € autodiegético por relatar suas experiéncias pessoais; ou ainda o
narrador homodiegético, que é uma testemunha do fato narrado.

Ja o personagem € a entidade que da vida a obra, que realiza o enredo e € também uma
criacdo do autor. Nao se pode confundir a pessoa com 0 personagem, mesmo que haja
semelhancas quanto ao porte fisico, passagens vividas etc. A classificacdo mais comum desta
figura da narrativa é quanto a fixidez de suas caracteristicas: sdo planas as personagens que
possuem tracos bem definidos, quase caricaturais, os quais ndo se modificam ao longo da

narrativa; sdo esféricas as personagens gque se constroem sobre o signo da contradicdo, das

5 As nogdes de autoria serdo destacadas na secdo 2.3 deste trabalho.
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mudancas de posturas. Estes ultimos se assemelham mais com as pessoas, uma vez que 0 ser
humano ndo possui um carater maniqueista. Por mais que a intencdo autoral seja construir-se
enquanto personagem, ele consegue apenas representar-se, constroi um personagem de si.

Em cinco autobiografias em analise, nesta tese, ha a homonimia entre narrador, autor e
personagem, exceto no diario de Vanessa de Oliveira (2006), em que ela se propde a contar a
historia de Marise (um de seus nomes utilizados na prostitui¢do), todavia tanto a narradora,
guanto a personagem Marise, quanto a autora s&o a mesma pessoa. Outra rasura a ser refletida
mais a frente é que, apesar da homonimia da assinatura da autora, da personagem e da
narradora, 0s textos de Gabriela Leite (1992; 2009) sdo escritos por um ghost writer,
fissurando uma pretensa unidade entre autor, narrador e personagem. S&o complexas as
possiveis redes no campo da memoria.

Como ja diria Gabriel Garcia Marquez (2003, p.5), em Viver para contar, “A vida nao
€ a que a gente viveu, e sim a que a gente recorda, € como recorda para contd-la”. Assim, ao
recontar uma historia, também se esta reconstruindo-a através de dois elementos primordiais:
a memoria e a subjetividade. A narrativa de memdrias, portanto, ndo retrata a verdade, e sim,
uma leitura da verdade. Isto acontece por varios fatores, como a selecéo, intencionalidade e o
imaginario. A selegdo sobre “o que contar”, o que seria conveniente, 0 que o narrador quer
esconder, ou o0 que ele realmente esqueceu, o0 que ele quer focalizar, tudo isso faz parte da
memoria reconstrutiva. Na lembranca, as pessoas sdo 0 que construiram de si mesmas. Os
individuos sdo o que viveram e planejam seu futuro através das experiéncias passadas. Mas
existem muitas memorias que sdo “perdidas” ao longo da vida. No livro A arte de esquecer,
Ivan Izquierdo (2005) afirma que se uma pessoa solicita que se escreva tudo o que recorda da
infancia, ele ndo usaria mais de uma hora com muito esforco, marcando a incapacidade da
lembranca de todos os eventos vividos.

Desta forma, pode-se concluir que, ao narrar uma historia, ndo se conta exatamente
como se deram 0s acontecimentos, pois existem os lapsos. Ha& quatro tipos de esquecimentos,
segundo este mesmo autor: por extingdo que € como uma habituacdo. O sujeito deixa de fazer
algo e acaba se acostumando com a nova forma e se “esquece” da antiga; por repressdo que é
0 constante esforco para ndo recordar algum momento ruim; por bloqueio, seja ele de cunho
psicoldgico, ou apenas com seu interlocutor; e o esquecimento propriamente dito.

A incapacidade de se lembrar de todos os detalhes da vida da-se gracas ao
esquecimento. Estas lacunas da memdria sdo essenciais para a sobrevivéncia do ser humano,
pois elas permitem o alivio do sofrimento (NIETZSCHE, [1887] 2008). Caso ndo as

houvesse, lembrar-se-ia constantemente de todos os detalhes de acontecimentos inoportunos,
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de cada palavra maldizente ja ouvida, por vezes no calor do momento, revivendo, através
dessa eterna retomada, o passado. Assim, tornar-se-ia dificil viver novas experiéncias, tendo
em vista que a mente estaria presa as dores do vivido. O recorrente retorno de memorias ruins
é depreciado na sociedade contemporanea, logo a pessoa que insiste em resgatar as minucias
de situacdes deste tipo é rotulada de rancorosa, sentimento que é causa e consequéncia de
sofrimento. Ndo ha rancor sem memoria. Ele tem a capacidade de, por vezes, estagnar o
individuo no passado, por ndo o permitir a liberdade do esquecimento.

Um dos paradoxos desta questdo € que, assim como esquecer é fundamental para o
bem viver, lembrar também é um dos atos basicos para nossa vivéncia e até para a
sobrevivéncia. Na Era Paleozoica, tornou-se imprescindivel que o0 homem aprendesse, através
de sua experiéncia, ou dos pares, que tocar no fogo doia e aquele era um sinal de que nédo
deveriam fazer isto; foi preciso aprender como se aquecer nas noites frias, refrescar-se no
calor, quando, onde e 0 que cacar etc. Hoje nao e diferente, aprende-se ainda com o registro
de atitudes. Ao lembrar da dor, seja ela fisica ou emotiva, ocasionada por uma atitude, evita-
se realiza-la novamente. O que difere esses tempos (Era Paleozoica e Contemporaneidade) é o
suporte de aprendizado das experiéncias, este vai dos relatos que se ouve ou V€, dos livros
lidos, filmes assistidos, dos vlogs, blogs e postagens em redes sociais, dentre uma gama de
veiculos de informacéo.

Sendo assim, 0 movimento de registrar e apagar as informacdes e situacdes vividas é
cambiavel gracas aos rastros de lembrancas guardados na mente humana. E comum caminhar
pela rua e sentir algum olor que faz o sujeito lembrar de momentos da infancia que ha muito
tempo ndo lembrava, ou resgatar uma passagem vivida ou simplesmente associar a alguém
que, mesmo nado estando presente por anos, retorna através desse rastro guardado no canto do
sotdo da memoria. Normalmente, ha um gatilho para libertar estas recordacfes, como um
cheiro, uma musica, um reencontro. Aquilo que parecia estar esquecido estava apenas
adormecido.

Pode-se lembrar de situaces particulares e também globais. A memdria coletiva é a
memoria de um grupo, diferente da individual que se refere apenas a um individuo e da social.
Estas memorias se inter-relacionam da seguinte maneira: a individual interfere na social; a
social é criada a partir da coletiva; a coletiva é determinada pelo espaco onde se forma e
transforma. A memoria coletiva € a lembranca vivida ndo necessariamente pelo individuo,
mas na significacdo partilnada por um grupo. Assim, um grupo determina esta memoria a
partir da tradigdo. H& dimensfes na enunciacdo da narrativa: a vida concreta, o que realmente

aconteceu e 0s simbolos e representacfes que este sujeito possui, ou seja, 0 vetor vivido
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pessoalmente e aquele relacionado a memdria coletiva. Apesar destas divisdes, as memarias
se imbricam.

Lembrar € olhar com os olhos de hoje um passado que pode ser alterado no presente
de acordo com a subjetividade e, porque ndo dizer, intencionalidade do narrador em contar ou
esconder fatos acontecidos. Em autobiografias, o narrador propde um pacto referencial e
relacional com o leitor, a fim de que ele compartilhe de suas recordacdes, creia e aprove ndo
sO seu texto, mas também a sua pessoa, sua vida.

Vale ressaltar, no contexto atual de comercializacdo da memdria, que a triade,
discutida por Huyssen (2000) - midia, politica e amnésia - nasce da musealiza¢do do cotidiano
e, posterior, consumo da cultura da memoria. O medo do esquecimento € combatido com
estratégias de registro como albuns, monumentos, filmes histéricos, datas comemorativas,
diarios, blogs etc. Essa recuperacdo da experiéncia vivida individual ou coletivamente aguca a
reflexdo dos atos tomados, muitas vezes, com fins de construir respostas para 0 momento
presente/futuro.

Entretanto, atualmente, vive-se a sociedade da urgéncia do trivial, em que quase
nenhuma situagdo vivida pode ser deixada para “contar depois”. Expor o que se almogou,
onde esta, 0 que estd pensando, dentre outras questdes do ambito do privado passam a ser
compartilhadas, especialmente no campo virtual. Nestes casos, ndo se pode crer que este
registro seria apenas um meio de ndo esquecer, mas de se (re)criar como um mosaico de
passagens. Seria um mosaico, pois recortam-se situacoes, reorganizam-nas de acordo com a
estética do momento e as publicam. Emerge-se ai o paradoxo do registro volatil: informactes
da memdria que ndo tém o intuito de serem lembradas por um longo tempo, mas
momentaneamente.

H&, por outro lado, a rememoracdo de passagens traumaticas, fato que pode ser
libertador, conforme a psicologia ou blogueador, como para Benjamin ([1985]1994). No
primeiro caso, reviver, pela lembranca, passagens, consciente ou inconscientemente,
trancafiadas na mente, pode ser uma maneira de compreender melhor o passado,
consequentemente reavaliar o presente. Freud ([1896] 1976, p. 317) considera que 0 “material
presente em forma de tracos de memdria estaria sujeito, de tempos em tempos, a um rearranjo
segundo novas circunstancias — a uma retranscri¢ao”. Assim, ndo se narra de uma vez todas as
lembrancas, mas os rastros da meméria sdo costurados como retalhos de um tecido (vida) que
ndo se pode mais tatear por completo. Dessa forma, reviver os traumas ndo seria decalcar o

passado, mas desenhar o que ja passou com tragos do vivido e dar ressignificacdo. Ja para
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Benjamin ([1985] 1994), a memdria traumatica silenciava o individuo. Ele afirma que a
lembranca da guerra, por exemplo, bloqueava a capacidade de comunicar-se.

Deve-se levar em consideracdo, nestas duas perspectivas, que ha uma conveniéncia da
memoria que é respeitada, especialmente em escritos que serdo publicados. N&o se conta, por
exemplo, situagdes impertinentes da vida profissional ou pessoal, omite-se, muitas vezes, o
nome de pessoas com as quais se conviveu etc. Essas passagens sdo, comumente, silenciadas.
Por outro lado, com o espaco dado a memdria da margem, alguns autores fazem o caminho
inverso: ao invés de obliterarem momentos constrangedores, optam por intensifica-los. Este é
0 caso do livro Uma Vida em Mil Pedacos do norte-americano James Frey (2004), que
aumentou, por exemplo, o seu tempo de cércere, apropriando-se da vivéncia de outros como
se fosse sua etc. Em nota, 0 autor comenta sobre seu livro apds confrontarem seus escritos,
com documentos oficiais:

Como foi divulgado de forma acurada por dois jornalistas em um site da internet e,
em seguida reconhecido por mim, eu embelezei alguns detalhes sobre minhas
experiéncias passadas e alterei outras pensando naquilo que eu achava que seria a
grande proposta do livro. Eu sinceramente peco desculpas aos leitores que ficaram
desapontados com minha atitude. [...] Eu acho que desenvolver um modo enviesado
de lidar com a percepcdo que se tem de si mesmo permite superar e fazer coisas que
se pensava nhdo conseguir realizar. Meu erro, do qual eu me arrependo

profundamente, é ter escrito sobre a pessoa que criei na minha mente para ajudar a

mim mesmo a lidar com o problema, e nédo ter escrito sobre a pessoa que viveu a
6

experiéncia’.

Neste caso, a editora teve de recolher os livros e criar uma nota, em que deixava
explicito o carater ficcional do texto. Essa € uma situacdo interessante para se pensar no
maleavel limiar entre o real e a ficcdo, bem como o desejo do publico-leitor-detetive, que nao
assina 0 pacto autobiografico e sai em busca de comprovacdes do texto. Ainda, pode-se
refletir se deve haver uma ética autoral em autobiografia, na qual o individuo ndo devesse
“embelezar” suas lembrancgas (se ¢ que € possivel). Por vezes, assim como fez Vanessa de
Oliveira (1996, p. 159), ha a consciéncia de seu texto passar por uma selecdo: “Mas vou trocar
de assunto porque esse me incomoda”. Pontua-se que a realidade da narrativa se refere ao que
é real para o contador; assim sdo expostas representacdes e interpretacdes da visdo de mundo
individual selecionadas pela memadria e por seus interesses. Desta forma, ndo se pode julgar o
carater de real ou fantastico de uma historia, pois ela conta apenas um ponto de vista sobre 0s

acontecimentos.

® Tradugdo da nota: Proft Dr® Luciene Azevedo, em material da disciplina Critica e Poética Modernas e
Contemporaneas do Programa de Literatura e Cultura da Universidade Federal da Bahia, no semestre letivo
2012.2.
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Iser (2002) j& apontava, ao falar do texto literario, que era preciso que houvesse um
pacto de leitura entre o autor e o leitor, em que este Ultimo comprometer-se-ia a ler “como se”
0 que estivesse na obra fosse real. Assim, os leitores “vivenciavam” com a criatividade as
narrativas, emocionavam-se com 0s personagens, envolviam-se com a obra. Em contraponto,
0 texto autobiografico, por muito tempo até as Gltimas décadas do século XX, foi considerado
como a realidade nas letras dos “Grandes Homens”, como destacado anteriormente.

Contudo, ao ponderar sobre o preenchimento das lacunas da meméria, bem como a
incapacidade de transpor o real na linguagem, Lejeune (2014) propde o pacto autobiografico
em que, assim como o0 de Iser, o leitor leria o texto ndo como um detetive, que busca
incessantemente pistas dentro e fora do texto que possam contradizer ou comprovar a historia.
Uma das diferencas entre estes autores é que um trata da narrativa memorialistica, enquanto o
outro debruca-se sobre o romance literario.

Nesta esteira, percebe-se que uma autobiografia pode ser parte de projetos diferentes.
Pode ser escrita com o0 anseio de relatar um fato veridico, clamando ao leitor sua
cumplicidade e credulidade quanto & verdade de seus relatos. E o que acontece com os livros
que registram a Historia de um “fato social”, seja pelo viés coletivo (a Historia oficial), seja
pelo viés individual (as narrativas de agentes da Histdria: soldados, cidaddo comum etc.). Este
seria 0 projeto da autobiografia historiografica. Por outro lado, pode-se escrever as memarias
com fins estéticos. Para isso, ndo se precisa comprovacdo das passagens relatadas, tampouco
o leitor estaria, segundo o pacto autobiografico, interessado nesta comprovacgdo; como pode
acontecer com a memoria de sujeitos fora do circuito da historia oficial, como os individuos
marginalizados ou mesmo memdria de autores que ndo tem compromisso com o fato, mas
com suas interpretacdes, percepcdes. Seria esta a autobiografia literaria. Pode-se afirmar que o
que difere a autobiografia historiografica da literaria, entdo, é o projeto do autor, sua intengéo.

Contar-se é muito mais do que apenas dizer o que lhe foi particularmente vivido, até
porque viver tem a sua individualidade subjetiva, que seria a parte da trajetdria especifica a
cada sujeito — as experiéncias particulares, mas também tem o seu carater coletivo. Vive-se
em determinado momento historico em que o meio, o tempo, 0s costumes de uma época, a
repressdao de governos, da sociedade, o que se estuda, o que se Vvé tanto dentro quanto fora do
ambito pessoal formam pessoas singulares e plurais. Singular por ser Gnico, ninguém jamais
podera viver a vida de outro como ele vive, contudo, o individuo é plural por assumir diversas
identidades diacronicamente (participar de grupos diversos com 0 passar do tempo),

sincronicamente (um sujeito participa de diversos grupos em um mesmo periodo). A
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autobiografia é isso, o descortinar do individuo como pessoa e, consequentemente, o delinear
de um povo: uma histéria dentro da Histéria.

Pode-se ainda lembrar a partir de dois vieses: ou a lembranca de algo vivido ou da
memoéria alheia, comumente remota, que surge atraves da escuta das instancias pelas quais se
passa (familia, escola etc.). A chamada p6s-memoria é esta segunda forma de lembrar — € a
lembranca da geracdo posterior a que viveu o0 acontecimento. N&o se pode perder de vista que
é uma memoria mediada na atualidade, assim como qualquer outra; a fonte dessas
informacdes é, em grande parte, realizada pela midia. Poucas sdo as situacdes de oralidade
imediata. Com essa mediacdo da midia, pode-se criar fatos ou ratificar concep¢des com a
reiteracdo de memdrias de outros. Sao estabelecidas relacdes de poder no campo da meméria.
Essa relacdo € muito perceptivel com a constante lembranca do atentado do 11 de setembro de
2001 nos Estados Unidos da America, em que a midia mundial, nesta data, relembra o tragico
dia; fato que ndo ocorre com os atentados financiados pelos ianques e executados por seus
soldados. Este dltimo é omitido ou apenas noticiando na égide do paradoxo da memoria
volatil.

No mundo contemporaneo, ja se tornou cliché discutir sobre o bombardeio de
informacGes veiculadas na televiséo, jornais impressos e virtuais, internet. As noticias chegam
as pessoas nimiamente veloz e em grande quantidade, a ponto de os cidaddos ndo terem
tempo habil de processar tudo o que lhe € dito, consumindo, sem reflexdo, tais informacoes.
Por vezes, até a veracidade das noticias é questionavel ou sua magnitude. Da mesma forma
gue ha uma rapidez no transito de informacges, ha, no seu esquecimento. As “polémicas” da
atualidade sdo instantaneas, logo substituidas por outras. Ha algumas razdes e estratégias para
este deslocamento de foco de questdes polémicas, como por exemplo, silenciar o clamor
publico por melhorias sociais com festas ou eventos de grande proporcao. A politica do péo e
circo da antiga Roma toma novos contornos no paradoxo da meméria volatil — o registro para
0 esquecimento.

A memoéria de segunda geracao, por sua vez, € agquela contada pelo outro que escuta a
historia de uma pessoa. Nesta, devem-se estar imbricadas a memdria de quem teve a
experiéncia e a subjetividade do reprodutor. Sarlo (2007) tece uma critica sobre a nédo
necessidade da criacdo deste termo, mas afirma que esta nova categoria permitiu a
disseminacdo de diversos estudos acerca da subjetividade nas dimens@es biograficas. A critica
versa sobre o fato de a p6s-memoria ter a mesma funcdo da meméria: fundar um presente em
relacdo a um passado. Para os pds-memorialistas, a distingdo entre ambas é que a primeira €

vicaria e mediada; além de estar implicado no nivel da subjetividade. Todavia, toda memdria
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é fragmentéria e vicaria. H4, nas narrativas do passado, a “presenga do vazio”, esta marca que
ndo é cabivel o resgate completo do vivido — essa € uma caracteristica intrinseca do relato,
inclusive aquele classico (guardado nos livros de Historia).

Mesmo construindo uma dicotomizacdo da memoria quanto a sua veracidade, passado
mitico e passado real, Huyssen (2000, p. 16) assume a dificuldade de marcar uma linha que
separe ambas compreensbes do passado. De forma geral, o primeiro refere-se a recriacdo
durante a rememoracdo, as lacunas preenchidas com a criatividade, com os desejos, com a
subjetividade; o segundo, por sua vez, alude aos “fatos vividos”. Entretanto, “[...] nem sempre
é facil tracar uma linha de separacdo entre passado mitico e passado real, um dos nos de
qualquer politica de memdria em qualquer lugar. O real pode ser mitologizado tanto quanto o
mitico pode engendrar fortes efeitos de realidade”.

Além disso, torna-se impossivel atingir a verdade, em um texto autobiografico, pela
indizibilidade do intimo. Transpor em linguagem um sentimento € apenas representar com
letras externas algo singularmente interno. Mesmo ao se descrever as caracteristicas fisicas de
tal sensacéo, bem como os pensamentos que arrolam com ela, ndo se consegue exprimir com
a exatiddo do vivido. Por isso, tomando emprestada a relacdo entre o vivido e o vivivel de
Deleuze ([1993]1997), pode-se considerar que o texto memorialistico se aproxima mais do
que poderia ser (o vivivel) do que necessariamente do vivido (a experiéncia).

Esse jogo entre 0 que poderia e 0 que se foi toma contornos interessantes na escrita de
Lola Benvenutti (2014, p. 13), ainda no prefacio, quando a autora afirma que, na primeira
parte de seu livro, tenta “desmistificar alguns mitos sexuais dos mais simples aos mais
diferentes”, a partir das relacdes descritas sobre suas “andangas, experiéncias e dangas que
dancei em diversas ocasides: a danga do desejo, da sedug¢dao e do sexo”. Percebe-se que a
autora tem um objetivo especifico nesta parte do seu texto e, através da selecdo de passagens,
ela pretende defender a desmistificacdo de tabus. Logo, ndo caberia registrar passagens que
contradissessem sua tese sobre 0s mitos sexuais. Por sua vez, em Eu, Dommenique (LUXOR,
2012), a autora utiliza o recurso do discurso direto em véarias passagens, fato este mais
proximo daquilo que poderia ser vivido, do que o que realmente viveu.

N&o obstante, o privado é mais susceptivel de ser compartilhado do que o intimo. O
primeiro relaciona-se ao espaco particular, ao grupo familiar, de amigos, gostos em geral. J4 0
intimo € incomunicavel. A escrita biografica alia ambos 0s espacos, tentando comunicar o que
ndo se pode dizer através do dito privado, aliado também a vida puablica. Subjetivar-se na

linguagem é uma violéncia ao intimo, uma vez que este é silenciado. Entende-se violéncia
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aqui como uma violacdo do que se é para adequar-se as palavras existentes que, muitas vezes,
restringem ou potencializam o sentido.

Ainda vale ressaltar que a linguagem possui uma ordem. Um de seus alicerces é a
nocéo de interdicdo (FOUCAULT, 2009): ndo se diz tudo o que e como se pensa. Adequam-
se as palavras e o conteudo ao contexto de producdo e recepcdo. Assim, deve-se ser
considerado o ambiente, o pablico, o local social e a intencionalidade na escolha do repertério
e do tema de um discurso. Estes sdo chamados de ritual (o contexto) e definem dos gestos as
tematicas. Ele marca os papéis pré-estabelecidos e as propriedades singulares dos sujeitos que
falam. As vezes, um mesmo assunto é permitido em uma instancia social e em outras néo. A
sexualidade, por exemplo, pode aparecer nos discursos médicos, mas ndo convém, até certa
medida tangencial, em determinados contextos, como o religioso, o escolar. N&o se tem um
discurso unitario sobre esta tematica.

Ricouer (2007) destaca, ainda, que a narracdo € um discurso por ter uma escrita
persuasiva; como em todo discurso, os tempos verbais do passado nédo sdo livres do presente
da enunciacao; a linguagem é, ao mesmo tempo, produto e producdo. O presente conduz o
passado rememorado. Além dessa reconstrucdo consciente ou ndo das lembrancas, o registro
memorialistico também se afasta do real ao passo que se materializa na linguagem. Vale
destacar que uma autobiografia publicada em material impresso, com a legitimacdo de uma
editora, tem a intencdo de ser comercializada, logo, o desejo de agradar o leitor torna-se uma
necessidade no mundo editorial. Por vezes, para atrair ainda mais a atencdo do publico, alguns
textos criam interlocucGes, como Paula Lee (2008, p. 43), na seguinte passagem, referente a
uma lista que recebera ao iniciar no telessexo, antes da entrada na prostituigdo: “Nesta lista
constavam varias palavras, algumas conhecidas e outras desconhecidas pelo desuso. Todas

eram palavrGes’, dos mais cabeludos que o leitor pode — ou ndo — imaginar” (grifo meu).

" O palavrdo é uma palavra tabu, normalmente um interdito, inimeras vezes relacionado a sexualidade: partes do
corpo, em especial os drgdos sexuais, tomam novos contornos em um xingamento; a ocupacdo de prostituta
também passa por esse viés, apesar de, em alguns contextos, funcionar (quase) como um adjetivo ou advérbio de
intensidade (um puta jogador) ou mesmo significar apenas descontentacdo (puta merda). “O que d& ao palavrdo
sua forca é o sentido negativo que ele carrega. Como foi visto, embora esse sentido negativo proveniente da
prépria proibi¢do, dos sentimentos ruins que a palavra possa despertar (nojo, medo, pecado) ou simplesmente
pela convencdo de um sentido carregado de expressividade naquela palavra, esses vocabulos podem ser usados
em variados contextos, jA que o sentido denotativo dessas expressfes ndo importa muito, mas sim, suas
conotacdes ligadas as sensacdes que elas podem provocar em quem ouve” (SANTOS; COSTA, 2013, p. 337).
Neste sentido, sdo empregadas expressdes como filho da puta, a partir de um sentido figurado, que objetiva
apenas ofender aquela pessoa, nem sempre representando ser uma desonra sua origem, como se ele ja nascesse
da/na escoria. Por outro lado, o palavrio tem um viés “terapéutico”, proferi-lo pode aliviar a dor de um
momento, todavia sua eficacia depende da recorréncia utilizada — quanto menos usada, maior eficiéncia tem em
situacBes de tensdo; por outro, a depender do contexto, a recolocacdo de vocabulos pode ofender ou excitar quem
escuta — mais uma vez a sexualidade se torna um tabu, desta vez, um tabu linguistico.



33

Assim, além de contar o que se viveu com a subjetividade do atual, deve-se narrar a si de
forma que cative o leitor e o instigue na leitura.

O suico Saussure ([1916] 2013) ja anunciava a existéncia da arbitrariedade do signo
linguistico. Uma palavra (significante) sd € seu significado por uma convengdo e, caso a
desloque de contexto, a mesma expressdo pode tomar contornos diferentes. Sendo assim, no
instante que se tenta transpor em linguagem uma situacdo vivida, a experiéncia deixa de ser
ela mesma e passa a ser um conjunto de palavras (orais ou escritas) ou gestos
convencionalizados, apenas simbolizando o acontecido. Logo, ndo se pode captar o real na
linguagem.

E incorreto, entretanto, categorizar a escrita memorialistica como falsa. Ela é resultado
das impressdes vivenciadas pelo autor, com suas expectativas quanto a sua escrita, bem como
ressignificacdo diante do presente. Essa representacdo do passado € uma rica fonte de prazer
estético e aprendizado, além de ser um espaco de inscri¢do identitaria privilegiado, pois, na
autobiografia, o “eu” é quem se constrdi e se afirma diante da historia oficial; € neste espaco
que a narrativa historica coletiva pode ter outro olhar — particularizado, ndo homogeneizante.

Quanto as intencdes de se escrever memorias, vale tecer algumas consideracdes.
Destaco quatro razfes possiveis para tal ato: esquecer, lembrar, (re)criar, externar. O registro
serve como uma ferramenta que isenta a mente de reter a lembranca, pois como se tem
anotada ou gravada a informacdo, o0 sujeito ndo se sente pressionado a guarda-la. Dessa
maneira, narra-se para esquecer ou, eufemisticamente, ndo precisar lembrar.

Por vezes, podem-se construir produ¢des memorialisticas a fim de reviver, através da
lembranca, sensacOes e situacOes experimentadas. Isto acontece frequentemente com
circunstancias que causaram alegria ou prazer, como rememorar 0 instante em que viu a
pessoa amada, ou quando conquistou uma meta dificil. Retornar a este pensamento é uma
forma de sentir-se novamente bem, resgatando sensacfes positivas, que podem, sempre que
acessadas, ser potencializadas pela imaginacdo. Por outro lado, esta razdo da lembranca pode
gerar também um sentimento constante de tristeza, quando o individuo se estagna em
momentos de grandes dificuldades emocionais. Assim, ele deixa de vivenciar 0 momento
presente, para esperar eternamente a volta do passado, a fim de conserta-lhe algo (caso
pudesse) ou sentir a presenca, mesmo que seja na memaria, de entes que nao estejam mais
proximos.

A fotografia e a filmagem sdo exemplos desta memdria para lembrar. S6 se faz o
registro em imagens, com a finalidade de, posteriormente, poder voltar ao passado. Quando a

maquina fotogréafica era utilizada apenas por fotdgrafos, como até meados do século passado,
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as familias, que tinham condices de pagar os altos valores, reuniam-se para o tradicional
retrato unidos, que seria guardado para a posterioridade. Com isso, ndo se teria o
esquecimento dos membros familiares. No século XIX, tiravam-se ainda fotos post mortem
como uma forma de homenagear e poder recordar o ente falecido. Esse costume, por seu alto
preco, restringia-se as familias mais abastadas que criavam um album pds-morte de seus
familiares.

Hoje, com os recursos da camera digital, celulares com cameras de alta resolugdo e até
relégios que tiram fotos, nem todos os cliques sdo mais para recordar. Tiram-se Varias
fotografias para se escolher apenas uma: ndo ha mais a solenidade do dia da foto em familia,
nem o ritual de revelar o filme da maquina. Atualmente, a caixa de registro destas imagens € o
computador/celular, que armazena tais filmagens/imagens para se algum dia quiser rever o
registro. Ressalto ainda que, no ano de 2013, se intensificou uma nova febre da
espetacularizacdo de si com o selfie — fotografia tirada pela propria pessoa, com o objetivo de
publicar em alguma rede social, como Facebook ou Instagram. Pessoas comuns e
celebridades passaram a tirar e postar fotos de si para o outro, a fim da “curtida” ou
comentério alheio, ou seja, desejando a aprovacdo e identificacdo do outro. A identificacdo
implica em uma empatia, uma compreensdo maior e, em especial, um desejo de se ver na
historia do outro. Para o mercado editorial, seja em textos ficcionais ou (auto)biograficos, a
estratégia de explorar personagens com tracos do individuo contemporaneo, ou mesmo
focalizar em sentimentos ditos universais, como amor, raiva, decepcdo, funciona como uma
ponte que estreita os lagos com o leitor.

O individuo pode, outras tantas vezes, narrar-se como forma de reescrever sua vida.
Vanessa de Oliveira (2006, p.9) afirma em sua autobiografia: “As vezes, eu me pergunto até
gue ponto eu reescreveria minha histéria. Sera que, se eu comegasse de novo, faria tudo
diferente? Eu nao sei...”. Independente da intencionalidade autoral, a recriacdo sempre existira
ao transpor alguma vivéncia em linguagem, por vezes conscientemente outras ndo. Por sua
vez, Paula Lee (2008) registra no capitulo 17 — “A verdade sobre meu primeiro cliente”, que
seu capitulo15 — “O cliente dos meus sonhos” era uma criagdo imaginaria, “ou seja, o capitulo
15 é uma ilusdo da minha cabecinha sonhadora...” (LEE, 2008, p.92).

A escrita opera, assim, no campo da representacdo, em especial a memorialistica. Nao
se pode perder de vista que ha uma dimensao politica na escrita, por esta ser via de saber,
instrumento de poder, seu “gesto pertence a constituicdo estética da comunidade e se presta,
acima de tudo, a alegorizar essa constituicio” (RANCIERE, 1995, p.7). Pode-se ainda

escrever com a intencdo de mudar, mesmo que apenas nas letras, alguma passagem de sua
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vivéncia. Aqui, é possivel transformar o final de uma determinada etapa de vida, tornando-a
mais condizente com seus desejos, objetivando a realizacdo através da imaginagéo.

Por fim, ha quem relate suas memdrias com um fim catéartico. Dessa forma, escrever
passa a ser uma espécie de terapia solitaria (na escrita — ndo necessariamente na recepgao).
Ler-se ou ouvir-se para compreender-se. Foucault (2011) destaca o carater organizacional das
ideias assumido pela linguagem. Ao dar nome a um sentimento que consome 0 sujeito, este
passa a entender melhor sua sensa¢do. Logo, para muitos, escrever sobre si é uma forma de
conhecer-se. A narrativa memorialistica seria como um espelho de si. S6 posso ver meu rosto
pelo espelho — s6 me entendo pela linguagem.

Muitas sdo as intencdes e suportes para se escrever sobre si. Por isso, na proxima
secdo, abordam-se as mudancas no processo de rememoragdo quanto a sua compreensao;
tecem-se consideracOes historicas sobre este tipo de registro, bem como destaca-se a vivéncia

na sociedade do eu.

2.2 AESCRITA DE SI CONTEMPORANEA: DO HYPOMNEMATA AO BLOG

Autoficcdo, autobiografia, cinebiografia, biobibliografia, anti-biografia: estes sdo
exemplos da valorizagcdo do AUTO, BIO, EU, primeira pessoa. Percebe-se que a sociedade
contemporanea ndo se sacia com a leitura e escrita de textos memorialisticos de si e do outro,
é preciso também estar conectado a pelo menos uma rede social virtual, publicar as
experiéncias ordinarias com o mesmo valor das extraordinarias; possuir um blog ou vlog, seja
ele intimo ou de registro de textos literarios, ou apenas resenhas sobre algum bem simbolico.
A valorizacdo do eu reverbera na producdo de bens de consumo cada dia mais de uso
individual, como o Iphone ou Ipod, ambos da empresa norte-americana Apple, em que o “I”
(em portugués ‘“eu”) de seu nome representa a pessoalidade e exclusividade de tais
eletronicos.

Para iniciar as reflexdes acerca do campo biografico, recorro ao estudo de Foucault
(1992), a fim de tecer aproximacdes e distanciamento da escrita de si analisada pelo tedrico,
através do hypomnemata, e outros suportes contemporaneos de inscri¢cdo do eu. Para a vida
ascética, assim como foi e é a confissdo cristd, escrever sobre si era uma forma de tirar o
pecado do coracdo, sendo o texto memorialistico uma espécie de testemunha, um
companheiro da “escuta”. A escrita funciona, assim, sobre um duplo movimento: linear e
circular. O primeiro refere-se ao trabalho da sequéncia pensamento-escrita-realidade,

enquanto que o segundo indica o carater ciclico da realidade suscitar novos pensamentos.
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Durante o século | e Il, havia 0 hypomnemata, espécie de caderno, em que se compilavam
citacOes, exemplos, acdes testemunhadas como acervo da memoria material do que foi lido,
ouvido ou pensado. Todavia este ndo era um mero arquivo, constituia antes um exercicio de
subjetivacdo, pois seleciona-se e organiza-se o ja dito. Foucault (1992, p.138) salienta que:
“Tal é o objetivo dos hypomnemata: fazer da recolec¢do do logos fragmentério e transmitido
pelo ensino, a audicdo ou a leitura, um meio para o estabelecimento de uma relacdo de si
consigo proprio tio adequada e completa quanto possivel”. H4, entdo, o paradoxo de se dizer
na palavra do outro.

No caso das autobiografias em anélise, o outro discursivo se refere ao campo literario:
editores, leitores, criticos, em especial os dois primeiros. Desta maneira, percebem-se rastros
de tentativas de cativar esses atores sociais na escrita. Paula Lee (2008) reitera,
constantemente, uma predestinacdo, quase inata, a ser escritora; todos os textos insistem na
excepcionalidade de cada narrativa, construindo, desde a capa a contracapa, uma imagem para
esta autora-narradora-personagem?, instigando a leitura do texto.

Assim, com a (re)apropriacdo de diversos textos, o hypomnemata permitia essa
reflexdo ndo apenas sobre o outro, mas principalmente sobre si. Pode-se tecer uma
aproximacao deste registro de memaorias com as redes sociais do século XXI, com as devidas
ressalvas. Primeiro a proximidade: ambos os suportes sdo recoleccdes de coisas ditas, lidas,
pensadas que servem de marcas de um eu que as ressignifica no deslocamento de contexto. O
material postado ou compartilhado representa o pensamento do individuo que corrobora com
a fala de outrem ou ainda que recontextualiza este ja dito.

Nesse espaco virtual, sdo registradas frases de livros que tocam o internauta, descri¢cao
de situacOes testemunhadas, seja no ambito particular (crises familiares, desentendimento
amoroso), seja no ambito coletivo (problemas de ordem do Estado ou de um grupo social).
Bem como o hypomnemata, as redes sociais reinscrevem o sujeito, ao passo que aquele
reescreve o ja dito. Fala-se aqui em reinscri¢do do individuo no sentido de que o que se posta
na internet constréi uma imagem virtual da pessoa, ndo sé no aspecto fisico, mas também
demarca um gosto, um estilo e uma concepc¢éo de vida. Destaco que a figura constituida por
esta hypomnemata moderna ndo é a prépria pessoa, mas apenas uma versdo de si construida
pelos fragmentos dos ja ditos.

Todavia, 0 hypomnemata se difere das redes sociais especialmente pela sua intencao

de ser um registro pessoal ndo publico, como acontece hoje. Com isso, 0 meio virtual limita

8 As estratégias utilizadas na promogéo das autobiografias sdo problematizadas na secdo 5.2 deste trabalho.
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também o que pode ou ndo ser registrado na internet, que, mesmo sendo um espaco da
memoria volatil, € um lugar de facil disseminagdo do registro. A palavra dita ou a imagem
divulgada é copiada em segundos e compartilhada na mesma velocidade. Dessa forma, ao
invés de ser um exercicio pessoal praticado por si e para si, a rede social € uma atividade
pessoal praticada por si com influéncia do outro para o outro. O trénsito de informacdes da
vida alheia é a razdo do sucesso destes grupos virtuais em tempos da supervalorizagdo do eu.
Assim, outro ponto de discrepancia entre o referido suporte do século | e o contemporaneo em
foco é que, muitas vezes, se publica um fragmento de texto ndo necessariamente por uma
identificacdo, mas pela imagem que ele pode atribuir. Logo, este registro adquire uma nova
conotacdo: na atualidade, o eu se constrdi para o outro, enquanto que, no hypomnemata, 0 eu
se constroi para si.

Outras formas de rememoracdo e reconstrucao de si surgiram ao longo do tempo. O
espaco biografico tem-se ampliado gradativamente. E possivel, por exemplo, ler a biografia
de Maério Quintana, conhecer sua casa em Porto Alegre, visitar seu quarto repleto de objetos
pessoais, conhecer os livros que leu etc. Por vezes, o desejo de conhecer cada detalhe da vida
privada do autor transcende o desejo pela obra. A insistente aproximacao feita por alguns
leitores e criticos instiga a critica biografica, que busca encontrar uma transversalidade entre o
romance e a vida do autor.

Escrita de si, autobiografia, autoficcdo sdo termos que estdo sendo utilizados nessa
“nova” cultura da narrativa memorialistica, muitas vezes, erroneamente como sindnimos. E
importante ratificar que o desejo de se narrar ndo € uma modalidade particular da
contemporaneidade. Além disso, o afd de abordar a intimidade em um ambiente puablico
rompe com a velha dicotomia dessas esferas, bem como delineia novas formas biogréaficas
com certas especificidades. Por isso, € imprescindivel situar a perspectiva na qual se toma
cada termo antes de aprofundar nas discussGes. Entende-se que, na autoficcdo, o autor é
consciente da ficcionalidade de sua biografia, afinal, o escrito é um ponto de vista
rememorado e reconstruido por uma pessoa. Nesse sentido, Klinger (2006, p. 24) afirma que:
“[...] a autoficcdo se inscreve no coracao do paradoxo deste final de século XX: entre o desejo
narcisista de falar de si e o reconhecimento da impossibilidade de exprimir uma ‘verdade’ na
escrita”.

Podem-se citar alguns textos que sdo considerados como autoficcdo: O filho eterno, de
Ricardo Tezza (2007), que conta a experiéncia do autor/personagem como pai de primeira
viagem de uma criangca com sindrome de Down, ou ainda A casa dos espelhos, de Ségio

Kokis (2000), que narra a histéria de um pintor brasileiro recluso em uma terra gelada, como
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o0 Canada, pais em que o autor viveu. A falta de clareza de limitar o que seria parte do real e 0
que seria (re)criacdo é recorrente nestes escritos. Muitas vezes, o leitor é desafiado a despeito
da classificacdo “romance”, pela aparéncia autobiografica da narrativa: quando, por exemplo,
0 autor cede seu home a um personagem e reconstroi suas vivéncias, a fim de embaralhar os
géneros textuais, bem como esgarcar as antes definidas fronteiras entre a verdade biografica e
a ficcdo literaria. O projeto de muitos autores contemporaneos alicerca-se nestas duas
vontades, produzindo assim a autoficgao.

Os autores contemporaneos, muitas vezes, procuram exatamente romper com
categorias do género textual que estancam e limitam o texto, como por exemplo, sob a
classificacdo de literario ou néo-literario. O paulista Marcelo Mirisola (2009, p. 100), por
exemplo, tensiona estes conceitos ao tratar do “convivio esquizofrénico do proprio duplo”, em
que hd um conflito da primeira pessoa do singular: o eu e o autor. Citando teoricos da
literatura, como Antdnio Candido, compositores, como Marina Lima e Chico Buarque,
articulando paisagens e passagens do cotidiano, o autor escreve, quase como em um dialogo
com o leitor, sua ficgdo, conforme a ficha catalogréafica, entretanto com diversas articulacdes
com o real.

E perceptivel o fascinio dos leitores e espectadores por narrativas na primeira pessoa,
seja em um romance, seja em textos autobiograficos. Por isso, muitos filmes sdo baseados em
fatos reais, novelas e seriados tém-se mostrado cada vez mais verossimeis, 0s textos que
tratam de universos magicos buscam uma plausividade e uma aproximacdo com
comportamentos da “vida real”. Outro aspecto interessante ¢ o fato de as personagens mais
queridas pelo publico atual ndo serem mais 0s mocinhos, que possuiam apenas qualidades
nobres, como nos romances romanticos do século XIX, nem também o vildo plenamente mau.
Os personagens que fraguejam, ultrapassam obstaculos, apanham e batem sdo 0s que cairam
no gosto do leitor e espectador do século XXI.

O termo autoficcdo surge inicialmente com Doubrovsky em 1977, através da criacdo
de uma obra com homonimia do autor-narrador-personagem e tracos de ficcionalidade, a fim
de demonstrar a lacuna existente na concepcao de Lejeune (2014) de que bastava esta relacdo
nominal para a construcdo autobiografica. Assim, compreende-se a impossibilidade da escrita
do vivido, e a autoficcdo se basearia na realidade de acordo com as impressdes e
subjetividades (DOUBROVSKY, 2007). Nesta perspectiva, portanto, tanto o romance quanto
a autoficcdo mesclam realidade e ficcao.

Philippe Vilain (2009), nessa mesma viséo, destaca que, na autoficcdo, o processo de

escrita inicialmente se alicerca na vida real do autor, mas se intermeia com a subjetividade,
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sendo um reflexo de como a realidade foi sentida, ndo vivida. Outro francés, Vincent Colona
(2004) destaca quatro tipos de autoficcdo: fantastica, quando o autor se protagoniza enquanto
her6i, fantasiando a trama; biogréafica, em que o autor se compromete a aproximar-se do
vivido com constantes comprovacdes da veracidade de suas informagdes; especular, quando
interpreta a vida do eu, como se fosse um ele, como se estivesse de fora criando um olhar de
si pelo reflexo de um espelho; por fim, intrusitiva ou autorial, em que o autor tece
comentarios sobre suas vivéncias relatadas. Os quatro tipos de autoficcdo sdo organizados de
acordo com o projeto de cada autor.

Com a facilidade da aquisicdo de computadores, bem como do acesso a internet, a
tecnologia proporcionou no ciberespaco suportes de escrita memorialistica. Cada suporte de
memoria possui suas especificidades. Considerar, por exemplo, o blog como uma simples
variacao do diario intimo é um grande equivoco, afinal além de o suporte material ser diverso
(o papel e a caneta da lugar ao computador), o receptor e o contexto de produgdo séo 0s
maiores diferenciais entre ambos. No primeiro, escreve-se, comumente, no ambiente privado
da casa, a noite, para um leitor virtual que, na teoria, deve ser o préoprio autor. As informacdes
ali contidas sdo sigilosas, uma espécie de segredo que se materializa na escrita como uma
forma de catarse, ou momento reflexivo das experiéncias vividas.

No blog, por sua vez, bem diferente do diario intimo, os “segredos” querem ser
revelados. A escrita deixa de ser geralmente a noite e passa a ser em qualquer momento e em
qualquer lugar, especialmente com o desenvolvimento das tecnologias e da internet via
celular, notebooks, ipad e afins. E cada vez mais comum observar pessoas, no instante em que
estdo em um evento, postarem fotos de onde estdo, demonstrando esse anseio em exibir-se, ao
passo que outros tém o desejo de vé-los. A escrita antes diaria (0 proprio nome ja denota:
diario) da lugar a instabilidade de publicacGes, podendo ser duas, trés vezes ou mais no dia,
ou semanal. A escrita no blog vai de acordo com a necessidade e a vontade do autor.

Além da diferenca de quando, quanto e onde serdo postados os seus relatos, no blog,
ha a possibilidade do dialogo entre autor e leitor a partir dos comentarios. Neles, o receptor,
quando quiser, pode expressar suas impressdes sobre as experiéncias dos autores, ou afirmar a
importancia ou ndao de seus depoimentos, podem sugerir temas para postagens futuras etc.
Algumas vezes, 0 autor opta por moderar esses comentarios, a fim de evitar manifestacGes
desrespeitosas ou que ndo sejam de seu interesse. Como sO6 acessa 0 blog quem tem o
interesse nele, é reduzido o nimero de consideracbes maldizentes ou ofensivas. Essa

ferramenta de dialogo sé alimenta o interesse de ambos em manter o contato.
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Destaco, ainda, que existem intencdes diferentes na criacdo de um blog, em que nédo
necessariamente o objetivo é falar sobre si. Alguns blogueiros optam por registrar, por
exemplo, seus textos literérios, outros escolnem um tema de interesse e criam blogs
especificos de um assunto, como os dedicados a discusséo politica ou ainda 0s que tratam de
uma profissdo etc., entretanto, para alguns blogueiros, o interesse € contar sobre si, seus
gostos, o0 cotidiano, seus pensamentos. Nestes, assuntos banais e complexos, o privado e o
publico se cruzam na formag&o do eu virtual.

A escrita virtual no blog pode, ainda, ter um tempo de duracdo definido, como os
blogs de noivos, em que se conta, no ciberespaco, a histéria deles, apresentam-se 0s
padrinhos, abre-se espago para a interagdo com o leitor, que, por sua vez, comenta sobre o
casal e o momento festivo. Em alguns casos, a noiva, comumente, conta cada passo até a
chegada do esperado dia, entdo posta suas davidas e impressdes quanto aos fornecedores, seus
anseios para a vida em conubio, bem como suas impressdes sobre as mudancas advindas com
a vida a dois. Dessa forma, as pessoas passam a conhecer um pouco mais da subjetividade do
casal, através da recriacdo e suas lembrancas aliadas a espetacularizacdo de si. Alguns destas
blogueiras transformaram seus blogs em negocio, divulgando empresas do mercado de
matrimonio, vendendo servigos ou indicando companhias, em troca do retorno financeiro.
Para as leitoras desavisadas, parece que a autora apenas esta relatando suas impressdes sobre
um servico, todavia, este, por vezes, nada mais € que uma propaganda. A memaria € um bem
simbdlico, por registrar valores pessoais e, por vezes, coletivos, mas também passou a ser um
bem de servigo e bem rentavel, por gerar renda a proprietaria do dominio virtual.

O video-log, por sua vez, € uma producdo, as vezes individual, outras tantas apoiada
por outras pessoas com experiéncia nas artes visuais, publicada em canais que compilam
videos. O usuéario da internet normalmente ndo conhece pessoalmente o sujeito que ele assiste
cotidianamente, por vezes diariamente. Nestas filmagens, que ndo possuem um tempo exato
de duracdo, em média de 5 a 20 minutos, deixam registrado o dia a dia, falando sobre e até
filmando sua ida a escola ou ao trabalho, apresentando os amigos, divulgando fatos da vida
privada na esfera pablica, recriando-se, também, neste mosaico de si. Pode-se ainda falar de
bens culturais, comentando o que achou de determinado livro, espetaculos teatrais ou filmes
assistidos etc.

O espaco virtual permite novas formas de subjetivacdo, seja no suporte escrito, com
possibilidade de indexacdo de imagens, videos, links, seja no suporte filmico ou ainda nas
redes sociais que também podem ser compreendidas como uma forma de escrita de si. Tanto

na autoficcdo, quanto na autobiografia, blogs, vlogs, redes sociais, a construcdo de si jamais
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captard o intimo, mas sim a subjetividade, 0 como o sujeito se vé& ou se percebe, mesmo nas
situacOes triviais. Reflexdes filosoficas, indicacbes de leituras ou atividades culturais,
consideracBes sobre fatos historicos sdo topicos comuns nestes suportes da memoria. A
escrita memorialistica é fragmentaria, ndo se pode descrever tudo o que se passou em um dia,
mas registram-se impressoes, reconstituem-se lembrangas explorando o passado, agregando-
Ihe sentido e coeréncia. Assim, o tempo pode se manifestar por duracdo ou intensidade, por
isso, por vezes, faz-se necesséria a indexacdo, criando titulo para cada registro ou marcando-o
em categorias (as chamadas tags). No meio virtual, essa organizacdo € mais visivel, pois,
comumente, os blogs agrupam as postagens em més/ano e ainda da a possibilidade da
sistematizacdo de postagens de periodos diferentes em uma mesma categoria, organizando 0s
textos ndo pelo tempo, mas pelo tema (HESS, 2006). Essa reorganizacdo da memdria ratifica
a sua impossibilidade de ser entendida como o real.

A escrita autobiografica impressa pede outro tipo de produgdo, uma que envolve
editora, livraria, venda. Além disso, ndo se tem o retorno do leitor quanto ao seu escrito na
mesma velocidade do blog. O fascinio sobre o eu biografico tem instigado questionamentos
acerca de um possivel cansaco das narrativas literarias, as quais assumiam/assumem o rétulo
de ficgdo. E cada vez maior o espaco das memdrias nas estantes de uma livraria e o publico
destes escritos cresce vertiginosamente. O eu ainda protagoniza as narrativas filmicas, as
quais tém multiplicado as (re)producdes de memorias de sujeitos pertencentes a Historia, bem
como individuos comuns, como os estadunidenses A procura da felicidade (2007), Patch
Adams - O Amor é Contagioso (1998) e Garota interrompida (2000); ja no Brasil, tem-se, por
exemplo, Xingu (2012) e Olga (2004). Nesta esteira, tornou-se muito comum a cinebiografia
de cantores, representando, através de um enredo, as vivéncias consideradas mais importantes
sobre o individuo, mostrando como chegou a fama. Neste caso, destacam-se 0s brasileiros
Somos tao jovens (biografia de Renato Russo) (2013), Cazuza — o tempo ndo para (2004) e
Noel - Poeta da Vila (2006). Nos EUA, por exemplo, tem-se Ray (2004), Controle - A
Histdria de lan Curtis (2008) e Fique rico ou morra tentando, biografia do rapper 50 Cent
(2005). Quanto aos filmes biograficos de prostitutas, destaca-se, no Brasil, Bruna Surfistinha
(2011), na Alemanha, Eu, Christiane F., 13 Anos, Drogada e Prostituida (1981).

Ja se sabe sobre a impossibilidade de abarcar, no texto memorialistico, todo o passado,
além disso, compreende-se que ndo ha como ser plenamente imparcial no relato, afinal, o
narrador deixa marcas ideoldgicas e identitarias na sua linguagem. Dessa maneira, pode-se
afirmar que a narrativa do passado se aproxima muito mais da verossimilhanga do que da

verdade.


http://www.adorocinema.com/filmes/filme-12262/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-12262/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-202219/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-94896/
http://www.adorocinema.com/filmes/filme-94896/
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O elemento de diferenciacdo entre o ficcional e o biogréafico, para Lejeune (2014), é o
pacto implicito ou explicito estabelecido com o leitor de que aquela obra néo se trataria de um
romance ficcional. Esta nocdo, apesar de ser ampla e subjetiva, € a que mais da conta deste
terreno instavel do real/imaginario biografico. Aceitar este pacto é ir além das pistas textuais,
como capa, nome do autor, ficha catalografica; é uma relagdo entre autor e leitor. A maior
critica apontada para o teorico francés é que ele considera que é possivel voltar-se para o
passado, a fim de reconstruir aquele eu; todavia, compreende-se aqui a inexorabilidade da
ficcionalizacdo de si através da ordem estabelecida na rememoracdo, bem como na sua
linguagem, sem falar na intencdo de tal memoria. Sem embargo, a no¢do do pacto torna-se
pertinente desde que a leitura ndo seja investigativa, aquela na qual o leitor quer confrontar as
letras biograficas com documentos, fotos e fatos do registro historico.

Na esteira dos desconstrutivistas®, por sua vez, esse pacto autobiografico torna-se
desnecessario, tendo em vista que toda verdade seria uma ficcdo que ganha status de verdade.
Paul De Man (2012) trata desta questdo ao afirmar que o autor escreve uma versao de si no
texto. Assim, ele se difere de Lejeune, que ampliou o olhar para fora do texto (o protocolo de
leitura através do pacto), ao focar no texto, especialmente nas figuras de autor construida por
ele. O desconstrutivista afirma que o autor, pessoa fisica, ndo aparece efetivamente no texto,
mas apenas sua figura.

Por fim, a escrita de si, ainda sob o olhar de Lejeune (2014, p. 16) é a “narrativa
retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua
historia individual, em particular a historia de sua personalidade”. Logo em seguida, o autor
destaca que perpassa por esse individualismo do sujeito, o &mbito social e o historico, afinal,
as pessoas estdo inseridas em contextos que, de alguma maneira, influenciam suas atitudes
particulares. Nessa perspectiva, ele toma como espago biografico o conjunto de dados que
compdem a vida do autor, como todos 0s registros memorialisticos: entrevistas, biografias etc.

Neste complexo espaco que vai além da mera descricdo de vivéncias enquanto fatos,
Lejeune (2014) chama de pactos indiretos quando hd a aproximacdo do romance e a
autobiografia, € o caso dos romances em primeira pessoa, como em Memdrias da sauna

finlandesa, de Marcelo Mirisola (2009), em que os papéis de autor, narrador e personagem se

° Na década de 60, o desconstrutivismo, proposto por Derrida, sugere que se desmonte o texto para compreender
as linhas e entrelinhas arroladas na escrita. Dessa forma, tem-se um gesto politico, no qual sdo desveladas as
estruturas internas do texto, descentrando, ou, ao menos, questionando o centro pré-estabelecido. Desconstruir
ndo significa demolir, tampouco inverter os jogos de poder, no qual o centro passa a ser margem e vice-versa. A
priori, prop8e-se negar um centro privilegiado, denunciando a metafisica ocidental que opera valorizando alguns
principios, como o logocentrismo, a presenga e o fonocentrismo, a partir da explicitagdo de seus opostos.



43

imbricam tensionando as fronteiras entre o romance ficcional e a autobiografia. Essa
valorizagdo do eu faz parte da chamada sociedade do espetaculo™®.

A espetacularizagdo do individuo é resultado de um fendmeno social que se desdobra
no campo literario. H& pouco mais de 25 anos, houve uma intensificacdo de producbes
autorreferenciais marcadas pelo relato em primeira pessoa, seja em um romance (tanto o
contado pelo narrador-personagem, quanto no uso do discurso indireto-livre), seja em uma
autobiografia; essa revalorizacdo do ‘“eu” narrativo ¢ chamada de “guinada subjetiva”
(SARLO, 2007). Nessa esteira, muitos escritores passaram a criar romances na perspectiva de
uma autobiografia, garantindo, no mundo ficcional, que se trataria de uma biografia “real”.

A diluicdo de fronteiras entre o real e a ficcdo advem, muitas vezes, desta
espetacularizagdo. Nesta, as mascaras funcionam como fronteira entre o real e a
representacdo. O discurso verdadeiro, no século VI, era o discurso proferido por quem de
direito conforme um ritual sobre o presente e o futuro. Ele se deslocou, por ndo ser mais
ligado ao exercicio de poder. Nasce uma vontade de verdade (FOUCAULT, 2011), que
culminou na proliferagdo de estudos cientificos no século XIX. Essa vontade apoia-se sobre
um suporte institucional, reforcado e reproduzido nas instancias educacionais e no valor de
seu saber na sociedade. Dessa forma, até os discursos legislativos sdo alicercados por
disciplinas cientificas como a sociologia, ciéncias médicas, psicologicas etc. 1sso demonstra
que o discurso da lei ndo é mais autorizado em si, mas ha a necessidade de analise da verdade
para criar a sua autoridade. Assim, cada dia mais, busca-se a verdade, ou o mais proximo dela
até no campo artistico: estérias mais reais para novelas, filmes mais plausiveis, pecas
verossimeis etc.

Para Gasparini (2008), ha graus de referencialidade, ao invés da dicotomia verdade e
ficcdo, por isso a autoficcdo pede um pacto ambiguo, no qual se deve entender a obra como
autobiografia e ficcdo ao mesmo tempo; enquanto que a autobiografia deve ter sido escrita
como uma verdade e lida como uma versdo. O olhar desconstrutivista compreende que, em
um texto catalogado como ficcdo, hd rastros de realidade (0 nome da cidade, um
acontecimento vivido por um personagem assemelhando-se ao de alguém que o autor

conheceu ou de alguma histdria por ele escutada etc.). A verossimilhanca, assim, possui

10 No livro “A sociedade do espetaculo”, o francés Debord considera que o espetaculo “nio é um conjunto de
imagens, mas uma relacdo social entre pessoas, mediada por imagens” (DEBORD, [1967] 1997, p.14). Dessa
maneira, prevalece-se a aparéncia, em detrimento de relagdes auténticas. “Toda a vida das sociedades nas quais
reinam as modernas condicdes de producdo se apresenta como uma imensa acumulacdo de espetaculos. Tudo o
que era vivido diretamente tornou-se representagido” (DEBORD, [1967] 1997, p. 13).
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rastros do real, ndo ¢ ele mesmo. Da mesma forma, a “verdade” do texto biografico ¢
atravessada por tracos da verossimilhanca, do vivivel.

Apropriando-se desta no¢do de que toda ficcdo tem tracos autobiograficos, bem como
seu inverso, Arfuch (2012) elabora o termo antibiografia, a fim de marcar que o auto nunca
estd presente, ele é apenas uma vontade de presenca. A auto-bio-grafia (eu-vida-escrita) da
lugar a anti-bio-grafia. Em um sentido literal, seria “contra-vida-escrita”, mas pode ser
entendida como uma substituicdo do auto pelo anti (a presenca pela auséncia). Nesse termo, a
autora destaca o carater provisorio desta escrita, bem como a resisténcia a vontade da
presenca.

Este anseio em propor uma ruptura com a vontade da presenga surge ao se perceber a
revalorizagdo do autobiografico como uma tentativa de captar um espectro do autobiografado.
Essa fome de realidade faz-se presente no cotidiano com, por exemplo, a proliferacdo de
reality shows pela midia. O préprio termo permite observar um paradoxo em que se tem a
realidade enquanto um show, um espetéaculo. E muito comum, na atualidade, entdo, ver as
esferas privadas e pablicas imbricarem-se de maneira que dificulta a compreensdo do que diz
respeito ao sujeito ou aos outros. Basta observar a quantidade de reality shows no Brasil e no
mundo. Ha, na midia, reality em que membro de uma familia troca de lugar com outra para
tentar se adaptar; outros em que confinam sujeitos diversos em uma casa de luxo, a fim de ver
com qual deles o publico simpatiza; ou ainda os que colocam celebridades em um espaco que,
na teoria, ndo dominam, dando-lhes afazeres comuns — esgarcando a barreira invisivel de uma
personalidade da midia que também € uma pessoa comum.

E interessante notar que, nessas ‘“‘construcdes” midiaticas, ha o consentimento dos
individuos em serem expostos em rede, cientes de que quem ganha o “jogo” é quem o publico
decidir. Busca-se a identificacdo do eu no outro. Este duplo movimento permite destacar que
0 autobiografado identifica-se, de alguma forma, com seu publico-alvo, a ponto de contar-lhe
sobre si, ao passo que o leitor também deve ter alguma ligacdo que justifique o interesse em
ler tais histdrias. Esse dialogo faz parte do chamado narcisismo de grupo (SOUZA, 2011) que
busca a identificacdo comunitaria. Por esta razdo, ndo cabe falar que a esfera privada tem
substituido a pablica, mas que ha um intercambio entre elas.

A distincdo do que era proprio do campo particular, como desejos pessoais,
relacionamento com a familia e amigos, tensiona a antiga barreira que o separava do campo
coletivo, como noticias de proporcdo nacional, politica estatal. A vida particular de uma
personalidade torna-se publica no instante em que ha um puablico consumidor das passagens

pessoais do outro, ao passo que também existe um mercado de noticias sensacionalistas. Este



45

€ 0 caso de revistas sobre personalidades, as quais publicam fotos de atores, cantores ou ainda
politicos em situagdes triviais, como banhando-se na praia ou passeando no shopping e
tornam isso uma noticia.

Um dos reflexos deste mercado € a “humanizagdo” das pessoas de grande notoriedade,
como um presidente ou um autor candnico. Ver o individuo “por tras dos éculos e do bigode”
cria uma ilusdo de proximidade pelo espectador/leitor destas informagdes, enquanto que se
elabora uma ideia de uma unidade da pessoa desvelada, como se aquela figuracdo criada na e
pela midia fosse a pessoa real, ndo o presidente ou o autor. A dicotomia publico e privado
vem sendo amplamente discutida e questionada nos Ultimos anos. Ao falar sobre si, hd um
imbricamento destes campos de forma que ndo ha mais uma clareza na sua divisdo. O que se
diz da vida particular influencia o olhar sobre a vida puablica: um comentério pessoal
impertinente pode acarretar um desastre na vida pablica de uma figura midiatica, por
exemplo.

Em textos autobiograficos, essa fronteira € esgarcada, pois 0 desejo de se inscrever na
escrita passa essa barreira, mostrando o individuo em seus diferentes locais sociais, sejam eles
nas paredes do lar, sejam nos intangiveis limites do coletivo. Nd&o ha uma férmula
autobiografica, nem doses prescritivas dos espagos sociais, cada pessoa, através de sua
subjetividade, (re)constrdi-se. E perceptivel, ainda, a constante producdo de subjetividades
nesta sociedade do espetaculo. Ter e usar a voz passa a ser quase um dever, ndo mais um
direito, elaborando discursos que chocam, muitas vezes, com a perspectiva hegeménica. Esse
desejo pelo biografico atinge varios setores sociais, a ponto de 0 membro maximo da Igreja
Catolica, antes tdo absoluta, sem necessidade de ratificacdo de seus preceitos e poderes, 0
Papa Francisco!, possuir uma conta oficial no twitter, pedindo oragdes, comentando sua
passagem por paises em missdes ou visitas religiosas etc.

Com mais de 10 milhdes de seguidores no mundo na rede social e podendo ser lido em
mais de 10 linguas, destaca-se que ter mais um suporte de disseminacdo de seus ideais s6 faz
angariar novos fieis e/ou simpatizantes, porém, neste processo de atualizacdo, estas figuras
antes distantes e quase sagradas (ndo-humanas) passam a ser de carne, 0sso e computador. O

estreitamento da esfera publica e privada permite o encurtamento das distancias. Outro

11 A conta no twitter € @pontifex. Esta conta ja existia no regime do papa Bento XVI, porém seu sucesso eclodiu
com a nomeacdo do papa Francisco, figurado como um clérigo contemporéneo, rompendo barreiras do
tradicional, como o de ser o primeiro papa ndo Europeu da Histéria, discutir assuntos antes velados pela Igreja,
como os abusos sexuais cometidos por eclesiasticos, a relacdo entre fé e homossexualidade etc. Nao cabe aqui
refletir sobre os interesses advindos desta mudanca, vale apenas observar que as redes sociais do ciberespago tém
ampliado os lugares de contato social, bem como seu modo.
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exemplo que tem se tornado corriqueiro € o uso das redes sociais por politicos, seja durante as
campanhas, seja para divulgacdo e “prestacdo de contas” de seus atos institucionais.

O que por muito tempo foi do campo privado, atividades rotineiras como comer,
acordar, ir ao banheiro, a escola ou ao dentista, tornam-se agora, muitas vezes, da esfera
publica ao publicar uma foto na escola, dedicar um post a resenha de sua ida ao dentista ou
anunciar nas redes sociais detalhes de sua vida intima. Logo, muitas vezes, a sexualidade
também se torna mote da escrita de si pablica. De um lado, sabe-se que se aumentou, com 0
tempo, o interesse na questdo dos prazeres (FOUCAULT, 2012). A sexualidade, que fazia (e
ainda faz) parte de um interdito discursivo (ndo se pode falar tudo em todo lugar), tornou-se
mais permissiva em outras instancias além do discurso educativo e médico. A demonstracéo
de afagos mais sexuais estd cada dia mais comum em programas televisivos, nas conversas
triviais, nos livros e filmes; logo, ent&o, passou a ser parte integrante das escritas de si.

Nesse fluido movimento do campo privado e publico — nem a verdade, nem a ficcdo —
o individuo se subjetiva e se constroi na palavra rememorada, selecionada, organizada. As
figuragOes deste individuo denominado autor, especialmente no texto autobiografico, é o

aspecto principal discutido na secdo seguinte.

2.3 O LUGAR DA AUTORIA NA CONTEMPORANEIDADE

Muito se tem discutido sobre o lugar do(a) autor(a) na atualidade, especialmente com a
diluicdo de fronteiras na homonimia entre o narrador, 0 autor e 0 personagem. Por muito
tempo, buscou-se compreender as obras literarias a partir de uma analise biografica do autor,
retomando a concepc¢do de mimesis das experiéncias. O termo era entendido por Platdo ([380
a.C.] 2000) como imitacdo, no sentido de ser uma copia degradada. O pensamento platonico
estabelece dicotomias: distingue a esséncia e a aparéncia, o inteligivel e o sensivel, a Ideia e a
imagem, o original e a cépia, o0 modelo e o simulacro. Mas jA se entende que estas
polariza¢bes ndo procederiam, no que se refere, especialmente, ao texto autobiografico: a vida
vivida, ndo ¢ a vida narrada (DELEUZE, 2000[1969]).

Ja para Aristoteles ([335 a.C.- 323 a.C.?] 2011), a mimesis seria a imitacdo criativa da
realidade, uma espécie de categoria artistica que despertava a fruicdo estética. O duplo
aparece nessa Visdo na separacdo entre a Histdria, que abarcaria a verdade e o particular (de
uma pessoa ou de um grupo), enquanto que a poesia englobaria o verossimil e o universal, ela
é 0 que pode ser, uma poténcia. Na critica biografica, por sua vez, tenta-se compreender o

literario através do ndo literario, buscando pontos de confluéncia do texto com a vida do


https://pt.wikipedia.org/wiki/335
https://pt.wikipedia.org/wiki/323
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autor. Esse enfoque se deslocou, em especial, com o formalismo, o qual enfatizava a forma
textual em detrimento da intencdo autoral. A literatura, na perspectiva da critica biogréfica,
permite o enfraquecimento dos limites entre territorios disciplinares, ao passo que analisa a
literatura além dos limites intrinsecos do texto. Eneida Souza (2002) aponta seis
caracteristicas arroladas nesta forma de critica: (1) a construgdo candnica do escritor,
observando os fatores de idealizacdo ou distor¢do imaginaria de sua figura; (2) reconstrucéo
da vida intelectual do escritor, bem como do pensamento da época; (3) escrita como narracdo
da memdria alheia;*?; (4) elaboragdo imagética do individuo fragmentario, a biografia como
biografema; (5) diluicdo de fronteiras de concepg¢des antes binarias, como exterior/interior,
anterior/posterior, causa/efeito; (6) interligacdo dos discursos das categorias texto, narrativa e
literatura.

Esse deslocamento do autor deu continuidade com os estudos de Roland Barthes e a
teoria da morte do autor, em que o leitor e o ato de leitura ganharam destaque, e, com isso, a
multiplicidade de interpretacbes do texto emergiu. Sobre a morte do autor (no sentido
tradicional de autoridade sobre o escrito), Barthes afirma:

A escrita é esse neutro, esse compdsito, esse obliquo para onde foge 0 nosso sujeito,
0 preto-e-branco aonde vem perder-se toda a identidade, a comegar precisamente
pela do corpo que escreve. [...] desde 0 momento em que o facto é contado [...]
produz-se esse defasamento, a voz perde a sua origem, o0 autor entra na sua propria
morte, a escrita comeca. (BARTHES, 1987, p.49)

O autor, nesta perspectiva, ¢ uma figura moderna, pois s6 depois da unido do
racionalismo francés, empirismo inglés e a nova fé da Reforma, nasceu o prestigio do
individuo, ideal cultivado até os dias atuais. Dantes, o foco estava no texto em si, ndo em
guem o escrevia. Nesse sentido, é consagrado o leitor como elemento de ligacao entre o autor
¢ o texto. Este tltimo, por sua vez, seria um “mosaico de citagdes” (KRISTEVA, 1974), visto
que a linguagem representa apenas os elementos conhecidos antes da enunciacdo. Enfim, a
queda do autor enquanto autoridade da leitura correta dé espago para a polissemia, promocao
do leitor e liberdade de comentario (COMPAGNON, 2010). Mesmo com essa rasura sobre o
lugar do autor, este ainda € uma figura importante, ndo apenas para a producdo da obra, mas
por emprestar-lhe seu nome como criador. E neste cenario movedico que abordo aqui

reflexdes sobre a autoria no contexto contemporaneo.

12 Conceito elaborado por Roland Barthes, “que responde pela construgdo de uma imagem fragmentaria do
sujeito, uma vez que nao se acredita mais no estereétipo da totalidade e nem no relato de vida como registro de
fidelidade e autocontrole” (SOUZA, 2002).
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A constante categorizagcdo de um autor ou de sua obra como pertencente a determinado
género textual, a uma perspectiva de mundo especifica, a qual se manteria inalterada, gera
expectativas e, por vezes, um olhar limitado ao texto. Ao tratar sobre uma autobiografia de
prostituta, por exemplo, cria-se um horizonte de expectativa. O imaginario social sobre a
ocupacdo de meretriz ganha forca, fazendo com que, muitas vezes, espere-se um texto
vitimizado, de qualidade duvidosa; ou entdo pode-se esperar uma narrativa do subversivo
mundo dos prazeres, historias de mulheres livres das amarras morais quanto a sexualidade.
Além do que se imagina, os elementos fora do texto (capa, contracapa, propagandas, quando
ha), alimentam a nocdo elaborada pelo horizonte de expectativa. Ja se sabe que o ser humano
da uma ordem as suas ideias na linguagem, inclusive com a rotulacdo, mas esse ordenamento
ndo é fixo. Desprender-se desse corpus dado é uma forma de pensar nos deslocamentos do
autor atual. Assim, ao invés de recuperar a autoria justificando a obra e debrucando-se na vida
da pessoa do autor, € preciso ver a figura autoral como uma subjetividade de uma assinatura, a
figuracdo que nasce pelo texto.

Para alicercar esta discussdo, vale a pena demarcar como compreendo O
contemporaneo nas artes. Na esteira de Ludmer (2012), entende-se que a arte estaria mais
afastada de uma representacdo, em uma imitacdo do real, e mais préxima a uma apresentacao
— uma performance. Em uma época da reivindicacdo do lugar do texto em primeira pessoa, o
autor, entdo, € um produtor de situacdes, estreitando os lagos entre a subjetividade do eu e a
criacdo do ato performatico.

Vale destacar o movimento de, por um lado, expropriacdo da autoria, especialmente
com a producdo do ghost writer, e, por outro, de retorno do(a) autor(a) a partir da narrativa
autobiografica e suas aparicdes performaticas. Para alicercar a problematizacdo da autoria na
contemporaneidade, apoio-me, especialmente, nas discussdes de Sandra Contreras em
Intervencdo (CONTRERAS, 2012). A autora argentina, docente do departamento de Letras da
Universidad Nacional de Rosario, em seu artigo, pde em xeque alguns principios de leitura
por muito tempo considerados como pressupostos basicos. Para tanto, a autora extrapola a
nocao de leitura do autor em contraponto a leitura do corpus e passa a propor uma intervencao
critica no sentido de um modo de ler transcendendo a ideia de uma obra ou autor como corpus
dados — eles seriam, nesta perspectiva, inventados, construidos pela/na leitura. Essas
consideracfes sdo primordiais para se pensar nas performances das autoras em analise, bem
como no entrelacamento de autores (ou o apagamento de um nome autoral) em prol de

producdes coletivas.


http://rosario.academia.edu/

49

Divergindo da perspectiva de Lejeune (2014) sobre a homonimia entre autor,
personagem e narrador para se ter um texto autobiogréfico, apoiado ainda no pacto com o
leitor de uma pretensa vontade de contar a verdade, destaco a complexidade das narrativas
contemporaneas que tensionam essas ideias. Isso quer dizer que diversos textos ainda
prometem contar o que realmente o (auto)biografado viveu, enquanto outros compreendem
ser sua autobiografia uma versédo de suas vivéncias.

No ponto de vista desconstrutivista, as fronteiras entre o ndo-biogréfico e o biografico
sdo esgarcadas ao considerar que toda escrita tem um (ou Vvarios) tragos de biografico (MAN,
2012). Desconsiderando uma possivel esséncia do vivido, o autor acredita ser a verdade uma
construcdo ficcional que ganha valor de verdade, assim, quando se escreve uma autobiografia,
elabora-se uma verséo da vida, uma producdo de si. Logo, diferentemente da figura autoral
enquanto persona una (corpus dado); propde-se uma des-figuracdo ao criar mais um eu de si
(uma verséo). Essas reflexdes se tornam ainda mais complexas ao se refletir sobre as
producdes autobiogréaficas escritas por outra pessoa além do biografado.

Uma das estratégias de escritas que “rasura” a autoria é a escrita do ghost writer. E
interessante notar o paradoxo do outro poder expressar a si melhor que o préprio eu. Neste
cenario, ha um jogo do ghost writer ‘“captar” o pensamento do autobiografado e,
posteriormente, expressa-lo através da escrita (auto)biografica. O que, entdo, diferenciaria a
narrativa biografica da escrita autobiografica do ghost writer? Pode-se pensar que seria a
intencdo do escrito; ou seria a assinatura da capa, ou ainda o pacto com o leitor que
delimitaria a fronteira entre eles. O que realmente ndo ha duvida é que, mesmo assumindo que
0 texto foi escrito por outro, apesar de coincidirem o nome do narrador (enquanto criacdo do
escritor) e a da personagem (enquanto a protagonista da historia), a autoria é partilhada, ndo
simetricamente.

Diante de tal impasse, em que escritor e autor ndo sdo a mesma pessoa, é instigante
mais uma vez refletir no jogo de verdade e ficcdo instaurado quando também se dicotomiza a
escrita autobiografica com e sem o ghost writer. Se considerar a perspectiva desconstrutivista,
observa-se que, em ambas as estratégias, ha a recriacao das experiéncias, sendo que em uma é
0 proprio escritor-autor que se constroi narrador-personagem; enguanto que, com o ghost
writer, o escritor-fantasma escuta a narrativa de vida (re)criada e ressignificada pelo autor que
assina o texto, construindo assim o narrador e a personagem da autobiografia. Neste Gltimo,
tem-se dois graus de recriagdo, um primeiro do autor que, a0 rememorar suas vivéncias para o
escritor-fantasma, faz uma sele¢do do que contar, levando em consideragdo o que gostaria de

focalizar em seu livro, e desfigura-se construindo uma verséo de si. Em seguida, por sua vez,
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0 ghost writer reconstroi essa versdo, criando uma nova, reorganizando as historias,
escolhendo a linguagem, ressignificando também esta vers&o.

Em Budapeste (HOLLANDA, 2003), é narrada a historia de um ghost writer, cujo
anonimato das sombras de seus escritos causa uma espécie de crise existencial. Através da
literatura, o autor aponta questfes tedricas importantes acerca de tal profissdo, especialmente
no que tange ao reconhecimento autoral. Na contemporaneidade, a ideia de ter alguém que
escreve 0 texto que outro assina tem uma carga pejorativa, entretanto, por muitos séculos, esta
pratica era considerada normal, especialmente até o século XVII, periodo no qual ndo se dava
tanta importancia a autoria. Segundo a lei de Direitos Autorais n°® 9.610/98, o autor é o
escritor, entretanto, por vias legais, ele pode passar a “paternidade” de seus escritos a outrem

por meio contratual, conforme o artigo 49:

Art. 49. Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente transferidos a
terceiros, por ele ou por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pessoalmente
ou por meio de representantes com poderes especiais, por meio de licenciamento,
concessdo, cessdo ou por outros meios admitidos em Direito, obedecidas as
seguintes limitag@es:

| - a transmissdo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza
moral e 0s expressamente excluidos por lei;

Il - somente se admitird transmissdo total e definitiva dos direitos mediante
estipulacdo contratual escrita;

111 - na hip6tese de ndo haver estipulacdo contratual escrita, 0 prazo maximo seré de
cinco anos. (BRASIL, 1998)

Por tudo isso, pode-se pensar que, de alguma maneira, 0 autor que assina apropria-se
de um texto escrito por outro, que, por sua vez, apropria-se da histéria relatada pelo autor.
Nesse jogo de apropriacdo da apropriacdo, observa-se a iminéncia de uma expropriacdo da
autoria, em que ndo tem como definir com exatiddo a quem pertence o que foi escrito.
Legalmente, o ghost writer vende seus servicos, assim como o revisor que também modifica o
texto, ndo tendo direitos autorais sobre o trabalho. Entretanto, no que tange a producdo, esta é
resultado de um coletivo, apesar de ser categorizada como autobiografia que, por muito
tempo, foi entendida a partir de sua construcao etimoldgica: auto-bio-grafia — escrita da vida
por quem vivenciou (eu).

Percebe-se, hoje, a dilui¢do da autoria também em producbes como o mashup, em que
se misturam fragmentos de textos criando um terceiro; em producgdes coletivas que, por vezes,
fazem questdo de ndo estabelecer uma assinatura para o texto ou ainda a escrita do ghost
writer e a autoria do (auto)biografado. H4 um paralelo entre o atual e o0 medieval no que se
refere ao ndo valor do nome autoral e as producgdes em grupo, obviamente, cada um com suas

proporgdes e intengBes: um por realmente ndo dar importancia ao criador, mas a criatura e o
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outro como forma de subverter o excesso de valorizagdo da assinatura através de sua rasura
metaforica. No contemporéaneo, a midiatizagdo do autor também se tornou uma constante; a
necessidade de torna-lo um produto (t80 quanto ou mais que a propria obra) gera novas
configuracOes na sua relagdo com o texto e com o leitor.

Para discutir sobre o retorno do autor, primeiramente, € importante explicar em que
perspectiva tomo esta expressdo. Essa ideia baseia-se na “ressurrei¢ao” pos-morte do autor,
proposta por Barthes (1987), em que se silencia a intencionalidade autoral (vista antes como a
explicacdo Unica/correta da obra) em prol de multiplas possibilidades de leitura, além de
destacar que é o escritor que cria o autor, afinal ndo existe o autor fora ou antes da linguagem.
Apobs essa “morte”, na contemporaneidade, o autor emerge ndo mais como o detentor da
leitura correta, mas como uma figura performatica e/ou uma assinatura. Muitas vezes, 1é-se
nao o livro, mas o “autor”; busca-se na leitura os tragos que identificam determinado escritor,
ou em que se percebem as influéncias por ele utilizadas, esta seria uma espécie de marca, uma
assinatura. Essa assinatura pode ser criada pelo préprio autor, ao instituir um estilo de escrita
que se torna recorrente em suas producdes, podendo ser identificado por aquele traco; ou pode
ser criada pela critica que, por sua vez, percebe esses sinais constantes de escrita
categorizando o autor por esta marca.

No mundo contemporaneo, a midia tem um papel crucial em diversas esferas sociais,
ela faz ecoar ideologias, reconstroi herdis/inimigos, instaura necessidades e cria uma iluséo de
proximidade entre o autor e o leitor, por exemplo. A espetacularizacdo do autor empirico €
perceptivel em diversas situacdes: nas proliferaces de entrevistas, na traducao intersemiotica
de textos para cinema, novela, seriado etc., na perfomatividade de autores que escolhem um
figurino que capte sua “forma de escrita” (um caso ¢ o de Paulo Coelho que recorrentemente
faz aparicdes na midia vestindo preto, tecendo uma imagem esotérica), na publicidade dos
livros na televisdo, outdoors, revistas, especializadas ou ndo etc.; ou ainda na utilizacdo da
midia virtual para propagar sua imagem, consequentemente seus textos (ndo o inverso — é o
autor que se “vende” na midia para comercializar seus livros).

Um interessante exemplo para ilustrar a performatizacdo € a entrevista de Lola
Benvenutti, feita pelo jornalista Amon Borges (2015), ao jornal Folha de Sdo Paulo, em
setembro de 2014. Na matéria, primeiramente ha uma selecdo de fotos da autora de lingerie
em uma cama, abaixo, um pequeno texto sobre quem é Lola e um breve sobre sua
autobiografia, seguindo, ha mais fotos da autora, por fim, ha a entrevista. Ao perguntar como
seria 0 anuncio de seus servigos, ela responde: “Elegéncia e inteligéncia, impetuosidade e

audécia. Prazer desejado por muitos. Exclusividade para poucos. Permita-se”. Inicia-se a
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construcdo de uma figura pautada em qualidades, posteriormente posta como uma espécie de
prémio, pois sé alguns poderdo té-la. Outra pergunta instigante foi como ela lida com a
comparagdo com Bruna Surfistinha, tendo em vista que ambas comegaram com um blog:
“Nao enumero simplesmente meus programas. E eu escolhi a prostitui¢do porque gosto. Eu ja
estava quase formada, ja& morava sozinha, era esclarecida, de uma familia boa, ndo me revoltei
com nada, ndo usava drogas...”. Nesta fala, atica tanto o leitor que ja leu a narrativa de
Surfistinha, para realmente compara-la, bem como desmistifica a vitimizacdo frequente da
prostituicdo. Assim, entrevistas, aparicdes na midia, além dos elementos do texto, criam
imagens dessas autoras, de acordo com o projeto criado por elas (e seus editores).

N&o se pode perder de vista que o grupo do jornal também possui uma livraria, na qual
sdo vendidos parte dos textos em andlise. Com a manchete Dominadora profissional conta
como escravizar um homem; ouca, Fabio Andriguetto (2015) publica, em dezembro de 2012,
uma materia sobre a autobiografia de Dommenique Luxor. O texto é iniciado afirmando:
“Nada de modismo ditados pelo mercado editorial. Dommenique Luxor, 34, é uma
dominadora profissional muito antes que o romance 50 tons’ invadisse prateleiras, bancas de
jornal e sex shops. Escravizar pessoas por prazer é a sua vocagdo”. Toda a matéria cria uma
expectativa quanto ao texto em foco, ha a imagem do livro, pequenos trechos do jornalista
incentivando a leitura da autobiografia e dois audios de, em média, pouco mais de 2 minutos,
com a autora falando, primeiro, sobre o que é a dominagéo, e, no outro, sobre sua entrada na
dominacéo profissional e, por fim, uma coletanea de fotos da autora vestida como dominatrix
(roupas de latex preto, chicotes etc.). Tanto as fotografias de Lola Benvenutti, quanto o0s
audios de Dommenique Luxor sdo estratégias que “humanizam” (e vendem) os relatos das
memorias, deixando marcas que criam uma imagem para elas, ao passo que fomentam o
desejo por saber mais sobre essas mulheres.

Para Meiz6z (2007), essas autofiguracdes, ou representacdes de escritor, sao
construcdes produzidas pela obra e pelo arcabouco de discursos que permeiam tal producao.
Nesse sentido, pode-se dividir as posturas de escritor em trés perspectivas: o sujeito empirico,
pessoa fisica; o escritor enquanto figura que participa do campo literario; e, por fim, o escritor
enquanto um efeito, uma espécie de assinatura criada ou pelo proprio autor, através de
producdes de autofiguracdo (diarios, autobiografias, entrevistas) ou pelos outros integrantes
do campo literario, como criticos e leitores. Essa assinatura constréi um signatario
(DERRIDA, 1990), elaborando, assim, uma figuracdo, bem como as apari¢6es performaticas

do autor tambeém. Dessa forma, as autofiguracoes, figuras ou representacGes de escritor sdo
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produzidas pela obra e pelo conjunto de discursos que comentam obra e autor: hd uma
construcdo plural de autoria.

A figura do autor sempre existiu, entretanto, sua funcdo ¢ uma conven¢do que mudou
no transcorrer do tempo. A funcéo-autor (FOUCAULT, 2009) serviria para delimitar o
contexto de producdo da obra, conferindo-lhe uma situacionalidade. Em meio a constante
rasura da ideia de autoria, € importante refletir sobre essa figura imprescindivel para a criagéo,
todavia difusamente importante na recepgdo. Até o século XVII, essa seria uma discussdo
irrelevante, tendo em vista que os holofotes passavam longe de uma concep¢do de autoria,
focalizando a obra enquanto produto. Os textos, em sua maioria, eram andnimos e refletiam
os valores sociais vigentes, ndo contrastando com poder hegemdnico, produzindo as assim
chamadas belas-letras. A impessoalidade da persona do autor demonstra que a nocdo de
autoria tem raizes, até entéo, fracas. Nesse contexto, os escritores vendiam seus escritos e 0s
editores passavam a ter o direito material da obra. Os textos cientificos, juridicos e médicos,
por exemplo, eram assinados, tendo em vista a importancia de avalizar o nome do autor,
garantindo sua autenticidade e relevancia.

No momento em que o autor configura um sistema de propriedade, a assinatura ganha
grande valor, consequentemente, a intencionalidade autoral passa a determinar uma viséo
absoluta de sua obra. A arte literaria, na modernidade (século XVIII e XIX), deveria ter uma
alta densidade semantica, extrapolando o significante; a literatura, assim, ganha valor em si
mesma, sendo singular e reconhecida por uma comunidade. Ser autor, nesta época, era, muitas
vezes, uma ocupacao profissional, tramando o valor econémico e o valor cultural dos escritos.
Por tudo isso, a obra deixa de ser puramente artistica e passa a ser propriedade intelectual de
quem a escreve. No final do século XIX, surge a nocdo de autonomia da arte, em que a
subjetividade emerge, estabelecendo que o sujeito pode construir um juizo sem a influéncia de
outras instancias sociais.

N&o é por acaso que o primeiro texto considerado autobiografico nasce no seculo
XVIII. Destaco que eram produzidas rememoracdes dos homens publicos, 0s quais possuiam
uma vida exemplar, visando a reconstrucdo do passado. Rousseau ([1782]2007) observa, no
entanto, como, ao escrever sobre si, o individuo se interpreta dando sentido as suas vivéncias
através de signos linguisticos, os quais sao insuficientes para desvelar o vivido, por ser
também uma representacdo. O autor moderno difere de Santo Agostinho nas suas Confissdes
([397-398] 2012) por este escrever para Deus, com fins de purificacdo da alma.

Ja no século XX, especialmente com os estudos de Barthes (1987), é deslocada a ideia

de autor enquanto o detentor da verdade sobre sua obra. Para tanto, é proposta a “morte” do
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autor enquanto presenca crucial para a significacdo do texto, a qual reduzia o potencial
interpretativo do leitor. Diante da nova configuracdo sdcio-politico-cultural, o século XXI
reconfigura, mais uma vez, o lugar do autor de maneira bifocal. De um lado, a autoria no
campo da legitimacéo, que seria o chamado retorno do autor (ideia, obviamente baseada na
concepcao de morte do autor barthesiana); por outro lado, a expropriacdo, referente a diluicdo
da autoria, dificultando, por vezes, a sua nomeacgéo/identificacao.

O retorno do autor pode ser considerado, também, em duas perspectivas tendo em
vista 0 autor empirico, pessoa fisica, e o autor ficcional, a assinatura. O primeiro ressurge pela
cultura da espetacularizacdo, construida ao final do século XX e nas primeiras décadas do
XXI, em que a relagéo autor-leitor extrapola a materialidade do livro e passa a se inserir em
outros circuitos de comunicagdo. Assim, ndo basta escrever uma obra e ter leitores de seus
textos, é clamada a aparicdo do autor nas diversas midias, dando entrevistas, comentando nas
redes sociais, trocando mensagens com leitores e outros escritores, lendo trechos de suas
obras®®. O autor performatico ganha espaco e se instaura nessa volta de sua imagem. Além
disso, o autor ficcional, também chamado de autor de papel, emerge sendo percebido
enquanto um estilo, a figura que se delineia pelo seu escrito. Nesse contexto, sua assinatura
passa a ser uma marca: lé-se ndo a obra, mas o autor.

O espaco virtual, em especial, abre a chancela da rasura da nocao de autor moderno,
do século XVIII e XIX. Ludmer (2012) considera que essa nova relagdo com a tecnologia faz
parte da pos-autonomia da arte, em que textos sdo produzidos imbricando diversas midias
(sons, videos, imagens), expandindo a ideia de literatura, ndo com o intuito de demoli-la, mas
de suplementa-la. A expropriacdo da autoria pode ser entendida como o fortalecimento da
criatividade particular em mixar, ndo em criar. A mistura, a fluidez, a troca e as apropriac6es
sdo constantes em diversos espacos estéticos, das artes plasticas a livros e a musicas. Para
Lethem (2012), a cultura da reprodutividade fez refletir, novamente, sobre a relacdo entre o
original e a copia, especialmente no que tange a apropriacdo. Esta deslocaria o sentido do
plagio fora do valor negativo, possibilitando diversas formas intertextuais, todavia, mesclando
a autoria. Para Barthes (1987, p. 52), “[...] o escritor nao pode deixar de imitar um gesto
sempre anterior, nunca original; o seu Unico poder € o de misturar as escritas, de as contrariar
umas as outras, de modo a nunca se apoiar numa delas”. Nesta perspectiva, a apropriacdo

seria natural a todo discurso.

13 Destaca-se a crescente importancia dada as feiras literarias no cenario mundial, como a Feirado Livro de
Frankfurt; cendrio brasileiro, como a Festa Literéria Internacional de Paraty; e cenario local, com a proliferagao
de feiras em diversas cidades interioranas: Festa Literaria de Cachoeira, Feira do Livro do Vale do S&o Francisco
etc.
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Hoje, hd uma valorizacdo do antes da obra enquanto produto, intensificando-se o afad
em conhecer os bastidores de produgdo. O “enfraquecimento” da autoria (no sentido
moderno) também se da com as novas redes intersubjetivas, em que se criam comunidades
temporarias de circulagdo da obra, diminuindo as fronteiras entre autor e leitor. A vontade da
presenca do autor enquanto assinatura ndo supre os desejos do seu publico. A presenca fisica
é exigida e acompanhada. Fotografia com o escritor, autdgrafos, colecdo de itens pessoais de
um autor sdo exemplos de como se deseja ter um icone da presenca fisica. Ciente disto, a
midia abre espaco para essa ilusdo da presenca do autor que, mesmo estando em um estidio
televisivo ou na entrevista de um jornal, cria uma proximidade com seu publico, saciando-lhe
a vontade da presenca. Essa relagdo autor-leitor elabora novas configuracdes na escrita,
especialmente com o apoio da tecnologia.

Qualquer leitor hoje da o feedback ao autor através de emails, blogs, mensagem em
redes sociais etc., mesmo sem uma especializacdo. Dessa maneira, a critica como detentora do
poder absoluto de eleger uma interpretacdo da obra perde espaco para os multiplos olhares
dos leitores mais variados. N&o se quer dizer com isso que ndo ha mais lugar para o critico
literario, mas que, com a valorizacdo do mercado editorial e o poder de venda da literatura
enquanto produto, tém-se destacado as consideracdes dos leitores-consumidores. Neste
sentido, Viegas (2002) afirma que, mesmo que as universidades ainda contribuam para
determinar o que deve ser considerado arte, como a legitimacdo de alguns autores de best-
sellers, o escritor produz suas obras sob a egide de um mercado, ndo sendo mais possivel se
posicionar enquanto um artista isolado, tendo em vista serem determinantes as condicdes de
producdo e de consumo dos textos, especialmente com as modificacdes das funcdes dos atores
da literatura — escritores, editores, criticos etc. — através das redes eletronicas.

E interessante notar, nesse espaco virtual, o descrédito da critica, antes chamada de
autorizada, em prol da apreciacdo do leitor. Quando se |é um texto que agrada, o individuo
compartilha-o, comenta-o, fazendo com que aumente a sua circulacdo nas diversas esferas
virtuais. A democratizacdo do texto na internet é um fato, entretanto suas consequéncias estdo
sendo percebidas progressivamente e, por conseguinte, estdo sendo rasurados conceitos de
arte, literatura, autor, leitor, leitura, por muito tempo engessados e cristalizados.

Esse momento em que o autor ressurge, através da espetacularizacdo, enquanto marca
(apesar de ndo ser mais o detentor do sentido absoluto de suas obras) borra as no¢des antigas
de autoria, fazendo emergir complexas questdes acerca de qual o limiar entre o intertexto e a
copia, por exemplo. Percebe-se, entdo, que a figura do autor sempre existiu, mas sua funcéo é

uma convencdo determinada historicamente. Apesar da dificuldade em se conceituar o autor,
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enrijecendo-o em uma definicdo, a contemporaneidade se debruga sobre essas questfes
buscando estabelecer no¢es mais flexiveis e que suportem a instabilidade artistica do século
XXI.

A narrativa contemporanea enlaca, cada vez mais, ficcdo e autobiografia, focalizando
textos em primeira pessoa produzidos por sujeitos culturalmente afastados do centro
hegemdnico. Com a proliferagdo de narrativas vivenciais da margem, a escrita de prostitutas
se torna gradativamente comum nas estantes das livrarias e na cabeceira dos leitores. Nesse
sentido, o capitulo seguinte se debruca sobre a reflexdo da multiplicacdo de narrativas de

sujeitos (dantes) considerados da margem.
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Entre o eu que escreve suas memdrias € um fu que lerd tal texto, hd& um mercado que
media essa relagdo, a partir da compreensdo do campo autobiografico. Nesse sentido, apds a
reivindicagdo de sujeitos da margem por seu lugar na sociedade, na segunda metade do século
passado, as autobiografias tém se tornado uma rica fonte de saber e de vendas. Este capitulo,
portanto, reflete, na se¢do “Tempos do eu: a escrita de si enquanto phdrmakon”, sobre o
contexto performatico que se vive contemporaneamente, em especial ao escrever memorias;
em “A fabrica de memorias € o publico-voyeur: consideracdes sobre o mercado editorial”,
focaliza-se na figura do leitor, enquanto um dos elementos principais por fomentar a induastria
das autobiografias da margem; e, por fim, em “Intimidade nas letras: a produgdo
autobiografica de prostitutas”, foca-se na escrita memorialistica de prostitutas no mundo,

destacando o caso do Brasil, em especial as autobiografias em analise.

3.1 TEMPOS DO EU: A ESCRITA DE SI ENQUANTO PHARMAKON

Eu. Gramaticalmente, pronome pessoal do caso reto se referindo a primeira pessoa do
singular; aquele que fala. No dicionario (HOUAISS, 2015), além da nocdo da gramatica,
ainda ha o entendimento deste vocabulo significar “a individualidade da pessoa humana”.
Nesta ultima nogcdo, compreende-se que 0 eu se constrdi singular estabelecendo-se a partir de
uma metafisica, ou seja, relacionando-se ao conhecimento das causas primeiras, a uma
espécie de esséncia. O eu possuiria, nesta perspectiva, uma individualidade intrinseca. Esta
nocao dicionarizada cré em caracteristicas inerentes ao individuo, obliterando a influéncia das
culturas e pessoas de contato, bem como as multiplas identidades que um mesmo sujeito pode
assumir sincrénica e diacronicamente.

Vale sinalizar ainda a funcdo econémica do eu, atraves do ponto de vista linguistico.
Tomando por base os estudos de Benveniste (1989), percebe-se que ndo existe um conceito de
eu; este apenas ganha significacdo dentro do discurso, a partir do processo de referenciacéo
eu/tu. O pronome pessoal na primeira pessoa do singular remete, na enunciacdo, a um
enunciador, a um nome. E é a partir da compreensdo deste processo que, em um dialogo,
interpreta-se, normalmente, sem dificuldades qual/quem é o referente para a palavra eu.

A partir do viés da Psicanalise'®, para Lacan, o eu se estabelece a partir do

reconhecimento de si no espelho (fase chamada de estadio do espelho), entre os primeiros seis

14 0 significado do eu, para a Psicanalise, vem se alterando com o tempo e perspectiva tedrica adotada. Ja foi
compreendido como desejo de consciéncia; a partir da década de 20 do século passado, Freud ampliou esta
concepgdo destacando que o0 eu é uma instancia psiquica num sistema composto por consciente, pré-consciente,
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e dezoito meses de vida, legitimado pelo olhar do outro que o identifica simultaneamente na
imagem refletida. De maneira mais ampla, entende-se psicologicamente, entdo, 0 eu como
termo para designar a pessoa humana como consciente de si e objeto do pensamento,
transcendendo o mero reconhecimento corporal, ao passo que enfoca o reconhecimento
psiquico de si (ROUDINESCO; PLON, 1998).

Mesmo nédo sendo o enfoque deste trabalho as reflexdes psicolégicas da construcéo do
eu contemporaneo, ndo se pode negar ou obscurecer a importancia dos estudos analiticos para
ponderacdo e compreensdo da sociedade atual, calcada metaforicamente na (constante)
necessidade do reconhecimento do outro da sua propria imagem, a fim de garantir-lhe a
“consciéncia de si”’, como se o estadio do espelho se reconfigurasse nas publicagcdes nas redes
sociais, onde, as vezes, interessa mais ao usuario postar determinadas fotos ou marcar sua
localizagdo do que aproveitar a experiéncia de viver. Mostrar que se esta vivendo (bem/feliz)
torna-se mais imperativo do que simplesmente viver. Por conseguinte, a necessidade de
aprovacédo do outro toma proporc¢des cada vez maiores, pois as pessoas buscam, muitas vezes,
receitas padronizadas de ser feliz (im)postas especialmente pelas midias.

As proprias prostitutas sentem a necessidade de aprovacdo, como afirma Lola
Benvenutti (2014, p. 24): “De um lado, quando nos sentimos bem com nosso modo de ser e
estar no mundo, nos sentimos seguras (0s) prontas (0s) para conquistar nos jogos de seducao,
seja por uma insinuacao, um olhar... a fim de despertar os desejos alheios”. Logo, o que esta
em jogo nao é agir confiantemente apenas por ser esta uma caracteristica da pessoa, mas antes
ha um desejo latente em agucar a lascivia do parceiro. Sente-se a necessidade em agradar o
outro como uma forma de ser aceito e incluido em determinado grupo/relacdo, mesmo que
momentaneamente.

Esse duplo Eu-Outro também é importante nas consideracdes dos Estudos Culturais.
Nestas, afirma-se que o0 eu SO existe por haver o outro; em outras palavras, 0 eu so existe na
diferenca. Destarte, percebe-se que 0 eu ndo se concebe sozinho, existe apenas em um sistema
onde ha varios eus e cada um se reconhece engquanto individuo, simultaneamente enquanto
que percebe a existéncia de outros. Dommenique Luxor pondera sobre a importancia de

diversos outros para a sua formacdo enquanto dominatrix, mas principalmente enquanto

inconsciente, supereu e o isso. “Essa segunda topica (eu/isso/supereu) deu origem a trés leituras divergentes da
doutrina freudiana: a primeira destaca um eu concebido como um po6lo de defesa* ou de adaptacdo a realidade
(Ego Psychology*, annafreudismo*); a segunda mergulha o eu no isso, divide-o num eu [moi] e num Eu [je]
(sujeito*), este determinado por um significante* (lacanismo*); e a terceira inclui 0 eu numa fenomenologia do
si mesmo ou da relacdo de objeto™* (Self Psychology*, kleinismo*)” (ROUDINESCO; PLON, 1998, p. 220).
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mulher: “Usando a vontade propria de anulacdo, os submissos inflamavam minha vontade de
poder. Meus amigos-namorado, meus primeiros escravos. Eles me encontraram, me
colocaram a coroa na cabeca, e todo povo tem a Rainha que merece” (LUXOR, 2012, p.49).
Neste contexto, o sujeito se (trans)forma (incessantemente) através das regulacGes
normativas, culturas de contato e subjetividade.

Percebe-se, nessa conjuntura, um interesse exacerbado sobre este pronome pessoal. A
cultura do selfie demonstra, a0 mesmo tempo, uma espécie de narcisismo e uma necessidade
de aceitacdo. O mito de Narciso, de origem desconhecida até sua publicacdo nas
Metamorfoses de Ovidio, narra a estéria do filho da ninfa Liriope, marcada por sua beleza
rara, e Cefiso que, ap0s seu nascimento, descobre que ele vivera muito tempo se ndo se
conhecer. Toda sua beleza era tédo grande quanto seu orgulho, fato que culminou na recusa do
afeto de toda ninfa que se apaixonara por ele. Certa feita, uma delas pede a deusa Némesis
que impetre um castigo por esta rejeicdo. Dessa forma, um dia, ao beber agua numa fonte
limpida, Narciso Vé seu reflexo e se apaixona perdidamente. Este sentimento o consome até
definhar e morrer por amar sua propria imagem. Apoés falecer, seu corpo da lugar a flor de
narciso, fato que da nome ao mito. “O sentido original do mito ¢ facilmente depreendido: ele
ilustra o poder de Némesis que reestabelece a justica universal. Narciso foi punido por ter
desejado subtrair-se a lei comum e por ter recusado a amar alguém”. (BRUNEL, 2005, p.
747). Com o tempo, outras versdes e significagdes deste mito surgiram, contudo, o amor por
si mesmo ter provocado a decaida de Narciso esta presente em todas.

O elo entre 0 mito de Narciso e a sociedade contemporanea € que ambos se
supervalorizam enquanto imagem, cegam-se no seu préprio amar, esquecendo-se, no caso do
mundo antigo, do amar o outro, e no quadro atual, do lancar o olhar ao outro, agindo,
normalmente, em beneficio proprio, divulgando suas proezas ou situacées triviais. Falar de si
como uma maneira de conhecer-se ganha novos contornos com a performatizacéo deste eu. Se
Foucault (1992) descreveu como escrever sobre si ja foi uma maneira de tirar o pecado do
coracao, estabelecendo um tom confessional a este processo; percebe-se hoje 0 mesmo tom,
contudo com fins diversos. Longe de buscar uma espécie de redencdo, a escrita de si
contemporanea, muitas vezes, aproxima-se mais da construcdo da escrita ficcional, com atos,
protagonistas e personagens secundarios, especialmente no que se refere a escrita confessional
de blogs.

A valorizacdo contemporanea do eu possibilita a criacdo de diversas praticas de
arquivamento, como escritas autobiograficas publicadas por editoras, criacdo de blogs,

postagens nas redes sociais, fotografias, cartas, e-mails, mensagens, logs, vlogs, dentre outros.



61

Pode-se perceber, neste interim, a importancia do espago virtual para a ampliacdo do espacgo
biogréfico. Entende-se este como um lugar que abarca o intimo, o privado e a vida publica;
sendo o primeiro 0 mais recéndito do eu, uma forma de segredo incomunicavel, enquanto o
privado contém o intimo, porém mais suscetivel de ser comunicivel. Mesmo com estas
possiveis nog¢des, Arfuch (2010) chama a atencdo para a impossibilidade de definicdes
cartesianas para estes termos.

Os espacos de meméria, dessa forma, se multiplicam, ao passo que 0 grupo de sujeitos
que relatam suas vivéncias também se ampliou. A publicacdo de autobiografias e biografias
de individuos comuns, muitas vezes pertencentes a categorias marginalizadas no cotidiano,
tem se tornado uma constante. A fascinagdo que a narrativa memorialistica causa no publico
rende bastante as editoras e, por vezes, transforma uma pessoa comum em escritor
reconhecido em questdo de meses. Outras tantas vezes, o reconhecimento esperado ndo vem
tdo subitamente, frustrando autores e editores.

Claro que se reconhece que nem todos publicam suas memorias. E preciso estar dentro
de um certo campo: ser letrado (ou contratar alguem que faca a mediagéo entre sua historia e a
escrita), despertar o interesse de algum grupo de publicacdo, no caso da autobiografia
impressa, ou ter dominio com o espaco virtual para a criagdo de um blog ou site para deixar
registrado suas experiéncias. Deve-se destacar também que ndo se publica algo para ndo ser
visto/lido, logo, € preciso criar mecanismos que estimulem a leitura do escrito, seja com 0 uso
de estratégias de marketing para além da escrita do livro, como entrevistas, palestras e outras
formas de divulgacdo de seu texto, ou mesmo com um estilo de escrita que estimule a leitura
de seu escrito. Além disso, € preciso ter disposicdo para se desvelar nas letras,
compreendendo que suas reflexdes sobre si e sobre o outro podem reverberar de maneira
negativa para sua imagem. Ao final da leitura de uma autobiografia de um individuo comum
que, por vezes, o publico ndo conhece nem o rosto, o leitor cria uma imagem dele a partir
daquilo que acabou de ler, do estilo de escrita as situac@es relatadas.

A predilecdo pelo biografico-vivencial pode ser percebida também no campo
académico com a valorizacdo de historias de vida, entrevistas, especialmente nas ciéncias
humanas, como métodos de investigacdo. Uma das grandes razdes para o descrédito da
narrativa oral como método € a sua volatilidade com o esquecimento. Porém, ndo se pode
descartar que as narrativas sdo fontes documentais em diversas instancias, como nos tribunais,
juris e relatérios policiais (CONSTANTINO, 2004). Utilizar narraces como fonte
investigativa ndo € buscar apenas o enfoque pessoal da histéria. Duas pessoas que viveram em

um mesmo ambiente, tendo passado pelas mesmas experiéncias ndo irdo relata-las da mesma
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maneira, haverd ponto de confluéncia e contraponto. Este Ultimo acontece, pois cada sujeito
possui sua individualidade, fazendo com que ele encare os fatos a partir de uma subjetividade,
condicionada social e culturalmente entre os informantes. Os pontos de interse¢cdo, com
frequéncia, sdo os elementos que caracterizam o periodo em que os informantes viveram:
organizagao politica, algumas visdes sobre a sociedade ou ainda identificacdes identitarias.

Além disso, é cada vez mais recorrente a implicacdo do pesquisador na sua escrita
com a utilizagdo da primeira pessoa, deixando de lado a “esquizofrenia académica” da voz na
terceira pessoa ou da primeira do plural. Segundo Bachelard (1996), apesar da pretensa
objetividade proposta pelo pesquisador, a subjetividade na escolha do objeto de pesquisa, na
selecdo do melhor método a ser utilizado, bem como na interpretacdo dos dados implicam que
simbolos da cultura subjetiva permeiam este campo. O eu cientifico, por sua vez, deve,
mesmo tendo consciéncia da impossibilidade de imparcialidade, procurar distanciar-se o quao
possivel, a fim de dar validade ao seu estudo.

Fica ainda mais evidente, na cultura de massa, a predilecéo pelo eu. Ha uma sede pelo
ao vivo, pela comprovacdo de fatos (através de documentos, testemunhas, cameras que
flagram) da vida privada de pessoas publicas ou ndo. A arte também passa por este
movimento com a recorréncia de atividades performaticas, as quais estabelecem, através da
enunciacdo, a sua expressao artistica em momento preciso. A arte performatica é hibrida,
multidisciplinar, procura estabelecer com seu publico algo além da mera contemplacdo de
uma producéo finalizada. Apreciar um quadro ndo faz parte desta forma artistica, entretanto,
ver um artista o pintando pode ser considerado performance. Varios autores se destacam,
dentre entres a mineira Lygia Clark (1920-1988), que se sobressaiu pelo clamor da
participacdo do seu publico em suas obras. Dentre diversas exposicdes, vale ressaltar duas
realizadas em 1968 no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro:

"A Casa € o Corpo", uma instalacdo de oito metros, que permite a passagem das
pessoas por seu interior, para que elas tenham a sensacdo de penetracdo, ovulacéo,
germinacdo e expulsdo do ser vivo. Nesse mesmo ano, Lygia muda-se para Paris. O
corpo dessexualizado ¢ apresentado na série “Roupa-Corpo-Roupa: O Eu e o Tu,
1967”. Um homem e uma mulher vestem pesados uniformes de tecido plastificado e
capacetes que encobrem os seus olhos: 0 homem, veste 0 macacdo da mulher; e ela,

0 do homem. Tateando um ao outro, sdo encontradas cavidades. Aberturas, na forma
de fecho ecler, que possibilitam a exploragéo tatil, o reconhecimento do corpo®s.

Expor situacdes cotidianas, seja no ambito artistico ou nas linhas (auto)biogréficas,

torna-se uma constante nos dias atuais. Percebe-se, assim, a “idolatria da presenca imediata”

15 Texto do site da artista Lygia Clark. Disponivel em: < http://www.lygiaclark.org.br/biografiaPT.asp>. Acesso
em: 29 jan 2015.
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discutida por Derrida (apud ARFUCH, 2010, p. 129), em que 0 corpo e a voz se tornam
fontes legitimas de expressdo do sujeito. Atraves da escrita de si, o individuo constrdi-se ndo
tanto mais pelo interior, mas por fragmentos exteriores, reorganizados, relidos como um
mosaico, ndo um “quebra-cabeca” que ja se sabe o final. Bauman (2005) cria a metafora da
liquidez (da identidade, do amor, dos tempos, do medo, da modernidade). A inconstancia e a
fluidez identitarias ndo possibilitam delinear exatamente as caracteristicas de um sujeito, pois
estas cambiam a todo instante. Dessa forma, a metadfora mais condizente com as nogoes
proposta pelo socidlogo polonés ¢ a da liquidez da identidade, pois sendo esta um liquido, ela
pode assumir qualquer forma, a depender apenas da forma.

Neste contexto, a escrita de si se daria num duplo movimento: é remédio e veneno ao
esquecimento, o pharmakon, perspectiva proposta por Derrida em A farmacia de Platdo
(2005). E imprescindivel tecer, para a continuidade desse estudo, algumas consideragdes
desta obra, a fim de posteriormente articula-la com a analise em questdo. Publicado na Franca,
inicialmente em 1972, o texto, dentre outros aspectos, aborda a cena da invengéo da escrita ao
retomar Fedro®®, de Plato.

Ao rei, Fedro apresenta a escrita como um remédio que, a0 mesmo tempo, tornaria 0s
egipcios mais preparados para rememorar (mnemenikotérous) e mais instruidos (sophoterous).
Dessa maneira, seria a salvacdo do homem, permitindo o registro de ensinamentos. Com o
arquivamento, poder-se-iam consultar os escritos quantas vezes e onde quisesse.

O rei, por sua vez, V&, a principio, a escrita enquanto veneno, pois, paradoxalmente a
visdo de Fedro, acreditava que o conhecimento obtido por este meio levaria ao esquecimento,
uma vez que nao precisariam agucar a memaria para se instruir, por conseguinte, ter-se-ia a
aparéncia de homens instruidos, ao invés de sé-los. Além disso, deixar registros escritos
fragilizaria a sequéncia natural da vida finita.

Através do didlogo entre Fedro e o rei, percebe-se que, para se valorizar a escrita, €
preciso a anuéncia do poder. Por se tratar de um contexto falocéntrico, destaca-se ainda a
vergonha de se escrever um discurso, pois a escritura seria em si uma encenacéo, afastando-se
da verdade. Encena-se, pois ha a ndo-presenca do pai (autor) e a ndo-verdade. Sobressai-se,
no texto, a escrita como uma poténcia oculta, suspeita. Essa aura mitica que veste a escrita no
Fedro gue sustenta a ambivaléncia da palavra pharmakon; o mistério, a poténcia e a seducéao

destacam sua capacidade atrativa, ao passo que cria um tom ameacador do incerto, daquilo

16 Escrito na Grécia por volta de 385-370 a.C., Fedro retrata o dialogo sobre 0 amor como uma metafora para o
uso da retdrica entre o personagem homonimo ao texto e Socrates. A partir desta discussdo, Derrida observa até
que ponto o discurso filosofico é fundado em centramentos cléssicos.
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que ndo se tem controle. Sobre isso, Derrida (2005, p. 14) destaca que o pharmakon, “[...]
essa ‘medicina’, esse filtro, ao mesmo tempo remédio e veneno, ja se introduz no corpo do
discurso com toda sua ambivaléncia. Esse encanto, essa virtude fascinacdo, essa poténcia de
feitico podem ser — alternada ou simultaneamente — benéficas ¢ maléficas”. A escrita seria
esta substancia que seduz para fora da cidade, aquele que nela se reserva na leitura; ela instiga
a sair do habitual, como fez com Socrates.

Vale lembrar que a memdria grega até entdo valorizava a memaria viva, em que 0
individuo que viveu determinadas experiéncias partilnava-as; o ser estava presente no
discurso e em sua fala. A presenca permitiria a negociagdo de significagdes do que foi dito,
esclarecendo ou retificando sua fala; fato que, na escrita, nesta memoria morta, ndo seria
possivel, visto que ha a ndo-presenca do pai (autor). O pharmakon, assim, estabelece-se na
ambivaléncia remedio/veneno, qualquer escolha € uma violéncia; € uma palavra indecidivel.

Reconfigurando a leitura de Derrida sobre o Fedro e a invengdo da escrita, pode-se
pensar como esta ambivaléncia ainda se prefigura, sob novas configuracdes, nas reflexdes
sobre a memoria. Na esteira das consideracdes do pharmakon derriadiano, destaco o duplo
movimento remédio e veneno para as producdes escritas autobiograficas no contexto
contemporaneo. De um lado, a rememoracao registrada é um espaco para a reflexdo sobre si.
Neste tipo de texto, ndo se fala na integra o que se viveu, mas uma visao possivel do vivido;
por isso, no momento da producdo deste registro, o individuo se encontra em um presente,
rememorando o passado e, especialmente quando seu texto é publicado, observando um
futuro. Assim, neste processo, € comum a avaliacdo das situacdes vivenciadas, bem como
possibilita uma reflexdo sobre suas praticas e condutas, o que pode, por conseguinte,
ocasionar mudancas de atitudes quando assim for condizente. Escrever sobre si € uma forma
de organizar as ideias, como Foucault (2011) observou, para isso € preciso 0 exercicio da
autorreflexao.

Quando Gabriela Leite, em Eu, Mulher da vida (1992), diz no capitulo 11 — “Cafetdo
na zona é marido” - “Ele ndo chegou como fregués. Eles nunca chegam como fregueses e até
hoje acho que ele ndo tinha cara de cafetdo” (LEITE, 1992, p. 52), pode-se perceber que
enquanto se conta o que passou, ela sente a necessidade de contextualizar com o que aprendeu
apos esse momento: “eles nunca chegam como fregueses”. Agora (no momento da sua
escrita), Gabriela sabe disso, mas, no momento ocorrido, ndo sabia. Ela também da uma
prévia do que vira a acontecer: “Ndo nasci para ter dono, e logo iria constatar isso de forma
definitiva” (LEITE, 1992, p. 49). O mesmo acontece em sua autobiografia de 2009, como

quando ao falar de sua infancia, relembra que a mae comprou uma vara de marmelo, a fim de
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“educé-la”: “Por um lado, reconhe¢o a incompreensdo de uma menina construindo sua
personalidade. Por outro, sei 0 quanto minha mée, por sua prépria educagdo e por medo de
falhar, bloqueou qualquer camaradagem e preferiu jamais confiar nos nossos sonhos” (LEITE,
2009, p. 19). Pensar na condicdo de criacdo da mae como forma de compreender suas atitudes
rudes faz parte da rememoracdo desta lembranca dolorosa, pois é possivel que, enquanto
crianca, Gabriela ndo devesse perceber tal situagdo, em especial, por se tratar de uma visao
madura sobre situagdes adversas vivenciadas na infancia.

Paula Lee, por sua vez, aponta que seu “diario intimo virtual” é um espago
privilegiado de reflexdo: “Meu blog é minha terapia, ja disse isso muitas vezes: é aqui que eu
descarrego, que eu coloco tudo para fora, que eu tento refletir sobre o que vivo e sobre o que
sinto [...]”. [Postagem: As ‘estratégias de marketing’ das acompanhantes (1); 19 julho 2012]
(LEE, 2012a). Logo, para ela, escrever sobre si é uma maneira de maturar os acontecimentos
vividos (ou ndo) de maneira reflexiva e, por vezes, confessional. Da mesma maneira, Vanessa
de Oliveira (2006, p. 09) inicia seu diario da seguinte maneira: “Eu vivi muitas coisas,
algumas ruins, outras boas. Resolvi escrever este didrio como forma de terapia, e também
porque, assim, ndo me esquecerei de fatos que ja aconteceram comigo”. Percebe-se, nestas
linhas, a preocupagdo com o registro do que é considerado um “fato”, a situacdo vivida, que
ndo é vista como uma versdo pela autora, bem como a atencdo com a possibilidade da
autorreflexdo da escrita de si.

E comum também observar essa relagio passado-presente a partir de adjetivos dados a
si, como em: “Eu era inocente nas coisas da prostituicdo e achava que ele era algum fregués
com dinheiro” (LEITE, 1992, p. 52) (grifo meu). A caracterizacdo de inocente é construida de
forma clara pelo olhar do presente sobre o passado, pois, na época a que ela se refere,
Gabriela ndo se considerava inocente, mas, no momento de sua escrita, percebe que era, o
tempo a fez amadurecer nas “coisas da prostituicao”. “Eu pensava que tinha ido muito a
frente. Vejo agora que, no entanto, apenas ensaiava ainda 0s primeiros timidos passos de uma
longa marcha” (LEITE, 1992, p. 59). Dessa maneira, na sua producdo memorialistica, o
individuo reflete sobre suas condutas, através da rememoracao, reavaliando-as de maneira a
compreender sua trajetoria de vida tanto passada, quanto presente. Observa-se também as
questdes existenciais emergidas com a reflexdo do vivido, ndo apenas casos pessoais, Como
no Diério de Marise:

Por que eu procuro viver de maneira tdo intensa? Por que preciso tanto de liberdade?

Por que tenho medo do amor? Por que faco tantas coisas ao mesmo tempo? E como,
dentro de tanta intranquilidade, eu me sinto feliz?


http://amanteprofissional.wordpress.com/2012/07/19/as-estrategias-de-marketing-das-acompanhantes-1/
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Eu vivo em indagacBes sobre quem eu sou, sobre a vida, as mulheres, os homens, o
que os torna tdo diferentes, e reflito bastante sobre minhas atitudes. Surpreendo-me,
cada dia mais, com a capacidade de ser o que antes eu ndo era. Por que serd?
(OLIVEIRA, 2006, p. 9).

Desta maneira, através de digressdes, ultrapassando a mera narragcdo de situacGes, a
autobiografia torna-se um proficuo espago de autorreflexdo. Sdo diversos os exemplos de
reflexdes sobre a condi¢do feminina, explanagdes sobre as mudancas na prostituicdo, como na
autobiografia de Paula Lee (2008), em que, no capitulo 27 — “Prostituicdo”, a autora escreve
uma espécie de analise historica sobre a legislacdo nos paises, consideracGes histéricas do
antigo Egito e as prostitutas sagradas, citando ainda o livro Segundo sexo de Simone
Beauvoir, ao tratar da prostituicdo no Renascimento italiano e conta ainda sobre a razdo do
dia 02 de junho ser comemorado o Dia da Prostitutal’.

Muito comum também séo as consideragdes sobre a sexualidade, por vezes com um
tom reflexivo sobre si, outras tantas com nuance professoral, um bom exemplo dessas duas
formas de digresséo é no livro de Lola Benvenutti (2014). O primeiro caso pode ser ilustrado:
“Tocar-se ainda é um tabu para a maioria das mulheres, e para parte dos homens também, o
que é, para mim, um desperdicio de uma porcdo enorme de sensacOes e prazeres acessiveis a
todos. Eu sempre estou em busca de novas experiéncias, assim descobri a massagem tantrica”
(BENVENUTTI, 2014, p.47). Neste fragmento, ela reflete sobre a masturba¢do enquanto uma
espécie de interdicdo, ao passo que repensa seu lugar nesta discussao. Todavia, especialmente
em sua autobiografia (em relacdo as outras analisadas), é recorrente digressdes explicativas
sobre 0 sexo e a sexualidade, como nas duas primeiras paginas do capitulo “O universo do
BDSM e dos fetiches”, em que explana primeiro sobre conceitos de fetiche, passando a
explicar que BDSM significa Bondage, Disciplina e Dominagdo, Submissdo e Sadismo, e
Masoquismo, bem como nomenclaturas usadas neste tipo de pratica, como slave (escravo), o
uso de palavras de seguranca etc.

Por outro lado, o mesmo remédio que da vazdo a reflexdo sobre si na escrita
autobiografica também age como uma espécie de veneno pela valorizacdo de uma memoria
mercadologica. Da mesma maneira como o individuo biografado quer pensar sobre si, ele
também quer ser visto; o que, de certa forma, pode interferir em sua escrita. Logo, é comum,

nos textos em andlise, a descricdo pormenorizada de encontro com clientes em detrimento da

17 Em 02 de junho de 1975, cerca del50 prostitutas protestaram contra discriminacdo de detencdo de meretrizes
ocupando a igreja de Saint-Nizier, em Lyon, na Franga. O ato aconteceu devido ao aumento da violéncia contra
as prostitutas, apds o corpo policial reprimir a aparicdo dessas mulheres no espago publico, dificultando a sua
protecdo; fato que ocasionou dois assassinatos de meretrizes. O protesto rendeu repercusséo, apesar de terem
sido violentamente retiradas da igreja pela policia.
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escrita sobre si em outros espagos, ou até mesmo reflexbes mais profundas sobre tais
encontros, como em O prazer é todo nosso (BENVENUTTI, 2014). A autora divide o livro
em duas partes: “Entre toques e suspiros”, na qual se propde a falar de experiéncias com seus
clientes; e a segunda parte intitulada “O reflexo no espelho”, em que trata da trajetoria
pessoal, como afirma na sua apresentacdo. Nao se pretende qualificar sua escrita pelo nUmero
de paginas, contudo é inegdvel o enfoque dado em sua autobiografia, tendo em vista a
primeira parte ir da pagina 17 a 160, enquanto a segunda vai da 163 a 189.

Uma autobiografia retrata uma selecdo de fatos vivenciados ou suas impressoes,
assim, as situacdes escolhidas, normalmente, s&o as que marcam o antes, o durante e 0 depois
de algum momento crucial da vida do narrador, esse mote é chamado por Klinger (2006, p.
18) de extremamente transcendente. Como em qualquer narrativa, na autobiografia, ha a
quebra da inércia de seus personagens. Sabe-se que 0 extremamente transcendente € a entrada
no meretricio, contudo a intensidade de escrita sobre 0s casos sexuais supera a propria
reflexdo sobre tais situagcdes. O mesmo ocorre em Eu, Dommenique (LUXOR, 2012), em que
falar dos clientes, na maior parte da obra, supera o falar de si; a situacdo tem mais destaque do
que os “personagens”’. Diferentemente, nas duas autobiografias de Gabricla Leite (1992;
2009), bem como nos textos de Vanessa de Oliveira (2006) e de Paula Lee (2008), hd uma
balanca entre refletir sobre si e falar das situagcdes vivenciadas dentro e fora da prostituicao.
N&o se pretende aqui criar uma dicotomia entre a experiéncia e a reflexdo sobre si, até porque
uma precisa da outra, entretanto almeja-se apenas observar o enfoque dado nestes textos.

Tendo consciéncia da atemporalidade do registro escrito, seja ele virtual ou impresso,
como nas autobiografias analisadas, percebe-se um singular cuidado sobre a producéo e uma
preocupacdo com o publico leitor; preocupacdo com os desdobramentos desta escrita. O
fendmeno da biografizacdo transcendeu a escrita da vida de personalidades, pessoas
canonizadas na sociedade. A narrativa do(a) subversor(a) tornou-se atrativa, instigante e, por
vezes, cativante, deslocando a posicdo do sujeito a partir do conhecimento do seu ponto de
vista sobre suas vivéncias. Esse publico que consome memorias de individuos da margem
alimenta, por sua vez, um mercado editorial por muito tempo cansado de narrativas do
vencedor, ou textos que trazem a visdo tradicional e padronizada sobre si e a vida. E nesta
esteira que, na proxima secdo, discute-se sobre o leitor de memdrias e 0 mercado que 0

suporta.



68

3.2 A FABRICA DE MEMORIAS E O PUBLICO-VOYEUR: CONSIDERACOES SOBRE
O MERCADO EDITORIAL

A memoria de individuos fora do centro cultural hegemdnico passou a ser valorizada
pelo circuito editorial ha poucas décadas. Por mais que a narrativa seja do sujeito da margem,
entendendo esta posicdo como construcdo temporaria em relacdo ao estabelecimento de um
centro normativo também fluido, ndo se pode esquecer a importancia de outros agentes, a fim
de que haja a publicagdo de memdrias. O circuito de comunicacdo do impresso esta nas maos
das classes dominantes, daqueles que podem ter ferramentas especificas para a reproducdo em
massa de textos, bem como acesso a midias para divulgar seu novo “produto”. O texto,
mesmo memorialistico, assim, passa a ser mais um produto a ser comercializado na sociedade
capitalista, em que se vendem nédo apenas bens materiais, mas também experiéncias, historias.

Entende-se, portanto, que o relato autobiografico constitui um espago proficuo, em que
“se elabora, se reproduz e se transforma uma identidade coletiva, as formas de vida proprias
as classes dominantes. Essa identidade se imp&e a todos que pertencem ou se integram a essas
classes e relega as outras a uma espécie de insignificancia” (LEJEUNE, 2014, p. 153). Dessa
forma, para além da transmissdo da memoria, a escrita de si, mesmo do sujeito de categorias
desvalorizadas socialmente, desloca quem escreve para uma posicdo diferente, aproximando-o
do hegemdnico, estabelecendo o paradoxo de dizer-se enquanto margem, a partir das
ferramentas do centro. E um jogo de relacbes de poder, no qual, por muito tempo, ou optava-
se por seguir as leis dos circuitos de comunicacdo de textos impressos ou fugia-se da
publicacdo. Assim, pode-se considerar também que a margem escreve sobre si e sua
categoria, entretanto para ser lida pelo outro, comumente, da classe dominante, o qual pode
comprar o livro, tem acesso a cultura letrada e que, por sua vez, permitiu a publicacdo do
escrito. Surge entdo o dilema proposto por Lejeune (2014, p.158): “nao ter repercussdo ou
pagar o preco de ser apropriado pela midia e pelo mercado”.

Antes da reproducdo das memdrias da margem, o discurso sobre essas categorias se
disseminava apenas em seu préprio grupo, tomando proporcdes locais. As situacfes vividas,
as experiéncias, os conselhos e a reflexdo sobre a vida permaneciam somente entre 0s pares.
Apesar de, no século XIX, encontrar-se relatos de vida de sujeitos que possuiam uma
individualidade digna, para os editores, de ser propagada, relacionadas a pessoas célebres ou
que obtiveram éxito em qualquer campo social, ndo havia uma quantidade consideravel de

narrativas de camponeses e operarios, por exemplo.
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Por néo ter sua voz escutada, as classes dominadas eram/sdo imaginadas em diversos
discursos, como o jornalistico, 0 romanesco, o social, criando esteredtipos limitados e
distantes, muitas vezes, da realidade. Mesmo havendo um nUmero de relatos de escravos
fugidos nos Estados Unidos ha dois séculos, ou mesmo alguns textos de militantes franceses,
Lejeune (2014, p. 155) considera que “Nao hd, portanto, autobiografia ‘popular’ no século 19,
porque ndo existia para ela nem publico, nem circuito de difusdo”. Contudo, com o
desenvolvimento de instrumentos de reproducdo e de registros, como 0 surgimento do
gravador cassete, em 1963, ao passo da disseminacao e popularizacdo gradual do radio e da
televisdo, as quais habituaram os ouvintes e espectadores ao contato direto com a narrativa do
outro, mesmo que ficcional, foi possivel ampliar o campo da publicacdo de autobiografias e
biografias, inclusive com a proliferacdo de relatos coletados por jornalistas e escritores a
partir dos anos 70.

Observa-se, a partir das Ultimas décadas do seculo passado, que o circuito midiatico
tem aberto espaco e se apropriado da fala popular. Nas artes, telenovelas, filmes, romances, é
cada vez mais comum o uso de personagens das classes menos favorecidas, criando tanto uma
identificacdo com estes grupos, quanto um fetiche da classe dominante por conhecer, ao
menos através da mediacdo de meios de comunicacio, a vida do outro. E interessante, ento,
observar as editoras que abriram espaco para 0 corpus em andlise, destacando sua origem,
bem como as escolhas feitas para a orelha da obra, quando houver, e para a descricdo da
contracapa (que tem a funcao de agucar o interesse do leitor).

A primeira autobiografia de Gabriela Leite, Eu, mulher da vida (1992) foi publicada
pela editora Rosa dos Tempos. Pertencente hoje ao grupo editorial Record, a Rosa dos
Tempos foi fundada pela escritora Rose Marie Muraro'® e a atriz Ruth Escobar®®, em 1990,
visando abrir espaco para ecoar a voz das mulheres no circuito literario. Aliada a jornalista
Laura Civita, a sociéloga Neuma Aguiar e ao fundador e editor da Record Alfredo Machado,
a editora possui uma Gtica feminista, publicando livros inéditos de diversos géneros tanto de

autoras quanto de autores, além de publicar textos importantes nas discussées de mulheres,

18 Rose Marie Muraro (1930-2014) foi escritora carioca, editora e uma importante personalidade do movimento
feminista brasileiro. Recebeu alguns titulos: duas vezes de “Mulher do século” pela revista Desfile (1990 e
1999), o de “Intelectual do ano” pela Unido Brasileira de Escritores (1994); além de ganhar os prémios: Teot6nio
Vilela pelo Senado Federal (2009), o Bertha Lutz (2008), bem como foi reconhecida como Patrona do
Feminismo Brasileiro em 2005 pelo Congresso Nacional.

19 Maria Ruth dos Santos Escobar nasceu em Portugal no ano de 1935, fundou, junto com Alberto D'Aversa, a
companhia Novo Teatro e, posteriormente, criou o teatro Ruth Escobar, em S&o Paulo, espaco onde ocorreram
varias manifestacdes contra o regime militar no final dos anos 60 até 70. Nos anos 80, envolveu-se com a
politica, sendo eleita deputada estadual duas vezes. Ruth Escobar protagonizou e produziu diversas pegas,
demonstrando seu inconformismo com as regras sociais.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Alberto_D%27Aversa
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como O martelo das feiticeiras (Malleus Maleficarum), escrito em 1484 pelos inquisidores
Heinrich Kramer e James Sprenger, traduzido por Paulo Froes. Esta obra reunia leis que
vigoravam no Estado teocratico, as quais justificavam e descreviam como deveria ser a
condenacdo daquelas consideradas bruxas.

No contexto da década de 90, as grandes editoras estavam comecando a perceber o
crescimento da (auto)biografia no interesse dos leitores, todavia, 0 mercado ndo se sentia
confortavel em publicar a vida de uma prostituta sem antes perceber o reflexo que tal deciséo
traria para a empresa. O circuito editorial observa

[...] a mudanca nos processos criativos nas artes e na literatura que modificou as
fronteiras entre criacdo, gerenciamento, producdo, distribuicdo marketing e critica,
adotando complexas formas de producdo desenvolvidas nos meios de comunicagéo.

O processo solitario de criagdo cada vez menos ¢ a regra” (SCHOLLHAMMER,
2010, p. 171).

Assim, somente ao comprovar a existéncia de um publico leitor voraz também para a
narrativa de individuo da margem, em especial nos anos finais da dltima década do século
passado, as grandes editoras passaram a publicar tais historias.

A editora Objetiva, que publicou o segundo texto autobiografico de Gabriela Leite,
Filha, mae, avo e puta, consolidou-se também nos anos 90. Segundo o site da editora, “Seu
crescimento foi construido a partir de um catalogo com autores como Luis Fernando
Verissimo, Tony Judt, Arnaldo Jabor e Harold Bloom, entre outros, assim como com o0
Dicionéario Houaiss, o mais completo da lingua portuguesa”®. Vale, entdo, ressaltar o carater
diverso entre as duas editoras citadas: enquanto uma valorizava o discurso feminista, a outra
considera-se consolidada pela publicacdo de livros apenas produzidos por homens. Nao se
quer, com isso, afirmar que ambas sdo dicotbmicas, mas sim que, na histéria da Objetiva, a
luta politica de género ndo € o carro chefe da editora. Com o passar dos anos, em especial em
2005, quando Santillana, lider nos setores de educacéo e edi¢do na Espanha e América Latina,
adquiriu a maioria de suas acfes, houve uma mudanca significativa na editora: ampliou a
publicacio de obras ndo ficcionais, a exemplo de textos sobre historia, politica,
comportamento, humor, reportagem, biografia, ensaio e referéncia. Criou-se posteriormente o
selo Suma e Alfaguara para a publicacdo de textos literarios. Em 2014, a Objetiva passou a
integrar o Grupo Penguin Random House. No Brasil, desde 2012, o grupo possui participacdo
na Companhia das Letras. O ano de publicacdo de Filha, mae, avd e puta (LEITE, 2009)

corresponde ao mesmo periodo em que a editora ampliara seu espago para producbes de

20Disponivel em: < http://www.objetiva.com.br/quem_somos.php >. Referéncia completa ao final do trabalho.



http://www.objetiva.com.br/quem_somos.php
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cunho (auto)biografico, em especial com o crescimento do puablico consumidor destas
narrativas.

E interessante notar também, em relacio a diferenca entre as editoras Rosa dos
Tempos e Objetiva, a escolha do comentarista da contracapa. Na primeira publicacéo, Flavio
Lenz César, editor do Jornal Beijo da Rua? e companheiro de Gabriela Leite, faz uma
sinopse do livro, vangloriando a excepcionalidade da autora-personagem, ao passo que afirma
estar “todos no mesmo barco”, estabelecendo um elo entre os possiveis leitores e a narrativa
errante da autora. Na segunda publicacdo, hd também o comentario sobre a entrada na
prostituicdo por opgédo, bem como o fato de a autora ter frequentado a Universidade de S&o
Paulo, além disso, ambos destacam o seu desdobramento politico. Ap6s os comentarios,
porém, ha a seguinte citacdo de Roberto Pompeu de Toledo, jornalista que passou pelo Jornal
do Brasil e as revistas Veja e ISTOE: “Paulistana radicada no Rio de Janeiro, Gabriela Leite ¢
generosa, inteligente e articulada. (...) A Daspu é a mais simpatica grife surgida nos ultimos
tempos no Brasil”. A escolha desta citagdo serve como argumento de autoridade, pelo fato de
um reconhecido jornalista perceber a proeza da articulacdo e inteligéncia do texto. O
jornalista ainda afirma ser a Daspu - grife de cunho politico, de reivindicacdo do olhar a
prostituta enquanto sujeito ativo, ndo apenas nos cantos da sociedade, mas nos palcos - uma
“simpatica grife”. Por fim, destaco ainda que a primeira publicacdo ndo possui orelha,
diferentemente da segunda que, de um lado, tece uma sinopse do texto e na orelha final traz,
junto a foto de Gabriela Leite sorridente de mdo no queixo, a seguinte descricdo da autora:
“GABRIELA LEITE nasceu em Sao Paulo, em 1951. Comegou a trabalhar aos 14 anos e hoje
dirige a ONG Davida, fundada em 1992 no Rio de Janeiro, e a Daspu. E casada com o
jornalista Flavio Lenz”. E intrigante elucubrar sobre a razdo desta Gltima informagdo. Com
tantos feitos em sua vida, do viés politico, como a luta pelo direito a cidadania da prostituta,
participacdo em outras ONGs, ao Vviés pessoal, que justificaria o titulo que traz trés lugares
sociais relacionados a familia (filha, mae, av0), dentre outros, o escolhido foi destacar ser a
autora casada com um jornalista.

Vale ressaltar, nesse contexto, que a despeito de este ser um texto transgressor (a vida
de uma garota de programa), desconsiderando o anseio de Gabriela Leite em ter liberdade
social e sexual, destaca-se que citar o marido na breve descricdo sobre quem é a autora reforca

a “necessidade” de um referendo masculino. Além disso, é referida a ocupacdo de seu

21 Jornal fundado em 1988, no suporte impresso, por Gabriela Leite. Hoje conta com o apoio do Programa
Nacional de DST e Aids — Unesco e é divulgado no suporte virtual pelo sitio: http://www.beijodarua.com.br/
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conjuge, fato que ratifica seu lugar social, conferindo sua posi¢do enquanto jornalista, logo
um individuo, a priori, pertencente a um meio intelectual producente.

Em 2006, O diario de Marise, de Vanessa de Oliveira, foi publicado pela Matrix,
editora fundada em 1999, pertencente ao grupo Urbana Ltda. Hoje a editora focaliza a
publicacdo de textos de humor e entretenimento, além de possuir um selo para publicacdo de
negdcios e saude. Na contracapa, ha uma breve sinopse da vida da autora, destacando seu
papel de mae, estudante de enfermagem, além da descricdo de sua escrita como “sem
censura” e encerra com o convite: “Pelas suas contas, ela ja fez cerca de 5 mil programas. E
agora quer que vocé conheca um pouco deles neste livro”. Nas orelhas, ha trechos que aludem
a encontros com clientes diversos.

A autobiografia de Paula Lee, por sua vez, foi primeiramente publicada em 2007 pela
Dom Quixote, em Portugal, pais onde escolheu morar e exercer a ocupagdo de “acompanhante
profissional”, como costuma chamar a si mesma. A editora, nascida em 1965, com mais de 5
mil publicacbes hoje, esteve ligada, entre 1999 e 2007, ao grupo Planeta, sendo, no final de
2007, adquirida pela Leya. Em 2008, Paula Lee publica a edigéo brasileira de suas memorias
pelo selo Planeta do grupo homénimo, que possui outros selos, como Esséncia, Academia,
Pdrtico, Planeta Infantil e Planeta Jovem. Na contracapa da autobiografia, aponta-se que nao
se trata de um texto com linguagem vulgar e chula; especifica ser a “historia real de Paula
Lee, uma amante profissional” — mesmo que 0 nome seja uma cria¢do; por fim, procura

instigar o leitor afirmando que

Esta é uma obra sobre a macd e a pimenta, na qual se abordam o cotidiano, os
desafios, os mistérios e os segredos do sexo pago! Uma experiéncia vivida na
primeira pessoa num mundo feito de prostitutas, cafetGes e clientes de todos os
tipos! Se vocé nunca entrou num bordel, prepare-se para fazé-lo ao abrir este livro...

Enfatizo o uso de pontuagbes que indicam uma efusdo eloquente, como as
exclamacdes e as reticéncias, que poderiam apenas ser preenchidas pela leitura do texto. E
como se o livro fosse o mediador entre o leitor e uma espécie de submundo, no qual
possivelmente ele ndo frequenta; é uma fresta na qual se espreita a vida daqueles da margem.
Na orelha do livro, por sua vez, ha o enfoque na relacdo, na quase inata, entre a autora e a
escrita:

Aprendeu a ler desde os trés anos de idade e, talvez por isso, a leitura e a escrita
sejam uma parte tdo integrante da sua vida. Apesar de ndo se considerar uma autora
profissional — no méximo, uma pessoa compulsivamente apaixonada pela escrita —,

Paula Lee ndo se tornou escritora por ser prostituta; quando muito, pode-se dizer que
é escritora que, por acaso, virou prostituta (LEE, 2008).
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Desta vez, além da excepcionalidade de sua vida, um pretenso dom pela escrita/leitura
também perpassa pela autobiografia desta carioca. Entendendo que quem publica suas
memorias considera, entre outras coisas, que sua vida possui algo a ser partilhado, no caso de
Paula Lee, 0 gosto por escrever se reverberou na escrita de sua autobiografia, criagcdo de blogs
e publicagdo gratuita de dois e-books. Um, inicialmente publicado em 2006, ganha um
acréscimo de textos no ano de 2007 também, sob o titulo O dobro e a metade — cartas ao pai
Natal (LEE, 2015a). O outro e-book é de poesia erética, Sexo ndo rima com nexo (LEE,
2015b).

Em 2012, por sua vez, Dommenique Luxor publica suas memdrias em Eu,
Dommenique, pela editora Leya, inaugurada em 2008, com diversos selos, como Fantasy
(textos de fantasia a terror), Alumnus (textos técnicos), Casa da Palavra, Quinta Esséncia
(colegao de “romances femininos”), Leya (possui o selo homdénimo ao grupo editorial apenas
no Brasil) e Lua de Papel. Este ultimo é o que abarca o livro em questdo. A Leya integra
diversas editoras de lingua portuguesa, em Portugal, Angola, Mogambique. Na contracapa,
além de uma citacdo, em que a autora reitera ser dona de si, seus prazeres e seu corpo; registra
o fato de ela ter ensino superior, ser ex-funcionaria pablica concursada e que, por opgéo,
abandonou os moldes padronizados, a fim de tornar-se “dominadora profissional”. Por fim,
afirma que o livro “apresenta relatos veridicos de diferentes tipos de sessoes de dominagao e
revela as ideias e inquietagcdes de uma mulher que €, acima de tudo, senhora de si”. Na leitura,
percebe-se que a incidéncia dos relatos com seus clientes abafa essas inquietacGes prometidas
e esperadas na historia de uma vida.

Na orelha do livro, de um lado, hd uma citacdo descrevendo a assinatura do contrato
entre 0 submisso e a dominatrix, destacando o afd em realizar seus desejos, sendo livre. Do
outro lado, além de uma imagem da autora (produzida com longos cilios posticos e boca
vermelha entreaberta), descreve-se que ela nasceu em Porto Alegre, reitera seu passado
académico e profissional, sua mudanca para Sdo Paulo e sua participacdo no circuito BDSM.
Ratifica a veracidade do escrito, tanto na capa do livro - que possui, em fundo vermelho, a
afirmagdo: “A historia real de uma dominatrix brasileira”; quanto no verso do livro,
descrevendo-o como: “um relato veridico, sem toques ficcionais, no qual a autora, em meio a
suas reflexdes, leva o leitor para dentro de algumas relacGes cenas de dominacdo fisica e
psicoldgica, apresentando formas de relacionamento alternativas as relagdes ‘baunilhas’”
(grifo meu). Ha assim uma insisténcia em afirmar ser o livro a verdade vivida pela autora.

Publicado pela MosArte, nome fantasia da editora Back, O prazer é todo nosso, de

Lola Benvenutti, foi divulgado em 2014, pouco mais de um ano da fundacéo da editora. Ela
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visa abrir espaco para novos autores, tanto de textos ficcionais, quanto nédo ficcionais. Assim,
interessados em publicar enviam aos editores seus manuscritos e em 90 dias recebem o
retorno do aceite ou ndo. No verso do livro, em letras vermelhas, afirma-se que a escrita
revela o “universo dos desejos, da seducdo e do sexo”. Nao se focaliza, portanto, em outras
passagens da vida da autora, mas sim no circuito sexual vivenciado por Lola. Abaixo, ja em
letras brancas, reitera-se o perfil do publico virtual: “todos que desejem gozar a Vida longe de
tabus e preconceitos e querem ser livres para descobrir seu corpo e suas indmeras
possibilidades de prazer”; aqueles “que aspiram a liberdade para o deleite no encontro dos
corpos que se desejam”; aqueles “que tém curiosidades sexuais € querem viver intensamente o
prazer [...]”. Pode-se compreender que a estratégia editorial aqui é instigar o leitor, a partir de
um vies reducionista da vida da autora.

Com um tom professoral, a orelha do livro, de um lado, traz uma cita¢do, na qual se
inicia falando de como a vida sexual rotineira nega a sexualidade inata ao ser humano. Dai,
discute-se sobre esta sexualidade, culminando na importancia de se eximir preconceitos
também neste quesito. Do outro lado da orelha, tem-se uma fotografia da autora segurando
um livro na mdo, deitada de brucos (com o foco no rosto e no colo), tatuagens no braco e
dedo, um semblante quase angelical, contrastando com os outros elementos para-textuais.
Abaixo, aponta que Lola, nome criado por Gabriela Natalia da Silva para “se aventurar no
universo das praticas sexuais”, reivindica o direito a liberdade sexual. Por fim, afirma o seu
gosto pela leitura e seu historico académico na area de Letras na Universidade Federal de Séo
Carlos; além disso, encerra pontuando que a autora escolheu ser prostituta porque gosta,
contradizendo diversos discursos vitimizadores, muitas vezes, sobre a entrada no meretricio.

Nos seis textos, na lombada, ha o nome da autora, o titulo da autobiografia e a
logomarca das editoras. Quanto ao nome, optou-se por marcar o0 prenome e um sobrenome,
com excec¢do do livro mais antigo em analise, no qual ha o nome Gabriela Silva Leite. Todas,
exceto Vanessa de Oliveira (2006), optaram por usar seus nomes no meretricio para assinar
Sseus textos.

Genericamente, observa-se que as editoras das seis autobiografias analisadas foram
fundadas no Brasil nas Gltimas décadas, além disso, o interesse em textos de cunho pessoal,
como a escrita de si, passou a ser do interesse do publico especialmente a partir dos anos 90.
Por outro lado, o desejo de agradar ao outro, nos relatos de vida, é cada vez maior quando 0s
limites pabico/privado se aproximam, o que faz rasurar o seu proprio desejo. Busca-se ser
querido, ser amado, por uma gama de estranhos (tel)espectadores que, apés o show, buscara

incessantemente saber cada passo de sua vida para saciar a sede de “amar” aquela criagdo.
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Pode-se perceber como isto tem afetado os textos de memdria tanto impressos, quanto

virtuais, como na seguinte postagem de Paula Lee:

Antes eu contava tudo no blog: pra onde ia, quanto tempo ia ficar fora, quando
voltaria. Os leitores ndo s6 sabiam a minha vida, como também conheciam bastante
da minha agenda e dos planos futuros. Isso foi algo que tive que deixar de fazer;
estava expondo certas coisas em demasiado, e isso estava me prejudicando. VVocés
sabem como é: ha pessoas que estdo do nosso lado para nos dar apoio, como ha
aquelas que ficam obcecadas por nds, ou mesmo aquelas que usam tudo o que
aprenderam contigo para usarem para fazer coisa errada. [Postagem: O Universo das
Acompanhantes (Independentes) Internacionais; 20 julho 2012] (LEE, 2012b).

A nuance entre quem apenas acompanha sua vida (em seu blog) e as pessoas
“obcecadas” inicialmente ndo é bem estabelecida. Entretanto, quando os comentérios e a
vontade de acompanhar sua trajetéria saem do mundo virtual e passam ao real é sinal de que
essa relagdo transcende a mera observacgdo, deixando o leitor de ser apenas o espectador; o
mesmo acontece com o texto impresso: por vezes, o leitor cria uma imagem da autora a ponto
de desejar conhecé-la ou mesmo fazer parte, de alguma maneira, daquela histéria de vida.

O termo voyeurismo €é readaptado as condi¢cdes de desejo de ver o outro, ao passo do
prazer deste outro em ser visto. No Dicionario de fetiches, Schommer (2008) desdobra quatro
tipos de voyeurismo: o pornografico, no qual ha a aspiracdo sexual ao olhar imagens ou a
propria cena de sexo; presente, feito com o consentimento do casal (chamado pelo autor de
objetos do desejo); fotogréfico, realizado atraves do direcionamento daquele(a) que registra as
poses a(ao) sua (seu) modelo; e, por fim, o oculto, que interessa para pensar no mundo virtual,
no gue tange aos blogs e, de certa maneira, na leitura de autobiografia.

Este é realizado de longe, com binoculos, ou através de uma janela. Ao pensar nos dias
atuais, a tela do computador ou as paginas do livro cria um muro visivel e invisivel
permitindo o “espiar” por cima desta divisoria ao entrar em sites ou adquirir textos
memorialisticos. E como se cada pagina da internet fosse um mundo diferente, o qual se pode
invadir sem ser visto, observar cada passo do autor do blog, por exemplo, no siléncio do
anonimato, podendo saciar seu desejo (sexual ou ndo) de ver o outro, sentir-se proOXimo ao
outro, sem a0 menos este saber da existéncia do voyeur-oculto. Tanto na internet quanto no
texto impresso, 0 autor esta ciente e deseja que este outro olhe para a sua vida, deseja que o
outro o espie.

Claro que com o desenvolvimento do espaco virtual, a facilidade na compra de
computadores e acesso a banda larga, sabe-se que o que esta na rede é para 0 mundo. O

campo antes reservado para o particular, como as escritas do diario, passa a ser publico. O


http://amanteprofissional.wordpress.com/2012/07/20/o-universo-das-acompanhantes-independentes-internacionais/
http://amanteprofissional.wordpress.com/2012/07/20/o-universo-das-acompanhantes-independentes-internacionais/
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blog, entdo, se instala neste ambiente movedico do contar-se para o outro. Sobre isso, Luiza
Lobo (2007, p. 59-60), acredita que

A causa para este voyeurismo seria, entdo, a mecanizacdo, a previsibilidade e a
hierarquizacdo da sociedade, que fixam as pessoas em papéis dos quais ndo podem
mais escapar, Estabelece-se, no blog, uma relacdo dramatica entre um batalhdo de
atores e de voyeurs, num processo imaginario de interacdo, em que falar da vida
alheia ndo é um problema moral, mas uma questdo pedagdgica de aprendizado e
sobrevivéncia no novo mundo pés-moderno da era eletronica.

O empréstimo do termo exibicionista, por sua vez, ndo se encaixa nos anseios dos
autores de textos memorialisticos impressos ou ndo, por exemplo. Segundo Schommer
(2008), o exibicionista sente o0 desejo em mostrar seu corpo a quem nao tenha solicitado (vale
salientar que esta categoria ndo abarca a realizacdo sexual na frente de estranhos, isto se
chama agorafilia), ele vive no plano do imaginario, ndo na concretizagdo sexual.

No caso das blogueiras e das autoras que publicaram em livro suas memorias, elas,
primeiramente, ndo se desnudam (no sentido metaforico, tampouco no literal), ndo se revelam
para quem ndo deseja saber de sua vida. E o leitor que busca ter acesso ao livro, seja
comprando, tomando emprestado, fazendo o download etc. A péagina virtual se encontra na
internet e sé acessa também quem tiver interesse. Essa € uma das principais diferencas entre a
autora e a exibicionista. Esta Ultima ndo considera um flerte o mostrar-se nua, € apenas um ato
gue a excita, sem pensar na reciproca do desejo; paradoxalmente, nos textos memorialisticos,
a escrita busca revelar-se, mas também cativar o leitor que, certas vezes, entra nos sites ou
compram autobiografias com a ansia de saber o0 que o0 outro experimentou ou o que ele tem a
dizer.

Apesar de ter muitas aproximacdes, a escrita de memoria no espaco virtual possui
diferencas importantes. A publicacdo de um livro demanda tempo, um grupo editorial ou um
espaco de publicacdo, revisdo, selecdo de um determinado nimero de eventos capaz de
compor uma limitada quantidade de paginas etc. Todavia, no espacgo virtual, as postagens séo
mais livres quanto a intensidade de producdes, tematica, ha uma despreocupacdo maior com a
formalidade e formatacdo do texto. O autor pode escrever no blog quantas vezes quiser por
dia, nos mais variados suportes eletronicos (computador, notebook, celular, tablet).

Além da diferenca de quanto e onde serdo postados os seus relatos, no blog, ha a
possibilidade do didlogo entre autor e leitor a partir dos comentarios. Neles, o receptor,
quando quiser, pode expressar suas impressdes sobre as experiéncias das autoras, ou afirmar a

importancia ou ndao de seus depoimentos, podem sugerir temas para postagens futuras etc.
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Algumas vezes, a autora opta por moderar esses comentérios, a fim de evitar manifestacdes
desrespeitosas ou que ndo sejam de seu interesse. Como s6 acessa 0 blog quem tem o
interesse nele, € reduzido o numero de consideragdes maldizentes ou ofensivas. Essa
ferramenta de dialogo s6 alimenta o interesse de ambos em manter o contato. Nem sempre 0s
comentarios, entretanto, refletem o que a autora quer “ouvir/ler”. Paula Lee, no trecho abaixo,
chama atengédo para algumas interessantes questdes: o lugar da verdade em seus relatos e o

feedback de seus leitores:

Desde quando criei 0 blog que, tudo o que escrevo ou desabafo, sempre vem alguém
questionar se ndo sera uma estratégia de marketing. ..

Ai que tolinhos e ingénuos! Vocés acham realmente que sdo os meus desabafos
sentimentalGides que vao encher a carteira de clientes? VVocés acham realmente que,
depois de ler um post meu, um homem sai correndo a pegar o telefone, tentando
marcar um encontro para aquele mesmo dia? Vocés acham que, quando decide
procurar uma acompanhante, a primeira coisa que um homem pensa € “deixa eu ca
ver se ndo encontro um blog de uma acompanhante bem legal, com quem eu possa
ter um papo bacana”?

Meus queridos, se fosse tudo estratégia de marketing, eu nem teria um blog!
Porque é por conhecer este mercado que digo: o blog pode funcionar mais contra do
que a favor. (grifo da autora) [Postagem: As ‘estratégias de marketing’ das
acompanhantes (1); 19 julho 2012] (LEE, 2012a)

Se tem efeito negativo a escrita no blog, por que, entdo, ela opta em escrevé-lo? Por
que nao fazer uma autoficcdo resguardando sua identidade real, ou sua identidade
profissional? A desconfianca de seu leitor tem origem na estrutura social, em que as pessoas
buscam a cada instante apresentar uma imagem que Ihe traga beneficios. E 6bvio, por sua vez,
que caso a autora tenha uma histdria que a qualificasse como antiprofissional ou trazendo a
tona um grande segredo pessoal, a menos que nao queira, ela pode resguardar-se na omissao
desses fatos. Talvez a “estratégia de marketing” seja ndo a promogdo de si, mas a nao
degradacdo de suas atitudes, especialmente, profissionais.

Estabelecendo-se um publico leitor de autobiografias, desejoso por conhecer a historia
de vida de pessoas (extra)ordindrias, amparado e alimentado pelo circuito editorial
(especialmente editoras oriundas das Ultimas décadas, proliferacdo de apari¢cbes do autor
como forma de divulgar a obra), multiplicam-se as escritas memorialisticas de sujeitos da
margem. Amplia-se, assim, o espaco de discussdo sobre as vozes silenciadas, contudo nem
sempre focalizando a desmistificacdo de esteredtipos, mas propor uma nova leitura destes.
Logo, verticalizando esta analise, na préxima secdo, abordo a producdo autobiografia de

prostitutas.


http://amanteprofissional.wordpress.com/2012/07/19/as-estrategias-de-marketing-das-acompanhantes-1/
http://amanteprofissional.wordpress.com/2012/07/19/as-estrategias-de-marketing-das-acompanhantes-1/
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3.3INTIMIDADE NAS LETRAS: A PRODUCAO AUTOBIOGRAFICA DE
PROSTITUTAS

Meméria de presidiarios, escrita de si de moradores de rua, (auto)biografia de
prostitutas sdo exemplos de produgBes memorialisticas de individuos por muito tempo
silenciados. Essa abertura editorial ocorreu devido a uma mudanca sociocultural ocorrida
gradativamente durante os anos. As biografias, até o século XIX, narravam a vida daquelas
figuras de notoriedade na sociedade, comumente, homens brancos, heterossexuais, com alto
poder aquisitivo. Nestas narrativas, buscava-se contar a verdade sobre determinado autor, ao
passo que demonstrava a excepcionalidade de sua vida. A partir de meados do século passado,
0 mundo vivenciou diversas transformacdes sociais e culturais, especialmente as ocorridas nas
décadas de 60 e 70, em que 0s grupos minoritarios lutaram para ter visibilidade, ecoando suas
vozes nas instancias da sociedade antes restritas aos membros do considerado “centro”.

Entende-se, por sua vez, que a categoria centro e margem € socialmente construida e
movedica; sendo o primeiro uma espécie de ponto de referéncia provisorio, como discutiu
Derrida (1995), contudo necessario para dar uma no¢do de ordem a estrutura social. Assim,
um mesmo sujeito pode pertencer a confraria central em alguma esfera e, em outra, ser visto
como marginalizado. Se, durante muitos séculos, apenas o centro ditava comportamentos,
gostos e praticas culturais, atualmente o olhar lan¢ado sobre a margem tem sido, muitas vezes,
reverberado em atos de interesse ou até mesmo de hibridacdo cultural. Porém, mesmo com
tais flutuacOes, as fronteiras entre o eu-outro; centro-margem ainda existem, ainda que com
seus muros borrados, especialmente pelos Estudos Culturais.

Tal argumento se ilustra na passagem da primeira autobiografia de Gabriela Leite que,
apesar de tentar subverter o papel aprendido na infancia, destaca que ha limite (moralmente
definido?) para esta subversao.

Sempre houve um cédigo de ética na malandragem, mas hoje esta dificil. As pessoas
deixaram de respeitar os codigos da area e a caguetagem ¢é geral. [...] A marginalia
nada mais faz do que representar, as Ultimas conseqiiéncias, um papel social. Todas
as hipocrisias de uma sociedade se justificam pelo exemplo do que esta a margem.
Dai o limite entre transgressdo e delinqiiéncia ser tdo ténue e confuso — para ndo

falar em loucura e velhice. [...]. Na transgressdo ha desejos e atitudes de vida. A
delingliéncia é um recurso de sobrevivéncia (LEITE, 1992, p. 81).

Neste trecho, nota-se que, dentro da concepcdo de margem, na qual a categoria das
prostitutas estaria inserida, s&o delineadas novas margens, ratificando que a nogéo

margem/centro é fluida e socialmente (des)construidas. Destaca-se, neste contexto, a
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emergéncia desta(s) margem(ns) no campo autobiografico. Com a valorizacdo da
subjetividade iniciada no século XVIII e reconfigurada no século XXI, com a performatizacdo
midiatica de si, observam-se sujeitos ansiosos por narrar-se a partir de sua propria voz, ndo
mais pelos discursos do poder hegeménico. Nesse cenario, as producdes autobiogréaficas tém
se tornado um espago fértil para reafirmacdo ou desconstrucdes de identidades.

Logo, a partir da visibilidade dada aos marginalizados, hoje, ha um espaco produtivo
(e lucrativo) para as historias dos “Outros”, o que de alguma maneira tensiona a dicotomia
entre 0 eu (dominante) e o outro (“dominado”/marginalizado). Ratifica-se, porém, que se
continuam produzindo (auto)biografias de sujeitos publicos que fazem parte do grupo
hegemdnico, mas torna-se cada vez maior o0 espaco da narrativa de individuos da margem.
N&o é a toa que “A predominancia da poética do mais pobre, da poética do menos, tem
conseguido driblar a ostentacdo e a epicidade da industria cultural dos defensores da poética
calcada no actimulo e na riqueza” (SOUZA, 2011, p. 97). De uma certa forma, a historia
errante do outro d&, ao leitor, o alivio de ndo ter vivenciado tais passagens, a0 mesmo tempo,
cria-se uma identificacdo pelas vivéncias de altos e baixos, que, comumente, exploram

<

sentimentos “universais”, como amor, raiva, tristeza. Nesta esteira, a narrativa do eterno
vencedor nao estabelece um vinculo tdo emocional com o leitor, pois este aparece mais como
um heroi idealizado, do que como um ser humano que enfrenta dilemas.

A predilecdo por personagens errantes se desdobra no ndmero de producbes em
primeira pessoa, seja ela ficcional ou ndo. A valorizacdo do eu culmina apo6s a | Guerra
Mundial, com a proliferacdo de narrativas “ndo-ficcionais”, como uma ferramenta capaz de
dar sentido as vivéncias por meio da memoria social ou pessoal (BENJAMIN, [1985] 1994).
Ao tecer suas memdrias, o (auto)biografado também constroi uma rede de identidades que
vao cambiando a cada contexto vivenciado. Muitas sdo as vezes em que surgem, no texto
literario, personagens fragmentados, contraditérios, que ndo sabem o que fazer diante de uma
situacdo de adversidade. Esta figura dramatica desperta a identificacdo de quem I€, pois o ser
humano é tudo isso. No caso da figura da prostituta, o interesse se da tanto por ja se esperar
uma historia errante, quanto pelo fato de sua ocupacdo estar inserida no campo da
sexualidade. Este €, em muitos espacos, um discurso de interdicdo. Por mais permissiva que a
sociedade aparente, a sexualidade ainda é usada como forma de regulacdo dos corpos, da
mulher, do individuo. Nesse contexto, a imagem da meretriz surge como subversora dessa
regulacdo, ela emana uma independéncia sexual fora dos limites morais, por aliar dinheiro e
sexo, enquanto que, o primeiro esta associado a bens materiais e 0 segundo mais préximo a

ndo materiais (seja ele o prazer, amor etc.).
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Dessa maneira, ler sobre a vida de uma mulher que ultrapassa a linha moral é uma
forma ndo s6 de conhecé-la, mas de saciar a curiosidade de como é deitar-se com diferentes
homens desconhecidos, como funciona o jogo de poder, no qual € a prépria mulher que
estabelece o que e por quanto vai fazer. Este frenesi ficou bem evidente com a publicacédo de
romances como Cinquenta tons de cinza da inglesa Erika Leonard James (2011), mesmo
sendo uma ficcdo em que a protagonista € uma garota inocente que se envolve com um
homem poderoso ligado ao mundo BDSM (bondage, dominacdo, sadomasoquismo). A
sequéncia estendeu-se por mais dois livros, totalizando uma trilogia, na qual o primeiro livro
foi lancado no cinema em 2015. Por ndo ser comum falar abertamente de prazer através da
dor, o tema suscitou muitas emocdes no imaginario leitor.

A midia, por sua vez, aproveitou para tratar do assunto em diversos programas
televisivos, por exemplo. Outrossim, publicacdes diversas com a mesma tematica emergiram,
como a autobiografia de Dommenique Luxor que s6 foi langada em 2012; bem no periodo do
interesse efusivo do publico e da midia. Assim, através destas leituras e discussdes, a
sexualidade reprimida da sociedade via/vé o outro lado, a possibilidade de realizagdes carnais
para alem dos padrdes. Claro que nem sempre esse olhar é de admiracdo, pode ser de
repreensdo, julgamento; por vezes, sdo os dois a0 mesmo tempo, entre o desejo e a moral.

No imaginario social, hd ainda uma hipérbole do desejo sexual da prostituta, fato que,
em muitos discursos em suas autobiografias, ndo se percebe como verdadeiro, como ao relatar
situacbes com clientes, com 0s quais ndo se tinha nenhum desejo. Considerar exacerbada a
sexualidade da garota de programa é também uma das formas de a segregar, como se nédo
fosse uma mulher comum, como se a libido a transformasse em meretriz (a femme fatale);
diferente das mocas de familia. Por outro lado, nas narrativas analisadas, todas, em alguma
passagem, relataram gostar de fazer sexo, bem como destacaram o fato de se sentirem a
vontade com seu oficio, exceto nas primeiras vezes que fizeram um programa. A inseguranca
inicial é relatada por Paula Lee, quando viajou para Portugal:

Perdi-me em devaneios imaginando a boate, com direito a castelo, escadaria,
corrimao dourado, tapete vermelho e até pianista!l Também tinha imaginado, antes
do Mercedes, algo completamente vulgar: uma casa escura, fumaca de tabaco,
quartos pequeninos como banheiros separados por cortinas transparentes de véus

avermelhados, uivos de prazer e sombras através da cortina que uma dominadora de
botas cano longo daria no seu cliente sendo esta Ultima parte uma imaginacdo

proveniente dos conhecimentos que adquiri nas linhas eréticas (LEE, 2008, p. 53-4).

N&o se pode negar que o0s discursos sobre a prostituicdo sdo envoltos de muitas

imagens simbdlicas, e isso também vale para as autoras antes de entrar no mercado do prazer,
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como na expectativa inicial de Paula Lee: lugar escuro, botas cano longo, a cor vermelha
imperado na decoracdo do lugar etc., esses discursos séo enraizados, inclusive pelas
artes/midia, criando uma ideia estereotipada do bordel, bem como da prostituicdo.
Diferentemente, para Dommenique Luxor, os simbolos da prostituicdo estavam mais
relacionados a liberdade feminina do que ao mercado do prazer. O seguinte fragmento mostra
a passagem de “dona de casa” a uma mulher altiva ao usar as roupas que vestia enquanto
dominatrix profissional:
A dona de casa caminha altiva pelo quarto. Ouco os sons dos saltos poderosos, olho
para meu corpo diretamente e o desejo assim como ele esta. [...] O brilho do latex
me domina e hipnotiza, e num frenesi ndo consigo parar de deslizar as maos pelas
curvas sob minha segunda pele. E isso fica delicioso a ponto de eu voltar ao espelho

e dessa vez me ver ali. Eu mesma, Dommenique, a dominadora, a mulher, estou
livre e descontrolada (LUXOR, 2012, p.14).

O olhar para si e gostar do reflexo tem se tornado escasso na sociedade atual, em que o
padrdo de beleza perpassa por um tipo de cabelo, um corpo magro, jovem e esbelto, rosto
simetrico, dentre outros ditos. A busca da perfeicdo fisica enriquece diversas empresas de
cosméticos, do ramo alimenticio, de atividades fisicas, com a ajuda da midia que divulga e
reitera a necessidade de estar dentro dos padrdes para ser aceito ou, a0 menos, para ser
considerado bonito(a).

Se de um lado conseguiu-se, a partir dos Estudos Culturais e movimentos feministas
iniciados na década de 60, ver a mulher enquanto um sujeito multiplo que possui diversas
identidades, as quais sdo negociadas e (trans)formadas ao longo de sua vivéncia; ainda parece
ser caro a sociedade compreender que a prostituta também possui essa pluralidade de eus,
assim como uma mulher que ndo tenha a mesma ocupacdo. O horizonte de expectativa criado
para uma narrativa de prostituta é, muitas vezes, voltado basicamente a relacGes intimas e
situacbes que mexam com a sexualidade. Contudo, por vezes, essa expectativa é fissurada
pela historia de vida contada. Como expGe Gabriela Leite, que se manteve virgem até os 19
anos, “Tinha vontade, mas simplesmente dizia para mim mesma que ndo podia transar —
cabeca feita pela minha mae, ¢ claro” (LEITE, 1992, p. 27). Neste caso, bem como no de
Paula Lee, que conta, em sua narrativa, ter tido trés parceiros antes de entrar na prostituicao,
mesmo trabalhando em um Disque Sexo, demonstra que pode haver quebra de expectativa
guanto a um desejo anormal inato das prostitutas.

Em contrapartida, muitos estudiosos, especialmente do século XIX, reiteravam uma
sensibilidade sexual feminina subordinada a um sentimento materno. A mulher tida como

normal ndo sentiria desejos sexuais, necessitando que o homem a despertasse com caricias e
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agrados, caso contrério, ela manter-se-ia fria. Paradoxalmente, a prostituta era caracterizada
como uma mulher anormal:
Se, ao contrario, as mulheres se tornam prostitutas, apesar de sua frieza sexual, a
causa determinante ndo é a luxdria, mas a loucura moral; sem sentimento de pudor,
insensiveis a infamia do vicio, atraidas por uma fascinacdo mérbida por tudo que é

proibido, elas se entregam a este género de vida, porque encontram ai 0 melhor meio
de viver sem trabalhar (LOMBROSO; FERRERO, 1896 apud RAGO, 2008).

A partir de uma visdo misogina, durante toda obra, os autores procuram ratificar e
justificar, através da biologia e anatomia diferente entre homens e mulheres, a inferioridade
feminina, sua frigidez e devocdo ao masculino. A mulher normal é considerada um homem
inacabado, a prostituta uma mulher inacabada, em que sua loucura moral potencializaria sua
frigidez, biologicamente, a fim de que pudesse manter varias relacbes constantemente.
Passado mais de 100 anos desta concepc¢do, ainda sdo mantidas, por vezes, vestigios dessa
visdo limitadora da mulher. Ainda hoje, escuta-se falar de um voluptuoso instinto sexual
masculino, em detrimento dos desejos femininos; comumente, ao falar em falta de sexo entre
um casal, logo se estigmatiza a mulher como aquela que néo teria vontades; além disso, ainda
permanece, muitas vezes, a ideia de que € preciso um estimulo sentimental para que se
desperte a libido da mulher. Sao rétulos deturpados como estes que inflam os preconceitos
mesmo atualmente e reverberam o estigma, como a ideia de que a pessoa escolhe ser
prostituta para ndo trabalhar, como se esta ndo fosse uma ocupagdo, com suas regras, sua
hora, suas negociacdes.

Outras formas de subverséo, todavia, sdo encontradas nas narrativas em analise. Ap0s
alguns breves relacionamentos, Gabriela Leite conhece Luis Carlos, engata um namoro e
engravida — ao saber da gravidez foge sem dar explicacdes e refugia-se por um tempo na casa
da mae, até ser expulsa por continuar saindo a noite. A mae fica, entdo, com a tutela da neta.
Mais uma vez, Gabriela estd em uma situacdo que subverte o papel esperado para uma mée:
separar-se de seu filho e “cair na gandaia”, como ela mesma diz. Com o tempo, engravidou do
ourives Lito, trabalhou na prostituicdo durante toda a gravidez até dar a luz. Apos o término
com o pai da crianca, houve briga judicial pela sua guarda. Suas escolhas se mostraram
controversas a sua criagdo familiar: “Com toda educag¢do que recebemos ao longo da vida, se
acostumar de verdade no negécio [prostituicdo] é complicado. Eu levei muito tempo. Isso se
da de forma gradativa, os reflexos sdo lentos” (LEITE, 1992, p. 51).

A subversdo tem um preco; ndo estar na norma &, de certa forma, desafiador. Ao olhar

moralista, ha inconsequéncia nos atos da criadora da Daspu, contudo, a despeito de um
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possivel olhar recriminador, sua histdria é dita/escrita em suas duas autobiografias, tanto em
1992, quanto em 2009. Reitera-se que a autobiografia ndo é a verdade acontecida, mas uma
versdo, porém ndo se pode negar que se deve ter coragem para registrar atos contra a moral
vigente, de forma a correr o risco de construir uma imagem estigmatizada de si. Dessa
maneira, destaca-se que ndo ha script para a vida, tampouco a vivéncia da prostituta e que se
tem dilatado o interesse por discursos sobre a sexualidade.

Por ser criado em um mundo machista e moralista, 0s questionamentos sobre tornar-se
prostituta emergem, fato que rasura a no¢do de femme fatale, por vezes atribuida a meretriz:
“Tenho também me perguntado sobre as consequéncias da prostituicdo na minha vida e se ela
é correta ou ndo. Sera que Deus, um dia, vai me castigar? Vou ter que pagar por isso? E, se
reencarnacao existir, sera que volto para sofrer na pele os efeitos reversos do meu ato?”
(OLIVEIRA, 2006, p.126) (grifo meu). Nesta fala, percebe-se o peso do discurso religioso
como um importante regulador da sexualidade, como se o sexo (fora dos padrdes) fosse um
pecado a ser castigado no dia do acerto de contas. Observa-se ainda, neste interim, que o
individuo so pode subverter a ordem vigente por haver uma regra.

Fica bem evidente que um dos precos pagos pela subversdo ao tornar-se prostituta € o
afastamento do meio familiar, bem como o fato de esconder a decisdo para exercer essa
ocupacdo. Ambas as situacGes aconteceram com as autoras estudadas. Paula Lee vai mais
longe, literalmente, e sO se prostitui em Portugal; Gabriela Leite sai da casa dos pais, deixa a
filha com a mée para depois adentrar no meretricio; ap6s uma gravidez indesejada, um
casamento fracassado, e mudar-se para outra cidade, Vanessa de Oliveira vé na prostituicao
um meio de sobreviver (apesar de considerar uma escolha, constantemente ela se mostra
insatisfeita nesta ocupacéo); por sua vez, Dommenique Luxor torna-se dominatrix profissional
depois que muda para Sdo Paulo; e Lola Benvenutti (2014, p. 177) afirma que omitiu “ [...]
durante muito tempo que eu era garota de programa, pois ndo tinha paciéncia para explicar as
pessoas que eu me sentia confortavel em fazer isso”. E interessante ressaltar que ela fala como
se fosse necessario se explicar, caso informasse para alguém de seu oficio.

Ainda sobre o imaginario da prostituicdo antes da entrada no meretricio,
diferentemente de Paula Lee que via o lado obscuro do mercado do prazer, Lola Benvenultti
idealizava o oficio: “[...] 0 universo da prostituicdo representava, em meu ideario, luxdria,
glamour, poder e transgressdo. Além disso, sdo muitas formas de potencializar o prazer no
ambito sexual e eu gosto de conhecer novas coisas novas e estimulantes” (BENVENUTTI,
2014, p. 177). Nesta perspectiva, o enfoque dado era uma possivel liberdade sexual que

desenvolveria sua sexualidade de maneira diferente se seguisse as normas sociais e morais
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vigentes. Esses dois pensamentos, de Paula e de Lola, caracterizam a dicotomia comum ao se
tratar da prostituicao e suas imagens.

Além da multiplicacdo de livros autobiograficos de prostitutas, as novelas, por sua
vez, tém aumentado o espaco dado a experimentacdo sexual, seja ao construir personagens
homossexuais, swingers??, prostitutas, ninfomaniacos etc. As cenas, antes, inferiam a relagio
sexual (normalmente ao deitar na cama apds um beijo apaixonado e, logo depois, ja com o
amanhecer, as figuras dramaticas acordavam deitadas lado a lado), agora é cada vez mais
comum prolongar-se nestas cenas, mostrando os corpos dos atores, por vezes completamente
desnudos, beijos, caricias, posicdes que ndo mais inferem apenas o ato, mas é quase ele
mesmo. Enquanto isso, do outro lado da tela das novelas, prolifera-se o publico destes
programas, que antes quase que se reduzia ao publico feminino e que hoje esta misto.

“A sociedade ¢ reprimida. Por isso sexo vende; porque fala do outro, para podermos
nos comparar, ou para ndo nos sentirmos tdo fora de contexto, ou mesmo para condenarmos 0
outro pelo que ndo fazemos [...]” (LEE, 2008, p. 43). A partir desta consciéncia de que o
mercado do prazer ndo se limita a pratica efetiva do coito em troca financeira, tampouco se
resume nas producdes de filmes adultos, os livros, dessa forma, também fazem parte, ou ao
menos, bebem deste mercado. Essa consciéncia da relacdo afetada da sociedade com a (sua)

sexualidade é vista também na autobiografia de Lola Benvenultti:

Vocé sabe tdo bem quanto eu que cada pessoa tem uma relagdo muito particular com
sua propria sexualidade. 1sso porque cada um de nés, a partir de sua individualidade,
esta mergulhado em realidades muito diferentes que podem ser mais tradicionais ou
liberais. Vivemos em uma sociedade conservadora, onde 0 machismo esta enraizado
em nossa cultura e, embora nem sempre tenhamos consciéncia, nossas ac¢des sdo
pautadas nesses valores e, por vezes, acabam moldando nosso comportamento. Por
isso o papel atribuido ao homem e a mulher na sociedade e o tema da sexualidade
sd0 questdes que precisam ser repensadas e, mesmo, desconstruidas para que o
individuo possa encontrar-se e se aceitar melhor (BENVENUTTI, 2014, p. 165).

Assim, aliando o interesse na tematica da sexualidade ao interesse na subjetividade
autoral, surge uma proliferacdo de narrativas em primeira pessoa de cunho biografico, em
especial a escrita da margem, de pessoas ou grupos por muito tempo silenciados da Historia e
também da literatura. Um exemplo é a multiplicacdo de autobiografias de profissionais do
sexo. “Por que a prostituta desperta interesse? Uma coisa que percebo ¢ que as pessoas
guerem muito saber a respeito da vida sexual da prostituta para entender a sua propria

sexualidade” (LEITE, 1992, p. 172). Essa frase, das ultimas paginas de Eu, mulher da vida, da

22 Refere-se a troca de casais para pratica sexual.
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paulista Gabriela Leite, esboca uma possivel resposta da razdo de ter havido, ou melhor, estar
acontecendo um boom de autobiografias publicadas por prostitutas, ndo apenas no Brasil.

Somente nessa Ultima década, encontra-se narrativa de brasileiras como: O doce
veneno do escorpido de Rachel Pacheco (2005); O diario de Marise de Vanessa de Oliveira
(2006); Alugo meu corpo de Paula Lee (2008); Fui prostituta na terra dos Samurais de
Bianca Aguillara (2009) dentre outros. Ainda nas Américas, mas além das fronteiras
brasileiras, aponta-se Diario de una prostituta argentina de Claudia Minoliti (2004) na
Argentina; Me llamo Anita Alvarado de Anita Alvarado (2002) no Chile, na Colombia,
Biografia de una linda Bogotana, de Paulina (2007). Pelo mundo, destacam-se ainda, na
Espanha, A agenda de Virginia de Alejandra Duque (2005) e Una mala mujer de Montse
Neira (2012); na Franca, Diério de uma Ninfomaniaca da francesa Valerie Tasso (2004), que
foi parar na tela dos cinemas. Mesmo ndo sendo deste século, é preciso mencionar a histéria
da alemd Christiane F., publicada em 1978, intitulada originalmente como Wir kinder vom
bahnhof Zoo?, e tendo na versdo brasileira o titulo - Eu, Christiane F., 13 anos, drogada e
prostituida (KAI, 2013), que teve também sua versdo para o cinema em 1981.

Este dltimo livro instiga o questionamento sobre o que se pode ser chamado de
autobiografia de prostituta, pois a protagonista, aléem de relatar suas vivéncias na prostituicéo,
ainda aborda, talvez até com mais énfase, a relacdo com as drogas, a revolta com os pais e a
sociedade em geral etc.; bem como acontece em outros escritos memorialisticos. Muitos
textos sdo relatos da gama de experiéncias sexuais vivenciadas por um individuo, dentre elas
pode estar englobada alguma passagem na prostituicdo, contudo, seu extremamente
transcendente (KINGLER, 2006) ndo é o meretricio. Além disso, ressalta-se que, mesmo ao
usar a expressdo “autobiografia de prostituta”, ndo se pretende reduzir as memorias aos
causos com clientes e afins, ndo obstante o foco do texto passa a ser essa vivéncia e tudo que
de uma certa forma construiu sua jornada.

Encontram-se escritas de si de prostitutas em lugares diversos do mundo, como a
publicacdo de A aliciadora feliz — a estonteante historia da “madame” de Nova York da

indonésia?* Xaviera Hollander (1972), que conta sua experiéncia em ser prostituta nos Estados

23 Tradugio minha: “Nds, criancas da estagio Z00”, referindo-se a estagdo férrea central de Berlim, local onde a
protagonista se prostituia. No titulo da versdo brasileira, por sua vez, foi dada énfase a uma pessoalidade maior,
destacando o nome, idade e os dois extremamente transcendentes da narrativa: dependéncia quimica e
prostituicdo.

24 N3o se pretende obliterar aqui o aspecto distinto de tratar a prostituicdo no Ocidente e no Oriente. O primeiro
pensa na sexualidade, a partir do viés cientifico, buscando regulacdes e reincidéncias; a despeito do Oriente, que
trata a sexualidade como uma arte que deve ser sentida, ndo apenas pensada. Claro que ndo podemos tomar essas
consideracBes como estanques, pois ha regulagdes, interditos no Oriente, bem como se faz arte a partir da


http://unamalamujer-montseneira.blogspot.com/
http://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Filhos_da_Droga
http://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Filhos_da_Droga
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Unidos da América; em diferentes épocas, como na década de 40 do século passado com
Tenho Vergonha de Mendigar da inglesa Sheila Cousins (1942); e em suportes variados,
como publicagdo impressa, blogs, diarios. Com o desenvolvimento dos blogs e a curiosidade
(interesse) em conhecer a trajetéria de vida de garotas de programa, observa-se a proliferacéo
de espagos virtuais voltados tanto para “propaganda” da profissional do sexo (sites com fotos,
descrigcdo das performances do programa, valores etc.); quanto diario intimo on line, em que a
mulher se (des)revela a partir de textos sobre seu cotidiano, pensamentos e dilemas. E
comum, neste Ultimo, a escrita de lembrancas da infancia, das razdes que levaram ao
meretricio (muitas vezes soando quase como uma explicacdo ao leitor sobre sua escolha por
esta ocupacao), de situacdes adversas ou ndo com clientes que marcaram sua experiéncia
pessoal e profissional, dentre assuntos diversos que perpassam em suas vidas, como luta
politica, estudos etc.

Diante da multiplicagdo dessas narrativas, surge uma inquietacdo quanto aos seus
desdobramentos: esse quadro ¢ resultado de uma espécie de fetichizacdo do “Outro” ou
valorizagdo do (ex)céntrico na perspectiva da transdiferenca (OLINTO, 2010), em que
processos identitarios hibridos (nem o um, nem o Outro) rasuram binarismos (eu-outro; certo-
errado; masculino-feminino)? Saliento que esse novo termo ndo visa substituir a ideia de
diferenca, apenas suplementa-la, objetivando destacar as zonas de multiplas pertencas.

E s@o essas narrativas de sujeitos da margem que se tornam cada dia mais populares
para as editoras e leitores pelo mundo. Essas autobiografias podem ser lidas em um duplo
movimento: de um lado, uma biografia de um sujeito individualizado, com suas
especificidades de vida; de outro, como a historia de um grupo identitario; nessa segunda
perspectiva, pode-se considerar a performance biografica como uma espécie de resisténcia
(CARLSON, 2009). Nessa esteira, as identidades autobiograficas agem como uma espécie de
performance metonimica, em que um sujeito fala pelo grupo, ou ratificando a imagem social
de sua categoria, ou, comumente, rasurando estereo6tipos que cristalizavam sua representacao
de acordo com interesses do poder hegemdnico. Assim, narrar-se também é um ato politico.
N&o se pode perder de vista, entretanto, que falar de uma categoria € uma forma de
generalizar um grupo, uma maneira de apagar as idiossincrasias individuais, em prol de
observar apenas as semelhancas de uma determinada congregacéo.

Schollhammer (2010) destaca o interesse da midia pela realidade da margem da

sociedade, em duas tendéncias: o surgimento de expressdes artisticas independentes, como

sexualidade no Ocidente; entretanto, ndo se pode deixar de destacar que a visdo lancada a sexualidade possui
nuances diferentes.
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livros, obras teatrais, espetaculos de danca e muasica, de individuos ou grupos marginalizados;
e a crescente producdo de grandes veiculos de comunicacdo, como cinema, novelas e
programas televisivos, de protagonistas e expressdes da periferia. No mesmo artigo, o autor
ainda aponta que ha critérios para a selecdo do mercado editorial, logo, ndo seria todo material
artistico bem aceito para tal comercializacéo.

Em algumas das producBes da margem, percebe-se o interesse imediato do publico e
posterior desinteresse, como em O doce veneno do escorpido: o diario de uma garota de
programa, de Rachel Pacheco, conhecida como Bruna Surfistinha (2005), o qual, na época de
sua publicagédo, obteve uma grande venda, entrou para a lista dos mais vendidos, teve ainda
versdes publicadas em Portugal e Espanha. Contudo, ao continuar suas memorias em mais
dois livros (O que aprendi com Bruna Surfistinha, publicado em 2006; e, no ano seguinte, o
livro Na cama com Bruna Surfistinha), seus escritos ndo tiveram a mesma repercussao. Para
Schollhamer (2010), esse boom, seguido do insucesso da maioria dos autores da margem, se
da pela forca canonizante do mercado editorial, que percebendo o afd do puablico por
narrativas errantes, investem na publicacdo destes textos, ja tendo a visdo de que serd uma
explosdo passageira e que, por isso, apenas explora a popularidade dos temas, deixando, por
sua vez, visivel que ha critérios estéticos para a selecéo.

Apos publicar seu primeiro livro, Rachel Pacheco participou de diversos programas de
televisdo, deu palestra, entrevistas, tudo para saciar 0 momenténeo interesse do publico.
Todavia, com a mesma velocidade com que apareceu repentinamente na midia, o publico se
desinteressa pela figura da vez. Nado se pode perder de vista que seus livros tratam das
perspectivas da autora sobre sua vida e a prostituicdo; ndo podendo homogeneizar a
pluralidade de experiéncias de prostitutas; como destaca Paula Lee (2008, p.20): “o relato
neste livro pode ndo ser idéntico a realidade de todas as prostitutas, nem mesmo daquelas que
também sdo estrangeiras, e que pode nio refletir a opinido das mesmas”. Afinal, cada pessoa
possui uma subjetividade singular e é esta que faz com que cada sujeito vivencie e sinta sua
experiéncia de uma maneira diferente. Apesar de pertencer a um mesmo Qrupo, Seus
integrantes veem suas vivéncias de forma peculiar, ndo podendo, entdo, limitar essa
pluralidade através de uma historia-modelo, como se todos de uma mesma congregacao
tivessem atravessado os mesmos caminhos e, principalmente, como se tivessem agregado o
mesmo valor a cada acontecimento de vida.

Além disso, ndo se deve esquecer que a voz direta da margem também ndo pode ser
encarada como a verdade deste outro, primeiro que, para ser impressa a autobiografia, um

grupo do centro precisa legitima-lo, os editores. Outrossim, h4 uma recorrente preocupacao
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com o publico leitor, desta forma, é comum o uso de estratégias literarias e midiaticas para
cativar o interesse do campo.

Um grupo considerado, por muito tempo, pertencente a margem, mas que tem galgado
espaco na vida social e nas prateleiras das livrarias € a mulher. Fic¢do, autoficcdo, biografia,
poesia dentre diversas outras possibilidades de escritas s&o exemplos de producdes escritas
por mulheres que, muitas vezes, deixam em seus registros “a dor e a delicia” de seu género.
Sendo assim, no préximo capitulo, teco consideracdes acerca da fluidez da identidade
feminina, tensionando a questdo ao refletir sobre as representacfes da prostituta.
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CAPITULO 4

QUANDO O EU E
| A POUITRA™
/ A IDENTIDADE FEMININA

§N EM QUESTAO
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Ao categorizar um individuo em um grupo, estabelece-se o principio da economia
identitaria do eu: obliteram-se ou velam-se as subjetividades, em prol da unido de sujeitos em
uma identidade, assim como acontece com o grupo mulher. Dentro deste grupo, ha redes que
estabelecem hierarquias de qual/quem seria o centro e qual/quem seria margem. Sendo assim,
este capitulo, dividido em trés secfes, aborda, em “Tantas mulheres em um sO corpo:
reflexdes sobre identidade e género ”, a pluralidade identitaria delas, bem como problematiza
a nocdo de género, culminando na reflex&o sobre a visdo cartesiana langada as prostitutas; em
“Imagens e performances da meretriz ”, resgata-se, através da Histdria, multiplas visdes sobre
aquela que se prostitui, discutindo as representacdes elaboradas em cada época, em especial,
na contemporaneidade, a fim de refletir como essas figurages corroboram para firmar ou
diluir preconceitos; por fim, em “Entre vitima e algoz: (re)pensando estereétipos”, focaliza-se
na reflexdo de uma dicotomia frequentemente ao tratar da prostituta, ora € considerada uma
vitima da sociedade, ora é a femme fatale, destacando, neste ponto, a nogdo de escolha do

oficio .

4.1 TANTAS MULHERES EM UM SO CORPO: REFLEXOES SOBRE IDENTIDADE E
GENERO

“Tudo o que os homens escreveram sobre as mulheres deve ser suspeito, pois eles sdo,
a um tempo, juiz ¢ parte” — sdo essas palavras, do filosofo e escritor Poulain de La Barre, que
Beauvoir ([1949] 2009) escolhe para a epigrafe de um dos livros basilares nos estudos sobre o
feminismo, O segundo sexo. Falar sobre as categorias binarias de sexo — masculino/feminino
— ndo supre as necessidades atuais, tendo em vista que a compreensdo de que 0 homem, tanto
quanto a propria mulher, pode ser juiz do outro, especialmente quando este ndo pertence aos
mesmos grupos.

Ao considerar que 0 sexo, enquanto categoria politica, funda a sociedade
heterossexual, Monique Wittig (2002) denuncia que 0 sexo € construido socialmente, apesar
de se velar numa pretensa naturalidade (biologica) reduzindo o individuo ao binémio:
macho/fémea. Comumente sua delimitacdo se da com justificativas nos contornos do corpo,
todavia, este se inscreve no campo; 0 corpo ¢ performance. Por sua vez, “o género é a
estilizacdo repetida do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura
reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma
substancia, de uma classe natural de ser” (BUTLER, 2012, p. 59). Nessa perspectiva, pode-se

afirmar que o género é também uma categoria construida socialmente, mutavel e multipla.
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N&o obstante que muitos, errdnea ou simploriamente, compreendem o sexo e 0 género
como sindnimos, estes possuem nuances. O género relaciona-se com a identificagéo referente
ao corpo e a mente do sujeito. Dessa forma, rompe-se com a ideia de sexo enquanto
constructo considerado meramente biolégico, pautado em uma ordem anatémica do
individuo. Sabe-se, entretanto, especialmente a partir dos estudos das feministas nas dltimas
décadas do século passado, que tal categoria, para além do bioldgico, alicerca-se em uma base
ideoldgica, estabelecendo os papéis de cada género. Enquanto 0 sexo possui uma pretensa
fixidez baseada em termos bioldgicos, o género é uma interpretacdo multifacetada do sexo,
observando a identificacdo do sujeito, ndo sua anatomia. Logo, os significados culturais dados
a um corpo fazem parte do género, que escapa ao binarismo do sexo.

Por muito tempo, homens se diferenciavam das mulheres por caracteristicas
consideradas essencializadas, criadas a fim de estabelecer um equilibrio “natural” entre os
seres. Assim, 0 homem representava a forca e a racionalidade; a mulher, a emocéo e a
subjetividade. Rita Felski (2003, p. 11) considera que “nossa compreensdo do que significa
ser macho e fémea é profundamente ancorada em nossos pensamentos, percepcoes e emogoes,
guiando nossas relacbes com os outros e formando o nosso mais intimo, um rudimentar
sentido de eu” (tradugdo minha)*. Dessa maneira, as concepcbes que se tém de género
modificam a estrutura e a percep¢do sociocultural. Essencializar uma categoria
estrategicamente, ou seja, designar caracteres intrinsecos a um grupo como forma de garantir
uma coesdo, ainda que seja uma tarefa impossivel, € fortalecer as raizes dos estereotipos,
apagando (ou escondendo) a diversidade dentro de uma mesma aliangca. A no¢do de género
estd inexoravelmente ligada a questdes politicas e culturais. Assim, nenhuma pessoa €
somente mulher; ela também se identifica com uma raga, uma crenga, um pais, uma profissao
etc., e estas relaces se imbricam na constante (trans)formacédo do sujeito. A universalizacdo
de tracos que seriam proprios do sexo necessitaria, em principio, de uma solidariedade
devotada entre seus membros em prol da manutencdo destas caracteristicas, aléem do
sombreamento de outras identidades. Por isso, vale destacar que essas identificacdes sdo
provisdrias e multifacetadas, afinal um mesmo individuo constroi lagos diferentes dos outros
membros de suas associacoes.

Entende-se, por conseguinte, que, de um lado, estabelecer uma imagem identitéria é

uma forma de operacionalizar a representacdo de um grupo; de outro, reduz aquela alianca a

% “QOur sense of what ir means to be male or female is deeply anchored in our thoughts, perceptions, and
emotions, guiding our relations with others and shaping our most intimate, inchoate sense of self” (FELSKI,
2003, p. 11).
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um conjunto de tracos pré-determinados, esgarcando a complexidade do ser humano. Muitas
destas representacdes sdo naturalizadas através dos discursos politicos, juridicos, médicos etc.
Sendo assim, acaba-se considerando erroneamente que haveria caracteristicas identitérias
inatas e imutaveis. Stuart Hall (2009) levanta os desdobramentos dessa questdo, através de um
olhar sobre a identidade racial, em seu artigo Que negro € esse na cultura negra? — no qual, o
tedrico destaca a pluralidade identitaria do individuo que, mesmo se identificando com a
cultura negra, pode, a partir de outras identificagcdes, sentir-se mais ou menos pertencentes a
este grupo. Como exemplificacdo, sdo apontadas situacfes em que homens negros
hierarquizam-se em jogos de poder em detrimento das mulheres negras; dentro desta Gltima
categoria, uma mulher negra executiva de uma empresa pode sentir-se mais digna do que uma
mulher negra prostituta. E, dentro de cada encadeamento de identidades, é possivel perceber
subgrupos, demonstrando que, para além da coesdo de caracteres, a identificacdo funciona
atraves de um complexo que é rearticulado e cambiavel a cada circunstancia de vida.

A relacdo de poder existente entre as mulheres fica evidente ao confronta-las com as
prostitutas. Ndo mais do que pelo fato desta cobrar para fazer sexo, as outras agem como se
esta situacdo as diminuissem moral e socialmente (vestigios da moral cristd), optando por
“ndo se misturar” com as “degradadas” (ou “coitadinhas’). Por esta razdo, ainda que muitas
escondam sua ocupacdo como forma de preservar sua imagem diante da sociedade, isso
enfraquece sua condicéo, pois o empoderamento nasce do reconhecimento e afirmacéo, assim
como aponta Gabriela Leite (1992, p. 85), ao entrar na militancia politica. Em 1979, junto
com um grupo de travestis, Gabriela e outras prostitutas fizeram uma passeata contra o
delegado Richetti “que estava prendendo e torturando o pessoal das Bocas” (LEITE, 1992, p.
88). E foi nesta mobilizacdo que nasceu o desejo de criar uma organizacdo mais permanente
em prol das prostitutas. Ao reconhecer aquele grupo como uma poténcia mobilizadora,
Gabriela da um grande passo a favor do empoderamento daquelas mulheres. E 6bvio que nem
todas pensavam/pensam desta forma: “[...] a maioria de nossas colegas achava sem-
vergonhice ficar se mostrando. Embora essa mentalidade continue existindo, a luta persistente
desses ultimos anos fez com que muitas rosas, que nao falavam, hoje falem” (LEITE, 1992, p.
88). Apesar de toda mudanca de paradigma ser gradativa, para que se mude/evolua, é preciso
o0 choque, a ruptura com padr@es enraizados. Fomentar o debate e abrir espaco para 0s sujeitos
marginalizados falarem e serem escutados é fundamental para a autora.

Nesse contexto, € interessante refletir uma espécie de fetichizacdo da feminilidade
imaginaria, termo elaborado por Andreas Huyssen (1996) ao analisar a obra que inicia o
Realismo francés, Madame Bovary (FLAUBERT, [1857] 2011), observando a construcéo
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imagética da personagem feminina pelo escritor homem. Emma Bovary é resultado de um
cenario misogino e patriarcal, sobre o qual faz refletir tracos de uma identidade idealizada a
partir dos discursos circundantes acerca do universo feminino da época. E o que o autor —
masculino — imaginou para Emma — feminino. A polarizacéo entre Flaubert e Bovary ainda se
desdobra por aquele ser quem escreve a acdo, além de fazer parte do modernismo; enquanto
ela é a emocdo e gosta da literatura de massa. No romance, Emma é uma mulher que vivia da
leitura dos romances romanticos e imaginava realizar tais fantasias. Apaixonada, futil,
emotiva, sentimental — esta € a protagonista da obra francesa que, mesmo inaugurando o
periodo literario que visava retratar o cotidiano, denunciando as mazelas e vilezas sociais, ndo
poderia permitir outro destino a personagem que cometesse 0 adultério; a morte é a punicao
por fugir as “normas” femininas?®. Nesse interim, reivindica-se ndo apenas a inclusio das
mulheres no meio social, mas sim questiona a sociedade e o estabelecimento de um centro
estanque.

Pierre Bourdieu (2010, p. 19) destaca o binarismo entre homens e mulheres através do
esquema sindptico das oposicdes entre os géneros, ratificando diversas polaridades em que é
inscrita a relacdo entre os sexos: dentre outros, 0 masculino esté relacionado ao oficial, ao
religioso, ao publico, ao dia, a0 dominante, ao direito, ao seco; o feminino, por sua vez, esta
atrelado ao oficioso, ao magico, ao ordinario, a noite, ao dominado, a natureza, a esquerda, ao
Umido. A forca androcéntrica, aqui, seria a norteadora, a norma; enquanto que a mulher seria
o torto, o errante. Tal ideia é ratificada simbolicamente através de comportamentos,
linguagens e valores que estabelecem o papel dos sexos. Esta concep¢do é um desdobramento
do discurso biblico do Génesis, que afirmava ser Deus o criador do homem a sua imagem e
semelhanca (o modelo, a norma), e a costela de Adao (a vértebra torta) a origem da mulher. A
caracteristica errante da fémea é ainda relatada na expulsdo do casal do Paraiso, trazendo caos
e sofrimento aos homens e, principalmente, as mulheres.

Essa polarizacdo se estende ao Iéxico, em que a forma padrdo de vérias palavras do
portugués é a masculina, sendo ao feminino da palavra mera variacdo morfoldgica; ou quando
se usa o0 pronome eles referindo-se a ele e ela. Verifica-se socialmente a ofensa que é chamar
um homem de mulher(zinha), ou a diferenca que se estabelece entre homem-puablico — voltado
a politica, ao social — e mulher-publica — que por muito tempo designou as prostitutas, visto

que as mulheres “de familia” ndo circulavam constantemente em via publica. Maria Emilia

%6 podem-se destacar ainda outras obras canonicas deste periodo literario no mundo em que a morte é o fim das
personagens transgressoras: O primo Basilio (QUEIROZ, [1878] 2010), em Portugal tem-se a morte como final
para a adultera. Por sua vez, Capitu que, mesmo sob apenas as desconfiangas do narrador interessado, morre nas
Gltimas paginas de Dom Casmurro (ASSIS, [1899] 2008), romance realista brasileiro.
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Silva (2006, p. 179) demonstra que alguns adjetivos, ou expressoes, antecedendo a palavra
mulher traz consigo a significancia de meretriz, ou algo relativo a sexualidade:
mulher a toa, mulher da comédia, mulher dama, mulher da ponta da rua, mulher da
rétula, mulher da rua, mulher da vida, mulher da zona, mulher de amor, mulher de

ma nota, mulher do fado, mulher do mundo, mulher fatal, mulher publica, mulher
vadia.

Um claro exemplo da relagdo linguistica mulher/sexualidade e homem/humanidade é
quanto a expressdo homem honesto, referindo-se as qualidades de honra, integridade;

enquanto a mulher honesta remete a castidade, a virtude.

Das expressOes citadas no Aurélio nucleadas em torno da palavra “homem”, 100%
apresentam temas positivos; das que tém “mulher” por foco, cerca de 92% referem-
se a atividade sexual e portam conotacfes negativas. Enquanto a lexia “homem” ou
se refere a humanidade no seu todo ou ao ser masculino unicamente, “mulher”
restringe-se sistematicamente ao ente feminino e, quase sempre, deprecia o ser a que
designa, apelando, por isso, ndo raro, a recursos eufémicos (SILVA M., 2006, p.
180).

Ainda sobre o léxico, podem-se perceber olhares divergentes referentes a alguns
termos. Os noivos, ao casar, passam a ser, de um lado, o marido, de outro, a esposa ou a
mulher. Assim, para que possa se tornar mulher, a menina deve casar-se e, sO através da
figura masculina, pode tornar-se adulta. O mesmo acontece ao dizer que a garota se
transformou em mulher apds a primeira relacdo sexual; enquanto que o homem ndo se
estabelece como tal pela figura feminina. De um lado, 0 menino torna-se um homenzinho e
depois um homem; de outro, a menina, com a menarca, vira mocinha, apds a defloracdo ou
casamento, torna-se mulher. Obviamente, hoje, alguns destes termos cairam em desuso,
considerando, por exemplo, mulher a pessoa adulta; especialmente por que muitas meninas ja
mantém relacdes sexuais e nem por isso sdo consideradas fora da adolescéncia; entretanto,
mulher enquanto sindnimo de esposa, a mocinha, o homenzinho ainda persistem como
reflexos naturalizados de uma misoginia da(na) linguagem.

Justifica-se, mitologicamente, esse bindmio através do mito andrégino®’, em que o
homem e a mulher tornam-se uma espécie de duplo um do outro. O homem, antes uno, é

punido, por causa de suas transgressdes, com o desdobramento de si em dois géneros, sendo

27 Mito abordado no Banquete de Platdo ([380 a.C] 2009), que revela, em seis discursos, as origens do duplo na
natureza de Eros, deus do amor. Basicamente existem trés perspectivas: uma que considera que sO existe um
Eros que se vé novo e velho; outra em que Eros esta ligado a Afrodite Pandémia, logo, ao amor heterossexual e
fisico, e também a Afrodite Urania, atrelada ao amor masculino e & alma; por fim, a terceira duplicidade refere-
se ao mito “que representa o instinto que permite aos homens reencontrar momentaneamente sua unidade
primordial, a felicidade” (BRUNEL, 2005, p. 322).
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assim condenado a busca incessante da metade perdida. Na mitologia, havia trés espécies
ancestrais da humanidade: uma representada pela posse das propriedades masculinas, filho do
Sol; outra das marcas femininas, filha da Terra; e, por fim, uma androgina, em que se unem
tracos masculinos e femininos, filhos da Lua — astro entre o Sol e a Terra (BRUNEL, 2005, p.
26-39). Sendo assim, para haver o hibrido, é necessaria a unido dos dois géneros, é preciso
que eles se encontrem.

De tal modo como no mito de Platdo, muitas vezes, permanecendo sob a égide do
amor romantico, as mulheres ainda buscam sua “outra metade” para se sentirem completas,
procurando em relacionamentos amorosos uma forma de ndo apenas suplementar sua
felicidade, mas uma maneira de realizar-se. Nesta perspectiva, sem a presenca masculina de
sua “alma gémea”, elas se sentem vazias, incompletas. L0ogo, encontrar um “bom partido” € o
desejo destas mulheres, sobretudo daquelas ainda presa as regras da familia patriarcal, bem
como aquelas que cedem as pressdes sociais, mesmo no século XXI, de ser necessario um
casamento e/ou um filho para ela se completar. Nesse sentido, Bourdieu (2010, p. 83) afirma
que

Se as mulheres se mostram particularmente inclinadas ao amor romaéntico ou
romanesco, €, sem duvida, por um lado, porque elas tém nele particular interesse:
além do fato de prometer libera-las da dominacdo masculina [aoc menos a paterna],
eles Ihe oferecem, tanto em sua forma mais comum, como o casamento, pelo qual,
nas sociedades masculinas, elas circulam em todos os lugares, [...] uma via, as vezes
a Unica, de ascenséo social.

Mesmo que ja sejam visiveis pessoas que ultrapassam tais “exigéncias sociais”, ainda

h& uma cobranca para que a mulher, além de ocupar novos papeis no mercado de trabalho, por

exemplo, ainda assuma suas antigas “fun¢des” de cuidadora do lar e da familia. Sobre essa

relacdo entre trabalho, lar e lazer, alguns estudiosos de género possuem uma perspectiva

otimista, considerando que a mulher alcancou um equilibrio entre essa triade, como Lucia
Santaella (2009, p. 167):

Embora eleja como meta essencial a emancipacdo e satisfacdo profissional,

intelectual e cultural, essa mulher hibrida ndo abre mdo do amor, do

companheirismo, da busca de complementaridade, dos filhos e do conforto

domeéstico e pessoal, equilibrando-se entre essas figuracfes, sem submeter-se as
tiranias do papel da senhora do lar.

A polarizacdo masculino/feminino enquanto razdo/emocédo reduz as mulheres (e 0s
homens), agregando-as a uma categoria com caracteristicas homogéneas, em contraposicdo as
qualidades do masculino. Enquanto o homem é representado pela forca, racionalidade; a

mulher emana fragilidade e subjetividade. Elas amam amar. Nesse sentido, as representantes
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do sexo feminino estariam em uma constante busca de uma realizagdo amorosa. Todavia, com
0 passar do tempo, muitas mulheres dissociam cada vez mais o amor do casamento, bem
como o sexo do casamento e, ainda, 0 sexo do amor; optando, por vezes, pela unido estavel
sem celebrages matrimoniais, apenas contrato financeiro (regime de comunhao de bens).

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que a naturalizacdo da dicotomia homem/mulher
tem sido questionada desde os primeiros estudos dos desconstrutivistas, e, em seu lugar, tem-
se pensado nos jogos de poder que sustentam a noc¢do naturalizada de género pautada em uma
ordem heterossexual. E a partir deste binarismo que se justificam, muitas vezes, discursos
preconceituosos acerca de uma anormalidade dos transgéneros, transexuais, travestis, homens
efeminados ou mulheres masculinizadas, por ndo assumirem os tracos preestabelecidos aos
SeX0S.

O tratamento dado as mulheres varia de acordo com a cultura. O que se pode perceber,
porém, é que as sociedades rotulam ¢ estercotipam os “papéis” e caracteristicas de homem e
de mulher. O binarismo sexual esta no campo do poder, pois estabelecer diferencas entre 0s
sexos é uma forma de ndo apenas segregar categorias, mas hierarquiza-las demarcando uma
dominacdo masculina. Para além da divisdao dicotdbmica homem e mulher, muitas sdo as
perspectivas desta ultima categoria. O que é ser mulher? O que, diante das discussfes sobre a
inexisténcia de uma coesdo identitaria, une tantas pessoas de forma fluida? Ainda ha
enraizada muito forte a ideia de que a Biologia determinaria quem é o macho e quem €é a
fémea, porém nem todos se identificam com o aparelho reprodutor de seu corpo, tensionando
tal conceito simplista.

O transgénero € uma categoria que abrange grupos diversos que fogem a dicotomia do
ser homem e ser mulher na visdo tradicional, baseada nos contornos do corpo e nos
comportamentos sociais. Apesar de ainda ndo existir um consenso?® sobre quais grupos o
compdem, a transexual sente que seu corpo nao condiz com sua mente; procurando, portanto,
adaptar seu corpo ao seu psiquico. Por conseguinte, questionam por quais razdes a pessoa
deve identificar-se com seus corpos, tendo em vista que estes sdo observados a partir de
interpretacdes construidas socialmente. Assim, é a sociedade que dita que o homem, por
possuir o falo, é o ativo em uma relacéo, e a mulher, por ser quem o recebe dentro de si, é a

passiva; além disso, a fisiologia corporal s6 é relacionada a comportamentos que o sujeito

28 As pessoas que ndo se identificam com nenhum dos dois sexos — masculino e feminino — por exemplo, sdo
considerados por alguns como andrdgino. Além disso, ndo entrariam, nesta categoria, 0s homossexuais, que
apenas gostam de pessoas do mesmo sexo, sem questionar sua identidade de género.
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deve assumir a partir de uma convencao social que dita que aquele que possui tal anatomia
pode usar saia, passar maquiagem, calcar sapatos de salto alto, e o outro, ndo, por exemplo.

As representacbes da mulher também sdo construgbes simbdlicas provisorias.
Lipovetsky (2000) aponta trés visdes anacronicas sobre o feminino. A primeira mulher alia
poténcias do mal a uma espécie de seducdo maléfica; nesse sentido, elas sdo a personificacdo
do caos; a Eva, do Génesis, que corrompe 0 homem, representado por Ad&o. Antes mesmo de
Eva, segundo a mitologia, Deus havia criado Lilith: mulher sedutora para os homens e
assassina de criangas. Longe da submisséo ao sexo masculino, ela 0 dominava — sem contato
emotivo, suas relacbes baseavam-se no prazer carnal, e o caos era o desdobramento mais
recorrente com quem se envolvesse com ela.

S6 na segunda ldade Média, surge um novo modelo de mulher, agora, idealizado e
associado ao divino. A despeito dessa sacralizagdo, o valor conferido a elas € simbdlico, pois
0 poder e as decisfes sociais continuavam a ser dos homens. Lipovetsky (2000) ressalta que, a
partir do século XII, ha o culto a Donna amada trovadoresca; no XV e XVI, ocorre 0 apice da
sacralizacdo da mulher; ja entre os seculos XVI e XVIII, proliferam-se discursos que
reiteravam seus méritos e virtudes, culminando, no século seguinte, na propagacéo e exaltacéo
da esposa-mae-educadora. Esta concepcdo é percebida ainda em certas camadas sociais do
século XIX, sendo reverberada em producdes literarias da época. No Brasil, pode-se destacar
Ceci, personagem de O guarani (ALENCAR, [1857] 1996), uma donzela indefesa e com
tracos angelicais que precisa, durante toda a obra, da seguranca dada pelo protagonista, o
indio Peri. Enfrentar uma onca, arrancar uma arvore com as maos e outras peripécias sao
realizadas pelo homem, a fim de salvar a mulher de seus sonhos. Palida, languida e distante —
esta € a mulher romantica; sua idealizacdo da aos textos do periodo um tom de idilio e
perfeicdo, o qual se esvairia na concretizacdo do amor. Mesmo com essa sublimacdo do
feminino, o ponto de referéncia ainda era 0 homem, o qual estabelecia, através de seus desejos
e imaginacdo, 0s contornos de sua musa.

N&o obstante, nasce a terceira mulher, fruto de um cenario instavel, que gquestiona a
fixidez de seu papel até entdo; sem uma ordem preestabelecida, ela esta sujeita a si mesma, a
sua autocriacdo. Entende-se, entretanto, que sdo considerados discursos das mais diversas
esferas na formacdo destas mulheres que se alicercam sob o signo do guestionamento, logo,
por vezes, algumas concepc¢des ainda da primeira ou da segunda mulher reaparecem com
contornos contemporaneos.

Uma das caracteristicas identitarias consideradas inatas a elas, que vem sendo

gradualmente questionada e reivindicada por outros géneros, merece destaque nesta
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discussdo. O sentimento de maternidade é visto, ainda por muitos, como uma condi¢do
competente apenas as mulheres. Através deste discurso, agregam-se representacdes quase
sacras deste local social. O enaltecimento da imagem de Maria, mae do profeta, segundo
Jacques Le Goff (2010), gera, de um lado, a promog¢ao da mulher e seu “inexoravel” instinto
materno; por outro, ela se afasta do ser feminino ao passo que se aproxima do divino. Dessa
forma, a sacralizacdo da mée ¢ alicercada na relagdo entre a Virgem Maria e todas as outras
mulheres, agregando-lhes tragos sublimes e angelicais — como representado na figura da
segunda mulher.

Com a naturalizagdo do mito do inerente instinto materno, diversos discursos
confluiam para ratificar o lugar privado da mulher, ao passo que criava uma funcéo para ela.
Entretanto, para se alcancar tal desejo, haveria normas que deveriam ser seguidas: ndo ser
criancga, ser casada (ou ter um relacionamento estavel), ap6s o parto, dedicar-se, plenamente e
por um longo periodo, quica enquanto viver, a sua prole. Percebe-se que hoje nem todos os
casos de maternidade seguem tais passos, porém, muitas vezes, quando um destes ndo €
realizado, a mulher é mal vista pela sociedade em geral, em especial por outras mulheres.
Elisabeth Badinter (2010), em O Conflito: a Mulher e a Mae, trata desta questdo sob o viés
psicoldgico, destacando a dicotomia vivenciada pelas mulheres contemporaneas que, por um
lado, aprenderam que a realizacdo feminina se da com a maternidade e, de outro, buscam
encontrar-se a margem do ser mae, visando a satisfacdo profissional e pessoal.

N&o se quer dizer com isso que ndao ha afeto na relacdo mae e filho, mas que tal
sentimento é construido por uma posicdo pessoal, ndo uma imposi¢cdo social, mascarada de
natural. Quando digo “posi¢do pessoal”, refiro-me ao desenvolvimento de um sentimento por
guem esta proximo, no cotidiano, normalmente sobre 0 mesmo teto, necessitando de cuidados
e atengdo. Ja a “imposi¢ao social mascarada de natural” ¢ entendida como o mito do instinto
materno, que toda mulher possuiria. Tal premissa justifica alguns papéis considerados
femininos, como aquela que cuida e educa, desdobrando-se em profissdes como enfermeira e
professora. Ha uma predominancia de mulheres nas salas de aula das séries iniciais,
especialmente; bem como no trabalho doméstico. Na carreira universitaria, por sua vez, ha um
maior equilibrio entre docentes de ambos 0s sexos, a depender da area.

Casos em que a mde bioldgica opta por ndo ficar com a crianga, levando-a a uma
instituicdo de acolhimento; situacdes em que a mulher “aluga” seu ventre e gera o filho
de/para outras pessoas, por exemplo, tensionam o carater bioldgico natural da maternidade.
Por outro lado, ainda sdo recorrentes discursos do lugar privilegiado da méde em relagdo a

crianca, como acontece, muitas vezes, na vara da familia em casos de separacdo dos pais, em


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&cad=rja&uact=8&ved=0CCUQFjAA&url=http%3A%2F%2Fwww.almedina.net%2Fcatalog%2Fproduct_info.php%3Fproducts_id%3D12159&ei=anWQU4WwEemgsASfhIDoCg&usg=AFQjCNGLtC8nSCXrEzImj6wE5mO40Ym2lw&sig2=Gs9T6LvwZFdp4DzJRilE_w
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que o caminho “natural” ¢ a prole ficar sob os cuidados da mae, ndo do pai, salvo excecdes.
Enfim, a identidade de mée, bem como qualquer outra, ndo € determinada de forma estanque,
tampouco naturalmente estabelecida, mas sim atravées da cultura.

Nos textos analisados, Gabriela Leite e Vanessa de Oliveira, que s&o mées, seguiram
trajetorias diferentes no que tange os cuidados com seus filhos. De um lado, Gabriela Leite
deixa uma de suas filhas sob os cuidados de sua méae, por entender assim a melhor
possibilidade, tendo em vista considerar que o ambiente que morava e seu ritmo de vida
incompativeis com a criacdo de uma crianca, e a segunda com um casal de amigas. Por sua
vez, Vanessa de Oliveira briga na Justica para ter a guarda da filha, tenta fugir com ela, para
que ndo a tomem, e, por fim, recebe sua guarda e mora com a menina, conforme registra em
sua narrativa. Desta maneira, percebe-se, mais uma vez, que ndo ha receita para ser mae, cada
qual escolhe seus caminhos, de acordo com suas ideias e ideais.

Se ha uma grande diferenga existente entre 0s sexos, maior ainda € a segregacdo
existente dentro do “grupo” mulher. Mesmo com as mudangas Sociais, em especial as
ocorridas em meados do século XX, com direito ao voto, maior liberdade sexual e todas as
conquistas galgadas, elas se hierarquizam, seja por classe, seja pela moral, em especial a
relacionada a sexualidade. Rago (2008, p. 19) conclui que “a preocupacdo com o sexo estd no
universo cultural e moral de muitos, sendo de todos. E uma moral imperativa [...] por
problematizar a sexualidade feminina, como sexualidade dominada” que deve seguir aos
preceitos difundidos pela sociedade patriarcal.

Por vezes, parece que esses preconceitos desconsideram que as meretrizes também
possuem “atributos das mulheres de familia”, bem como, estas podem ter alguma
caracteristica do esteredtipo da meretriz; além disso, nada impede que uma mesma mulher
seja as duas coisas. A tentativa de categorizar as mulheres de familia como se elas fossem
homogéneas em um polo e as prostitutas como seu oposto, a partir de valores morais, € uma
forma de criar estigmas, obscurecer a pluralidade silenciada nas categorizacbes e a
singularidade de cada individuo.

N&o se pode perder de vista que ser meretriz ndo apaga 0s outros lugares sociais que a
mulher assume nas diversas instdncias de sua vida. H4 uma impossibilidade de se “escolher”
ou assumir uma identidade definida, ja que, dentro de cada uma delas, podem-se encontrar
grupos identitarios menores. Dentro da categoria mulher, por exemplo, existem os grupos das
cristds, mulcumanas, professoras, taxistas, divorciadas, mas, apesar de todas as diferencas,
elas possuem em comum serem do sexo (biolégico) feminino e identificam-se umas com as

outras. Ndo se pode ter consciéncia de sua identidade se ndo considera que ha outras
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identidades que a diferem. Aproveitando-se disso, algumas buscam legitimar-se, abafando ou
depreciando a identidade da outra.

Muito se tem discutido sobre a identidade em diversas perspectivas, criticando a sua
unicidade e integridade. A concepcao de identidade encontra-se sob rasura, numa perspectiva
de que os conceitos antigos ndo suprem as novas demandas, todavia, ndo se tem novas
formulagbes que preencham tal lacuna. Com os deslocamentos do antes chamado sujeito
cartesiano, sendo o individuo pensado agora como influenciador e influenciado das culturas
de contato (BHABHA, 2010), é importante repensar o lugar dos sujeitos nos processos
discursivos. A identificacdo, do ponto de vista discursivo, € um processo de construgdo em
eterna ressignificacdo, ratificando a fluidez com a qual o individuo se insere em um ou outro
grupo.

Desse modo, ndo mais coadjuvantes das historias dos grandes homens, nem
idealizadas enquanto simplesmente livres sexualmente, tampouco demonizadas como
poténcias do mal, a prostituta reveste-se com diferentes contornos que ndo mais a engessam
em categorias. N&o cabe, em pleno século XXI, com todo o avango social alcangado pelas
mulheres, aliado as contribui¢cdes dos Estudos Culturais, a ideia de imutabilidade identitaria.
O ser humano € plural, sua identidade é fluida e se adequa aos contextos vivenciados, logo,
ndo se pode falar em unidade identitaria, ja que uma mesma pessoa assume diversos papéis
em sua trajetoria.

A identidade é, nesse sentido, um pacto imperativo no campo social que serve para
identificar e agregar os individuos em grupos. Porém, a participacdo nessas comunidades
identitarias ndo € permanente, muito menos exclusiva. Quando um novo contexto surge, 0
sujeito cria aliancas diversas com outras confrarias. Assim, cada local social institui suas leis,
as quais devem ser obedecidas a fim de manter sua permanéncia nele, mesmo que de maneira
proviséria. Entretanto, muitas vezes, as regras de um desses espacos entram em conflito, ou
até mesmo contradizem, 0s de outros ocupados por uma mesma pessoa.

Com a figura da prostituta ndo seria diferente. Sua ocupacao é apenas uma parte de si.
No entanto, a sociedade, especialmente depois da Idade Média e os ideais cristdos, visando
marcar as diferentes identidades a partir de hierarquias, estabeleceu que essa mulher ndo teria
dignidade por ndo se inserir nos moldes de sua ordem social. Essa depreciacdo do diverso nao
se da apenas com a meretriz, mas com qualquer pessoa que subverta e se inscreva fora dos
valores sociais e morais vigentes. Dessa forma, a proxima secdo trata das representacfes da
imagem da meretriz através de suas performances e também dos movimentos historico-

culturais.
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4.2 IMAGENS E PERFORMANCES DA MERETRIZ

J& se discutiu que a categoria “mulher” ¢é culturalmente definida, extrapolando a nogao
binéria de sexo, bem como a ideia de que, apenas pela morfologia do individuo, algumas
caracteristicas comportamentais seriam desenvolvidas. Quando se afirma ser a cultura o
determinante para a construcdo de caracteres femininos, legitimando-os através dos discursos
que circulam nas mais diversas instancias sociais — familia, escola, Igreja etc. — entende-se
que as imagens elaboradas sdo também datadas. Os tracos da mulher no século XVIII,
enquanto ser passivo, limitado as paredes do lar, vivendo sob os mandos dos pais e depois do
marido, dd lugar hoje a outros elementos identificadores deste género. Nao cabe
contemporaneamente a elas restringirem-se ao trabalho doméstico e/ou acatar todas as
solicitagfes masculinas.

Da mesma forma que a visdo sobre a mulher mudou ao longo do tempo, a prostituta
também se reverte sob diversos contornos. Pereira (1976) aponta trés olhares distintos a esta
figura: atrelada ao divino; relacionada ao belo e a politica; e estigmatizada pela Igreja. No
primeiro momento, com registros em até 2000 anos a.C., na antiga Suméria, 0 sexo associava-
se a uma pratica que elevava o individuo a uma esfera divina. As prostitutas, dessa maneira,
eram o elo entre o Céu e a Terra. Por participar de rituais de adoracdo as deusas®® e de
perpetuacdo da fertilidade, as “prostitutas sagradas™® garantiam a empatia da esfera divina,
amparadas pelos direitos legais no Codigo de Hamurabi:

Esta pratica, que sempre ocorre por todo Oriente Proximo ou Médio, é chamada
“prostitui¢do ritual”. Nada poderia degradar mais completamente a verdadeira
funco das gadishtu, as mulheres sagradas da Deusa. [...] eram reverenciadas como a
reencarnacdo da propria Deusa, celebrando seu dom do sexo que era poderoso, santo
e precioso, que gratiddo eterna lhe era devida dentro do seu templo. Ter relagGes

com um desconhecido era a mais pura expressdo da vontade da Deusa, e ndo
acarretava qualquer estigma. [...] pelo contrario, as mulheres santas eram sempre

CEINNTS

conhecidas como “as sagradas”, “as incorruptas” ou, como em Urek na Suméria, nu-
gig, “as puras ou sem macula”. (MILES, 1988, p.58)

Vale ressaltar que, na Grécia Antiga, ndo teve a chamada prostituicdo sagrada. Nesta,
as cortesds se dividiam em algumas categorias. Na base da pirdmide, em regime de

escraviddo, estavam as pornai. Elas atendiam em hospedarias em que o dono, um cidadéo

29 Desde a Era Paleolitica, havia o culto a Deusa-Mée, fato este reverberado as outras civilizagdes do Antigo
Oriente.

30 A “prostituta sagrada é a imagem arquetipica de alguém que foi iniciada nos mistérios e alcangou profunda
conexdo com a deusa do amor. [...] O estranho que vinha ao templo para cultuar a deusa do amor em intercurso
com a prostituta sagrada era, em tempos antigos, visto como um emissario dos deuses, ou até como um deus
disfarcado” (QUALLS-CORBETT, 2005, p. 95-6).
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local ou um meteco (estrangeiro), possuia estas mulheres como bens econémicos. Para livrar-
se dos mandos de outros e passar para o nivel seguinte da piramide da prostituicdo, era preciso
pagar uma taxa (quase uma alforria). A funcdo deste homem organizador dos programas da
pornai era institucionalizada como uma profisséo, sendo socialmente e moralmente aceita. As
prostitutas independentes, por sua vez, trabalhavam nas ruas e encontravam-se um grau acima
das pornai na hierarquia do meretricio. Apoiados na beleza dos corpos, com adorno de
acessorios, de maquiagem, de vestidos e de sapatos instigantes, prestavam servicos sexuais
com valores, muitas vezes, acima do estabelecido pelo Estado. As hetairas estavam no topo
da escala da prostituicdo. Para além do sexo, sua funcdo era ser uma acompanhante
geralmente dos homens da politica ou de outras formas abastados. A educagdo primorosa € 0s
conhecimentos culturais eram fundamentais para esta ocupacéo, bem como acontece hoje com
as denominadas prostitutas de luxo®L.

Peca essencial para manter a ordem na sociedade, contendo os ardores sexuais dos
jovens e mantendo a castidade das mocas, a prostituicdo passou a ser uma atividade
necessaria. E, para dar uma ordem a partir de interesses de um determinado grupo, o Estado
passa a ditar regras para o funcionamento desta engrenagem social. No periodo epicurista, as
meretrizes pagavam impostos ao governo alimentando as riquezas das elites, criando também
uma hierarquia entre si. Em Roma, registravam-se as prostitutas tornando-as meretrices,
separando-as das ndo registradas, as prostibulae. Assim, dando lucro ao Estado e a camada
mais rica da sociedade, elas mantiveram sua ocupacdo, especialmente ao considerar que,
guanto mais prostibulos e/ou prostitutas pagantes de seus impostos, mais dinheiro seria
arrecadado.

Ja com a ascensdo do Cristianismo, ap6s queda do Império Romano, a prostituicdo
passou a ser ndo apenas rotulada, mas também depreciada. O sexo, antes fonte de elevacao
espiritual, reduziu-se a funcéo reprodutiva, ndo sendo aceito de outra forma (apesar de muitos
homens realizarem a copula com intencdes de fertilizar apenas com a esposa e com as
prostitutas, para realizagdes carnais). Na Idade Média, houve perseguicdo as mulheres que

subvertiam a ordem imposta®2.

31 As prostitutas de luxo se caracterizam ndo apenas por sua formagéo intelectual, beleza, comportamento social;
mas, antes de tudo, por uma posicéo subjetiva estabelecida sobre si e 0 que faz. Muitas vezes, elas pertencem ao
mesmo universo cultural de seu cliente e circulam entre 0s espacos sociais sem serem notadas, por escaparem ao
esteredtipo da imagem da prostituta.

32 Vale ressaltar que, ap6s o grandioso indice de mortes com a peste Negra, na Idade Média, a Igreja e o Estado
enfatizaram a importancia do casamento e da natalidade, estimulando, por isto, a moralidade. Neste cenario,
fecharam bordéis, reprimiram a prostituicdo, tanto os cat6licos, quanto os protestantes (JEFFREY, 1993).
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Os discursos médicos e pedagogicos dos séculos XVII e XVIII repudiavam o “puro
dispéndio sexual”, como aquele realizado solitariamente que ndo tinham fins procriadores — a
masturbacdo. A tese era que tal ato seria uma doenga que causava 0 marasmo, sugava as
energias e poderia acabar com a humanidade, criando, assim, um medo associando, ao lado da
tradicdo cristd, o prazer a morte (FOUCAULT, 2009). Simultaneamente a esta concepcao,
acreditava-se, ou a0 menos disseminavam, que a abstinéncia era mais saudavel que o sexo;
caso ndo fosse possivel, seria mais prudente considerar a economia no uso dos prazeres,
limitando-o quanto possivel.

Contemporaneamente, no Ocidente, a prostituicdo é crime em alguns paises®, mas no
Brasil, o meretricio ndo é crime, contudo fomentar esta pratica é. Dessa maneira, ndo pode
haver cafetbes, cafetinas, muito menos casas de prostituicdo. Para além da legislacdo do
Estado, apesar de ndo ter criminalizacdo juridica das prostitutas, ha a criminalizacdo moral. O
estigma da ocupacdo condena a maioria das garotas de programa ao submundo, as calcadas a
noite, ao siléncio. Por outro lado, outras se revelam em sites, ou mesmo demarcam seu lugar
através de suas memorias e/ou reivindicagdes politicas.

E interessante perceber, nesse cenario, o papel regulador do Estado no
comportamento, escolhas e praticas sexuais do individuo. N&o é de hoje que as feministas
apontam o poder que as leis tém sobre o corpo feminino, especialmente quando estas
cerceiam legalmente o direito da mulher, independente das circunstancias, optar por gerar ou
ndo um filho apds a fecundacdo. Amparado por ideias e ideais teoldgicos, o Estado regula o
corpo feminino, inclusive indicando, aqui no Brasil, as possibilidades da realizacdo do aborto
de maneira legal: em casos de estupro, por exemplo. Mesmo assim, o valor moral criado,
atraveés destes e de outros discursos, impede que muitas pessoas percebam que, por detras de
uma ética, ha uma forma de enquadramento social através da égide da normalidade.

A nocdo do que é normal, bem como o desejo (hecessidade?) de sempre estar na
norma, cega O sujeito a ponto de este se automatizar em préaticas cotidianas, apenas
reproduzindo o que lhe foi ensinado, nao percebendo assim a constru¢ao deste “normal”.
Sobre isso, Foucault (1998) considera a existéncia de um biopoder, isto é, um sistema
pensado através do processo historico de dominacdo de classe, comumente associado a
naturalizacdo de interesses do poder hegemonico criando “verdades”. Para o autor, o biopoder
ndo é uma construcdo moderna, nem capitalista, mas sim uma heranca dos mecanismos

disciplinares dos séculos XVII e XVIII que toma novos contornos nos jogos de poder. Assim,

33 Sera aprofundada esta questdo da criminalizacdo da prostituicdo na secdo seguinte.
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rege-se a vida da sociedade atraves de regulamentagcfes convencionalizadas, muitas vezes,
como “inerentes” (naturais) ao ser humano. Este tipo de poder age, recorrentemente, de
maneira silenciosa, mas com muita intensidade, pois, por exemplo, ndo precisava, até a
metade do século passado, dizer continuamente para uma menina que ela ndo poderia
demonstrar vollpia antes do casamento; para isso, todos os discursos da normalidade
convergiam para uma imagem negativa e depreciada da mulher que transgredisse o papel
esperado. Ser normal é o que muitos desejam, ser normal é se resguardar na sombra do poder
hegemdnico.

E por isso que, atualmente, mesmo com uma maior liberdade sexual, afinal torna-se
comum jovens praticarem sexo com 0 consentimento e/ou conhecimento dos pais, dancas
eréticas no espaco publico, programas midiaticos com temas de natureza sexual, ainda ha
reverberagbes da moral cristd. Nunca se falou tanto em sexo e sexualidade quando nestes
ualtimos anos, entretanto, a relacdo sexual da prostituta ainda € um tabu, pois cobrar pelo sexo
é visto, por muitos, como algo depreciado, porém transar apenas por desejo seria aceitavel,
em muitos casos.

Ainda sobre tal consideracdo, vale destacar que, ha cerca de 60 anos, por exemplo, a
mulher “direita” casava-se com aquele que seus pais escolhessem, muitas vezes, por ser o
noivo um rapaz de posses e/ou status social. Durante o casamento, a mulher precisava, como
uma de suas fungdes, procriar, logo, era preciso manter relacdes sexuais com seu marido,
separando o sexo do amor, tal pratica era vista com naturalidade. Quando uma mulher, porém,
cobra bens financeiros como troca da pratica sexual, esta é vista como um sujeito
fragmentado. Dessa forma, 0 marido relacionava-se com sua esposa (mulher do lar) visando a
procriagdo e buscava nos bordé¢is, prostibulos, “pensdes alegres” sua satisfagao sexual com as
prostitutas (mulher do prazer). Logo, percebe-se que tanto a esposa prometida, quanto o
marido sabiam, também, separar o sentimento do prazer. Betty Milan (2010, p.38) aponta que

Até os anos 1960, a sexualidade devia se realizar através do casamento e a mulher
gue se entregasse a um homem era considerada uma perdida. A virgindade era
sagrada. Na pratica, isso significava sexo proibido para os namorados ou noivos e
obrigatdrio para os cénjuges. Tratava-se de uma dupla condenacdo. Na vida de
solteiro, sexo limitado aos prolegbmenos, €, na vida de casado, sexo regido pela
obrigacdo. Nao existia liberdade e foi contra isso que a revolucdo dos anos 60 se
fez. Claro que ela foi condicionada por duas descobertas médicas: a penicilina, que
liberou do medo da sifilis, e a pilula, que liberou do medo da gravidez. O que

caracterizou este movimento foi a sua amplitude. Tratava-se de uma reivindicacéo
aberta, divulgada através da midia, cujo papel foi fundamental. (grifos meus)
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A obrigacdo sexual da esposa era tida como parte do seu papel social®*; por outro lado,
ao demonstrar lasciva optando por praticar o ato sexual, a prostituta é recoberta pelo estigma
da depreciacdo do desejo/do trabalho feminino. A despeito da moral, enquanto conjunto de
valores prescritos por instancias legitimadoras, 0 modo de sujei¢do estabelece a forma com
que o individuo se relaciona com a regra. E o que acontece com os catdlicos atuais, por
exemplo, que creem na Biblia, em Deus e seus preceitos, porém mantém relacGes sexuais fora
do lago matrimonial e/ou apenas pelo prazer, sem fins reprodutivos. A falta de clareza sobre
os limites da liberdade sexual e as condutas morais do individuo tornam difusos os discursos
sobre o aluguel dos corpos femininos: de um lado, a mulher opta por deitar-se com homens,
por vezes com outras mulheres, como forma de obter retorno financeiro; de outro, ainda ha
uma ordem sexual (mesmo que suas paredes sejam liquidas) que estigmatiza a troca de
favores ou dinheiro por sexo. E interessante perceber os discursos depreciativos evocados,
muitas vezes, por outras mulheres, que consideram a meretriz uma pessoa que quer “vida
facil” ou que prefere usar o corpo do que “a cabeca”. Tais comentarios sao homogeneizantes e
pequenos diante da complexidade da questdo, além de ser socialmente construidos, pois
implicitamente nestas ideias, hd um discurso que diz que o trabalho honesto e dignificante ndo
se relaciona com o sexo (exceto no campo juridico e da medicina); este, por sua vez, deve ser
resguardado ao companheiro (vestigios da Idade Média no seculo XXI).

Escondida na penumbra noturna, em esquinas, becos e bordéis, as prostitutas do baixo
meretricio se expdem as mais variadas formas de perigos, ja que ndo sdo amparadas por
normas, nem sao resguardadas, muitas vezes, pela forca policial (o discurso é de que elas se
colocam em tal posi¢do). Quando uma “cidada de bem”, porém, é espancada por alguém, seu
marido, por exemplo, pode recorrer as leis e a protecdo da policia®. A tese aqui € de que ha
ainda uma hierarquia das que merecem mais atencdo e protecdo estatal e das que ndo. E
perceptivel que, especialmente na prostituicdo de rua, as condicdes de trabalho sdo

deploraveis e perigosas. Para além de um discurso vitimizador, por ndo ser esta a concepcao

34A regulagdo sexual se estendia também aos ritos matrimoniais acerca do sexo. Era preciso seguir um calendario
religioso (ndo poderia copular nos domingos e dias santos), mulheres gravidas, amamentando ou menstruadas
estariam proibidas de fazer amor mesmo com seus maridos. Além disso, evitar filhos, com o coito interrompido,
por exemplo, era uma falta grave ao olhar da Igreja até meados do século passado, bem como o lazer erético
(DEL PRIORE, 2013).

% Gabriela Leite (2009) tece alguns comentarios acerca da policia. Um deles ¢ o fato do pagamento das chamada
PP (pagamento & policia) pela cefetina/cafetéo, a fim de que ndo invadissem seus imdveis a procura de bandidos
ou ainda na regulacdo do horéario do funcionamento destes estabelecimentos; outro é quando afirma que muitas
prostitutas aceitam a condi¢do de serem espancadas pela forca policial, por considerar estar fugindo a norma. Por
sua vez, em Portugal, Paula Lee (2008, p. 218-221) também retrata a relacdo violenta entre a prostituicdo e o
policiamento, no capitulo “A primeira batida policial”, descrevendo o panico das prostitutas fugindo do local e
abrigando-se em um posto de gasolina.
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adotada, entende-se que ha uma escolha (atravessada por diversas razGes) para a entrada no
meretricio por estas mulheres.

J& no alto meretricio, muitas prostitutas se registram em sites proprios ou coletivos e
expdem fotos e consideracdes no perfil, a fim de que um possivel cliente possa escolher a
garota que deseja. Jantares, passeios, motéis — muitos sdo os destinos de um programa com
estas mulheres. Ostentar a beleza de mocas, comumente, jovens e bem-apessoadas em rodas
de amigos, ou reunides de trabalho também faz parte do jogo estabelecido entre o cliente e a
prostituta. Para além da cama, elas alugam também sua imagem, seu tempo enquanto uma boa
ouvinte, bem como suas palavras nas conversas formais e informais. Neste ponto, associa-se a
figura da hetaira, da Grécia Antiga, tendo em vista que, a partir de um olhar diacronico,
ambas necessitavam investir na boa educagéo e conhecimento cultural para exercer seu papel.
Logo, para participar deste escaldo, é necessario que a mulher se mantenha sempre atualizada
do cotidiano, priorizando ampliar seus conhecimentos culturais, bem como dispender forcas e
dinheiro para esculpir seus corpos. Proxima a noc¢do de jungéo de politica e beleza, a meretriz
se configura de acordo com o desejo do cliente.

A performance da prostituicdo nasce dos anseios masculinos e dos conhecimentos da
garota de programa. Dessa forma, um homem que tem fetiche®® por mulheres dominadoras
deseja que a prostituta assim se porte, usando roupas simbolicamente marcadas, como trajes
de latex preto, acessorios, como chicote, botas de cano longo e salto fino. Ela, caso tenha
conhecimento e experiéncia em tal representacdo, assume o papel solicitado; entretanto, caso
ndo se sinta a vontade para atuar, indicara possivelmente uma colega que o faga, como
pondera Gabriela Leite (2009, p. 70): “Devo confessar, esta (pratica da dominagdo) sempre
foi uma limitacdo profissional minha. Se tem uma coisa que ndo sei fazer € bater [...] Entao
ndo faco”. As atividades praticadas na prostituicdo, entdo, sdo negociadas também pelo
desejo/limite da meretriz. Lola Benvenutti (2014, p. 157) ilustra esta premissa ao refletir,
apos ter aceito o papel de submissa em uma relagdo com um cliente que: “embora tenha

achado a experiéncia excitante e diferente, confesso que ndo aceitei outros atendimentos como

% Inicialmente tal termo designava a adoragdo de tribos africanas, no século XV, por objetos e amuletos,
atribuindo-lhes poderes magicos. Com tal observagdo dos portugueses, este conceito permaneceu assim
abrangente por alguns séculos e s6 mudou com as reflexbes de Karl Marx ([1867] 1983) e Sigmund
Freud([1905] 1996b). O primeiro notou que se um povo tem fetiche por determinado produto, haveria também
por sua marca, sendo esta uma apropriacdo capitalista da tendéncia do ser humano agregar valor simbdlico aos
objetos que os circundam — cria-se assim o fetiche da marca. Para Freud ([1905] 1996b), por sua vez, o
fetichismo sexual seria uma fixacéo da libido a objetos inanimados, levando a excitagdo. Entende-se aqui por
fetiche os desejos de ordem sexual incomuns. Muitas vezes, este ndo se refere ao ato em si, mas aos jogos de
prazer estabelecidos através de simbolos e performances.
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submissa”. Assim, a meretriz se multiplica em diversos personagens, 0s quais sao negociaveis
com seus desejos e limites.

Vale destacar que a propria mulher que se prostitui tem suas preferéncias sexuais, por
vezes, até um fetiche. Dommenique Luxor (2012, p.114) afirma ter fetiche por mascaras:
“Enquanto minhas amigas achavam o carinha do Menudo lindo, eu era amante do Darth
Vader. Mais tarde elas gostavam do Axl Rose, eu do louco de Sexta-feira 13”. Ela conta como
desde a infancia as mascaras de Carnaval a despertavam interesse, por velar a identidade de
gquem a veste, criando, assim, para ela, uma atmosfera sexual.

Percebe-se que o papel estabelecido pela prostituta é assumido pela criacdo de uma
personagem, a qual atuard nos gestos, na fala, nos aparatos e acessorios que suportem sua
atuacdo. Uma das maneiras mais simples de observar a performatividade da mulher durante a
prostituicdo é a recorrente utilizacdo de um codinome que, de um lado, esconde (bem
fracamente, afinal seu rosto é exposto) sua identidade fora do meretricio, de outro, elabora
uma identidade performatica. Na autobiografia de Gabriela Leite (1992), é perceptivel isto nas
paginas iniciais, quando ela estabelece um jogo entre Otilia, seu nome de batismo, e Gabriela,
nome escolhido para usar durante a prostituicdo. Paula Lee (2008) e Dominique Luxor (2012)
se autodenominam a todo tempo desta forma, ndo revelando seus nomes fora da zona, seja
como uma forma de esconder-se, seja como uma maneira de estendé-lo a outras esferas
sociais. Normalmente, a mulher cria uma nova identidade (ndo apenas um novo nome) no
espaco da prostituicdo. Duplicar-se através deste novo “batismo” € uma forma de tentar
separar a pessoa dentro e fora do ambiente de trabalho.

O prazer da cortesd ndo é o objetivo do programa, apesar de serem comuns relatos de
situacOes de lasciva reciproca: “Em um deleite sem fim, nossos corpos se tocavam como se
ndo quisessem deixar nenhum centimetro do corpo sem caricias. O éxtase foi inevitavel,
talvez um dos mais intensos que senti na vida”, este € um relato de Lola Benvenutti (2014, p.
45-6) sobre um de seus programas. Paula Lee (2008, p.19) afirma: “Cheguei a atingir orgasmo
com muitos clientes, cheguei a atendé-los sem sentir que estava ‘trabalhando’”. Gabriela Leite
(2009), por sua vez, destaca outras satisfacdes, além da cama, com os clientes, como
conversas tecidas no bar, jogos de péquer etc., como atividades que lhe causara prazer. Em
contrapartida, quando o cliente ndo corresponde ao tipo fisico ou aos comportamentos
desejados pela prostituta, normalmente, ela se veste de uma personagem, ignorando seu asco,
em prol do fim financeiro. E comum, em qualquer atividade laboriosa, momentos ou dias em
que se realiza atividades ndo desejadas. N&o seria diferente com a meretriz. O mesmo se da

em outras atividades profissionais ligadas ao toque no corpo alheio, como o massagista que



108

recebe um cliente de aparéncia suja ou repulsiva, ou 0 médico que precisa tocar em males
dermaticos asquerosos, por exemplo. Obviamente, o que difere esta proporcao é apenas o ato
sexual; ndo as condicdes de gostar de executar sua funcao nestes contextos.

Gemidos fingidos, palavras inventadas e superlativos fazem parte da performance no
meretricio. Com o tempo, a experiéncia ensina as prostitutas como satisfazer sua clientela,
aumentando assim sua renda. Dessa forma, performatizar-se é fundamental no meretricio e o
cliente sabe disso. E como uma pegca teatral. H4 um script previamente negociado em tempo,
nameros e atos; 0s integrantes agem como personagens (construindo situacdes do seu fetiche,
elaborando uma intimidade ndo existente ou estabelecendo as fungdes de cada papel); o
cenario varia de acordo com a circunstancia (vai desde quartos em bordéis, em motéis, em
apartamentos da profissional do sexo ou, as vezes, do cliente, dentre outros espacos mais
inusitados, como rua, praia e bares). Nesta peca, a meretriz age como personagem, bem como
diretora, pois é ela quem pode estabelecer os limites da performance. Todavia, sabe-se que,
especialmente no baixo meretricio, muitas garotas de programa sdo violentadas e o limite
estabelecido com o cliente violado através da forca fisica. Paula Lee (2008) relata, no
capitulo “Uma prostituta violada”, a situacdo de sexo for¢oso que enfrentou com um cliente
arabe. Ao observar a vantajosa anatomia do seu membro, ainda no comeco da prostituicéo, ela
informou ndo estar disposta/acostumada com tal situacdo, entretanto, a despeito de sugerir
trocar com alguma colega mais experiente, de chorar, de pedir para ir com mais calma, o
cliente forcou a relacdo, machucando-a por dentro e por fora.

Para além da agressdo gque deixa marcas no corpo, existem outras formas de desprazer:
“Acabei de voltar de um programa no Hotel Marinheiros. Nem preciso dizer que estou triste.
Praticamente ndo tive desgaste fisico, s6 mental mesmo. Quando cheguei, o cliente estava
bébado e tinha fumado um baseado” (OLIVEIRA, 2006, p. 128-9). Segundo a autora, pelo
fato de ele estar alterado por conta das drogas, ndo permanecia ereto, apesar de seu desejo em
transar. O cliente, entdo, manteve-se em guerra consigo, em inimeras tentativas fracassadas,
por mais de duas horas e meia.

Ainda sobre performance e imagens, ndo se pode perder de vista como estas sao
também construidas a partir do Iéxico. De maneira sincrdnica e anacrdnica, alguns termos
agregam valores diferentes as mulheres que labutam no mercado do prazer, destacando a
prostituta. Além disso, sabe-se que o dicionario registra uma memoria histérico-social,
mesmo que o sentido agregado a uma palavra ndo seja mais 0 mesmo que lhe deu origem
etimoldgica. A expressdo profissional do sexo, por exemplo, atribui a ideia de esta ser uma

ocupacdo, tal como outras fungdes trabalhistas. Apesar de ndo possuir hoje 0os mesmos diretos
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dos trabalhadores com carteira assinada, esta denominacdo agrega um valor simbdlico menos
depreciado do que a expressdao mulher da vida (facil). Esta carrega uma concepcdo de que se
prostituir seria uma maneira ndo muito laboriosa de ganhar dinheiro, assim como Lombroso
(1896 apud RAGO, 2008) pensava ha dois séculos atrds. Obviamente, entende-se que ha um
preconceito latente nesta visdo, tendo em vista que a “facilidade”, apontada de forma
negativa, seria o fato de ndo ocupar um cargo mais “tradicional”, convencional. Trabalhar
varias horas na noite e, por vezes, no dia; correr risco de vida ao envolver-se com
desconhecidos em recintos privados; possibilidade de adquirir infecgbes e outras doencas
transmitidas pelo contato fisico sdo algumas das insalubridades vivenciadas pelas prostitutas,
dessa forma, fica dificil, nesta perspectiva, considerar esta uma vida facil, mesmo que tenha
sido uma opcao; bem como ndo se consideram faceis outras atividades insalubres. E comum
usar o termo acompanhante referindo-se as prostitutas do alto meretricio, por estas, muitas
vezes, acompanharem seus clientes em reunides sociais, viagens, dentre outros espagos fora
dos limites do quarto. Obviamente, elas ndo se revelam enquanto prostitutas, elas
performatizam ou mantém um relacionamento para além dos corpos com o cliente.

Marsaro e Lagazzi (2007) fazem um estudo aceca de alguns vocabulos, dentre eles o
de meretriz, em dicionarios do século XIX e XX. Vale destacar as nuances das significacoes

dadas através de uma rapida comparacao entre as concepcdes de 1831, 1972 e 1997.

meretriz, s. f. A mulher, que devassa a sua honestidade por mao preco: puta:
mulher dama, marota, porca, rameira, cantoneira, mulher do trato. Leonel,
Terenc. (SILVA, 1813, apud MARSARO E LAGAZZI, 2007).

meretriz, s. f. Mulher decaida moralmente; prostituta, rameira. (BUENO, 1972,
apud MARSARO E LAGAZZI, 2007).

meretriz, sf. ‘prostituta’ ‘mulher que pratica o ato sexual por dinheiro’ | XIV,
meretrice XVI | Do lat. merétrix, -cis, de merere ‘ganhar dinheiro’ || meretricio
XVI. Do lat. Meretricium (CUNHA, 1997, apud MARSARO E LAGAZZI,
2007).

E perceptivel o tom asqueroso da descricdo da prostituta no dicionario mais antigo
analisado. Primeiramente pde-se em xeque sua honestidade, pois é como se a honradez da
mulher estivesse na sua sexualidade, além disso, aponta-se o “mao pre¢o”, demarcando o
carater financeiro da prostituicao, adjetivando-o de forma negativa, a fim de corroborar com a
imagem depreciada desta figura. Outros sindbnimos referem-se a animal (porca), bem como
adjetiva o tipo de mulher (“mulher dama”, “mulher do trato”). Ressalta-se que, nos anos

iniciais do século XIX, o mundo, especialmente o Ocidental, pautava-se numa ordem
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falocéntrica, machista, em que a mulher ndo s6 ndo poderia nem demonstrar desejo para 0
sexo, como também ndo deveria participar mais efetivamente do mercado de trabalho. Mesmo
sendo esse um periodo que muitas mulheres frequentaram as fabricas, especialmente as téxtis,
a imagem da mulher trabalhadora estava em transi¢do, ora oscilava como uma necessidade
social, tendo em vista a ascensdo de uma burguesia, ndo dicotomizando as classes, ora como
um mal a mulher que fugia as funcGes estabelecidas pelo social.

A saida das mulheres do lar para as fabricas, a fim de complementar a renda familiar,
interferiu na ordem social, em meados do século passado, que, para conter o0 abandono delas
dos limites da casa, agregou a figura das operarias a perdicdo sexual e a inferioridade moral®’.
Inumeros sao os olhares para a sua figura: “Frageis e infelizes para os jornalistas, perigosas €
indesejaveis para os patrdes, passivas e inconscientes para os militantes politicos, perdidas e
degeneradas para os médicos e juristas” (RAGO, 2006, p. 579). Na maioria destes discursos, a
mulher, quando ja inserida no mercado de trabalho, ¢ vista ora subvertendo o “papel
feminino”, ora sendo vitimizada por sua condi¢do, bem como acontece com o olhar langado a
prostituta. Essas visdes servem para conté-las nos limites do ambiente privado. Somente no
final do século passado € que as meretrizes passaram a falar por si, através de textos
autobiograficos, desmistificando diversos estereotipos cristalizados pelo discurso do outro
sobre elas.

No dicionario de 1972, o juizo de valor permanece, bem como a justificativa
alicercada em uma possivel imoralidade (“decaimento moral”). Apontou-se anteriormente que
a moral nada mais é do que o estabelecimento de uma norma, através da naturalizacdo de
comportamentos; sendo assim, a mulher que se prostitui estaria fora do padrdo esperado para
ela. Vinte e cinco anos depois, dicionariza-se como meretriz a mulher que troca sexo por
dinheiro, demarcando o carater comercial da atividade, todavia ndo valorando moralmente tal
ocupacdo. Ressalta-se que, no periodo entre estes dois dicionarios, as minorias passaram a ter

suas vozes escutadas, mesmo que ndo em sua integralidade. Entretanto, com os estudos

37 Tendo como cendrio a zona operaria de Sdo Paulo, em S3o Bernardo, o longa-metragem Garotas do ABC —
Aurélia Schwarzenega (2003) narra a vida de algumas operarias com suas singularidades: uma acaba de entrar na
Féabrica Mazini; outra é apaixonada pelo patrdo e se machuca facilmente para ter uma justificativa de vé-lo; outra
¢ de menor, mas mesmo assim trabalha na tecelagem; e a protagonista namora com Fabio, rapaz branco,
integrante de um grupo neonazista, liderado por Salesiano, interpretado por Selton Mello, dependente quimico.
A histéria gira em torno do dia-a-dia dessas mulheres. Nas cenas finais, numa festa no Clube Democratico,
frequentado pelas operérias, fica clara a divisdo simbdlica dos grupos la reunidos: de um lado, as mogas direitas
e, do outro, a “Ala Lilas” (operarias). Apesar de se separarem em duas categorias, as jovens para casar € as
meretrizes, segundo o personagem André, vivido por Dionisio Neto, a maior distin¢do é que as primeiras ndo
cobram para deitar-se e as outras sim. Dessa forma, ele implicitamente afirma que todas elas estdo predispostas
a0 sexo sem compromisso. O filme recebeu Prémios por melhor ator coadjuvante (Enio Gongalves), atriz
coadjuvante (Vera Mancini) e Prémio especial do juri para o argumento de Garotas do ABC, no 36° Festival de
Brasilia do Cinema Brasileiro, 2003.
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culturais, a proliferacdo de narrativas e historias de pessoas de fora do centro hegemdnico
passam a alterar, aos poucos, o entendimento sobre tais categorias, ndo aceitando, ou apenas
repudiando, aquele que diminuisse de forma simbolica, ou manifestasse de maneira violenta,
as minorias.

J& no século XXI, no diciondrio Houaiss (2001), animais como cadela, galinha
(ambos relacionados por ndo terem parceiros sexuais fixos), piranha (analogia do carater
predatério) tinham como uma de suas definicbes a prostituta. Messalina € uma forma
antroponimica referente a Valéria Messalina (22-48 d.C), imperatriz romana que se casou
publicamente com seu amante, para que ele tomasse o lugar de seu entdo marido Claudio 1.
Seu destino foi a morte decretada pelo seu esposo. O termo meretriz designa a “mulher que
pratica meretricio, que mercadeja o corpo”. O dicionario ainda aponta mais de cem sinénimos
para este termo®e.

Os termos cortesa e meretriz hoje cairam em desuso, aparecendo, normalmente, em
livros e programas televisivos de época. Comumente se usa 0 termo prostituta, garota de
programa ou profissional do sexo como forma de ndo depreciar tal pessoa; emprega-se, por
sua vez, vocabulos como puta, rameira, rapariga de maneira pejorativa. Quando um politico
é corrupto, diz que ele se prostituiu; quando alguém quer ofender uma mulher de maneira
agressiva, xinga-a de puta; — muitas sdo as situacées em que se percebe o carater ofensivo de
alguns termos. Por isso, ndo basta mudar as definicbes do dicionario se ainda se Vvé
frequentemente a nogdo de decaimento moral ou devassiddao da honradez quando a mulher
decide trabalhar como profissional do sexo — € mais uma vez a sexualidade sendo regulada
pelo biopoder.

Viu-se que muitos sdo os termos para designar estas mulheres, tantas outras sdo
também as suas representacdes nas artes. Na pintura, cito a Olympia (1865)*° de Manet, em
que foi usada, segundo T.J. Clark (2004), uma prostituta carvoeira como modelo para a tela.
Vale salientar que o espectador do meio do século XI1X criticou com veeméncia a substituicdo
da musa inspiradora enquanto uma mulher casta e virginal. O pintor desenha um cenario
dessacralizador da figura feminina, ao escolher uma meretriz como centro de sua tela, optar
por desenhar um gato preto, no lugar da presenca da fidelidade canina, e uma servente que lhe
traz um buqué de flores. O nu feminino se ofusca no olhar penetrante de Olympia, sem pudor

nem erotismo. As joias, 0s chinelos e a orquidea no cabelo comp6em sua imagem, ao passo

38 Qutros tantos sdo os termos relacionados a prostituta (mundana, perdida, rameira, rampeira, rapariga, rasteira,
vadia etc.). Para mais informacdes, sugiro a leitura de Tabus linguisticos nas capitais do Brasil: um estudo
baseado nos dados geossosiolinguistico (BENKE, 2012).

39 Ver anexo A.
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que a vestimenta sobre a cama e a criada completamente vestida intensificam a nudez desta
mulher. Muito burburinho gerou a primeira exposicao da tela que ganhou apoio dos artistas
realistas e criticas e parddias dos tradicionalistas.

Na literatura, por sua vez, as prostitutas apareceram diversas vezes como
coadjuvantes, ressaltando o carater erotico, profano, misterioso ou triste da prostituicdo. Pode-
se citar Sonia, personagem secundaria de Crime e castigo do russo Fiédor Dostoiévski
([1866] 1975), em que sua participacdo restringe-se ao relacionamento com o protagonista
RaskdInikov. Como personagem principal, no periodo romantico, José de Alencar ([1862]
1988) apresenta Luciola, cortesa por problemas financeiro e familiares, para as meninas e
mulheres leitoras dos folhetins da época. Em Amar, verbo intransitivo, Méario de Andrade
([1927] 2002) conta a historia de uma “professora de amor” alema, Elza, que veio prestar seus
servicos a Carlos — rapaz de familia abastada. Herberto Sales (1996), por sua vez, relata, em
seu livro A prostituta, a histéria de Maria, que apés o pai de seu filho fugir, e em fungéo disto,
ter sido expulsa de casa, encontra na prostituicdo um meio de tomar as rédeas da propria vida.

Ja nas narrativas filmicas, a figura da prostituta aparece sob contornos diversos.
Comumente como vitimas da sociedade e, especialmente, dos homens em seriados
americanos de investigagdo como Lei e ordem: unidade de vitimas especiais*® (1999-atual) ou
CSI (2000-atual); todavia, por vezes, com uma certa romantizacdo em filmes. Como
coadjuvante, destaco a prostituta Linda, interpretada pela ganhadora do Oscar na sua categoria
Mira Sorvino, na comeédia dirigida por Woody Allen Poderosa Afrodite (1995). No longa-
metragem hollywoodiano Uma linda mulher (1990), protagonizado pela atriz Julia Roberts, o
homem ¢é o “salvador moral” da personagem, tirando-a do “submundo” da prostituigdo e
dando-lhe visibilidade social. Neste filme, é interessante perceber os elementos simbolicos
que separam a mulher direita da prostituta: vestimentas, modo de falar, modo de gesticular
etc.

Afastando-se do circuito norte-americano, no Brasil, tem-se o seriado O Negdcio
(2013), que trata da vida de trés mulheres, Karen, Luna e Magali, que trabalham no alto
meretricio e usam estratégias elaboradas de marketing para sua ocupacdo. Nesta série, é
ratificada constantemente o desejo em permanecer na prostituicdo, aprimorando seus Servicos,
criando uma (ilusdo de) exclusividade, uma marca. Em 2015, a rede Globo, exibiu a
minissérie Felizes para sempre, que conta a histéria de Denise, personagem de Paolla

Oliveira, conhecida na trama como Danny Bond. Ap6s uma tentativa frustrada de sexo a trés,

0 «|_aw and order: Special Victims Unit” (titulo original).


http://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%BAssia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fi%C3%B3dor_Mikh%C3%A1ilovitch_Dostoi%C3%A9vski
http://pt.wikipedia.org/wiki/Woody_Allen
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para que fora contratada, a trama se desenrola. A personagem se envolve com o casal
separadamente: o cliente Claudio (Enrique Diaz) se apaixona por ela; e ela pela esposa do
cliente, Marilia (Maria Fernanda Céandido). No ultimo capitulo, Dany Bond é assassinada,
sendo deixada em aberto a identidade do(a) assassino(a).

Ha& diversos filmes nacionais com personagens que labutam no mercado do prazer.
Ressalto a pelicula O céu de Suely (2006) que retrata a estria de Hermila — moca pobre que
volta de Sdo Paulo para lguatu, cidade natal no interior do Ceard, com um filho pequeno.
Descobre, em seu percurso, que o pai da crianga fugiu e, sem perspectivas, resolve rifar-se.
Como qualquer cidade de pequeno porte, a noticia se espalhou, causando espanto e
recriminacbes. A pelicula discorre, entdo, sobre os mdaltiplos papéis assumidos pela
protagonista em busca do sonho de ir o mais longe possivel do lugar onde nascera. Este
longa-metragem ganhou, dentre outros prémios, como melhor filme pela Federagéo
Internacional de Criticos de Cinema e pelo Festival Internacional de Cinema de Saldnica, na
Grécia, ambos em 2006.

Capitu, nome inspirado na personagem de Machado de Assis, mas que deu vida a
prostituta, interpretada por Giovanna Antonelli, na telenovela Lacos de Familia (2000) da
Rede Globo, por outro lado, € um exemplo artistico da imagem da prostituta vitimizada. Apés
tornar-se mée solteira, viu na prostituicdo uma forma passageira de ganhar e economizar
dinheiro, a fim de dar uma vida melhor para seu filho, fruto de relacionamento anterior
fracassado. No final, ha sua redengdo com o casamento com um “bom rapaz”, sua saida do
meretricio para, por fim, viver como mae-esposa como dita o biopoder.

A atracdo por essas mulheres € tdo intensa que se inaugurou em 06 de fevereiro de
2014, em Amsterda, na Holanda, o primeiro Museu destinado a tratar da prostituicdo — o
Museu Segredos da Luz Vermelha (Red Light Secrets). O espaco foi construido, segundo o

site da revista Veja,

"Sem idealizagcdes romanticas”, explicou Ilonka Stakelborough, criadora da
Fundacdo Gueixa, que protege os direitos das prostitutas profissionais, e
colaboradora na curadoria do projeto. O museu, uma iniciativa privada, além de
atrair turistas, quer contribuir para a “normalizacdo” do oficio, cuja legalizacdo em
2000 na Holanda teve efeitos indesejados, como o trabalho for¢ado pelos cafetdes e
o trafico de mulheres. A ideia é oferecer uma experiéncia para o visitante, que tem a
oportunidade de ficar no lugar da prostituta dentro da vitrine, ver instrumentos
eréticos e sadomasoquistas e descobrir a moda das meretrizes dos anos 20 até o0s
dias de hoje. (VEJA, 2014).

Observa-se, neste caso, a musealizacdo da ocupacdo da prostituta, ao passo de uma

espetacularizagdo em lugar da “ndo-romantizagdo” proposta pela criadora do espago. Nao ha


http://www.purepeople.com.br/famosos/enrique-diaz_p3434
http://www.purepeople.com.br/famosos/maria-fernanda-candido_p3424
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como normalizar a prostituicdo através de empreendimentos como este, que performatizam
esta pratica com hologramas na porta de entrada, simulando as mulheres expostas na vitrine, e
transforma o dia-a-dia das meretrizes em lugar de observagdo e apreciagdo de turistas. Em
contrapartida, € inevitavel a constatacdo que a prostituicdo foi mote de diversos espagos nas
artes e agora com direito a Museu, ultrapassando os olhares depreciativos dos livros médicos
do século XIX e as cartilhas morais.

Sempre no imaginario coletivo, a figura da prostituta ora se reverbera como
subversiva, possuidora de uma atraente liberdade; ora denota um contingente da vida da
mulher que sofre financeira ou emocionalmente e encontra na prostituicdo uma forma de
sobreviver. Para além de binarismos, abordo, na préxima secdo, essas representagdes,

comumente, dicotdmicas e redutoras sobre a imagem da meretriz.

4.3 ENTRE VITIMA E ALGOZ: (RE)PENSANDO ESTEREOTIPOS

No poema Todas as vidas**, Cora Coralina (2010) revela a base primordial para a
reflexdo sobre a identidade feminina, quando o eu-lirico afirma que dentro de si vive uma
cabocla e seus feiticos, a lavadeira e seu trabalho, a cozinheira e seus quitutes, a mulher do
povo, a da roca e a da vida. Dentro de cada categoria dessas, existem pessoas impares, que,
alem desta singularidade, assumem diferentes identidades ao longo de suas vivéncias: “Todas
as vidas dentro de mim: Na minha vida — a vida mera das obscuras”. Reduzir a mulher a
apenas uma categoria é velar a pluralidade inerente a identidade humana, por conseguinte, a
mulher.

Ao falar da meretriz, percebe-se que ainda se tornam mais comuns discursos
limitadores de sua identidade, basicamente pautada em dois binarismo: a segregacdo da
prostituta e da mulher de familia, como se suas caracteristicas fossem uniformizadas e

dicotomizadas; e o paradoxo de considerar a profissional do sexo ou uma vitima da sociedade

41 ““/jve dentro de mim/ uma cabocla velha/ de mau olhado, acocorada ao pé do borralho,/ olhando para o fogo./

Benze quebranto./ Bota feitigo.../ Ogum. Orixa./ macumba, ferreiro./ Ogé, pai-de-santo...// Vive dentro de
mim/ a lavadeira do Rio Vermelho,/ seu cheiro gostoso/ d’agua e sabao./ Rodilhada de pano./ Trouxa de roupa,/
pedra de anil./ Sua coroa verde de sdo-caetano.// Vive dentro de mim/ a mulher cozinheira./ Pimenta e cebola./
Quitute bem feito./ Panela de barro./ Taipa de lenha./ Cozinha antiga/ toda pretinha./ Bem cacheada de picuma./
Pedra pontuda./ Cumbuco de coco./ Pisando alho-sal.// Vive dentro de mim/ a mulher do povo./ Bem proletéria./
Bem linguaruda,/ desabusada, sem preconceitos,/ de casca-grossa,/ de chinelinha,/ e filharada.// Vive dentro de
mim/ a mulher roceira./ Enxerto da terra,/ meio casmurra./ Trabalhadeira./ Madrugadeira./ Analfabeta./ De pé no
chdo./ Bem parideira./ Bem criadeira./ Seus doze filhos./ Seus vinte netos.// Vive dentro de mim/ a mulher da
vida./ Minha irmézinha.../ Fingindo alegre seu triste fado.// Todas as vidas dentro de mim:/ Na minha vida —/ a
vida mera das obscuras” (CORALINA, 2010).
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ou a mulher fatal livre sexualmente. O paradoxo € a palavra de ordem dessa discussdo para
muitos. Entre o renegar as prostitutas e as aceitar; entre a sua tristeza e seu desejo, suas
representacOes identitarias vao cambiando. Um mosaico de papéis esculpe as identidades da
mulher e, no seu percurso, ela se constrdi e se reconstroi para além de representacées binarias.
E preciso considera-la como sujeito fragmentado, mével, que vive em constante agenciamento
de suas identidades e se (trans)forma a partir dos percursos pelos quais atravessa.

Ora a femme fatale, ora uma vitima da sociedade ou de um fado: ambas as
perspectivas se mostram limitadoras e estanques, reduzindo a mulher a apenas um olhar.
Quando a profissional do sexo reproduz um discurso vitimista, desconsidera-se de sua
situacdo, apontando sempre o outro como responsavel pelo seu “destino”, criando (ou
alimentando) um binarismo de sua representacdo: vitima ou algoz. Essa dicotomia sombreia
suas outras identidades, delimitando-a apenas como uma coisa ou outra.

Uma das situacdes que respondem se a prostituicdo € crime ou uma ocupacgédo é a
legislacdo implantada em cada pais. Dependo do lugar do globo, o Estado possui posturas
distintas quanto a esta pratica. E fato, entretanto, que, com o consentimento ou n3o dos
registros que regem legalmente uma nacgédo, ndo ha um impedimento absoluto da realizagédo da
prostituicao e, por vezes, da exploracdo sexual e trafico de pessoas dentro da clandestinidade.
Segregada a regido escura, suja, degradada das cidades, encontram-se prostitutas do baixo
meretricio, expostas a violéncia, proximas a venda de drogas e outras praticas ilicitas.
Batalhando no mangue, como diz, Gabriela Leite (1992) conta ter feito uso de bolinha*? e
Perventin®® para aumentar o ritmo de trabalho, relata ainda a briga constante entre as proprias
prostitutas por algum cliente e ainda desvela condi¢cdes de higiene duvidosas do ambiente.

No caso especifico da prostituicio, atividade econdmica informal que envolve
centenas de milhares de pessoas em todo o pais, a regularizacdo beneficiaria, logo de
cara a prostituta [...] O que acaba com uma prostituta, o que tira sua dignidade e sua
salide, ndo é transar, ndo é fazer sexo profissionalmente. O que acaba com ela é a
falta de condicdes de trabalho: ndo tem &gua para se lavar, o quarto ndo tem
condig¢Bes de higiene, tem percevejo andando pelas paredes; se ela ndo trabalha um
dia ou mais, vem a cafetina dizer que ela tem que trabalhar para pagar pelo dia de
trabalho e pelas faltas, e a prostituta fica devendo um monte de dinheiro. Vira

escrava da cafetina. N&o ha regra para nada, nenhuma legislacdo que a ampare
(LEITE, 1992, p. 171).

42 Droga a base de anfetamina, também conhecida como rebite, a bolinha gera insonia, falta de apetite, sensagéo
de revigoramento, culminando em aumento da pressdo sanguinea, taquicardia, agressividade, delirio, paranoia
etc.

43 E um medicamento & base de metanfetamina, proibido em diversos paises. Também proporciona um aumento
da energia, no momento do efeito da droga, bem como pode causar aceleracdo cardiaca, elevacao da pressdo do
sangue e da temperatura corporal.
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A autora ndo propde a vitimizacdo ao descrever a zona de baixo meretricio e sua
insalubridade, mas antes expor para reivindicar melhorias das condicGes de trabalho destas
mulheres. Ndo é acabar com a prostituicdo, mas possibilitar cidadania as prostitutas.

Mesmo em lugares onde o cddigo penal permite a prostituicdo, por exemplo, as leis
invisiveis da moral reverberam e condenam as mulheres que trocam sexo por dinheiro através
de um preconceito que ainda permanece latente, ratificado e alimentado através de discursos
como o teoldgico.

No Leste europeu, a prostituicdo é moral e legalmente condendvel; entretanto, na
Alemanha, esta é uma ocupac¢do remunerada como qualquer outra, porém o preconceito moral
ainda existe; na Bélgica, na Dinamarca, na Argentina e no Brasil, ndo se proibe nem penaliza
a prostituicdo, todavia, criminaliza formas de proxenetismo, como bordéis, cafetinagem,
estratégias de exploracdo sexual, seja na promocao, na facilitacdo, ou na obtencdo de proveito
do comércio sexual; na Grécia, é legalizada a prostituicio e a construcdo de
bordéis/prostibulos desde 1999 com licenca do governo. Vale destacar que, mesmo 0s paises
que ndo criminalizam a prostituicdo, repudiam e punem firmemente, nas suas leis, o trafico
humano e a exploracédo sexual, especialmente infantil.

Salienta-se, entdo, que, no Brasil, a escolha de entrar no meretricio exime a mulher de
agir na clandestinidade; ndo podendo legalmente ser assessorada e/ou mediada por pessoas
que pretendem lucrar com seu trabalho. Em diversos pontos das grandes metropoles e também
nas cidades interioranas, muitas mulheres e meninas se prostituem. Nas capitais, por exemplo,
as ruas que, de dia, possuem um grande movimento comercial, tornam-se palco de exposicao
das trabalhadoras do baixo meretricio que, muitas vezes, “pagam pelo ponto”, repassando
uma porcentagem do valor recebido; no interior, € muito comum bares que atraem
caminhoneiros e moradores pelas manhas e tardes, transformarem-se em bordeéis a noite, bem
como postos de gasolinas e outros casebres. Na zona do alto meretricio, por sua vez, o
cafetdo/ a cafetina se mascara na figura de um(a) administrador(a), uma espécie de
mediador(a) de garotas de programas; ou ainda ha o suporte virtual, no qual as prostitutas se
expbem (a0 menos com a seguranca da tela, ndo nas esquinas, no contato inicial) e se
representam através de fichas pessoais com informacBGes sobre o programa, seu corpo e
gostos.

Ha algumas regras veladas e adquiridas ao longo da experiéncia no meretricio.
Gabriela Leite (2009) desvela, gradativamente, “10 mandamentos da puta”: (1) “seras
discreta” (p.6) — referindo-se a nao revelar um cliente; (2) “ndo beijaras na boca” — guardando

este ato apenas para quem ela queira e/ou tenha afeto (p. 52); (3) “ndo teras cafetdo” (p. 60) —
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destacando ser esta uma cilada; (4) “ndo revelaras a fantasia do proximo” (p. 68) — reiterando
que o fetiche e a identidade do cliente ndo podem ser revelados; (5) “no se apaixonaras por
teu cliente” (p.78) — afirmando ser este o mais importante mandamento; (6) “ndo sairas da
zona para morar com o cliente” (p. 84) — por ele se sentir como um salvador dela; (7) “teras
ética” (p .88) — apontando que ndo se deve misturar diverséo e trabalho, apesar de desfrutar
de ambos; (8) “cobraras” (p. 104) — enfatizando ndo poder fazer programa sem receber; (9)
“desconfiaras da cafetina”(p. 114) — marcando que ninguém € plenamente bom, sendo preciso
mostrar esperteza; (10) “teras orgulho da tua profissdo e usaras camisinha” (p. 148).

Dessa forma, percebe-se que, mesmo ndo sendo uma atividade legal, o proxenetismo
ainda é uma constante e, com isso, o livre-arbitrio de entrada e da continua¢do no meretricio
torna-se limitado aos mandos daqueles que realmente comandam (e ndo executam) a
prostituicdo, muitas vezes utilizando da violéncia fisica e psicolégica como forma de
contencdo daquelas que pensam em ndo mais trabalhar nas ruas. Por outro lado, algumas
garotas de programa, assim como Gabriela Leite (1992, p. 75) e até militantes entendem ser:
“uma hipocrisia da legislacao e da sociedade considerarem crime a cafetinagem. Ao invés de
proteger a prostituta, essa lei nos desprotege. Na clandestinidade, se pode tudo, mas havendo
algumas normas para assegurar direitos, o patrdo e o empregado tém que se entender”. A
polémica em voga se refere a criar leis que rejam o contrato entre cafetdo e prostituta, assim
como um patrdo e um funcionario, estabelecendo os direitos e os deveres da meretriz, dando-
Ilhe a protecdo legal da cidada que trabalha, com o 6nus (pagamento de impostos, por
exemplo) e o bdnus (como aposentadoria).

Infelizmente, a prostituicdo infantil, enquanto o (ab)uso de uma crianca em atividades
sexuais em troca de remuneracao ou outras formas de compensacéo, também é reiteradamente
noticiada e visualizada, em especial em cidades do interior brasileiro e nas rodovias. Em
2004, o Brasil assinou o Protocolo Facultativo a Convencdo sobre os Direitos da Crianca
(BRASIL, 2014), no qual se compromete a fortalecer o combate a venda de criancgas, a
prostituicdo infantil e a pornografia infantil, através de medidas de cooperacao internacional,
a fim de lutar contra as causas basicas desta exploracdo (pobreza, fome, subdesenvolvimento)
e a conscientizacdo de medidas preventivas e punitivas para tais crimes, bem como prestar
assisténcia as criancas vitimadas em sua recuperacdo fisica e psicologica, sua reintegracdo ao
meio social. Diversas campanhas educativas sdo planejadas e realizadas, especialmente em

periodos festivos como carnaval, Sd0 Joo e eventos como a Copa do Mundo** e Olimpiadas.

44 A Inglaterra langou no ano da Copa do Mundo de Futebol no Brasil uma campanha contra a exploragio sexual
de menores de 17 anos, alertando ser um crime previsto na lei brasileira. Ver anexo B, imagem da campanha.
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Mesmo com o afd governamental do fim desta prética e a repudia moral da sociedade e das
instituicGes teoldgicas, entretanto, ainda é frequente a exploracdo de menores, muitas vezes
pelos proprios pais ou responsaveis. Manchetes de politicos acusados*® de manter relagdes
sexuais com criangas em troca de remuneracdo; redes de pedofilia e pornografia infantil;
turismo sexual sdo situagdes corriqueiras, seja pela falta de um rigor punitivo aos criminosos
que afrontam a crianga violentada, seja por um processo de conscientizacdo apenas pontual
em momentos festivos, ou ainda pelas condi¢gdes sub-humanas que muitas criangas vivem
atreladas a uma base familiar desestruturada no sentido de exploréa-las para seu beneficio
financeiro.

No caso da prostituicdo realizada por jovens e adultos, com idade superior aos 18
anos, que optam por entrar no meretricio, a maior dificuldade enfrentada é o preconceito
social que reverbera em outras instancias. No instante em que se cogita a ideia de
profissionalizar as prostitutas, recebendo os direitos legais como qualquer trabalhador, de um
lado, possibilita um reconhecimento Estatal sobre a atividade; de outro, gera retaliacdo da
sociedade tradicional. A atividade profissional € reconhecida pelo Ministério do Trabalho e
Emprego (MTE) brasileiro*®, desde que realizada por adultos e ndo seja explorada por
terceiros. Por isso que no Rio de Janeiro foi aprovado, em 10/10/2013, o Projeto de Lei
2235/2005 de autoria do deputado estadual Fabio Silva, que se proibia a publicacdo de
anuncios de prostitutas em jornais e revistas do estado, pois, dessa forma, haveria uma
dissonancia ao Cddigo Penal, tendo em vista que o magazine estaria sendo beneficiado pela
divulgacdo destes servicos. Vanessa de Oliveira (2006, p. 161) utilizou os classificados como
uma rica estratégia de marketing para angariar novos clientes: “A minha propaganda no jornal
foi um sucesso. Atendi muitos telefonemas e fiz varios programas. Tenho saido mais de uma
vez por dia, todos os dias”. Desta forma, mesmo sedo proibido esse tipo de anuncio, ainda
hoje se v& um grande nimero de pessoas oferecendo estes servigos nesta midia.

Entre as prostitutas, ndo ha consenso quanto a regulamentacdo desta ocupagdo com
direto a carteira assinada e todos 0s outros 6nus e bénus advindos. Os otimistas apontam ser
esta uma maneira de preservar as profissionais, impedindo, ou dificultando, a exploracédo
sexual; consideram ainda que este € um dos passos rumo a normalizacdo social desta

atividade, como aconteceu com outras tantas ocupacoes. Vale salientar, por exemplo, que, ha

45 Ressalta-se o caso do prefeito de Coari, Adail Pinheiro, em 2014, que se entregou a policia do Amazonas por
responder a crimes como exploracdo de menor. Este € um, dentre outras centenas de casos divulgados e milhares
de outros escondidos nos olhos sofridos de criancas abusadas, mas nunca revelados ou flagrados.

46 Insere-se, na Classificacdo Brasileira de Ocupages — CB0O/2002, as profissionais do sexo sob o cddigo 5198-
05. Saliento que este registro ndo significa a regulamentagdo da profissdo; esta é feita por lei aprovada pelo
Congresso Nacional.
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um século, ndo se admitia, sem certo olhar depreciativo, a participacdo de mulheres no
mercado de trabalho, especialmente no mundo artistico. Hoje, entretanto, € recorrente a
direcdo delas em grandes empresas e também como atrizes, pintoras e escritoras. Ainda ha
quem diga que esta mudanca do lar para o trabalho foi a porta de entrada para a decadéncia da
familia (tradicional, patriarcal), apontando o numero elevado de divércio, apds a
independéncia financeira feminina.

Nas suas proporcdes, a regulamentacdo da prostituicdo, assim, seria uma forma de
iniciar uma possivel mudanca de postura frente ao meretricio. Por outro lado, 0s pessimistas
consideram que, mesmo regulamentado, registrar em uma carteira profissional a ocupacao de
prostituicdo, ocasionaria uma mancha moral para o curriculo. Logo, algumas prostitutas
preferem que ndo haja essa formalizacdo, ndo precisando contribuir com o Estado, tampouco
sequir leis rigidas (como em outras profissdes), nem registrar tal atividade. Obviamente, este
pensamento é resultado de uma contengcdo moral de assumir ser profissional do sexo, saindo
das sombras dos becos e bares, ou da performatizacao dos sites.

A vergonha de assumir-se € uma reverberacdo das leis morais implicitas nos mais
variados discursos que circulam os espagos sociais, sendo assim uma violéncia, no sentido de
uma reacdo ao medo de perda de dominio, como forma de marcacdo ou manutencdo de poder.
Responder com violéncia a algo € uma maneira de afirmar-se, ndo com argumentos, mas com
imposicao, pressdo. O sociélogo Muniz Sodré (1992) aponta a existéncia de duas formas de
violéncia que corroboram para a padronizacdo dos comportamentos em sociedade: violéncia
direta e violéncia indireta. A primeira se manifesta em atos agressivos, represalias através da
forca fisica; a segunda, por sua vez, acontece através da naturalizacdo de formas de
socializacdo. Nao se pode desconsiderar que ha focos de resisténcias sutis, porém ainda é
perceptivel o poder da regulacdo moral na manutencdo da ordem ditada pelo poder
hegemonico.

E interessante notar que muito se fala do papel da mulher na escolha em se tornar
profissional do sexo (seja em uma perspectiva positiva, seja depreciativa), entretanto, pouco
se fala de uma peca fundamental para a realizacdo desta atividade: o cliente. Mais uma vez
recai, para alguns, sobre a mulher a degradacdo moral com a préatica da prostituicdo, porém o
mesmo vigor ndo é dado ao homem que procura prazer nestas mulheres. Mesmo que elas
gueiram entrar para 0 meretricio, se ndo houvesse quem desejasse 0s servicos, esta seria uma
pratica extinta. Como no mundo real ha oferta e procura, os holofotes apontam para as

prostitutas, seja para vitimiza-las, seja para romantiza-las.
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A venda do prazer sexual, tanto através do ato em si ou de jogos de seducdo,
movimenta uma economia a parte. Casas de strip-tease contratam dancarinas, segurancas,
barmans, garcons, administradores, operadores de som, cozinheiros e outros funcionarios que
sustentam o servico do espaco que € vender o prazer através do voyeurismo dos
frequentadores. Hoje, com o avanco tecnoldgico e seus desdobramentos no cotidiano social,
algumas pessoas fazem strip-tease na internet. Nestes casos, € preciso que 0 internauta
interessado em ver a pessoa se despindo cadastre dados bancérios, comprando, assim, um
certo tempo para ver a(o) stripper, muitas vezes ao vivo, na tela do computador.

O telessexo é outra fonte de renda de empresas especializadas em servigos de
relacionamento através da telefonia. Mesmo soando antiquado no século XXI, ainda existem
estes servigcos. Nos anos 90, disseminou-se uma febre de atendimentos telefnicos para
amizades, para receber conselhos, entre outras formas de “disque”. Pode-se pensar que este ja
seria um preltdio para as novas formas de sociabilidades atraves da internet, que possuiu e
possui servicos semelhantes. No final da década de 90, surgiu o ICQ*, salas de bate-papo
(dividido em categorias de interesses, inclusive, sala de amizade, sala de sexo), e nos anos
2000, as redes sociais em que se adicionam “amigos”. O telessexo possui, assim como
qualquer call center, uma sala com diversas cabines, nas quais a atendente tem a meta de
manter o cliente por maior tempo possivel na linha, entretendo-o com gemidos e frases
sensuais, a fim de arrecadar com o tempo da ligacéo.

“Minha primeira experiéncia no ambito comercial foi no telessexo. Ali vendia
palavras, fantasias, erotismo, conselhos, incitacdo verbal. A imagem que deveriamos passar
era a de mulheres excitadas ¢ isentas de qualquer pudores” — assim inicia Paula Lee (2008,
p.27) o capitulo “O telessexo”. As performances trabalhadas no call center, bem como a
experiéncia de conhecer pessoas diversas com interesse em sexo, mesmo que apenas verbal,
permitiu que ela pudesse angariar conhecimento a respeito de como a sexualidade vai muito
além do fisico. Esta pode ser estimulada de diversas maneiras, inclusive apenas com a fala (o
tom de voz, o que se diz, a respiracdo etc.).

A producdo de filmes pornograficos também participa deste mercado do prazer,
movimentando atrizes, atores, diretores, cameras, maquiadores, cenografos, editores etc.
Diferentemente da prostituicdo, em que o fim é a satisfacdo do parceiro-cliente; nos filmes
adultos, o sexo é realizado com a finalidade do prazer de uma terceira pessoa que assistira ao

video. Atualmente, diversas produtoras eroticas fecharam as portas, tendo em vista a

47 Programa de comunicagdo instantanea pioneiro na Internet que pertence a companhia Mail.ru Group.
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facilidade de disseminacéo de videos gratuitos pela internet, e consequente redugdo na venda
de DVDs, diminuindo o lucro destas empresas.

Com origem no Oriente, 0o Hentai, conhecido também como animé pornd, ganha
espaco no mundo todo, especialmente para os fas de manga. Publicado em revistas, esta forma
de comercializacdo do prazer através de imagens possui caracteristicas recorrentes, como:
quase nunca aparece os pelos pubianos, a maioria das mulheres desenhadas sdo jovens, ha
muita realizacdo de fetiches, como o nekomuimi, mulheres com partes do corpo de animais*®.
Além disso, ndo se pode deixar de lembrar das revistas masculinas (e também femininas) de
conteido adulto. Nestas, fotografias de, normalmente, modelos ou personalidades da midia
sdo registradas, revelando a nudez de seus corpos. Salienta-se que em ambos a venda é
proibida para menores de idade.

O servigo de prostituicdo também é uma forma de vender prazer; apesar de, como ja
dito, em alguns programas nao ha a cépula. Para fazer parte deste mercado, alguns requisitos
se fazem necessarios. O figurino, por exemplo, é um elemento bastante representativo,
inclusive fazendo parte da estereotipizacdo das meretrizes, logo, os adornos sdo elementos
simbdlicos de hierarquia na prostituicdo. Na zona de baixo meretricio, as prostitutas se vestem
de forma mais erética do que sensual. Schommer (2008, p. 181), no verbete prostituicéo,
considera que o visual da prostituta no ocidente “[...] (saia curta, calcinha e o resto do traje
minimo, além de, eventualmente, cinta liga ou algum acessério em seda ou renda) é
indiscutivel como fetiche, tendo servido a conquista da clientela com sucesso”. Em busca de
se fazer desejada, roupas curtas, justas e coloridas, meia arrastdo, sapatos altos, brincos
compridos fazem parte do seu guarda-roupa. Para elas, quanto mais mostrar seu corpo,
melhor, pois assim, poderiam incitar, em algum possivel cliente, o desejo sexual.

Ja no alto meretricio, € comum o uso de roupas mais discretas, mas que acentuam e
revelam as partes do corpo que mais Ihes convém. Esse corpo velado é uma estratégia de
seducdo, por instigar o desejo masculino, que fantasia o que ele esconde. Na perspectiva da
Psicandlise, o prazer da ndo total nudez feminina para 0 homem esta na crenca inconsciente
de que aquela mulher possui o falo — objeto central na analise da sexualidade (FREUD,
[1927] 1996b) — mas este esta escondido sob a veste. Dessa forma, delongar a espera pelo ato
sexual potencializa a excitacdo a partir das expectativas criadas pelo jogo entre o velar e

revelar o corpo.

48 Para mais informages sobre o Hentai, sugiro a leitura de 4 short story of “hentai” de Mark McLelland
(2016).
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Vale esclarecer aqui a diferenga entre trés termos: sexual, pornogréfico e erético. O
primeiro é uma forma mais implicita de tratar a sexualidade, pautada, muitas vezes, na
insinuacdo e provocacdo sexual; o pornogréfico e o erético sdo mais explicitos. Em termos
gerais, o erético tem um teor “mais nobre”, enquanto o pornografico aproxima-se do vulgar,
visando a excitacdo de uma terceira pessoa, como afirma Maria Diaz-Benitez (2010) em sua
obra sobre os bastidores do pornd brasileiro. Além disso, para Luisa Coelho (2005), na
apresentacdo de sua coleténea de contos, o erotismo ndo necessariamente precisa estar ligado
ao sexo, enquanto a pornografia sim. Octavio Paz (1994) acrescenta, nesta discussdo, a
relacdo entre o erotismo e o sexo. Este Gltimo é considerado essencial ao ser humano,
necessario para a continuidade da espécie; o outro seria uma forma derivada do instinto
sexual, todavia, ndo é tdo somente sexualidade animal. O erotismo €, entdo, uma forma de
invencdo e sua finalidade € o prazer. Entretanto, ambos s&o regidos por regras sociais e morais
que protegem a sociedade de impulsos e excessos, demarcando a abstinéncia e a permissédo de
seus desejos. O pornbé e o pornografico também se distinguem. O primeiro relaciona-se a
producdes filmicas, enquanto o outro se estende as imagens, pinturas e escritas. Esses
conceitos se imbricam e se confundem na pratica, visto que € a subjetividade de cada um que
dird o que Ihe é sensual, erético ou pornografico.

Ainda sobre os esteredtipos que recobrem a imagem da prostituta, além da
vestimenta®®, ha uma associacdo desta pratica com a juventude. O meretricio tem um tempo
atil relativamente pequeno, afinal, o corpo é sua principal ferramenta de trabalho e o tempo se
encarrega de, como qualquer maquina, desgasta-lo. O “limite de idade para uma prostituta
depende muito do lugar onde ela trabalha. Em Copacabana, por exemplo, com 30 anos ja ndo
da mais para trabalhar, enquanto no Mangue vocé encontra mulheres de 60 anos” (LEITE,
1992, p. 76). Essa diferenca se da, pois, na zona de alto meretricio, hd uma concorréncia e
exigéncia maior em relacdo as qualidades fisicas da meretriz. O culto a juventude cresce
vertiginosamente nos tempos atuais. O aumento no numero de plasticas corporais e faciais; o
crescente mercado de cosméticos anti-idade (como se pudesse combaté-la) e ou para reverter
a aparéncia da idade que se tem sdo exemplos de como a sociedade ndo lida tdo bem com o
envelhecimento, apesar de o nUmero de idosos estar crescendo, tendo em vista 0 aumento da
expectativa de vida e o reduzido nimero de filhos das familias das Gltimas geracGes.

O frequente padrdo de beleza almejado é de uma pessoa branca, magra e jovem. Ha

uma pressdo implicita (ou até uma imposi¢cdo) de que se deva enquadrar neste modelo. Com

49 Ressalta-se que, especialmente para as dominadoras, as roupas se fazem tdo importantes quanto elas mesmas,
tendo em vista que, muitas vezes, o fetiche do cliente ndo é a mulher em si, mas determinado figurino.
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isso, empresas de produtos dietéticos, cosméticos, academias, salbes de beleza lucram com o
mercado da beleza. H& uma engrenagem social que dita o padréo estético e as mulheres véo se
adequando, em especial as prostitutas que precisam estar atraentes para o padréo de beleza de
sua época e lugar para atrair clientes. Quando o assunto é sexo, porém, apesar de se ter um
modelo da mulher ideal, muitos homens possuem fetiches por mulheres que estdo fora deste
padréo.

Numa perspectiva moral, estereotipiza-se a prostituta como a mulher que dissocia o
amor do sexo (CALLIGARIS, 2006). Ao deitar-se com diversos clientes, com fins financeiros
especificos, a meretriz partilha parte de si com cada um deles durante sua performance. A
prostituicdo exige uma fragmentacdo destas esferas que, por muito tempo, foi considerada
impossivel ser dissociada para o dito “sexo fragil”. “Amor € amor. Fregués ¢ fregués”, ja dizia
Gabriela Leite (1992, p. 14), demarcando que na zona de meretricio se assume um papel
diferente do casal que se ama. A meretriz pode até atuar em sua performance dizendo palavras
de carinho, se o cliente solicitar, permitindo que ele a corteje em um jogo de seducéo, ainda
assim e demarcado o limite entre o prazer e 0 sentimento amoroso. Algumas vezes, por outro
lado, essa linha se torna fluida, confundindo o cliente ou até a propria garota de programa.

Mesmo que 0 programa mais pareca um relacionamento (de uma noite ou final de
semana), as prostitutas evitam se envolver sentimentalmente. E o que relata Lola Benvenutti
ao ter um cliente que queria trocas de afagos, pediu para que ela vestisse sua blusa e tirasse a
maquiagem, criando um ambiente afetivo. Ela pondera: “Dividir minha intimidade t&o caseira
¢ afetiva era muito mais dificil do que saciar desejos obscenos na cama” (BENVENUTTI,
2014, p. 62). O carinho gera afeto, afeicdo, ultrapassando 0s jogos sexuais, embarcando,
segundo a autora, em relacdes de respeito e compressao.

Fica claro o paradoxo de considerar apenas a prostituta como aquela que separa 0 sexo
do amor, em um contexto social que normaliza, a cada dia mais, relacGes sexuais instantaneas
com pessoas que acabaram de se conhecer e se sentiram atraidas, por exemplo.

N&o se pode perder de vista, que a escolha, assim considero, em tornar-se meretriz ndo
apaga os outros lugares sociais que a mulher assume nas diversas instancias de sua vida. Esse
é um ponto polémico quando se discute a prostituicdo. O limiar entre a vitimizacdo e a
representacdo de mulher fatal é a questdo da escolha. H4, na prostituicdo, segundo Susana
Rostagnol (2000, p. 99), um “intercdmbio livre entre a prostituta e o cliente, portanto equipara
o contrato da prostituicdo a um contrato empregaticio”. Sendo assim, a degradacdo moral

agregada a imagem da meretriz € uma construcdo social, como esclarece Gabriela Leite.
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Como em qualquer outra profissdo, as prostitutas também tém conflito profissional.
[...] Em debates, por exemplo, sempre querem que eu fale que a maioria das
prostitutas tem preconceitos e que entraram na profisséo por conta da pobreza, essas
coisas. Mas € como qualquer outra atividade profissional. [...] Minha luta é para a
gente ter liberdade de escolher e de seguir esta profissdo. E estando na prostituicéo,
que possamos perceber a possibilidade de estar sem nos tornarmos escravas (LEITE,
1992, p. 169-70).

Por outro lado, a imagem de poder que a prostituicdo exerce, para alguns, é uma visdo
romantizada, como se a meretriz fosse a famme fatale, que faz o instinto prevalecer a raz&o.
Essa representagdo mobiliza o imaginario tanto feminino, quanto masculino. Para nédo
fomentar e reprimir a préatica da prostituicdo em busca de uma liberdade financeira e sexual da
mulher, foi necessario que a sociedade atrelasse a imagem da prostituta a escoria social.
Entdo, ela era (e ainda €) vista como mais uma mercadoria comercializada pelo capitalismo,
representante da degradacdo humana, sua relagdo com o fregués era de objeto-cliente.

Essa visdo desconsidera que um mesmo sujeito pode participar de diversos grupos
dependendo da situacdo. Observa-se, entdo, o sentimento de ambiguidade entre repulsa e
atracdo que os homens sentem por essas mulheres, ja cantado por Baudelaire ([1857] 1985,
p.399): “Vbs que minha alma perseguiu em vosso inferno,/ Pobres irmas, eu vos renego e vos
aceito,/ Por vossa triste dor, vosso desejo eterno, / Pelas urnas de amor que inundam vosso
peito!”. Neste trecho do poema Flores do Mal, destaca-se uma situacdo muito frequente ao se
falar na prostituicdo: o paradoxo entre renegar as prostitutas e as aceitar. Quando se fala na
meretriz, a sociedade costuma-se dividir em duas posicGes quase sempre dicotdmicas sobre

sua imagem.

A mulher puablica era visualizada como a que vendia o corpo como mercadoria:
como vendedora e mercadoria simultaneamente. E também a mulher que era capaz
de sentir prazer, que era lugar de prazer, mesmo sem amar, ou sem ser amada. Ela
simbolizava, assim, a fragmentacdo do sujeito p6s-moderno e a separacéo radical
entre o erético e o amor (RAGO, 2008, p. 43).

Para moralizar os costumes e assim conter o desejo da liberdade da mulher
disseminada através da imagem romantizada da meretriz, diversos setores da sociedade, como
“[...] médicos, juristas e criminologistas tentaram unificar seus esforgcos para definir a melhor
forma de intervengdo dos poderes publicos na organizacdo do mundo do prazer [...]” (RAGO,
2008, p. 127). Assim, criaram regulamentos da Policia de Costumes em 1896, com regras

comportamentais para as meretrizes: horarios definidos que poderiam aparecer a janela,
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definindo as vestimentas que deveriam usar etc. Quem era pega, no inicio do século XX,
descumprindo alguma lei, era presa, recebia banhos de agua fria e tinham a cabeca raspada®®.
A violéncia direta e indireta uniu-se em prol da manutencdo e regulacdo da
sexualidade feminina, em especial com a prostituta. “A violéncia esta sempre associada a
prostitui¢do, numa visdo pouco realista, mais para sensacionalista” (LEITE, 1992, p. 78). Em
meados do século passado, de um lado, a Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) incentivava
a educacdo de medidas profilaticas as DSTs (doengas sexualmente transmissiveis); por outro,
a imprensa e a sociedade em geral compreendiam a figura da meretriz como disseminadora de
doencas venéreas. Na década de 80, com a proliferacdo da AIDS, essa profissdo tornou-se
fatal para a garota de programa e seus clientes, e, mais uma vez, sua imagem se reduziu a
escoria. Mesmo com a distribuicdo de preservativos, projetos educativos, muitas mulheres e
homens ndo se preveniam, principalmente porque nas regides mais interioranas, com pouco
acesso a informacdo, precaria rede de satde, ha um grande nimero de prostitutas. Além disso,
ha casos em que o cliente paga a mais para consumar o ato sem preservativo®.,
No imaginario social ainda é vigente a associacdo da mulher prostituta com uma
pessoa que se presta aos servicos sexuais nas suas mais variadas formas, sendo
criada uma dualidade de papéis femininos que se encontram em polos bem opostos:
de um lado, a figura imaculada da mulher da casa, esposa, mae e, no outro extremo,

a mulher da rua, permissiva, promiscua, que se presta as praticas sociais que jamais
poderiam ser reproduzidas com as esposas (SILVA R., 2006, p. 88).

A sociedade de hoje resulta de um movimento histérico, com marcas de seus
diferentes contextos socioculturais. Logo, ao depreciar as mulheres que vendem (alugam) seus
corpos por dinheiro (ndo por amor, nem por prazer pessoal), valorizam-se aquelas que nao
fazem sexo com fins financeiros. Até hoje, a imagem da meretriz esta associada as doencas e
ao caotico.

Ultrapassando a polarizacdo vitima ou algoz de sua condi¢céo, entendo que nédo cabe
uma fixidez identitaria da mulher por esta ser prostituta. A meretriz carrega, decerto, sua
“parte” mulher, com seus anseios € seus percalgos, sua “parte” profissional, sua “parte” mae,
religiosa, dona de casa, dentre outros papéis sociais, a depender do que a vida Ihe acene. Essas

tantas “por¢des” de uma mesma pessoa ndo sdo imutaveis ao longo das vivéncias, mas, com 0

%0 O cabelo tem uma representatividade peculiar a mulher. Ele é simbolo de feminilidade, podendo indicar tragos
de personalidade. A cor, a textura e o comprimento sdo moldados de acordo com o contexto vivenciado por ela,
assim o cabelo é também uma forma de expressdo. Enquanto ter cabelos sedosos e brilhantes é sinal de
jovialidade e fertilidade; sua queda e cor branca remetem a velhice e/ou & doenca.

51 Ressalta-se aqui 0 10° mandamento da prostituta proposto por Gabriela Leite (2009, p. 148): “teras orgulho da
tua profissio e usaras camisinha”. A necessidade da prote¢do ¢ enfatizada por ONGs que trabalham em zonas de
prostituicdo, tendo em vista a compreensao de que, muitas vezes, mesmo sabendo do risco que correm, algumas
prostitutas aceitam o programa sem camisinha por receber uma quantia maior do cliente.



126

desenrolar de suas experiéncias, o individuo ressignifica a compreensdo dos papeéis que deve
seguir. Logo, desconsiderar esses variados lugares sociais e culturais assumidos por quem
trabalha na prostituicdo € uma forma de buscar equivocadamente uma unidade em suas
multiplas identidades.

Nesta esteira, no proximo capitulo, articula-se a histdria de vida de cinco mulheres
registrada em suas autobiografias. Em cada narrativa, observa-se de que maneira suas
identidades sdo negociadas com as circunstancias que irrompem em suas vidas. Além disso,
analisa-se as estratégias utilizadas nestas producdes, bem como reflete-se sobre a importancia

e influéncia das pessoas que circundam o cotidiano dessas mulheres.
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Gabriela, Paula, Vanessa, Lola e Dommenique — cinco mulheres que decidiram
escrever sobre suas vidas, destacando os caminhos e descaminhos atravessados na
prostituicdo. E com base nessas narrativas que este capitulo trata sobre os entrecortes de suas
vivéncias e experiéncias em “Percursos cruzados”, apontando, em especial a entrada no
meretricio, bem como suas concepgdes sobre ser prostituta; ja em “Estratégias de escrita para
além da narrativa”, aborda-se os recursos utilizados para a producdo e promoc¢do das
autobiografias em analise, observando a criacdo da capa, a producdo do ghost writer, bem
como a performatizacdo das autoras na midia; por fim, na secdo “Sociabilidades: o(s) outro(s)
que forma(m) o eu”, focaliza-se na importancia dos atores sociais nas negociacdes identitarias

da meretriz, principalmente, o cliente, as colegas e a cafetina/ o cafetéo.

5.1 PERCURSOS CRUZADOS

N&o se pretende homogeneizar as experiéncias pessoais das prostitutas nas narrativas,
nesta tese, analisadas. Cada pessoa possui uma historia de vida, uma perspectiva singular
sobre si e sobre 0 mundo, fato este perceptivel nessas seis autobiografias. A despeito da
generalizacdo preconceituosa, limitada e estanque sobre a mulher da vida, como se esta ndo
fosse capaz de possuir atributos subjetivos como a dignidade, honradez; bem como assumir
outros papéis sociais, como ser mae, esposa; percebe-se, nas paginas lidas, a constante
formacdo da pessoa, que vive sobre a égide da inconstancia da vida, como qualquer outra.

Apesar de serem cinco mulheres diferentes, nascidas em lugares diversos no Brasil
(em S&o Paulo, Gabriela Leite e Lola Benvenutti; Rio de Janeiro, Paula Lee; Rio Grande do
Sul, Dommenique Luxor e Vanessa de Oliveira), suas histdrias possuem confluéncias e
divergéncias. Abordo, entdo, nesta secdo, alguns aspectos do percurso destas mulheres, como
a criacdo de nomes para o meretricio, idiossincrasias de sua ocupacdo, a entrada na
prostituicdo, bem como algumas concepcdes de vida, em especial, consideracdes de si
enquanto mulheres.

O uso de pseuddnimos ou nomes de guerra, como se chama, € comum em algumas
ocupagdes artisticas, tanto para preservar o nome “de nascimento”, enquanto identidade,
como se as duas pessoas nao se misturassem, quanto para criar uma espécie de personagem,
consequentemente, performéatico, nas atuagdes. Isso vale tanto para atores, autores,
dangarinos, cantores, quanto para as prostitutas. Ao tratar do nome do autor, Foucault (2009)

considera que este ¢ mais uma indicagdo, uma descri¢do, do que “um dedo apontado para
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alguém”. E a partir deste nome que se pode agrupar textos e caracteristicas através das
recorréncias com tal alcunha®2. Reconstruir-se, a base da elaboragdo de um novo nome, é
como se, através da nova designacdo, uma nova pessoa surgisse. Todas as autoras analisadas
usaram essa estratégia.

No prefacio de sua primeira autobiografia, Gabriela Leite (1992) estabelece uma
espécie de encontro com Otilia. Este ultimo € seu nome legal e o primeiro, seu “nome de
guerra”, usado na zona e até fora dela, na sua luta pela melhoria das condigdes de vida e de
trabalho das prostitutas, por exemplo. A ficcionalizacdo de si, em um duplo (ou mdultiplo), €
um recurso interessante ao se falar em identidade. Esta ndo é indivisivel, homogénea e
imutavel. Uma pessoa pode assumir diversas identidades a depender do contexto em que esta
inserida. E isso que acontece no prefacio, € como se fosse um encontro do passado (Otilia)
com o presente (Gabriela). Essa relacao dos variados “eus” ora se da pacificamente, ora em
tensdes, como podemos observar em “No relato desses pordes, percebo que meus dedos,
dancando pelo teclado da maquina de escrever, ora obedecem Otilia, ora escutam Gabriela.
Otilia descreve dias de loucura, inquietude. Gabriela conta dias de amor, esperanca e luta”
(LEITE, 1992, p.7).

E interessante refletir acerca do uso de codinomes no meretricio. Em sua
autobiografia, Gabriela Leite (1992) revela que, na prostituicdo, a meretriz ¢ uma
personagem, e ndao cabe ser chamada pelo seu proprio nome. Ela conta que retirou dos escritos
do baiano Jorge Amado o prenome Gabriela, pois, como afirmou a dona da primeira pensao
na qual ela trabalhou, ha nomes reais e ha nomes para “batalhar” e ser chamada de Otilia ndo
seria bem visto no mercado do prazer. Era preciso uma alcunha que instigasse a mente do
possivel cliente.

Também inspiradas em livros e outras formas de arte, outras mulheres encontram seus
codinomes. Das paginas do romance de 1955, Lolita, de Vladimir Nabokov (2011), Gabriela
Natalia da Silva inspira-se para elaborar seu nome na prostituicdo: Lola Benvenutti. Ja Paula
Lee, ndo revela seu nome legal. Personagem da minissérie Labirinto®® da Rede Globo,

lancada em 1998, Paula Bonfim Levasco era 0 nome da personagem de Malu Mader, garota

52 Ressalto que, para Foucault (2009), haveria uma equivaléncia entre o nome do autor e a pessoa a que se refere.
O nome do autor criaria uma identidade tanto & obra, quanto ao proprio autor.

%3 Publicada em 20 capitulos, entre novembro e dezembro de 1998, a minissérie brasileira Labirinto foi escrita
por Gilberto Braga, Leonor Basseres e Sérgio Marques. A narrativa buscava desvendar quem havia matado o
miliondrio Otacilio Fraga ainda no primeiro capitulo. O suposto assassino, amante da mulher do assassinado,
monta provas para incriminar André Meireles, que encontra a ajuda de Paula Lee, prostituta e amiga da
namorada de seu amigo, filho do milionario morto.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Gilberto_Braga
https://pt.wikipedia.org/wiki/Leonor_Bass%C3%A8res
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9rgio_Marques
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de programa de luxo, conhecida no meretricio como Paula Lee. E é nela, que a autora de
Alugo meu corpo (LEE, 2008) inspira-se para criar seu codinome.

Vale destacar que tanto a Gabriela do baiano, a Lolita do russo e a Paula televisiva sdo
personagens que, de alguma maneira, lidavam com sua sexualidade de maneira transgressora;
além das trés instigarem o imaginario masculino dentro e fora da arte. A cravo e canela
exalava uma inocente sensualidade, a Lolita aticava, muitas vezes, de maneira consciente, e,
por fim, a personagem de Malu Mader trazia a sensualidade de uma mulher misturada com a
paixdo, quase que juvenil, por André. Logo, observa-se que a escolha pelos nomes dessas
personagens é uma parte da imagem que a prostituta passa a construir de si.

Por sua vez, Vanessa de Oliveira, que assina a sua autobiografia Diario de Marise
(2006), deixa claro, desde a capa, uma separacdo entre a VVanessa e a Marise, apesar de ambas
habitarem o mesmo corpo. “Meu nome ¢ Vanessa, mas a maioria das pessoas que conhe¢o me
chama de Marise, a garota de programa ruiva” (OLIVEIRA, 2006, p. 10). Além deste segundo
nome, Vanessa usou as alcunhas Mari e Ana, sendo que cada uma possuia caracteristicas
fisicas diferentes, gracas ao uso de perucas (respectivamente cabelos compridos, medios e
curtos) e precos variados para os programas, sendo a Marise a que cobrava mais caro.
Vanessa criava anuncios separados, ia para motéis diferentes e criava personagens diversas.
Dos textos em analise, este é 0 Gnico que ndo coincide o nome da protagonista e da autora.
Esta € uma distingdo consciente de Vanessa, como uma forma de marcar duas figuras
diferente. De um lado, a prostituta que passou por muitas adversidades, ndo se sentia feliz em
variados momentos enquanto se prostituia. Por outro, a mulher que sofreu uma desilusédo
amorosa com Fausto, estudava na faculdade e que resgata diversas citaces de autores
consagrados como epigrafes das paginas de seu diario.

Ja 0 nome Dommenique Luxor tem origem etimoldgica na profissdo dessa mulher. O
termo dominatrix é uma expressao latina que significa mulher dominadora, todavia, em
diversas partes do mundo, chama-se esta mulher de domme. E foi, a partir disto, que a autora
criou sua alcunha na ocupacdo de dominadora profissional. Vale destacar que a dominagéo
pode também ser exercida de uma maneira ndo profissional. Nestes casos, a mulher exerce as
funcbes de dominacdo, sem cobrar; além disso, € comum que sejam praticados 0s atos com
um amigo ou namorado (parceiro fixo). Por sua vez, a profissdo de dominatrix requer um
maior conhecimento por parte da domme, tendo em vista os variados tipos de clientes
possiveis.

Nesse interim, ressalta-se que muitas dominatrixes ndo consideram sua ocupacao

pertencente ao hall da prostituicdo, ja que, muitas vezes, seus programas nao culminam no
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sexo em si, mas na relagdo dos jogos de poder e submissdo com seus clientes. A realizacdo
carnal dar-se-ia apenas quando houvesse interesse/vontade da dominadora. Por vezes, ela
apenas trabalha com o BDSM. O bondage® é uma “modalidade que consiste em amarrar o
parceiro, imobilizando-o total ou parcialmente” (SCHOMMER, 2008, p. 32), nesta pratica, é
necessario um laco de confianca entre os parceiros, por conseguinte, é preciso abdicar do
dominio de si e se entregar aos desejos da dominatrix. A disciplina é testada sempre, fazendo,
muitas vezes, 0 submisso passar por situagdes consideradas degradantes. Dommenique reflete
sobre 0 jogo de poder necessario em sua ocupacao:
Nos jogos de troca de poder isso [alguém se sujeitar para outro dominar] é
consensual, o submisso conscientemente se expde para ser envolvido e dominado —
e, principalmente, para sentir-se legitimado e oprimido, conduzido, regulado. Isso
ndo é de todo mau. E a negacdo, o sombrio, o yang. Pela minha experiéncia,
funciona muito bem com homens ansiosos e estressados. O BDSM utiliza uma
linguagem, um aparato discursivo que antecede as proprias técnicas, vestimentas e
regras. E claro que existe uma Dominadora também em desenvolvimento, num jogo

mental constante; ela ndo estd sentada num trono litGrgico e burocratico de Rainha
de Copas (LUXOR, 2012, p. 110).

Para haver dominacéo, é preciso submissao, entretanto, para se chegar a este ponto, é
necessario criar um jogo, no qual estes papéis se estabelecem. Muitas vezes, o sadismo e 0
masoquismo sdo os desencadeadores dessa relacdo. O primeiro se refere ao prazer em infligir
dor no outro, enquanto 0 masoquismo é o gosto em sentir dor; seja para depois sentir o alivio
pelo fim desta sensacdo; seja por estar em uma situacdo que nao se precisa ter nenhum
controle (é a entrega). Dessa maneira, 0 sadomasoquismo se torna um “casamento ideal”, em
que “o sadico exerce seu poder e sua autoridade de fato, ndo precisando mais do que isso para
gozar. O masoquista purga sua culpa® e permite desfrutar das sensagOes fisicas sem
limitagdes”. (SCHOMMER, 2008, p. 186).

54 Existem algumas formas de bondage, segundo Schommer (2008): (1) o uso de correntes no teto, nas quais sio
presas o escravo (ou submisso); (2) a amarragdo com cordas macias dos bracos nas pernas, transformando o
submisso em um “objeto” em diversos angulos; (3) o chamado esquartejamento, que ¢ a pratica, na qual se
amarram os bragcos em extremidades, como cabeceira da cama e as pernas em outra extremidade, esticando o
corpo, provocando dor; (4) o uso de cinto nas pernas, comumente de couro, unindo-as com forca; (5) a
amarracdao em troncos; (6) o bondage a dois, que é a amarragdo mutua; (7) a amarracdo multipla, como uma
espécie de camisa de forca; (8) a imobilizacdo com variaveis de alimentos e objetos, como imobilizar a pessoa
para passar uma pedra de gelo sobre seu corpo. Em todas as formas citadas, a dor acaba sendo um desencadeador
de prazer, seja para 0 dominador, para 0 submisso ou ambos.

%5 A nocdo do sexo atrelado a culpa tem base na histdria cristd. No Antigo Testamento, relacionava-se o sexo a
impureza da alma, por isso proibia-se o adultério, a prostituicdo, a sodomia, dentre outras préaticas relacionadas
ao ato sexual; a punicdo para tais delitos ia de automutilacdo a morte. No Novo Testamento, reconhecia-se a
liceidade de uma vida sexual disciplinada, ndo sendo este um entrave ao culto do Deus. Mesmo assim, valoriza-
se a castidade, em detrimento de uma desordem sexual; em contrapartida, elevava a fertilidade e o nascimento.
(ZILLES, 2015).
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Considerando, contudo, que tantas vezes o trabalho da prostituta também ndo resulta
no Sex0 em Si, mas na conversa, ou nas caricias, ou apenas na realizacdo de algum fetiche sem
a penetragéo, percebo como um ramo da prostituicdo a dominagao profissional. Obviamente,
neste caso, ha a ressalva dos clientes buscarem um tipo especifico de servi¢o (a dominagao),
com ou sem o ato sexual. Bem como acontece com 0s servicos de uma acompanhante, nos
quais, muitas vezes, elas séo requisitadas apenas para fazer companhia a uma pessoa em
eventos sociais, podendo terminar 0 programa em sexo ou ndo, a depender do acordo
estabelecido.

A complexidade na noc¢do do que é ser prostituta é evidente nesta questdo. Nao se
pode considerar ser apenas a troca de sexo por dinheiro, tanto pelos fatos ja relatados das
acompanhantes e das dominatrixes profissionais, que ndo necessariamente praticam sexo com
seus clientes; bem como pelo fato de, no mercado pornd, muitas mulheres (e homens)
praticarem sexo dentro das cenas dos filmes e fotos, a fim de receber um pro-labore sobre seu
trabalho e, nem por isso, sdo consideradas(os) prostitutas(os). Além disso, muitas vezes, 0
sexo € uma das atividades esperadas pela esposa que se casa, por vezes apenas visando ao
retorno financeiro do contrato nupcial, também nem por isso, sdo chamadas de meretrizes. O
que se percebe é que diversas categorias que labutam com o sexo e a sexualidade procuram
fugir da etiqueta prostituicdo, possivelmente por tudo que ja se discutiu sobre o estigma que
essa palavra denota no senso comum. Vale ressaltar, entretanto, a dificuldade em se
estabelecer uma definicdo fixa para as mulheres que se prostituem.

A despeito do estereotipo vitimizador da prostituta, como se ela sempre fosse uma
mulher sem instrugdo, vitima de uma sociedade capitalista e de “seu destino”, as cinco autoras
em estudo passaram pelo campo letrado. Claramente, percebe-se que este fator contribui para
a publicacdo de suas historias, quebrando com a expectativa do leitor comum. N&o se
encontram autobiografias das milhares de prostitutas analfabetas, aquelas que trabalham no
baixo meretricio e & continuam, ndo se escreve a vida daquelas que vivem em condigdes,
muitas vezes, subumanas nos vilarejos do Amazonas ou nas palafitas de grandes cidades. A
condicao de pertencer, de certa forma, ao mundo letrado funciona como uma ferramenta de
poder para ampliar sua voz. Claro que o mercado editorial lucra com isto e que a escrita de
memorias vai além da simples afirmacédo de si.

No periodo da escrita de seu diario, Vanessa de Oliveira cursava Enfermagem; Lola
concluira seu curso de Letras na Universidade Federal de Sdo Carlos; Dommenique Luxor
havia finalizado seus estudos em Histéria; Gabriela Leite, por sua vez, conta como abandonou

a faculdade de Filosofia Universidade de S&o Paulo; e Paula Lee reitera seu espago precoce no
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mundo letrado, como registrado desde a orelha do livro, em que diz ter aprendido a ler ainda
aos 3 anos.

Nos seis textos em analise, o extremamente transcendente (KLINGER, 2006) é a
vivéncia no periodo em que trabalhavam no meretricio, apesar de haver flashbacks,
consideracOes de outros lugares sociais assumidos e reflexes sobre o passado e o futuro. A
entrada na prostituicdo se da de diversas formas entre as autoras. A subversdo aos valores
sociais é destacada nos textos de Gabriela Leite, Lola Benvenutti e Dommenique Luxor, em
especial. Nestas trés narrativas, o afd em ultrapassar os limites da ordem social, especialmente
0 que tange a vida sexual, ¢ um dos desencadeadores da escolha na entrada no meretricio.
“Lola surgiu de um desejo de liberdade muito superior a uma sempre desejada liberdade
sexual: tratava-se de uma busca por uma identidade, um desejo de liberdade para me tornar
guem eu realmente era” (BENVENUTTI, 2014, p.163) (grifo meu). Esse fragmento de O
prazer € todo nosso baseia-se no paradoxo de se construir quem se “era”, a partir da procura
(constante?) de sua identidade. Esta que, por sua vez, ndo é fixa; mas se transforma, ao passo
que o sujeito se forma. E a base para essas mudancas, conforme a autora, é o desejo de
esgarcar as barreiras sociais acerca da sexualidade, em especial, a feminina.

A retribuicdo financeira, todavia, advinda de tal pratica se torna também um ponto de
destagque nas narrativas, como se pode perceber no seguinte trecho:

N&o estava a fim de fazer simples atendimentos e viver uma vidinha normal, mas
encontrar pessoas adequadas. [...]. Afinal, sou ou ndo sou uma mulher libertaria e
sem tabus? Seria facil se eu conseguisse encontrar as pessoas certas. Cheguei na

cidade com a esperanca de, literalmente, encarar um trabalho e fazer um caixa para
realizar meu projeto (LUXOR, 2012, p. 31-2) (grifo meu).

Nessa fala, observa-se que a prostituicdo ndo é o fim, mas o meio de uma caminhada
rumo a um objetivo, neste caso, “fazer um caixa para realizar meu projeto” (que ndo é
revelado). Gabriela Leite (2009, p.72), por sua vez, afirma que “Toda prostituta tem como
objetivo maior comprar uma casa” e, com este fim, labuta, ou ainda deseja se tornar cafetina.
Mesmo para aquelas que se consideram “libertarias”, ser prostituta ¢ uma ocupagao escolhida
para ser passageira. No paradoxo desta premissa: “vencer significa enriquecer, libertar-se
economicamente de cafetdes, da propria prostitui¢ao e da sociedade” (RAGO, 2008, p. 255),
instaura-se um dos maiores dilemas do meretricio: prostituir-se para nao precisar mais se
prostituir.

O fator monetéario, neste sentido, é ressaltado como um desencadeador na insercao de

Vanessa de Oliveira na prostituicdo e, diversas vezes em seu livro, é destacada a dificuldade
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financeira como o motim para continuar nesta ocupacdo; e também nas memérias de Paula
Lee, apesar de ela, em seu texto, ndo ver com tanto pesar suas experiéncias na prostituicao.
Porém, destaca que ndo se imaginava labutando em tal ocupagdo: “Néo fui treinada para ser
puta antes, nem tive tal educacgdo, nem pensaria que um dia tal seria a minha condicéo. E de
repente estou nesse meio. A mulher segura e firme sente-se cambaleante e fragil” (LEE, 2008,
p.21). E interessante observar, nesta fala, varios discursos entremeados. Primeiro, Paula
pressupde uma formagdo para ser prostituta (“ndo fui treinada”, “tal educagdo”), como se
houvesse uma espécie de escolarizacdo®® para esta atividade; ainda ela aponta ser esta sua
“condicao”, indicando a momentaneidade de sua participacdo na prostituigao.

Com o passar do tempo, Vanessa de Oliveira (2006, p. 263) “confessa” gostar da
profissdo: “fiquei praticamente um ano me culpando e triste por tudo que havia acontecido,
mas, agora, FODA-SE, a vida é uma festa, e que quero € me divertir. N&o levo os homens a
sério, mesmo, ¢ o dinheiro vem como agua na torneira”. Mais uma vez, pode-se perceber
como 0 sexo pago (ou apenas transgressor) gera culpa: desdobramentos da moral cristd
emergidos no estigma de ser prostituta. Ela relata situacfes vivenciadas de preconceito, como
quando os pais de criangas que moravam em seu prédio proibiram o contato com sua filha,
considerando-a uma ma companhia; ou quando o marido de sua melhor amiga proibiu a
amizade ap0s saber de sua ocupacdo, como se Paula pudesse corromper sua companheira.

Destacando o equilibrio entre o gostar de “prestar servigos sexuais” e o retorno
financeiro, Lola Benvenutti diz ser resolvida o suficiente, a ponto de compreender sua
profissdo de prostituta para além do financeiro. Em suas praticas, estariam o zelo pelas
relacbes humanas, o prazer em fazer o que faz e a coragem em arriscar. Esse tripé, em sua
perspectiva, constrdi seu perfil profissional, dificil de ser encontrado, tendo em vista o grande
numero de mulheres que entram na prostituicdo apenas visando complementar/possuir renda.

Ela ainda afirma que encontrou na prostituicdo: “o caminho para que eu pudesse viver
intensamente minha vida e minha sexualidade. Mas tudo tem seu preco. Ndo é facil
desconstruir valores e ser estigmatizada por viver a vida que se quer viver” (BENVENUTTI,
2014, p. 175). E relatado, em todos os textos analisados, o olhar de reprovacdo de grande
parte da sociedade, bem como é focalizado o estigma de se afirmar como prostituta. “Sim,

porque puta, além de doenca venérea, ndo tem outras doencas, somente sequelas de brigas.

% No que se refere a um treinamento para ser prostituta, ndo se pode enquadrar as gueixas, pois elas, a despeito
de serem treinadas para rituais de seducdo, dan¢a e canto, para recepcionar os clientes de casas de cha,
permaneciam-se intocadas. Elas poderiam possuir apenas um danna, ou seja, um amante, comumente casado.
Em contrapartida, no Oriente ainda, as Oiran eram, no século XVII a X1X, cortesas de luxo que se vestiam muito
parecido com as gueixas, contudo, realizam préticas sexuais com pessoas da elite econdbmica do Japao.
(SCHOMMER, 2008).
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Assim pensam as pessoas, ¢ esse o estigma” (LEITE, 2009, p. 132). Sao rasurados, quica
apagados, outros lugares sociais ocupados por ela, além de reiteradamente agregar esta
ocupacdo a degradacdo fisica e moral. Foucault (2011, p. 31) problematiza esta questdo ao
abordar sobre a necessidade de regulagdo sexual “por meio de discursos uteis e publicos e ndo
pelo rigor de uma proibi¢do”, isto pois, atrelado ao sexo, estd a direcdo natalista ou
antinatalista estatal. Implicitos nos discursos midiaticos, nas artes, nas campanhas, nos
estudos cientificos, médicos e juridicos, o biopoder opera direcionando a sociedade a acolher
ou recriminar aquele que foge do padréo dito (tido) como correto.

Gabriela Leite descreve como, mesmo em um ambiente construido para refletir sobre
0 lugar das minorias, o | Encontro de Mulheres de Favela e Periferia, o tabu de a prostituta se
calar e se esconder no siléncio existia. Ao anunciar-se como prostituta, despertou-se o
interesse das pessoas do entorno - bem como da midia (foi convidada por uma radio a dar
entrevista, fez palestras, aparicdo na TV etc.), - por ser o discurso da prostituta ndo dito ou
ndo escutado. Por essa razéo, escrever sobre suas vivéncias & uma maneira de enfrentamento;
as profissionais do sexo, entdo, empoderam-se®’, pois assim elas saem das sombras dos becos,
bordéis e, hoje, dos sites de servicos de acompanhante para circular nas estantes das
livrarias/bibliotecas, fazendo suas historias serem lidas a partir de seu préprio ponto de vista.

N&o se desconsidera aqui o cardter mercadologico da ampliagdo do espaco para a
narrativa destas mulheres, no entanto, também nao se pode obliterar a importancia do discurso
de si de sujeitos construidos socialmente através de estigmas e mitos. O estigma vem de
origem histdrica; especialmente com a queda do Império Romano e a ascensdo do
Cristianismo, relegando ao sexo sem fins reprodutivos um carater depreciativo.

Sobre o esteredtipo, tratando do colonialismo, Homi Bhabha (2010) traz importantes
reflexdes que dialogam com a construcdo e manutencdo do estigma da prostituta. (1) O
estereotipo alicerca-se na dominacéo e defesa, no ato de reconhecer e repudiar a diferenca; (2)
O estereotipo fixa, fato este que nega a complexidade do ser humano; (3) O discurso colonial
é um aparato de poder; (4) O dominado e o dominador estdo inseridos no discurso colonial.
Essas quatro premissas justificam o “efeito de verdade” do esteredtipo, “como se a
duplicidade essencial do asiatico ou a bestial liberdade sexual do africano, que ndo precisam

de prova, ndo pudessem na verdade ser provados jamais fora do discurso” (BHABHA, 2010,

5" O empoderamento se refere, segundo Kleba e Wendausen (2009, p. 735), “ao processo de mobilizagdes e
préticas que objetivam promover e impulsionar grupos e comunidades na melhoria de suas condi¢des de vida,
aumentando sua autonomia”. Ndo se pode dar o empoderamento ao outro, esse € um processo do individuo,
todavia, grupos podem criar espagos que favorecam tal reflexdo, afinal, empoderar-se € recusar a tutela e a
dependéncia, tonando-se sujeito de si.
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p. 105). Sendo assim, na mesma esteira, fixa-se a mulher que se prostitui em uma teia
identitaria imaginada e construida por discursos de regulagdo social através do sexo,
obliterando sua complexidade identitaria, bem como sua individualidade. Apagar a
subjetividade do individuo, enraizando-o em categorias estanques, provoca equivocos e
segregacOes, que mantém a (des)ordem social.

E, mesmo com o passar dos anos, décadas e séculos, com mudancas significativas do
lugar da mulher na sociedade, a prostituta continua imbuida de imagens castradoras e
moralmente decaidas. Tudo isso, por dar um preco ao ato sexual. Neste ponto, surge o
pensamento da meretriz usar seu corpo como mercadoria de trabalho, fato este que para
muitos, ainda sob a égide ou vestigios do pensamento moral cristdo (quando convém, muitas
vezes), decairia o valor/reputacdo da mulher.

A ética, termo oriundo do grego ethos, que significa morada, se metamorfoseia no
espaco onde imperam, ndo mais 0 bem comum, mas a rentabilidade, a flexibilizacdo, a
adaptacdo e a competitividade — esta é a ética capitalista. “A liberdade do cidaddo ¢
substituida pela liberdade das forcas do mercado; o bem comum, pelo bem particular e a
cooperacdo, pela competitividade” (BOFF, 2003, p.63). Em seu livro O capitalismo €
moral?, Comte-Sponville (2005) aponta que essas transformac6es modificam toda a estrutura
social, substituindo a valorizacdo da virtude, da moral, do dever pelo trabalho, pela lei da
oferta e da procura, do mercado. Assim, ha um duplo movimento de transformacéo: trabalho-
cultura, cultura-moral. De um lado, naturalizam-se algumas novas formas de “mercadoria”/de
labor pautadas na exploracdo do consumo (servicos como de manipulagdo midiatica, por
exemplo), de outro, estigmatizam-se outras formas de comercializacdo, como a dos corpos.
Todos negociam: “Alguns negociam bem, outros mal. Mas cada um sabe, o minimo que seja,
quanto vale aquilo que quer. E sabe até onde vai para conseguir o que quer. Com a prostituta
ndo ¢ diferente” (LEITE, 2009, p. 190). Nesse jogo de negocia¢do, em qualquer ocupacéo, em
qualquer vivéncia, o individuo se coloca enquanto sujeito ativo de suas escolhas.

As razdes que alicercaram o afd em deixar registradas suas vivéncias em uma
autobiografia publicada sdo explicitadas ao longo dos textos. Gabriela Leite revela que o
“projeto de escrever sobre minha trajetoria € antigo. [...] mas a falta de habito, aliada a
ansiedade de pensar mais rapido do que estou escrevendo, além de uma pontinha de preguica,
sempre me fizeram desistir logo no inicio” (LEITE, 1992, p. 173). Vale ressaltar o aumento e
a concretizacdo deste desejo na década de 90, periodo, no qual se percebem mais efetivamente
os desdobramentos da luta de diversas minorias, nas décadas de 60 a 80. De um lado, vive-se

em uma sociedade da presenca (o celular estreita contatos diretos, pode-se “encontrar” uma



137

pessoa por redes sociais, aplicativos de chats, como se nada pudesse ser dito depois; instaura-
se uma necessidade da presenca — mesmo que virtual), de outro, hd a emergéncia da memoria,
como um desejo de retomar e arquivar o passado. Neste paradoxo, proliferaram-se as escritas
memorialisticas. Ouellete-Michalska (2007), escritora de Québec, reitera o afd de afirmar-se
enquanto um (ou 0) eu, objetivando distanciar-se da indistingdo pds-modernas, para assim
reforcar sua singularidade. Com a reivindicacdo por visibilidade, os sujeitos sentem a
necessidade de revisitar o passado, com o intuito de escrever sua propria historia, ndo apenas
Ié-la a partir da perspectiva do outro/centro. Uma das consequéncias destes movimentos
sociais foi o deslocamento dos holofotes das grandes personalidades, para individuos da vida
ordinéria, em seus multiplos sentido.

Vanessa de Oliveira (2006), por sua vez, destaca, em diversas passagens, ser a escrita
de seu diario uma forma de refletir sobre suas vivéncias, ao passo que ¢ uma maneira de ndo
esquecer os detalhes de sua trajetoria registrados. Seu texto compde o diario de 25 de julho de
2003 a 31 de dezembro de 2005, com registros espacados e bastante reflexdo sobre seus
sentimentos em cada contexto, ndo tendo apenas uma sequéncia de descri¢do das vivéncias.

O desejo de falar sobre si, para Lola Benvenutti, Paula Lee e Dommenique Luxor, foi
primeiro concretizado no espaco virtual, com a criacdo de um blog, em que elas escreviam
sobre suas experiéncias na prostituicdo e algumas reflexdes sobre si. Ndo se pode deixar de
retomar que uma das prostitutas que obtiveram mais visibilidade em razéo da publicacdo de
suas memorias foi Bruna Surfistinha, nome de guerra de Raquel de Pacheco. Ela também
seguiu tais passos: a escrita do blog, que chamara a atencdo de um grande namero de leitores,
culminando na producéo de trés livros, sendo o primeiro Doce veneno do escorpido (2005) o
mais conhecido.

Dommenique Luxor, na ultima linha de seu livro revela que “Hoje, uma tarde de
memorias. Resolvi escrever”, dando a entender ter sido feita a producdo de sua autobiografia
em uma tarde nostalgica. Em diversos programas televisivos, a autora afirma ter recebido o
convite, via e-mail, da editora, para que contasse suas vivéncias em letras a fim de serem
publicadas.

Longe do discurso vitimizador, nas narrativas memorialisticas de prostitutas,
observam-se reflexfes sobre essa associacdo entre corpo e mercado. Normalmente, em
nenhuma ocupacao, o profissional a escolhe apenas pelo prazer, sem ponderar sobre o retorno
financeiro; na maioria das profissbes, ha atividades desgostosas negociadas com o
patrdo/cliente; varios oficios exigem esforgo do corpo e da imagem etc. Sdo construidos, no

entanto, muitos mitos sobre a figura da prostituta.



138

O ato de ndo beijar o cliente € um mito que circula no imaginario social e que se
reverbera na midia: romances, como A prostituta, do baiano Herberto Sales (1996) e filmes,
como Uma linda mulher (1990) etc. Pelo viés histérico, havia trés tipos de beijo para 0s
romanos: o por respeito (basium entre conhecidos), o por afei¢cdo (osculum entre amigos) e o
por desejo sexual (suavium entre amantes) (SCHOMMER, 2008). A despeito de ser hoje esta
altima uma pratica comum, trivial, paira a ideia de que a prostituta guardaria o beijo para a
pessoa especial, permitindo, em contrapartida, outras praticas de excitacdo com o cliente.
Desta maneira, haveria uma separacao simbdlica entre 0 sexo e 0 sentimento através do ato de
beijar (SILVA R, 2006, p. 107). O ésculo é mais um ato de carinho, caricia, logo, evita-se
fazé-lo com os clientes, beijando somente quem a meretriz tem algum sentimento para alem
do profissional. Assim, ela guarda “[...] para o amante do coragdo o beijo na boca, expressao
de uma livre ternura e que ndo estabelece nenhuma comparacao entre as caricias amorosas e
as profissionais” (BEAUVOIR, 2009, p. 743).

Nessa perspectiva, Gabriela Leite (1992, p. 14) conclui que na “prostituigdo tem tabela
para tudo [referente as performances], menos para beijo na boca, que ndo tem preco. E néo é
por preconceito, ¢ por ética profissional”. Por outro lado, ha quem desmistifique essas
consideracOes. Lola Benvenutti (2014, p. 52) destaca o papel dessa forma de preliminar: “O
beijo € um forte apelo. Se bem dado, aquele beijo quente, molhado e voluptuoso arranca
suspiros”, relatando este ato em algumas situagdes com clientes. Sendo assim, considera-se
que, para além da mitificacdo estanque, cada mulher constréi seus préprios rituais na
prostituicdo, mas uma vez a palavra-chave é escolha — ndo ha regras definidas quanto aos atos
que se devem praticar, todos eles sdo negociados a cada programa, a cada reflexao sobre si.

Quanto a saida no meretricio, com Gabriela Leite deu-se a proporcdo em que passa a
ter um envolvimento politico em prol dos direitos das prostitutas. Apds algumas participacoes
em eventos sobre minorias, sexualidade e género, produziu o Primeiro Encontro Nacional de
Prostitutas, dentre outras pessoas, com seu entdo amigo (futuro marido) Flavio Lenz. Neste
evento, com mais de 2 mil pessoas, embora ela tenha percebido que as discussfes caiam
sempre na violacao de direitos humanos, observou que as prostitutas ndo percebiam que a/o
cafetina/cafetdo, por exemplo, que ndo lhe dava boa condicdo de trabalho, também estava
violentando-as. Em certa medida, pode-se destacar que Gabriela Leite buscava discutir sobre
0 biopoder que mantinha/mantém as engrenagens da prostituicdo, afinal ter consciéncia de
onde vem o poder regulador é o primeiro passo para se buscar mudancas; o segundo passo

seria a organizagédo dessas mulheres.
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“Os pesquisadores de prostituicdo até entdo viam a prostituta como vitima. [...] Com o
tempo, as pesquisas ficaram mais sofisticadas, e acho que isso se deve a nds, com nossa
iniciativa de discutir sobre n6s mesmas”, diz Gabriela Leite (2009, p. 149-50). Deixar de ser
compreendida (apenas) pelas entrelinhas académicas, médicas e juridicas foi um passo
importante para as prostitutas fazerem ecoar suas vozes e suas reivindicagdes. Deslocando seu
foco para a militdncia, Gabriela sai da Vila Mimosa, onde se prostituia, passando a dar
palestras e participar ativamente na defesa da cidadania da prostituta. A autobiografia finaliza
contando como ela e Flavio Lenz, ex-marido de uma amiga, se casaram.

Vanessa de Oliveira finaliza seu texto com uma espécie de despedida da prostituicao,
mas ndo a fim de viver na militdncia como Gabriela, pois considera que “ganhei experiéncia,
mas perdi a vida. Ganhei algum dinheiro, mas perdi no amor. Eu trocaria esses cinco mil
clientes por um Gnico homem” (OLIVEIRA, 2006, p. 411). E com este sentimento de ganhos
e perdas que ela se demonstra cansada de viver suas personagens na prostituicao: “A Marise ¢
perfeita, mas ela ndo existe... Eu sempre soube que, um dia, ela morreria e se tornaria apenas
uma lenda... Desejo profundamente que ela esteja no fim dos seus dias...” (OLIVEIRA, 2006,
p. 413). E assim, com este pesar, ela vai concluindo suas memdrias. Por mais transgressora
que ela se diga, a figura masculina sempre esta presente, nem que seja como um espectro. As
vezes com a representacdo negativa, frisando a desonestidade dele: “Estou cada vez mais
convicta sobre a postura que devo ter em relacdo a eles: manter-me afastada ao maximo, para
ser prejudicada o menos possivel” (OLIVEIRA, 2006, p. 136). Por vezes, 0 homem representa
uma espécie de salvador: “Estdvamos tendo um relacionamento como um relacionamento
deve ser: calmo, progressivo e continuo. Eu tinha decidido parar de trabalhar logo que parasse
0 verao, pois nao queria pensar na possibilidade de nao ficarmos juntos” (OLIVEIRA, 2006,
p.299). Ora hd um rancor dos homens, ora uma espécie de necessidade de sua presenca.

Nas outras autobiografias analisadas, até o final das narrativas, elas continuavam na
prostituicdo. Lola Benvenutti, apos lancar sua autobiografia em agosto de 2014, nos primeiros
meses do ano seguinte, assumiu estar em um relacionamento com Gerald Blake Lee,
empresario co-fundador da Azul Linhas Aéreas, fato este que a fez deixar sua ocupagdo no
mercado do prazer, focalizando seus esforcos para ser escritora. Dommenique Luxor continua
com seus servi¢cos de dominatrix, além de participar de diversos programas televisivos, dando
entrevistas. Paula Lee permaneceu com 0s blogs sempre apontando uma possivel saida do
meretricio. Tanto para a venda de suas autobiografias, quanto para a reverberacdo de seus

escritos foram usadas estratégias e é sobre isto que discuto na proxima secéo.
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5.2 ESTRATEGIAS DE ESCRITA PARA ALEM DA NARRATIVA

Com lugar quase cativo nas estantes das livrarias, 0s textos autobiogréaficos
demonstram ter alcangado o gosto do grande publico. Além das razGes sociais para tal
apreciacdo, como a valorizagcdo de sujeitos errantes - tanto nas producfes romanescas, quanto
na chamada nédo-ficcdo advinda das vozes de movimentos das minorias, desde o final da
década de 60, muitas estratégias sdo utilizadas para fomentar o gosto do leitor.

O livro é um objeto simbdlico. A depender de quem assina, da editora, do interesse do
publico, a mesma obra pode ter precos diversos. Por mais que se “intelectualize” a leitura
(valorizando a cultura letrada), a questdo financeira perpassa pelas editoracdes,
independentemente de seu cunho. Se ndo for uma publicacdo particular, em que o proprio
autor financia o lancamento de seu texto, a editora e/ou grupo selecionara obras que
considerem dar o retorno financeiro e simbolico esperado. O viés financeiro € 6bvio:
desconsiderando os gastos com o material (papel, tinta, impresséo, distribuicdo etc.), recursos
humanos para sua producdo (editores, diagramadores, revisores etc.) e porcentagem dos
autores, deve-se ainda dar lucro para a empresa.

Ja o carater simbolico, da-se com os desdobramentos daquela publicacdo para a
empresa, para além das cifras. A publicacdo de um autor de renome ou de um texto que faca
sucesso, por exemplo, pode agregar a editora uma espécie de rotulo, da mesma maneira, para
producdes consideradas ruins, pela critica e/ou leitores. Um dos aspectos que podem
contribuir para este “rotulo” ¢ o nome do autor. “A imagem que se tem do lugar do autor na
cultura é um elemento que afeta fortemente a maneira pelo qual se léem seus textos e se
avaliam suas obras” (ABREU, 2006, p.50)°®. Isso vale para o nome do autor enguanto
construcdo imagética da pessoa que escreve.

Entdo, o mercado editorial e autores, para conseguir tal lucro financeiro e simbdlico,
usam estratégias para despertar o interesse do grande publico, que vai desde a escolha do
titulo, da capa, até as formas de escrita, aparicdes na midia etc. Tudo isto visando divulgar seu
texto como forma de angariar o maior numero de leitores/consumidores.

O livro mais antigo em analise é o Eu, mulher da vida, de Gabriela Leite (1992). Seu

titulo ja inicia com o pronome pessoal que ira nortear e “protagonizar” a trajetoria ali escrita.

8 Marcia Abreu (2006) relata a experiéncia feita pela Folha de Sdo Paulo, que enviara a diversas editoras
rascunhos de uma obra pouco conhecida de Machado de Assis, entretanto, assinada por um nome ficticio
desconhecido. Todas as editoras recusaram-se a publicar, seja pela erudi¢do da linguagem ou pela temética de
1800. Ao serem confrontadas com o nome real do autor, elas se mostraram dispostas a publicar. Essa experiéncia
esclarece e ilustra que, muitas vezes, o que se vende (o que se &) ndo é a obra, mas o0 autor, ou sua figura.
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A sua escolha ja denota (ou da indicios de) ser aquele texto uma autobiografia, no sentido de
que ha uma homonimia entre autora, narradora e personagem. A juncao destes eus em um so
nome, por muito tempo, foi a maneira de designar o texto autobiografico (a despeito das
tensOes causadas pela autoficcdo, autoria partilhada, dentre outros).

O “eu” do titulo designa-se “mulher da vida”, expressdo conhecida no senso comum
para referir-se a prostituta. Essa expressao eufémica, entretanto, suaviza simbolicamente esta
ocupacdo, possivelmente por ser uma producdo ainda na década de 90, periodo no qual
poucas pessoas se autodeclaravam prostitutas — Gabriela, entdo, afirma-se, mas com cautela
linguistica. A partir da juncdo do pronome com a profissdo destacada, fica claro o
extremamente transcendente (KLINGER, 2006), enquanto o mote criado pela escolha da
identidade a que se pretende focalizar na narrativa memorialistica, desta autobiografia: a
prostituicdo. Dentre os diversos lugares sociais que as autoras ocupam (maes, universitarias,
profissionais de outras ocupacoes etc.), foi escolhido seu oficio de meretriz para ser o centro
da sua escrita. Claro que ndo se quer dizer com isso, nem se percebe no texto, que ndo ha
outros espacos vivenciados pela autora. Em muitas passagens, Gabriela Leite fala de seu
convivio com a familia, com a filha, sua passagem enquanto universitaria etc., contudo, o foco
de sua narrativa é falar de sua vivéncia na prostituicdo e seus desdobramentos politicos e
pessoais.

Dezessete anos depois desta publicacdo, Gabriela Leite (2009) lanca Filha, mae, avo e
puta. Desta vez, os lugares sociais apontados sdo multiplos. A escolha destes substantivos da
uma sensacao de gradacdo: filha que se torna mée, a mae que se torna avo. Contudo, a palavra
“puta” aparece quebrando a expectativa do leitor, chamando atengdo assim para sua escolha.
Além disso, na capa, ndo ha virgulas separando os termos, criando um maior enlagcamento das
palavras filha, mée e avo, separando com a conjungdo “e” apenas o vocabulo puta. Incluir a
sua ocupacdo aos seus lugares no campo familiar tem um duplo movimento: de um lado
estabelece uma pretensa naturalidade de sua profissdo (ser mae, ser filha, ser avo é

“natural”®®), de outro, gera, a partir do estranhamento, a ideia de que a prostituta também é

% A ideia de a maternidade ser “natural” a mulher tem sido cultivada nas nogdes cristds que permeiam a
sociedade, especialmente ocidental. A exaltacdo da imagem da Maria biblica, segundo Jacques Le Goff (2010),
gera, de um lado, a promogdo da mulher e seu “inerente” instinto materno, por outro, ela se afasta do ser
feminino ao passo que se aproxima do divino. Dessa forma, a sacralizagdo da mulher ¢ alicercada na relagao
entre a Virgem Maria e todas as outras mulheres, agregando-lhes tracos sublimes e angelicais, calcado,
especialmente, numa imagem construida sobre o ser mde. Mary del Priore (2013), a partir da perspectiva
historica, descreve como, na segunda metade do século XIX, a maternidade passa do “natural” & matéria de
ordem publica, com politicas de protecdo a gestacdo e ao parto, tendo em vista o elevado indice de mortalidade
infantil. A mulher passa a ser, segundo a autora, uma espécie de maquina de fazer filhos, cidaddos, soldados, e
de dirigi-los moralmente para o bem da nacdo. Em prol do lugar de mée, a mulher ficou restrita ao campo do
privado (do lar) por muito tempo, sendo aquela que cuida da educacdo dos filhos, dos afazeres doméstico e
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filha de alguém e pode ser mde e avO. Nesta ultima perspectiva, trabalhar no meretricio é
apenas uma parte da vida dessa mulher.

Né&o se pode desconsiderar também os termos utilizados nas duas autobiografias para
se referir a ocupacdo profissional de Gabriela. Se, em 1992, usou-se o eufemismo “mulher da
vida”, em 2009, a escolha pela expressdo “puta” demarca um posicionamento politico da
autora que, mesmo fora no meretricio, autocategorizava-se como “puta”, afirmando nao haver
ex-médico, ou ex-professor quando se deixa de labutar na area. Em algumas passagens de seu
altimo livro, a autora fala sobre situa¢fes vivenciadas, na militancia, relacionadas ao termo
que designaria sua ocupacao e de outras mulheres. A despeito de algumas militantes usarem
eufemismos como “menina” (de certa forma, vitimizando-a; a “menina” cria a ideia de ser
uma pessoa indefesa, que precisa de cuidados), “profissional do sexo” (agregando o valor de
ocupacdo), Gabriela, no Encontro de Prostitutas do Nordeste, em 1988, em Recife, afirmou
que as proprias mulheres tém vergonha de se intitularem prostitutas, ao publicar em seu
jornal, Beijo na rua, o poema A Puta, de Carlos Drummond de Andrade®, e algumas das
participantes do evento repudiarem tal nomeacéo. No capitulo “A volta da polémica do nome”
(LEITE, 2009), retoma esta questdo falando do Segundo Encontro Nacional das Prostitutas®?,
em 1989, em que o Fernando Gabeira havia dado o nome profissionais do sexo ao grupo,
passando a se chamar Rede Brasileira de Profissionais do Sexo. Fato este que a autora se
posicionava contra, considerando que isto era uma fuga do nome, ndo um enfrentamento ao
preconceito.

Da ultima década do século passado para a primeira do subsequente, a ordem social
vem tomando novos contornos, em especial no que se refere as reivindicacfes de sujeitos da
margem. Esta visdo ndo € ingénua, como se houvesse uma equidade sociocultural atualmente,
mas sdo visiveis as transformacfes sociais, como politicas de inclusdo e afirmacdo racial,
como as cotas em universidades, legitimacdo de relacionamentos homoafetivos, insercdo de

uma gama de mulheres no mercado de trabalho, liderando, por vezes, equipes masculinas, ou

atende as necessidades fisico-sdcio-culturais de seu marido. Este, por sua vez, tinha o papel de mantenedor do
ambiente familiar, para tanto, o espaco publico era destinado para eles. Desta maneira, estabeleceu-se a
dicotomia que regeu por muito tempo as relagdes entre os sexos: homem e o espaco publico, a mulher e 0 espa¢o
privado.

60 Poema publicado no livro Boitempo (ANDRADE, [1968] 1988, p. 557): “Quero conhecer a puta./A puta da
cidade. A tnica./A fornecedora./Na Rua de Baixo/onde é proibido passar /Onde o ar é vidro ardendo/e labaredas
torram a lingua/de quem disser: Eu quero/a puta/quero a puta quero a puta.//Ela arreganha dentes largos/de
longe. Na mata do cabelo/se abre toda, chupante/boca de mina amanteigada/quente. A puta quente.//E preciso
crescer/esta noite a noite inteira sem parar/de crescer e querer/a puta que ndo sabe/o gosto do desejo do menino/o
gosto menino/que nem 0 menino/sabe, e quer saber, querendo a puta/”.

61 O Primeiro Encontro Nacional de Prostitutas aconteceu na cidade do Rio de Janeiro, em 1987. Destes eventos,
nasceram diversas associagdes que visavam/visam a cidadania da prostituta, possibilitando-lhe acesso a salde, a
protecdo contra a violéncia, além de debater seus direitos sexuais e trabalhistas.
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mesmo um pais etc. As leis criadas que repudiam e criminalizam preconceitos ilustram
politicamente tais mudancas. Reitera-se que estes ndo sdo exemplos de “quebra” de tabu, mas
de fissura de lugares dantes cartesianos e predefinidos, os quais relegavam as sombras
(margem) os sujeitos que ndo se enquadrassem nos valores etnocéntricos, androcéntricos,
estabelecidos por individuos pertencentes a elite econdmica social.

E interessante, nesta perspectiva de mudancas socioculturais, observar a escolha da
capa nestes textos. No da década de 90, ha uma ilustragdo de Claudia Scatamacchia® de uma
mulher de perfil, olhos maquiados em azul, labios bem vermelhos, assim como as longas
unhas, segurando uma placa com o nome do livro e o da autora. Na ponta, ha o simbolo de
Vénus® virado para cima. Pode-se inferir um prelidio argumentativo da rasura da

significacdo do sexo estanque, cartesiana.

(Simbolo Vénus — feminino)  (Simbolo Marte — masculino) (Simbolo da capa)

(Hustracdo livre)

Da mesma maneira que havia uma mulher de perfil em sua primeira capa®, também
tem em seu texto do século XXI%, todavia ndo mais uma ilustragdo imaginaria com diversas
marcas de uma feminilidade sedutora, mas a fotografia de metade do rosto, ja marcado pelo
tempo, da autora. Se, na década de 90, a escolha visual foi pela predominancia do vermelho

na capa, em 2009, preferiu-se o preto, deixando a letra vermelha apenas para a palavra “puta”

62 Formada em artes visuais, Claudia Scatamacchia nasceu em 1946, em S&o Paulo, e trabalhou como ilustradora
de revistas e livros, especialmente infantis, bem como ja foi pintora. Dentre varias obras conhecidas, destacam-se
as ilustracBes de Alice no pais das maravilhas em 1982, fato este que a fez receber convites para representar a
América Latina em um dos eventos mais importantes de livros infantis, a Feira do Livro Infantil de Bolonha
(Bologna Children's Book Fair), na Itélia.

83 O simbolo feminino (um circulo com uma cruz equilateral em baixo) representa a deusa Vénus, deusa do
amor, e é utilizado, desde povos antigos, para representar o planeta Vénus. Associa-0 a um espelho, onde a
beleza seria refletida. Enquanto o simbolo masculino (um circulo com uma seta na diagonal superior esquerda)
representa o planeta Marte, bem como o seu homdnimo deus romano, conhecido como deus da guerra. Sua
representacdo € também de um falo rudimentar, uma lamina, associando-o a agressividade. (MOREIRA;
BENFICA; RODRIGUES, 2015).

54 Imagem da capa de Eu, mulher da vida no anexo C.

% Imagem da capa de Filha, m&e, avo e puta no anexo D.
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do titulo. E possivel elucubrar razdes para a escolha no sistema de cores® em ambos os livros.
O altimo, ao escolher o preto como predominante, passa simbolicamente um ar de mistério —
o livro guardaria o mistério vivenciado por uma prostituta, focalizando na autobiografia. J& o
primeiro opta por destacar o vermelho, muitas vezes relacionado ao desejo sexual,
enfatizando assim o viés da prostituicao.

Na foto de capa, tirada por Bruno Veiga, aparece Gabriela Leite com o rosto de uma
mulher beirando os 60 anos, deixando (propositalmente) transparecer as marcas do tempo no
rosto, usando Oculos preto, um leve batom nude e a médo sobre o queixo. Para um atencioso
leitor, € perceptivel, em seu dedo anelar, meio sombreado, um anel parecido com uma alianca.
Os recursos visuais escolhidos em seu Gltimo texto ddo a impressdo de ser aquele livro a
histéria de uma pessoa que viveu bastante e tem experiéncia para partilhar. Afinal, ao se
propor escrever sobre suas vivéncias, 0 autor considera ter alguma mensagem a passar ao
conta-la para outrem, ou mesmo considera ter algo de excepcional em sua vida, a ponto de ela
precisar ser contada. Nesta perspectiva, ndo se pensa, assim como até o seculo XVIII e XIX,
que a escrita memorialistica € uma maneira de registrar a vida exemplar, uma espécie de
modelo submisso as regras e heterodirigido (CONTRERAS, 2003). Hoje, interessa mais a
historia errante, inconstante e, por vezes, subversiva, a fim de conhecer, ao menos através das
letras, o Outro social.

A capa deste ultimo livro de Gabriela Leite € a mais “diferente” dos textos analisados,
pois ndo € mais uma mulher no auge da sua vivéncia no meretricio, mas uma pessoa que faz
questdo de ratificar o tempo passado, seja por marcar sua ocupacao como avo desde o titulo,
seja na opcao de a fotografia ser um close destacando linhas de expressao. Com o0s recursos da
atualidade, se ndo quisessem enfatizar tal fato, poder-se-ia optar por uma ilustracdo, outra
figura ou mesmo pelo uso de programas graficos de aperfeicoamento de imagem. Mas
demarcar, de certa forma, sua idade, é também uma forma de cativar o leitor interessado em
ler sobre experiéncias de vida.

Na mesma esteira do primeiro texto de Gabriela Leite, Dommenique Luxor (2012)
escolhe como titulo o recurso do uso do pronome pessoal, neste caso, aliado ao seu nome

escolhido para esta ocupagdo. O subtitulo “a historia real de uma garota de programa”,

% As cores ndo podem ser analisadas sem considerar o contexto em que estdo inseridas. A sua nogdo semidtica
ndo é cartesiana, por isto faz-se necessaria uma andlise criteriosa quanto as relagBes de sentido possiveis
atribuidas a escolha da cor no quadro geral em que estd sendo exposto. Luciano Guimaraes (2003, p.32) chama
de cor-informagdo “um determinado conceito de cor que a considera, na sua dimensio pragmatica, como
informacdo atualizada de um signo, e, na sua dimensdo semantica, como componente de complexos
significativos (0s textos) organizados por sistemas de regras (os codigos) e que, sendo necessariamente um dos
elementos da sintaxe visual, € responsavel pela construcdo de significados, em carater informativo”.
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enfatiza uma pretensa veracidade do relato. Na capa®’, em escala cinza, ha a foto da autora
com uma roupa de latex preta, com a mao nos labios, uma expressao forte, olhando para o
lado. Destaca-se ainda o uso de um anel com vérias pontas compondo o ar de dominagdo
daquela figura. Assim, com o nome da autora destacado no titulo e sua imagem construida
para a capa, cria-se uma composicdo de uma figura desta mulher para o leitor que (ainda) néo
leu, ndo viu ou ndo ouviu nada sobre esta pessoa.

Tanto a tematica (do universo da dominacdo), quanto alguns recursos de escrita, e
ainda o tom acinzentado da capa, fazem, no minimo, referéncia ao best-seller inglés
Cinquenta tons de cinza, de Erika Leonard James (2011), que teve sua versao para 0 cinema
em 2014 e vendeu mais de 64 milhdes de exemplares no globo. O sucesso do livro foi téo
grande, no mundo inteiro, a partir da formula “poder, dinheiro, sexo e violéncia — [que] exerce
funcdes dirigidas a, precipuamente, propiciar relaxamento” (CAMPELLO, 2013, p. 238), que
diversos grupos inventaram estratégias de marketing para seus negocios com base nesse
fendmeno literario-social. Em 2012, a rede britanica de hotéis Damson Dene optou por
substituir as tradicionais Biblias deixadas na cabeceira da cama, pelo grupo religioso Gidedes
Internacionais, por um exemplar do livro britanico em questdo. Outras redes hoteleiras dos
Estados Unidos da América, como o Hotel Max e Hotel Edgewater, prometeram recriar
cenarios do livro, cedendo aos clientes, por exemplo, a garrafa de champanhe preferida do
personagem Christian Grey, um Bollinger Grande Annee Rose 1999 (HOMEM, BASTOS,
SANCHES, 2015).

“O mundo do Casal Tons invadiu 0 mercado de consumo e comunicacéo, refletindo
desejos, permeando imaginarios e produzindo sentidos com 0s quais as pessoas alimentam
suas vidas cotidianas” (HOMEM; BASTOS; SANCHES; 2015). Muitas foram as entrevistas
com sexélogos, escritores, “intelectuais”, dominadores/dominatrix, dentre outros, sobre o
tema. A narrativa inglesa acertou no gosto do publico por contar a historia de personagens em
construcdo. Campello (2013) aponta que esse tipo de estrutura narrativa, ao basear-se na
relacdo do quarteto: poder, dinheiro, sexo e violéncia, possui um valor psicoterapéutico,
aliviando as pressdes da sociedade industrial, pois conhecer algo novo, na “seguranga” do
livro/filme, desperta uma curiosidade emocional e instintiva, a qual proporciona um escape a
realidade. Assim, paradoxalmente, de um lado, o leitor foge do cotidiano repressor, ao passo
que sente um alivio do conforto de sua vida longe das peripécias aprendidas. Além disso, a

construcdo de personagens errantes cria uma identificacdo com a falibilidade inerente ao ser

57 Imagem da capa de Eu, Dommenique no anexo E.
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humano, escapando da elaboracdo do herdi infalivel e maniqueista, especialmente na figura de
Mr. Grey, que inicia a narrativa frio e objetivo e finaliza a trilogia como um pai e marido
amavel.

Anastasia, protagonista do romance inglés, vai conhecendo, junto com o leitor, o
mundo do masoquismo. Seu envolvimento com o gald-personagem é gradativo e errante. Ela
ndo se entrega por completo, nem de uma sé vez. Sua personalidade, que a principio parece
ser fragil, e espontaneidade fazem o Mr. Grey ir a0s poucos se apaixonando, ao passo que vai
criando identificacdo com o leitor que percorre, acredita-se, pelo universo BDSM junto com
ela pela primeira vez. O fato de o texto ser em primeira pessoa também colabora para uma
criacdo de lagco com o leitor.

A conquista entre personagens é feita simultaneamente com o publico. Illouz (2011)
considera que um best-seller se faz quando traz familiaridades as experiéncias sociais,
apresenta uma situacdo dificultosa dessa experiéncia e, por fim, propde uma resolucéo
simbodlica e/ou fantasiosa para ela. Apesar de ndo conhecer na pratica, muitas vezes, as
situacbes apontadas no livro, o(a) leitor(a) identifica-se com a busca por descobrir-se
enquanto individuo, em especial no que se refere a sexualidade. O afeto entre 0s personagens
suaviza a tensdo e subverséo latentes na pratica da dominagéo.

Nesta esteira, Dommenique Luxor (2012) escreve sua autobiografia contando a
“versdo” da dominadora. Para tanto, usa recursos que dao similaridade entre sua narrativa e a
inglesa romanceada. No romance, Christian Grey insiste que a Anastasia assinasse um
contrato contendo a descricdo do papel de ambos no jogo de dominacdo, o que era permitido
ou ndo, as regras sociais e sexuais. Dommenique, por sua vez, inicia seu texto descrevendo-se
fisicamente: nome, ocupacdo (dominadora profissional), cor dos cabelos (loira), altura
(175cm), peso (64kg), nimero dos pés (37- parte fetichizada por alguns®®) e idade (34 anos).

Logo depois, criando um jogo com o leitor, ela inicia seu contrato: “Chegou até aqui?

Entdo, a partir de agora, teu nome ¢ escravo” (LUXOR, 2012, p.5). Deste ponto em diante, ela

% Na podolatria, os pés fetichizados podem ser considerados um simbolo falico, quando o desejo sexual esta
atrelado apenas aos pés (ndo a um calcado especifico ou mesmo as genitalias), ou ainda pode ser considerado um
simbolo de dominagdo, quando o estimulo libidinoso provem de pisadas, chutes, inser¢do do pé no anus,
associando-se a préaticas sadomasoquistas. Vale salientar que estas atividades ndo sdo restritivas, uma mesma
pessoa pode adorar (beijar, acariciar, lamber etc.) fisicamente os pés de outrem e desejar apanhar com tal parte
do corpo. Para o podolatra tipico, as outras regides corporais ficam em segundo plano (SCHOMMER, 2008). Na
literatura, ainda no século XIX, José de Alencar ([1870]1998) encontra como 0 mote de seu romance A pata da
gazela, a adoracdo de Horacio e Leopoldo por pés perfeitos. O primeiro, apaixona-se ao ver um par de botas
pequeninos de Amélia, entretanto, no decorrer da narrativa, pensa que seus pés eram disformes, rompendo, por
isto, 0 noivado com ela. Leopoldo, por sua vez, mesmo acreditando que os pés de Amélia ndo eram perfeitos,
declara seu amor, casando-se. E, no final da narrativa, na noite de nlpcias, descobre que os pés da protagonista
eram lindos.
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cita suas préticas favoritas e aquelas que ndo aceita, explica o uso de acessorios e destaca
“coisas que vocé deve saber”. Esse inicio, quase um preambulo, traz explicagdes preliminares
sobre 0 mundo da dominacdo, que possui suas regras e rituais. O recurso estilistico escolhido
foi a forma de um contrato, como se este estivesse sendo acordado com o leitor.

Vale salientar que, por diversas vezes, no texto, Luxor faz questéo de ratificar ser ela
uma mulher que dominara o homem. Neste discurso, hd um jogo de poder histérico, que ainda
deixa marcas sutis ou ndo, de que 0 homem é o dominador da relagio com a mulher. E ele o
ativo, o viril, aquele que se saciard durante/apds o sexo, muitas vezes, a despeito do deleite
feminino. Invertendo essa no¢do, a dominatrix reitera que o importante é a realizacdo de seus
desejos, independente da vontade de seu “escravo™:

Sou corajosa, independente, bonita e sedutora. Minha boca disciplina e humilha,
meus pés recebem carinho e te chutam, meu desejo é intenso e profundo. Nao te

darei bénus sentimentais, mas a certeza de que nasceu para servir uma MULHER.
[...] tua obrigacéo é servir meus sadicos desejos! (LUXOR, 2012, p. 5).

N&o se pode deixar de destacar o uso de uma espécie de interlocucdo ao usar a 22
pessoa do singular (“te chutam”, “nao te darei”, “tua obrigagdo”) ou mesmo o uso do vocé
omitido na frase “a certeza que (voc€) nasceu para servir uma MULHER”. Essa estratégia
aproxima o leitor, dando-lhe a sensacédo de fazer parte do jogo desenhado pela autora. Ainda
sobre a citacdo, destaca-se o termo “mulher” em caixa alta. A sua altivez se faz também no
plano grafico escolhido para descrevé-la. Ela nao elegeu dizer “sua dominatrix”, “sua dona”
(termos usados na domina¢ao), mas optou por apenas “mulher”, como se isso ja fosse uma
espécie de submissao (servir a uma mulher).

Além da tematica e de tracos da capa, a autobiografia assemelha-se ao best-seller
inglés, por usar fragmentos de e-mails, expressdes que contém no livro como “sexo baunilha”,
transcricdo de troca de mensagens. A despeito de ser uma rememoragao, por narrar sua vida, a
autora de Eu, Dommenique opta pelo uso do discurso direto em varias passagens.
Obviamente, ndo se espera que as falas sejam decoradas das vivéncias obtidas, mas sim uma
releitura (romanceada) de sua trajetoria, com as intencfes pessoais e mercadoldgicas na
publicacdo de sua autobiografia.

Por fim, destacam-se ainda dois pontos na capa da autobiografia em questdo. Primeiro
uma espécie de vetor de selo vermelho com a frase “a historia real de uma dominatrix
brasileira”. Mais uma vez, usa-se uma frase para dar credibilidade a narrativa, bem como
instigar a leitura por aqueles que se interessam ou em histOrias ditas reais, ou ainda aqueles

que gostariam de conhecer mais sobre o universo da dominacéo. Este selo funciona como um
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convite e um atestado da veracidade do escrito. Entre o real ficcionalizado e a ficcdo da
realidade, situa-se o leitor contemporaneo encarregado de dar significacdo ao que é lido,
agregando mais énfase a fatos verossimeis, como erros, acertos e supera¢fes de uma vida; do
que a situacdes ditas reais que fogem a plausividade, como um constante equilibrio na
vivéncia do personagem-heroi. O estudioso francés Philippe Lejeune (2014) considera haver
uma “ilusdo biografica”, na qual o autor seria uma espécie de resposta a uma pergunta do
texto: “[...] sua obra ‘explica’ por sua vida. Ao produzir minha leitura, imagino-me indo em
direcdo a uma fonte capaz de avalia-la, quando, na verdade, o que fago é apenas mergulhar na
miragem [...] frequentemente é o proprio autor que nos incentiva a reagir desta forma [...]”
(LEJEUNE, 2014, p.225). O efeito de verdade €, entdo, construido dentro da obra, pelos
rastros deixados pelo autor (a ficha catalografica, uso da 12 pessoa, referéncia a situacdes da
historia ou fatos culturais, como relatar uma manifestacdo que realmente aconteceu, ou citar
livros cléssicos séo pistas de verossimilhanca com a realidade); e fora dela, tanto pela escolha
do leitor de assumir aquele texto “como verdade”, quanto pela forma que é midiatizada a obra
(entrevistas dadas pelo autor, reiteracdo da veracidade do escrito etc.).

Na capa em estudo, ainda, embaixo do titulo tem escrito “Entre, feche a porta e deixe-

b

se dominar...”. Na ambiguidade entre deixa-se dominar pela leitura e entregar-se a
dominadora, ha mais uma tentativa de seducdo do leitor. H4 uma necessidade, em meio a
diversos livros autobiograficos, de se criar recursos que atraiam o publico para seu texto, e
assim a estratégia se transforma em composicdo apelativa. Nao € mais uma s frase, ou a
forma de escolher uma imagem que visam chamar atencdo ao livro, mas uma gama de agentes
visuais tem este papel. E na harmonia entre a imagem, cores, titulo, frases de capa,
contracapa, orelha do livro etc. que se encontra a medida em cativar o(a) leitor(a), pelo
menos, a abrir o livro.

Também optando pela predominancia de tons escuros na capa, contudo com outros
fins aquém da semelhanca do best-seller, o grupo Ideias com Pesa, com as imagens de Ron
Chapple e Gettylmages, escolhem, para ilustrar o texto de Paula Lee®, uma montagem: uma
foto da autora em preto e branco, com a al¢a da blusa caindo e seus olhos embacados com seu
nome (vale reiterar que ela ndo cita seu nome legal no seu texto, nem revela completamente
sua face), o titulo do livro em vermelho, seguido de um namero, que seria de um telefone (96
604 4611); ao redor, fragmentos de andncios de jornal de (possivelmente) prostitutas. Da para

ler por completo dois anuncios: “ADRIANA 26A morena sensual cabelos longos bem

% Imagem da capa de Alugo meu corpo no anexo F.
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definida 25 tabus linha Sintra 904215992 e¢ “AGORA... Cile... 35A... Bonita. Boazona.
Completa 20 rosas Tm. 908193772/ 902742046”. Nos outros, veem-se apenas fragmentos dos
anuncios, algumas palavras: gulosa, brasileira, meiguinha, 12 vez, fadinha etc. O titulo Alugo
meu corpo rebate o senso comum que considera que a meretriz vende seu corpo; Paula, por
sua vez, considera o “aluguel”, afinal seu corpo pertence a si mesma, fato este que fica
evidente nas passagens do livro.

Desde a capa, ressalta-se o foco tematico do texto. Ao folhear as primeiras paginas,
percebe-se, no sumario, o grande nimero de capitulos (62). Neles, a autora mescla momentos
antes e durante a prostituicdo. Sua escrita € como se fossem varios contos sobre sua vida; ela
ndo segue uma cronologia. Os titulos dos capitulos merecem uma atencdo a parte.

Alguns possuem um tom professoral (“O manual de instru¢cdes do puteiro”,
“Prostituicdo”, “O direito ao prazer” etc.), varios focalizam em suas primeiras experiéncias
(“O primeiro pensamento”, “O primeiro convite para a prostituicdo”, “O primeiro cliente no
primeiro puteiro”, “As primeiras meninas que conheci na boate”, “Meus primeiros namorados
na noite” etc.), outros destacam passagens de sua vida (“A viagem para Portugal”, “Menos de
um real no bolso”, “Quero ir embora”, “Uma nova Paula e uma nova viagem” etc.), e por
vezes, o foco ¢ algum cliente especifico (“O desfecho da histéria com o primeiro portugués”,
“O cliente dos meus sonhos”, “O Ratinho”, “Eduardo, o solteiro que morava no Canada” etc.).

Enquanto o destaque da imagem do livro de Paula Lee é nos labios grossos e
entreabertos da figura feminina, no livro de Vanessa de Oliveira (2006), O diario de Marise,
h& um par de olhos verdes acompanhados de sobrancelhas arqueadas, como se aquela imagem
pudesse olhar nos olhos do leitor. No centro da capa’®, uma espécie de recorte, também de
jornal, esta escrito: “MARISE Ruiva, olhos verdes, universitaria. Linda. R$ 200,00 — Tel. (47)
9918-2607”. Diferentemente dos antincios da capa de Paula Lee, ha, de um lado, o registro de
sua escolaridade (universitaria’), dando a ideia de ser uma mulher educada e estudada, de
outro, tem destacado o valor do programa. Primeiro, ressaltar suas qualidades (ser linda,
possuir olhos verdes — ja ressaltados na capa, estudar no ensino superior) funciona como uma
justificativa para o preco cobrado pelo encontro. Deixar o valor do programa ja no andncio, é

uma técnica usada para aquelas que querem selecionar o tipo de cliente interessado. Claro que

0 Imagem da capa de Diario de Marise no anexo G.

"1 Ressalta-se que o valor simbdlico do estudo, da erudicdo é também perceptivel no uso de epigrafes e de
citagBes de fildsofos, escritores, pensadores da histéria ao longo do texto, a exemplo de: a poetisa estadunidense
Ella Wilcox; o general estadista cartaginés Anibal; os filésofos Sdcrates, Platdo, Michel de Montaigne e Francis
Bacon; vérias passagens de Clarice Lispector; os autores estadunidenses Henry Miller, Truman Capote e Charles
Bukowski; os escritores brasileiros Luis Fernando Verissimo e Antonio Costa Neto; os cantores Bob Marley,
Janis Joplis e Cazuza; o professor que inventou a psicocibernética Maxwell Maltz; e o ator e diretor americano
Marlon Brando, dentre outros.
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este pro-labore pode ser negociado no contato telefonico, todavia é a meretriz quem decide se
aceita ou ndo o valor proposto.
Neste ponto, é valido salientar alguns aspectos acerca do meretricio e sua

rentabilidade.

[...] o elemento monetario pode ter significados diferentes para as pessoas; pode
relacionar-se a independéncia para alguns, para outros, sobrevivéncia, conforto,
luxo, dignidade pessoal, etc. Porém, de todos os angulos, traz sempre implicita a
dimensdo do poder, expresso na liberdade de quem o possui para fazer ou ter algo
através dele. Talvez, exatamente por isso, seja ressaltado como o principal elemento
positivo na prostituicdo, pois é encarado como uma compensacgdo (RUSSO, 2007, p.
511).

Assim como qualquer trabalho, a remuneragdo é um dos fatores que mais influenciam
na escolha da profissdo. Nao receber o salario desejado desestimula o funcionério, baixando
sua autoestima enquanto profissional (as vezes, até pessoalmente), deixando-o insatisfeito de
sua ocupacdo, contudo, muitas vezes, o sujeito ndo abandona o trabalho mal remunerado por
considerar ndo conseguir outro melhor. Por outro lado, hd pessoas que recebem a quantia
esperada para a sua funcdo, sentindo-se valorizadas e, comumente, felizes por estar naquela
posicdo. Da mesma maneira, se d& na prostituicdo. Este é um fator silenciado ao se tratar desta
ocupacdo, todavia, ndo se quer dizer com isto que todas as mulheres e homens que se
prostituem conseguem acumular uma grande quantia. H& de se reiterar a existéncia de
hierarquias nesta ocupacao. Mulheres que vivem no baixo meretricio, referindo-se ao nivel
socioecondmico do local e dos clientes, ao refinamento do ambiente, por vezes, a incidéncia
de periculosidade’?, recebem significativamente menos do que prostitutas do alto meretricio.
O valor pago ndo se refere apenas ao ambito monetario, pois existe uma dimensao simbdlica

na quantia decorrente de um servico: “Receber o dinheiro é valorizar-se, provar-se capaz. Para

2 Ao tratar da prostituicdo em Salvador-BA, Ménica Marinho (2007) aponta que, na regifo do centro da cidade
(Ladeira da Montanha, Ladeira da Conceicdo, Ladeira da Praca, Gameleira, rua Carlos Gomes, e ruas do
Pelourinho), a prostituta cobra entre 15 e 50 reais pelo programa, alugando, por vezes, pequenos quartos em
bares, de 5 a 8 reais; ou indo para hotéis da redondeza, com valor de 3 a 10 reais, pago pelo cliente. Quanto ao
tempo do programa, pode variar de 15 minutos a 1 hora. A depender também do local e das “habilidades”
prometidas, a mesma mulher pode ter o valor do programa aumentado. Nas casas de massagem, por sua vez, a
prostituta recebe de 30 a 50 reais, ficando com, em média, 40% do valor, deixando o resto para o dono do
estabelecimento. Nestes locais, ser massagista profissional ndo é um pré-requisito, mas é um diferencial nesta
ocupacdo. J& na orla da capital baiana, enquanto as casas de massagem estabelecem o valor de 150 a 300 reais
por programa; a meretriz fica com, em média, 40% do valor; a prostituicdo de rua rende de 30 a 50 reais por
programa, com, no maximo uma hora. Outros dados interessantes sdo: das 72 prostitutas entrevistadas em areas
de baixo meretricio, 63% possui entre 18 e 28 anos, 32% de 29 a 39 e apenas 5% tem entre 40 e 50 anos; quanto
a escolaridade, 51% tem 1° grau completo incompleto (o atual ensino fundamental I1), enquanto 8% tem ensino
superior completo e 5% néo sabe ler nem escrever; 75% ja tem filhos, e, deste, 40% delas ndo moram com seus
filhos; das entrevistadas, 70% afirmara gostar “mais ou menos” (45%) ou gostar (25%) da sua ocupagdo, em
contrapartida, 30% afirmara néo gostar.
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as mulheres, é ter competéncia para se prostituir e, com isso, reafirmar sua feminilidade”
(RUSSO, 2007, p. 505).

O dinheiro, como um dos regentes nas escolhas e manutengdes dos trabalhos
atualmente, funciona como uma poténcia. O pagamento, enquanto matéria, ndo tem
significacdo fora de si, todavia, ele se reverbera em multiplas possibilidades ao se estabelecer
como fonte de troca simbdlica. Troca-se servigco por dinheiro, depois o dinheiro por outros
servicos, ou produtos, ou bens simbolicos ou ainda materiais. Esta poténcia rege a sociedade
capitalista, de forma que, todos, inseridos neste contexto, dependem desta poténcia, inclusive
setores como a Igreja, 0 casamento, as instituicbes de educacdo. A roda da engrenagem social
contemporaneamente € o dinheiro, pois precisa-se dele para manter-se vivo ao nascer (com a
alimentacdo, vestimentas, por exemplo), ao longo da vida (para fazer parte das praticas
sociais, de lazer, educagdo, mesmo publica, saude etc.) e para morrer.

Rago (2008) ressalta que o lado positivo da pratica da prostituicdo € pouco discutido,
obliterando a dimensédo de ser esta uma ocupacao legitima, que proporciona uma libertacdo da
atividade sexual, circulando os fluxos do desejo, mesmo que’® pela via da mercantilizago;
possibilita manifestacGes de expressdes multiplas do desejo; e ainda estabelece diferentes
cddigos de vivéncia, emogdes e afetividade com os outros. A visibilidade deste “outro lado”
da prostituicdo, inclusive, € uma das reivindicacdes de alguns grupos de prostitutas. Ver o
meretricio como um complexo de imagens, aspectos positivos e negativos, assim como
qualquer ocupacao, € uma das maneiras de deslocar o olhar vitimizador para elas.

No texto, Vanessa de Oliveira destaca o qudo subjetivo € negociar o preco de um
encontro, depende do cliente, do hotel em que esta, além de reiterar que, por vezes, com a
insisténcia de alguns clientes em pechinchar o valor sente-se mal e opta por ndo continuar
com o programa. “O preco &, literalmente, pela cara do cliente. Eu nao estou abrindo muito a
guarda quanto aos valores no anuncio de jornal, 200 reais, por que ainda tem muita gente que
vai pagar essa quantia [...]” (OLIVEIRA, 2006, p. 161). Todas as autoras em analise, com
excecdo de Dommenique Luxor (2012), relataram situacdes em que os clientes tentaram
negociar o valor de forma a reduzi-lo, porém Gabriela Leite € categorica ao expor uma das
licbes que obteve no meretricio: pode-se até cobrar a mais do valor imaginado para o
programa, mas jamais a menos, por ser uma forma de “acostumar mal o cliente” e de

desvalorizar seu trabalho.

8 Mesmo reticente em usar esta expressdo “mesmo que”, ¢ inegivel que culturalmente, entende-se a
mercantilizacdo, muitas vezes, como algo degradante. Como se houvesse uma cartilha moral que se pontua os
objetos e servigos que poderiam ser ou ndo comercializados.
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O subtitulo desta autobiografia é “a vida real de uma garota de programa”. Ja esta mais
do que evidente a recorréncia de frases como esta para dar credibilidade ao escrito. Ja foi visto
isto, em outras palavras, no segundo texto de Gabriela Leite e no livro de Dommenique
Luxor. O tom que prevalece na capa é o vermelho, com leve dégradé de preto nas bordas,
dando estaque aos olhos na parte superior do livro. No verso da obra, hd uma fotografia do
rosto de uma mulher com filtro avermelhado, mais uma vez, dando destaque ao olhar.

N&o destoando dos demais textos analisados, na capa’ de O prazer é todo nosso, de
Lola Benvenutti (2014), predominam as cores preto e vermelho. Contudo, abaixo do nome, ha
uma espécie de divad provencal vermelho repleto de objetos simbdlicos ao redor. Ao lado, ha
um criado mudo que sustenta um abajur, posto como sendo a Unica luz que iluminaria os
objetos “em cena”, por isso, a capa escura, apenas iluminando o diva e sombreando os outros
objetos.

Em cima do diva, algema dourada e o que parece ser um chicote preto, representando,
diante do contexto (titulo, livro, autora, capa), dominacdo. No chdo, um par de sapatos de
salto alto vermelho, um pano também vermelho com uma mascara dourada e preta, uma
garrafa de vinho e uma taca. Todo o cenario remete a um jogo de seducéo através dos objetos
e cores simbolicos. A fonte escolhida para o titulo retoma também o ar provengal, a despeito
de a escrita ser de 2014, e a autora estar na casa dos 20 e poucos anos.

O mercado editorial investe esfor¢cos nos recursos visuais, mas sua estratégia de
angariar leitores perpassa também em performances dos autores. Exceto Paula Lee que mora
em Portugal, todas as autoras analisadas, por exemplo, marcaram presenca no Programa do
Jo, com J6 Soares, e/ou no De frente com Gabi, com Marilia Gabriela. Participar do circuito
midiatico € um dos passos de divulgacao do livro e saber aproveitar os 15, 20, 30 minutos de
fama é fundamental para ampliar seu espaco na midia, consequentemente, alavancar a venda
de seus livros. E preciso, nesse interim, usar os canais midiaticos a seu favor.

Vanessa de Oliveira, por exemplo, narra passagens de sua autobiografia no YouTube
(Book Trailer™), como forma de instigar possiveis leitores. Nessas leituras performaticas,
com voz sensual, usa apenas lingerie, deitada em uma cama. Apoés relativo sucesso com sua
autobiografia e aparicdo em programas de entrevista na TV e no radio, VVanessa passou a dar
aulas sobre sexo, em videos também na plataforma do YouTube, contando hoje com mais de

20 mil inscritos, além de ter um site’®, no qual se propde ensinar “como enlouquecer o seu

4 Imagem da capa de O prazer é todo nosso no anexo H.
75 https://www.youtube.com/watch?v=tK K Wdoxes5Y
76 http://mulhermagnetica.com.br/


https://www.youtube.com/watch?v=tKKWdoxes5Y
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homem na cama e fora dela”. N&o é de hoje que existem periddicos voltados para o publico
feminino; com o desenvolvimento da internet, esses espagos para a mulher “conversar” com a
outra se amplia. No site de Vanessa, percebe-se que o tom moralista, que por vezes perpassa
nas revistas femininas, ndo tem vez. Todo o discurso esta voltado para um incentivo da
liberdade social e sexual da mulher, a fim de que ela se conhega, entenda e realize seus
desejos.

O sexo, ja apontava Foucault (2011), é um interdito que, a0 mesmo tempo que
desperta o interesse das pessoas, € um assunto que nao pode/poderia ser dito em todos 0s
campos. Atualmente, o espaco de falar sobre a sexualidade tem aumentado, especialmente nas
midias de entretenimento, contudo, ainda se estd muito distante de um debate franco sobre os
desejos, tendo em vista os limites do que se pode falar do sexo. Comumente, a sexualidade
feminina ainda se encontra estereotipada, 0 sexo ainda estd mais relacionado ao prazer
masculino do que feminino, e muitas mulheres, com receio de serem julgadas moralmente,
tolhe ainda seus desejos.

Da mesma maneira, Dommenique Luxor aparece recorrentemente em programas de
entrevista, ap0s reconhecimento de sua publicacdo, possui um site em que centraliza
informacGes sobre os lugares que publicaram entrevistas com ela e noticias profissionais,
como por exemplo, possuir uma coluna no Huffington Post; ter ganho, com sua equipe, 0
prémio de melhor fotografia fetichista no polo Cultural da Europa. Em 2015, estreou como
atriz na série “Motel” da HBO Max.

Por sua vez, Lola Benvenutti tem escrito cada vez menos em seu site’’, ainda que
noticias suas em jornais e programas de entrevistas tenham se tornado bastante comuns. Seu
sucesso foi tdo grande que ela chama seus fas de Lola Lovers. Participou em marco de 2015
do projeto Puro Extase, websérie de Pedro Diniz e Luiz Cardoso, da SF13 Producdes,
conhecidos por "Gozando de um bom livro"”, adaptacdo brasileira do Hysterical Literature, no
qual fora desafiada a comer um prato de penne enquanto seu namorado a estimulava
sexualmente. A espetacularizacdo ndo tem limite, nem a criatividade. Segundo Lola, nestas
circunstancias, ela teve trés orgasmos em frente as cameras, fato este que provocou
comentarios duvidosos e outros reflexivos quanto a ter (ou forjar) orgasmos para satisfazer a
necessidade dos outros (produtores?! espectadores?!). Ela ainda passou a dar consultoria para
homens aprenderem a lidar sexualmente com as mulheres, a fim de serem “cagadores de

baladas”.

" http://iwww.lolabenvenuttioficial.com.br/
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Gabriela Leite, talvez até por ser de uma geragdo anterior as demais, aproveitava o
espaco na midia para debater, acima de suas vivéncias e experiéncias com o0 sexo, questdes
politicas acerca da vida da prostituta. Diversas vezes, ela agiu como uma desmistificadora de
preconceitos estabelecidos no senso comum sobre uma pretensa hipersexualidade da meretriz,
alarmou sobre a necessidade de um olhar mais cuidadoso sobre a cidadania da prostituta e seu
direito a salde de qualidade, seguranca etc. que é cerceado, muitas vezes, por causa de sua
ocupacao.

Por isso, Gabriela Leite se tornou uma espécie de mito’®, uma heroina errante, que
buscou em sua voz reivindicar beneficios para quem se esconde/escondia nas sombras:
“Passei a ser porta-voz das prostitutas, respondendo as mesmas perguntas (LEITE, 2009, p.
136). O interesse em sua histéria foi tanto que ela publicou duas autobiografias, como
discutido, e foi produzido Um beijo para Gabriela, “o filme explora os significados de ser
prostituta, esposa e, mais importante, de uma mulher que representa um dos grupos mais
estigmatizados no mundo candidatar-se a Camara dos Deputados” (MURRAY, 2015). Além
dele, esta sendo gravado um documentario, pela produtora Maquinna, intitulado “Filhas de
Gabriela”, dirigido por sua neta Tatiany Leite.

Para alem da midiatizacdo, as narrativas em estudo trazem também tracos de uma vida
vivivel, uma versdo de cada uma destas mulheres, que mesmos parecendo téo distante entre si
e com o leitor, tem em sua trajetoria pontos de identificacdo. N&o se edifica uma vida sozinho,
o circulo social tem fundamental importancia para a construgéo, negociacdo e reconstrucao do
que se é, do que se cria de si para si e para 0s outros. Neste sentido, a proxima se¢do versara
sobre os outros que envolvem a meretriz de forma significativa, possibilitando formas
diversas de negociacdo, acdo e reacdo sobre as passagens vividas, acerca da

(des)(re)construcdo de suas identidades.

5.3 SOCIABILIDADES: O(S) OUTRO(S) QUE FORMA(M) O EU

E indiscutivel, ainda hoje, a importancia do papel da familia na formacdo do
individuo. Contemporaneamente, entende-se a familia para além dos lagos sanguineos,
perpassando por uma noc¢do de cuidado e criacdo, na compreensdo de ensinamentos (basicos)
para a vida. A dimensao cultural, nesse sentido, transcende a unidade biologica, e o grupo

familiar passa a ser mais um fato cultural de afinidade do que um fato natural consanguineo.

8 Sobre esta concepgdo, a propria Gabriela diz “Mito ndo sou nem quero ser. Mas sei que, por uma quimica
qualquer, o que falo repercute nessa sociedade que esta ai” (LEITE, 1992, p. 164).
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A familia é um lugar social e imaginario, no qual todos estdo inseridos, mas, apesar de
se criar um ideal para ela, ninguém o atinge. Mesmo ndo havendo formulas, nem regras bem
estabelecidas, compreende-se como sua funcdo transmitir os ritos culturais que entendem
como pertencentes aquele grupo. Por isto, esta categoria social é tdo importante no que se
refere a reflexdo sobre a construcdo identitaria de seus membros. Nesta perspectiva, a
antropologia surge demarcando ndo haver um conceito fechado para o grupo em questao:
“[...] a tendéncia a “naturalizacdo” ¢ extremamente reforcada pelo fato de se tratar de uma
instituicdo que diz respeito, privilegiadamente, a regulamentacéo social de atividades de base
nitidamente biol6gica: o sexo e a reproducdo” (DURHAM, 1983, p. 15). Por conseguinte, a
“naturaliza¢do” do que é ser familia, reiterada pelo senso comum, oblitera o seu carater
cultural, consequentemente mutavel.

N&o ha como escrever uma autobiografia, narrando desde a infancia até a fase adulta,
sem, a0 menos, citar situagdes vivenciadas com este grupo, o que demonstra sua forca na
formacdo social de seus membros, como considera Lacan (1987). O psicanalista percebe a
familia como um complexo de estrutura de ordem cultural, o qual transmite estruturas
comportamentais e representacdes. Essa nocdo se reverbera em todas autobiografias
analisadas, em que ha passagem sobre suas familias, na maioria das vezes, referindo-se a
infancia e sobre o impacto sofrido com a decisdo em prostituir-se.

A conceituacdo legal de familia, prescrita no Codigo Civil brasileiro’, através da Lei
n® 11.340, de 2006, refere-se a ‘“comunidade formada por individuos que sdo ou se
consideram aparentados, unidos por lacos naturais, por afinidade ou por vontade expressa,;
independentemente de orientagdo sexual” (art. 5°, inciso II, ¢ paragrafo tnico) (BRASIL,
2015). Esta nocdo foi atualizada em virtude das mudancas sociais e juridicas de comunhéo
entre cdnjuges, em especial, a compreensdo de que a heterossexualidade ndo é condicdo para
realizacdo de um casamento. Resultado de um processo historico, alteracdes no Codigo Civil
unem pautas de reivindicagdes sociais e acompanhamento do setor juridico para tais questdes,
como: em 1863, que houve a normatizacdo do casamento religioso para pessoas nao catolicas;
ou em 1890, em que se instituiu o casamento civil, ou ainda, em 1977, quando se teve a
aprovacao legal do divorcio.

Ressalta-se ainda que o0s papéis no campo familiar sdo cambiantes. Em um

determinado contexto, a mulher é a filha, ora é a mae, ora a esposa etc. Separar esses papeis

% O Coédigo Civil de 1916 apontava para uma nogdo de familia alicercada no casamento, sob os moldes
patriarcais. Como esta defini¢do j& ndo cabia mais na realidade brasileira no século posterior, em 2002, houve
mudangas significativas, como: isonomia de direitos e deveres entre os conjuges, igualdade juridica entre os
filhos, e o principio do pluralismo familiar, referindo-se as multiplas configuracdes do grupo familia.
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pode ser desafiador, entretanto, faz-se necessario para que ela possa se adequar ao contexto
em questdo, ainda que ndo haja regras muito rigidas para cada lugar social, em especial, nos
dias atuais.

Desde o titulo de seu segundo livro, Gabriela Leite (2009) aponta trés lugares sociais
que ocupa no ambito familiar: filha, mée, avd; o que ilustra o valor dado a essas categorias.
Sua vida escrita (autobiografia) é resumida, no titulo, por esses papéis na sociedade e por sua
ocupacdo como prostituta. Na narrativa, o enfoque dado a familia se d& com mais énfase nos
primeiros capitulos (apesar de ndo ser uma escrita cronoldgica). Ela situa sua familia
contando como seus pais se conheceram: seu pai, Oswaldo, apaixonou-se por “dona
Mathilde”, uma menina com metade de sua idade e casou-se, por imposicdo da familia da
garota. Seu pai € descrito como um homem boémio, que amava jogar, tornando-se crupié de
cassinos clandestinos. Em sua escrita, ha uma admiracdo muito grande por este homem, que
de um lado, deixava sua esposa com 0S SOQros e Viajava para jogar; de outro, cobria-a de
carinhos quando voltava, amenizava as brigas com a mae fazendo suas vontades. “Meus
amigos ja me falaram que eu idealizo meu pai. Pode ser” (LEITE, 2009, p. 12).

Ha algumas marcas tristes na infancia/juventude desta mulher. Na trajetéria de
Gabriela Leite, ela afirma ter sofrido abuso sexual na infincia no capitulo “O pedéfilo da
familia™:

Ele [um “parente proximo] e sua esposa tinham uma casa de praia, onde vez ou
outra passavamos os finais de semana, quando criangas. O que ninguém sabia é que
na praia o dignissimo nos levava para longe da arrebentacdo das ondas e, debaixo da
agua, ficava nos bolinando. Fez isso comigo, com Gina e uma prima. Tinhamos
apenas 9, 10 anos, e isso nos marcou de tal forma que todas n6s temos medo de mar
(LEITE, 20009, p. 43).

Além do mar, outras consequéncias psiquicas podem advir também com esta
experiéncia traumatica: “[...] ela aprende a ‘pedagogia da violéncia’, que tem como resultado
respostas de depressdo, culpa, passividade e baixa autoestima desenvolvidas pelas vitimas”
(VILHENA, ZAMORA, 2004, p.119). Em algumas passagens de seus livros, Gabriela Leite
deixa transparecer uma depreciacdo de si: desejava muito ser beijada por um rapaz, na
adolescéncia, mas “Culpava a beleza de minha irma, imaginando secretamente que ela me
ofuscava[...]. Eu era infeliz. Achava que todo mundo estava contra mim e me sentia a garota
mais sofredora e injusticada do planeta. Os garotos fugiam!” (LEITE, 2009, p. 24). Néo cabe,
neste trabalho, afirmar que a experiéncia da violéncia foi o desencadeador de uma baixa

autoestima, mas € inegavel, na leitura, que ha afinidade entre ambas as circunstancias.



157

A relacdo com a méde ndo havia tanta animosidade. Gabriela cita uma certa
impaciéncia maternal quanto aos caprichos de infancia e juventude. E 0s registros
memorialisticos da mée, muitas vezes, se reverberam em um comentario machista/retrogrado,
quando, por exemplo, seu pai saiu de casa (separou-se, mas ndo legalmente), sua mée haveria
dito “Uma mulher s6 tem um homem na vida. O segundo é sem-vergonhice” (LEITE, 2009,
p. 15); “Achava que mulher ndo precisava estudar tanto e a universidade, com sua
permissividade comunista, tirava as boas meninas do bom caminho e as fazia descrentes dos
ensinamentos de Deus” (LEITE, 2009, p. 29). Essa visdo de mundo justifica-se na historia
desta mulher que trabalhou na roga na infancia, aprendeu apenas a assinar seu nome; mas que
sustentou, nos periodos que seu pai viajava, a familia com suas costuras. Apos Gabriela
engravidar de seu namorado Jodo, sua méde impde que ela largue a faculdade, trabalhe e esteja
sempre presente em casa; fato que nao acontece: “decidi ir atrds de mim mesma e assumir o
egoismo e o risco de ser uma mulher livre, sem saber ao certo o que era liberdade” (LEITE,
2009, p.47). Deixa, entdo, sua filha Alessandra com sua mée e parte em busca do (eterno)
desejo de liberdade.

E comum, quando uma mulher decide prostituir-se, deixar seus filhos com pessoas de
sua confianca, na maioria das vezes, com tutores de sua familia. Assim,

Uma vez nascido o filho, a prostituta confia sua guarda a um parente [...]. De
maneira geral, tenta cria-lo da melhor forma possivel e procura dar-lhe uma vida
bem diferente da sua, procura dar-lhe tudo o que ndo teve. E é no amor materno que

muitas vezes estd o caminho para sua libertacdo da marginalidade: a projecéo
(RIBEIRO, 1980, p. 45).

Mesmo se afastando do seio familiar, a influéncia cultural ¢ inevitavel: “Me deparei
com meus proprios preconceitos e estigmas. Apesar de estar ganhando dinheiro, me sentia
suja e envergonhada pelo que estava fazendo” (LEITE, 2009, p. 55). Esse duplo movimento
de fazer aquilo que internamente se discrimina é registrado também no texto de Lola

Benvenutti:

[...] todos, e tudo ao meu redor, pareciam se esforcar para moldar a mulher que
queriam que eu fosse. Em casa, nas reunides da igreja, nas rodinhas de conversa da
escola, nas revistas juvenis e femininas, na televisdo, nas propagandas... E eu sd via
duas opcdes de mulher para o meu futuro: a dona de casa que zela pelo lar ou a
mulher fatal e gostosona que traz os homens aos seus pés. Mas, e no meio disso o
que ¢ que haveria? Porque a mulher era ou a “correta” ou “facil”? (BENVENUTTI,
2014, p.166)
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Os valores morais dicotdbmicos entram em choque nas multiplas e complexas
possibilidades de formas de viver. Tanto nos textos de Gabriela Leite (1992; 2009), quanto no
de Lola Benvenutti (2014), é ratificado diversas vezes o desejo por uma liberdade sexual e
pessoal diante de um mundo bipolar, o qual desconsidera a complexidade e subjetividade do
ser humano no dmbito social.

Apesar de ter um blog, em que contava suas experiéncias na prostituicdo, Lola
Benvenutti (2014) ndo havia revelado aos seus pais sobre sua escolha. Em sua autobiografia,
de uma forma geral, h4& uma economia em falar da familia. Os adjetivos que descreveram a
reacdo foram: decepcionada, triste, dilacerada. Segundo ela, o pai nunca a renegou, pediu
apenas que ela ndo contasse mais nada sobre isso a ele, pois ndo pactuaria — para ela, esta foi
uma atitude nobre. Ja sua mée se distanciou, insinuando que seu dinheiro era sujo. Pouco
tempo depois, Lola deu uma entrevista para um jornal da cidade, fato que chamou a atencao
de outras midias, que a encheram de perguntas, revelando, ndo apenas para 0s outros parentes,
mas para 0 mundo sobre sua ocupacéo.

Vanessa de Oliveira (2006), por sua vez, relata ndo ter tido um bom relacionamento
com nenhum dos pais: 0 pai, por considerar que ela ndo cresceria na vida, além de agir, por
vezes com violéncia com ela; e a mée por ndo ter dado um espaco aberto de dialogo, o que a
autora acredita ser importante na relacdo méae e filha. Ela destina o capitulo 3 para tratar de
sua infancia e adolescéncia; destoando da formatacdo de diario do livro. Ela cita sua irméa
como a figura que ela se identificava no ambito familiar. Quando Vanessa engravidou, aos 18
anos, foi expulsa de casa e casou, a contragosto dos familiares, com o pai de sua filha, Yumi.
Durante o casamento, sofreu violéncia fisica e, de certa forma, mental; separou-se. Em
diversas passagens, ela relata sua vivéncia com a filha, ora de maneira harmoniosa, ora com
tenséo.

Nas historias destas mulheres, hd uma recorréncia do estar distante do seio familiar
para se prostituir. Cabe a familia “o papel principal na reprodug¢do da dominagao e da viséo
masculinas; é na familia que se imp&em a experiéncia precoce da divisdo sexual do trabalho e
da representagdo legitima dessa divisdo [...]” (BOURDIEU, 2010, p. 103). E como se a moral
deste grupo impedisse que elas adentrassem no mercado do prazer, por isto tornar-se-ia mais
facil ndo estar aos olhos daqueles que ensinaram que era errado alugar seus corpos.

No espaco da prostituicdo, trés atores sociais agem diretamente no cotidiano da
meretriz: o cliente, a cafetina/cafetdo e as colegas de trabalho. Sem clientes ndo haveria
prostituicdo: esta frase, apesar de cliché, provoca uma reflexdo quanto o estigmatizar a

prostituta por cobrar para praticar atos sexuais, enquanto que pouco se fala daquele que
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financia o meretricio — o cliente. Em sua pesquisa de campo, em Fortaleza-CE, a autora de O
cliente — o outro lado da prostituicdo, Francisca Souza (1998, p. 23), percebeu que 0s
frequentadores dos bordéis eram de diversos niveis sociais, categorias profissionais, salariais,
nivel de instrugdo: “Mais uma vez percebi a manifestacao e interpretacdes, pautadas no senso
comum, que se referiam aos clientes das prostitutas como homens de baixo nivel social,
advindo dessa constatacdo toda uma série de implicagdes”.

A clientela das prostitutas é uma das principais razdes que fomentam a préatica da
prostituicdo, afinal ndo existe oferta sem procura, ndo adiantaria oferecer servigcos que nédo
fossem desejosos. Entretanto, na maioria das vezes, os clientes sdo esquecidos (ou velados)
quando se criticam a meretriz ou os bordéis, afinal, os fregueses sdo, em grande parte, homens
que transitam entre o mundo do prazer e o “social”’, se assim alguns dividem. Policiais,
médicos, juizes, advogados, politicos e outros, com recorréncia, enquanto estdo assumindo
seus lugares de profissionais discriminam e repudiam as prostitutas, paradoxalmente, outras
tantas vezes, camuflados pelas noites, encontram nesse espaco que execram a realizacdo de
seus desejos sexuais ou emocionais. Ndo se pode desconsiderar, porém, que a prostituicdo ndo
se relaciona apenas com a pratica do sexo. Conversas, passeios para Outros espacos,
demarcacdo de poder estdo envolvidos no pagamento de um programa.

Relacdes tensas e multifacetadas estabeleciam-se entre fregueses e prostitutas,
incluindo desde os momentos em que estas odiavam aqueles, desejando que o ato
sexual acabasse rapidamente, até as que se sentiam como meras profissionais
executando seu trabalho, ou ainda as que desejavam gozar e fixar uma freguesia. O

jogo em que a prostituta calcula as inten¢Bes e fantasias do homem e avalia as
extorsdes que pode realizar é trabalho [...] (RAGO, 2008, p. 263).

Deitar-se com pessoas estranhas ndo é uma atividade facil, nem segura. Muitas
situacbes colocam em xeque ideias pré-estabelecidas pela meretriz, especialmente quando o
valor do encontro for aumentado por realizar uma determinada pratica. Homens, mulheres,
casais — variado é o publico de um programa e cabe a prostituta decidir se quer ir em frente
com 0 programa ou nao.

O primeiro cliente de Gabriela Leite (2009) pagou o programa, mas se compadeceu
com a face assustada da entdo garota, abracou-lhe e sugeriu que ali ndo era lugar para ela.
Apos se recompor, Gabriela mudou de atitude, enfrentando o medo do novo, de fazer aquilo
que aprendera ser errado, subversor.

Apesar de haver também um esteredtipo quanto a clientela, Paula Lee (2008)

surpreende ao relatar ter encontrado, na igreja, um de seus mais assiduos clientes, rezando a
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missa. Sim, ele era padre. Apds este episodio, ela afirma nunca mais ter ido a uma igreja. Ser
subversor em algo, ndo quer dizer que se considere que todas as instancias deverdo também
ser. Por isso, ndo se pode, em sociedade, acreditar na liberdade, seja ela sexual ou néo, plena
para todos os individuos, pois se criam hierarquias para quem pode, quando pode e como
pode lidar com sua sexualidade. De fato, a regulacdo sexual é uma forma de organizacdo
social.

Nos livros analisados, a maioria afirma realizar programas com mulheres e casais.
Paula Lee (2008) considera-se bissexual e diz que, comumente, a cliente sai com ela, realiza
sua fantasia e ndo liga mais; por buscar no encontro uma forma de realizar seus desejos, sem
se preocupar com cobrancgas de relacionamento ou reflexdes maiores sobre sua sexualidade.
Vanessa conta como atendeu ao primeiro casal, mesmo nunca tendo antes saido com uma
mulher. Para ela, tudo ndo passava de uma encenacao: o gemido, os gritos; deixando, como
legado, apenas experiéncia — “Gragas a Deus, ambos gozaram. Eu estava em liberdade”
(OLIVEIRA, 2006, p.163). Ela também relata situagdes em que o0 homem a procura, a fim de
ser sodomizado, todavia, 0 que a assusta € 0 como: “Eu tentei reagir normalmente. Disfarcei,
olhei para o outro lado, mas aquela cena me chocou. Fui em direcdo ao banheiro, eu queria
ficar longe dele. Aquele pepino era tdo estranho” (OLIVEIRA, 2006, p. 258). Cenas como
estas ratificam que nem sempre, pelo menos, a meretriz sente prazer em suas relagdes. O foco
estd na realizacdo do cliente em troca do pagamento, desmistificando uma pretensa
sexualidade exacerbada da prostituta.

Paula Lee (2008) destaca duas atividades que realizou, mas que ndo gostou da
experiéncia. Primeiro, enveredar aos requintes do sadomasoquismo, chicoteando, pisando
com salto alto um cliente. Outra foi a participacdo em uma orgia com oito homens. Assim, no
jogo das experimentacdes socio-sexuais, a mulher vai negociando seus desejos, seus valores,
sua ocupacdo, sem nocdes fixas dos limites dentro do meretricio, mas um constante
agenciamento destes. Ela destaca ainda que mesmo sendo o bordel um espaco liberal
(especialmente guanto a sexualidade), ha preconceito, um exemplo é quando surgiam clientes
negros: “algumas evitavam atendé-los. Mesmo sendo, algumas delas, tdo negras quanto eles.
Algumas diziam que era por causa do tamanho do pau, outras por causa do cheiro da pele, e
outras apenas achavam que eles ndo teriam dinheiro” (LEE, 2008, p.247).

O empenho na prostituicdo se reverbera em dinheiro®. Vanessa de Oliveira (2006)

afirma ter, em seu livro de contabilidade, o registro do ganho de mais de 10 mil reais por més

8 A divisdo de baixo e alto meretricio ndo é estanque. Em ambas, a prostituta pode acumular um montante, seja
priorizando a quantidade de clientes a um preco baixo; seja tendo poucos clientes, cobrando um valor alto, mas
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recorrentemente. Com isto, ela investe em silicone, para angariar mais clientes, troca de carro,
compra outros pequenos bens etc. O valor do programa seria diretamente proporcional a
qualidade fisica e performética da garota de programa. Algumas delas, como Vanessa de
Oliveira, trabalhava a um preco mediano, contudo possuia muitos clientes; outras, como a
Paula Lee, especialmente com o passar do tempo, optou por cobrar mais caro e ter poucos
clientes, chegando a cobrar 500 euros/hora (tendo iniciado na prostituicdo a 30 euros/hora).
Gabriela Leite (2009) apontou que um Unico dia de trabalho na prostituicdo lhe rendeu o
mesmo que ganhava quando trabalhava um més na Shell. Lola considera que: “Se eu fosse me
deixar reger apenas pelo dinheiro, estaria muito bem financeiramente, mas provavelmente néo
teria os melhores clientes do mundo, j4 que tudo seria uma troca meramente financeira”
(BENVENUTTI, 2014, p. 99). Neste sentido, ela prioriza a troca de experiéncia com 0S
clientes, em detrimento da sua quantidade. Cada prostituta estabelece sua relacdo com do
valor do programa de acordo com seus objetivos com tal ganho, bem como com os limites
estabelecidos na sua ocupacao.

Por outro lado, Dommenique Luxor (2012) cobrava 500 reais para estabelecer um jogo
de poder com seus clientes, mesmo que este ndo culminasse no ato sexual. O valor aqui esta
relacionado a performatividade do programa, ndo apenas ao ato sexual em si. Ela reflete sobre
0 tipo de cliente que a procura para realizacdo do BDSM. Sdo comuns homens que gostam da
dor, pois sé assim poderiam ter a sensacdo do alivio; ou, 0 que € mais recorrente, homens
poderosos e ansiosos que sentem a necessidade de sair do controle por algum momento.
Dessa forma, eles ndo precisariam pensar, tomar atitudes, ter responsabilidades; mas apenas
se entregar aquela mulher.

Quanto aos clientes de Lola Benvenutti (2014), é delegada a primeira parte da
autobiografia para estes relatos. De uma maneira geral, ha a seguinte estruturacdo dos
capitulos desta parte: apresentacdo do cliente, detalhamento do programa e uma “moral” de
cada caso. Séao situacdes diversas, como por exemplo com clientes mulheres. Ela conta que,
certa vez, uma mulher, Beatriz, ligara afirmando nunca ter gozado e queria que Lola a
ensinasse. E 6bvio que ndo se esperava outra coisa, sendo a realizacdo do desejo de sua

cliente, regada a reflexdes sobre o orgasmo feminino. Fala ainda de outras mulheres que

trazendo qualidades que justifiquem tal quantia: “A prostitui¢do de luxo ndo se define simplesmente pelo preco
dos programas sexuais, que variam entre R$ 150,00 a R$ 400,00 [ou mais] por hora, mas por uma rede de
servicos vinculada a esse tipo de prostituigdo, tais como a divulgagdo das garotas através de ‘sites de
acompanhantes’; casas especializadas para atender clientes das classes média-alta e alta; formas de organizacdo
(rede de prostituicdo no Nordeste); além de exigéncias a estética corporal, a discrigdo necessaria e muitas vezes a
necessidade de conhecimentos de etiqueta para serem acompanhantes em viagens e eventos sociais” (RIBEIRO,
2015, p.1-2).
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atendeu, como Leticia e Miranda, destacando ser diferente o programa, sendo mais sedutor e
delicado, do que com homens. Houve situacdes em que foi convidada para dar aula de sexo
para um grupo de mulheres, e até mesmo ja recebeu ligacdo de uma mulher pedindo que ela
Ihe ajudasse a reconquistar sexualmente seu marido, dando-lhe dicas.

Um cliente que se sobressai € o cowboy, rapaz que Lola ficara encantada antes da
prostituicdo, e que marcou um programa com ela. Ele diz que ndo quer ser tratado como um
cliente e toma as rédeas do programa: usa um smoking, faz strip-tease. Muitos relatos
parecem fugir do esteredtipo vitimizador da prostitui¢do. “Em minha profissdo, uma das
exigéncias € a de ndo nutrir preconceitos ou fazer qualquer juizo de valor com relacdo a
aparéncia fisica dos clientes [...] enfim, hd uma infinidade de perfis” (BENVENUTTI, 2014,
p. 59). Em seu texto, assim como no de Paula Lee (2008), fica bem demarcado encontrar nos
programas oportunidade de conhecer pessoas, poder ajuda-las, serem solidarias, para além da
cama®. Assim, ouvir e aconselhar passam a ser tarefas corriqueiras.

Uma situacdo que permitiu a reflexdo de Lola quanto aos limites dentro do meretricio
foi um convite que recebera para ir a uma casa de swing®. Apds conhecé-la pelo seu blog,
Fernando, um cliente, convida-a para participar de uma orgia, afirmando que ela deveria levar
uns 30 preservativos. Negociaram um alto valor (ndo revelado no livro) e marcaram para a
semana seguinte. O medo de ser aquela uma emboscada ou uma situagé@o de risco toma conta
da meretriz em situagdes como esta. Apontarei trés aspectos desta “festa”. Primeiro, o lugar
do pagamento. Mesmo que Lola marque reiteradamente ser meretriz por prazer, ou por gostar
de experiéncias novas e transgressoras, inicia o programa cobrando um valor, mais alto que o
de costume, pré-estipulado. Outro ponto é a ocorréncia de clientes que pagariam mais para
praticar atos sexuais sem camisinha. Este fato € recorrente em quase todas as narrativas em
estudo®. A prostituta, por sua vez, pode (e deve) negar. Por fim, destacam-se como os limites
de atividades sexuais sdo renegociados com o tempo/experiéncias, como a dupla penetracao

relatada neste capitulo: “Nesta €época eu ainda fazia este tipo de loucura, o que depois aprendi

81 O baiano Jorge Amado representou, em suas obras, a prostituta de forma complexa e solidaria, transcendendo
a simples estigmatizagdo. Um exemplo € a historia de Tereza Batista Cansada de Guerra (1972) que ultrapassa os
quartos, e enfatiza a luta de uma mulher em um espago hostil, lutando contra as injustigas sociais. Sua figura
dissociava-se também da representacdo esperada da mulher de seu tempo, pois unia a sensualidade & forca fisica.
82 S50 espacos alugados ou clubes especificos, proprio para a troca de casais para realizagdo sexual. Schommer
(2008, p. 199) afirma que “os swingers, que se reinem em clubes préprios, bastante numerosos por sinal,
garantem que € so isto: gozar a vida. A realidade da coisa, porém, comporta outras facetas”. O autor afirma que,
muitas vezes, o casal procura estes lugares por sentir prazer em ver seu parceiro com outra pessoa, ha espaco
para 0 voyeurismo.

8 Paula Lee (2008) narra no capitulo “O cliente que chutei do terceiro andar” uma situagdo em que o cliente
também oferece um pagamento maior para a realizagdo sexual sem preservativo, bem como Gabriela Leite
(1992; 2009) e Vanessa de Oliveira apontaram ter vivenciado situacdo semelhante.
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que deveria ser ultravalorizado e feito com todo o cuidado, pois 0 nimero de meninas que
encara esse tipo de atendimento ¢ minimo” (BENVENUTTI, 2014, p. 135).

Sdo comuns situagdes de receio nos programas. “As vezes, é muito perigoso ser garota
de programa. Ficamos a mercé de todo tipo de cliente. Hoje foi um dia que tive muito medo.
Durante 40 minutos, eu rezei muito, s6 pensava que tinha uma filha [...]” — estas sdo as
palavras de Vanessa de Oliveira (2006, p. 318-9) ao relatar sobre um cliente, que era matador
de aluguel, e foi, ao programa, com uma arma.

N&o se pode desconsiderar que uma recusa de um cliente, em especial no baixo
meretricio, pode gerar uma situacdo de risco a integridade da prostituta. Neste esquema, surge
um dos papéis da/o cafetina/cafetdo. Mesmo sobre os “cuidados” destes agenciadores, Paula
Lee (2008) afirma ja ter sido estuprada em uma boate que trabalhou, e Gabriela Leite (2009)
destaca que, por vezes, o cafetdo chegava a impor a quantidade de programas que as
prostitutas deveriam realizar.

De um lado, ha a criacdo da imagem da cafetina/cafetdo enquanto “figura importante
na vida da prostituta: conselheira em momentos dificeis, confidente, criava fortes vinculos de
dependéncia afetiva para com ela, instruia-a nos cédigos do submundo [...]” (RAGO, 2008, p.
266). De outro, a ganancia em lucrar em cima do servi¢co da prostituta gera situaces de
imposicao e violéncia.

O termo cafetina refere-se @ mulher que mediatiza o contato entre o fregués e a
prostituta. Segundo Rago (2008), sua funcdo é administrar seu empreendimento (o bordel) e,
para melhor atender as expectativas de seus clientes, mantém uma relacdo estreita com as
meretrizes, sendo, muitas vezes, confidente, conselheira e mentora; uma projecéo da figura
materna. Nesta esteira, Vanessa de Oliveira (2006) descreve a cafetina Leila, dona da casa em
que trabalhou, a qual sabia conquistar e cativar os clientes e manter a ordem do espaco a partir
de sua simpatia e acolhimento. Apesar desse ideal de amabilidade, as donas dos bordéis
sabem também impor a ordem e o funcionamento de seu estabelecimento. Dessa forma,
considero que hd uma dupla relacéo entre a cafetina e a prostituta, afinal, a primeira precisa da
segunda para sobreviver, e a meretriz precisa (ou ndo) dos cuidados e da mediacdo da outra,
configurando-se, assim, a engrenagem simbdlica-social da prostituicdo.

Essa relacdo sé é estabelecida no contato com o agenciador, ndo ha uma norma fixa
para como este vai agir com a meretriz. Reitera-se que tal ocupacédo é ilegal no Brasil, por
fomentar a prostituicdo e, por vezes, explorar estas mulheres. Gabriela Leite é um exemplo de
profissional que ja esteve em contato com diversos tipos de cafetBes/cafetinas. Ja teve

experiéncias ruins (com um portugués que a considerava “puta propriedade”) e positivas (com
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Irene, em Belo Horizonte). E foi no cassino clandestino de Irene que ela trabalhou pela
primeira vez na alta prostituicdo, cobrando 500 reais, quando antes cobra 15 reais no hotel.
Assim, fazia programas de dia no hotel e, a noite, no cassino.

No espaco do meretricio, também ha lacos de amizades que se constroem. Todas
relataram algum convivio de amizade onde trabalhavam. Vanessa de Oliveira (2006) descreve
em pormenores algumas passagens de suas amigas, momentos na prostituicdo, casos de
doencas e morte, por exemplo. A amizade permitia, inclusive, a parceria no que se refere a
praticas de ménage a troi — sexo a trés, requisitado por varios clientes. Gabriela também trata
da relacdo entre as prostitutas normalmente como uma forma de juntarem forgas, uma
ajudando a outra, apesar de reiterar que algumas ndo passam informac6es sobre estratégias no
programa, a fim de ndo aumentar a concorréncia. Para Paula Lee (2008), foram fundamentais
0 apoio de algumas colegas, como Carmen, que ajudaram na adaptacdo a um novo pais, uma
nova vida. Ela destaca, todavia, que no bordel, assim como em qualquer espaco social, ha
grupos: as brasileiras, as portuguesas, as lésbicas, as experientes e as drogadas — que viviam
na rivalidade.

Para além da prostituicdo, essas mulheres se comprometiam com outras pessoas. Por
vezes, também, as meretrizes se relacionavam afetiva e sexualmente entre si. Segundo
Gabriela Leite, muitas consideram “amor com mulher, sexo com homens” (LEITE, 2009, p.
95), apesar de ela afirmar ndo se atrair pelo sexo feminino. Lola Benvenutti (2014) e Vanessa
de Oliveira (2006) narram encontros casuais que tiveram com homens que conheceram por
aplicativos virtuais. J& Paula Lee (2008) cita alguns namorados que teve durante o meretricio
no capitulo “Outros namoradinhos”, observando que eles sabiam de sua ocupagao.

Gabriela Leite (2009) conta, no capitulo “O principe que virou sapo”, de como
namorou com o ourives, homem trabalhador, honesto, e acabou gravida, periodo no qual
continuou no meretricio, contudo, em um ritmo menos frenético. Ap0s 0 nascimento e o
periodo de resguardo, Gabriela deixa sua segunda filha com Ana Maria, uma amiga lésbica
que sempre desejou ter um filho, e volta a zona. Ela afirma ainda visitar a menina duas vezes
por semana, mas sempre retornar a0 meretricio; porém, tempos depois foi a Belo Horizonte
tentar nova vida e sua filha continuou com as amigas. Sua relacdo com as filhas envolveu
sempre separacfes (uma ficou sob os cuidados da mae e a outra sob os cuidados de uma
amiga), diferentemente de Vanessa de Oliveira (2006) que manteve uma relacdo proxima com
a filha, morando e cuidando dela.

Assim como qualquer mulher, a prostituta enfrenta percalgos em sua ocupagéo, afronta

situacdes de superacdo e principalmente de escolhas. Implicar-se naquilo que escolhe para si é
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também empoderar-se, deixar de ser a vitima e passar a ter a consciéncia de ser aquilo que
quer ou que se optou. Os outros atores sociais influenciam nas vivéncias do individuo, mas
ndo sdo eles que tomam as atitudes, por isto torna-se importante observar o lugar que eles
ocupam nas vivéncias destas mulheres, observando o quanto de cada um deles (familiares,

amigos, colegas) a mulher carrega e como de cada fragmento ela (trans)forma-se.
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Apds percorrer os porbes de Gabriela, o diario de Vanessa, as letras de Lola, passar
pelo contrato de Dommenique e viajar para Portugal com Paula, chega-se ao ponto em que
estes nomes ndo revelam apenas autoras, tampouco somente prostitutas. Ndo importa a
alcunha Marise ou Vanessa, Otilia ou Gabriela ou Lola, 0 que as une é 0 mesmo que as afasta:
ser mulher, em toda a sua singularidade.

Assim, langando os holofotes para as escritas de si destas mulheres, essa tese discutiu
e confirmou que sdo multiplas e negociadas as identidades das prostitutas, dentro e fora de
suas ocupacOes, demonstrando que cada mulher toma as rédeas de sua vida e se implica em
sua historia, como sujeito ativo de suas escolhas e caminhos. Para além do senso comum, ou
do olhar regulador da vitimizagcdo ou da exotizagdo, abriu-se 0 espaco para as letras de
prostitutas que decidiram escrever sobre si em um mundo paradoxal no que se refere a
liberdade sexual. De um lado, esta € hipervalorizada nas artes (pintura, cinema, romances), de
outro, é regulada por um espectro moral que rege as relagdes, especialmente relegando as
mulheres uma contencdo de sua libido, transformando o sexo em um interdito, algo que nédo
deve ser falado por aquelas que querem fazer parte da norma.

Nesse sentido, as cinco autoras analisadas nesse estudo s&o subversivas. Subvertem o
interdito do sexo, ao falar de suas vidas, parceiros dentro e fora do meretricio; subvertem por
considerar o aluguel de seus corpos como uma ocupac¢do, na qual podem sim sentir prazer,
apesar de ndo ser este o fim do programa; e subvertem por assumir suas escolhas. Por outro
lado, elas reiteram fazer parte da contemporaneidade por expor suas vidas, em um contexto de
valorizagéo do eu; por construir figuracGes de si através de seus escritos, bem como aparicoes
na midia; por utilizar a autobiografia como um espaco de (re)invencdo de si, mesmo a
despeito de reiterar o carater veridico de seus textos. O “cu é uma invengdo constante em seu
devir’ (FIGUEIREDO, 2013, p. 21), ele ¢ uma poténcia do que se pode ser, com o que se foi,
com o que se queria ser. Neste fluxo constante, por fim, elas relatam e refletem o
enfrentamento ao preconceito do outro e principalmente uma luta travada consigo mesma, por
ter rompido com os padrdes de vida e de comportamento do contexto social.

Foram analisadas seis autobiografias de brasileiras, nas quais 0 mote para seu escrito
era a prostituicdo. Desta forma, foram selecionadas as duas autobiografias de Gabriela Leite —
uma produzida ainda na decada de 90, Eu, mulher da vida (LEITE, 1992) e outra 17 anos
depois, Filha, mae, avo e puta (LEITE, 2009); O diario de Marise, de Vanessa de Oliveira
(2006); Alugo meu corpo, da carioca Paula Lee (2008), que se prostitui apenas ao chegar em
Portugal, Dommenique Luxor (2012) escreve suas memorias em Eu, Dommenique e, mais

recentemente, Lola Benvenutti (2014) publica O prazer é todo nosso.
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Nos caminhos por elas tragados, h& entraves, clientes violentos, exploracdo de
cafetinas/cafetdes, enfrentamento com a policia, condicdes de trabalho, por vezes,
degradantes, os quais s@0 superados nas constantes negociacbes dessas mulheres,
principalmente, com elas mesmas. Ao considerar suas narrativas, percebe-se o quanto elas
estdo implicadas em suas decisfes e 0 quanto marcam que suas vidas nada tém a ver com as
imagens construidas para suas figuras enquanto profissionais do sexo. Mesmo assim, nao se
pode delinear até que ponto suas narrativas rompem a doxa do discurso cultural — cada uma,
em sua medida, estabelece pontos mdveis com essa ruptura, constantemente reavaliados e
relocados.

Como qualquer ocupacdo, no meretricio, ha prazeres, ndao apenas fisico, mas a
diversdo do ambiente em que se trabalha, muitas vezes, o fato de conhecer pessoas diferentes
possibilita um enriquecimento de experiéncias incomuns, bem como ha um desenvolvimento
de uma relacdo com a sua feminilidade, a partir das negociagdes que se tem consigo ao aceitar
ou rejeitar um cliente, ao cogitar a realizacdo de atividades, com as quais nunca teve contato,
ou ainda ao estabelecer um valor (monetario e simbolico) para seu programa, tensionando a
relacdo entre sexo e dinheiro — dois motes latentes da contemporaneidade, mas que ainda sao
tabus.

No alicerce desta questdo, esta a relacdo do biopoder, que, através de uma
naturalizacdo, agrega valores a sociedade, como maneira de regula-la. Dessa forma, os
proprios individuos que a compde se tornam mantenedores das concepgdes enraizadas desde a
infancia, julgando, estereotipando e segregando quem foge aos padrdes. Um destes valores
que mais intrigam, instigam e segregam é referente a sexualidade. Este engodo nasce da
nocdo desigual dos papéis dos géneros, bem como os vestigios histérico-sociais do
estabelecimento dessas fungdes sociais. Assim, por muito tempo, a mulher ndo era
considerada sujeito ativo de sua vida, reduzindo-a as funcdes de reprodutora e cuidadora.
Mesmo sendo esta hoje uma visdo ultrapassada, hd varias marcas de seus desdobramentos,
especialmente no que tange a sexualidade feminina.

Subjugada pelos maridos, minimizadas, por muito tempo, pelo discurso médico e até
juridico, a mulher vive na corda bamba: entre ser ainda aquela que cuida dos filhos, da casa,
gue necessita, muitas vezes, da presenca masculina para a realizacao pessoal; e ser aquela que
trabalha fora dos limites do lar, almeja uma felicidade também profissional e que se percebe
como sujeito ativo de sua vida. Neste bambear, a prostituta emerge agucando o imaginario
social, especialmente aquele criado pelo biopoder, que relegava a essa mulher um lugar de

decaimento moral, de degradagdo, reiterado através de duas visbes polarizadas de sua
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imagem, ora a vitima, ora a femme fatale. Ao ler as narrativas produzidas pelas profissionais
do sexo, no entanto, percebe-se que, para além da dicotomia, existe uma pluralidade de
nuances de sua ocupacdo e que, transcendendo o mercado do prazer, o interdito da
sexualidade é tensionado por estas mulheres (ndo apenas como prostitutas — esta € somente
uma de suas identidades).
A prostituta tem que sair das luzes da ribalta e acender a luz geral, para que possa,
enfim, discutir sua sexualidade e entendé-la. Quando a prostituta for fato corriqueiro
na sociedade, uma trabalhadora como outra qualquer, de repente vamos poder pensar

melhor sobre a sexualidade, o prazer, o amor, a felicidade, essas coisas tdo caras a
todos nos (LEITE, 1992, p. 172)

No que se refere a produgdo memorialista, observou-se, neste estudo, seis importantes
questdes: (1) a relacdo da memoria com a producdo autobiografica; (2) os multiplos suportes
para a escrita de si; (3) o lugar do autor na contemporaneidade; (4) o contexto de
hipervalorizacdo do eu performatico e o boom autobiografico de sujeitos da margem; (5) a
importancia do publico e do mercado editorial na producgéo e comercializagdo do livro; (6) a
proliferacdo de narrativas de prostitutas.

O desejo em registrar fatos passados ndo deriva do contemporaneo, mas antes de um
fascinio humano, em especial em sociedades arquivistas. Ha a constante musealizacdo e
valorizagdo do passado, seja nas comemoracdes de Independéncia, Proclamacdo da
Repuablica, ou ainda construcbes de monumentos e estatuas dos ‘“herdis” nacionais e
multiplicacGes de espacos de apreciacdo do passado (museus, antiquarios, livros etc.). Assim,
o afa contemporaneo em deixar registrado suas vivéncias nasce no coracdo do paradoxo de
valorizar o passado/o registro em um mundo que prioriza a velocidade, as mudancas.
Destacou-se ainda o espaco propicio de reflexdo sobre o que se viveu (ndo mera descricao),
ao passo das multiplas possibilidades de invencdo de si. Logo, para além de uma vontade de
verdade, estes escritos sao ricas fontes de representacdo — como (se quer) representar-se, fato
este talvez mais proficuo em analise do que a simples descricdo de uma histéria fechada em
uma pretensa verdade.

Ha diversos espacos de registro sobre si, na atualidade, especialmente com o
desenvolvimento tecnoldgico e acessibilidade do campo virtual que, a0 mesmo tempo,
distancia, muitas vezes, quem esta por perto (ao diminuir as socializagdes presenciais) e
aproxima quem esta longe, por vezes pessoas andnimas que se expde em redes sociais, blogs,
vlogs. Atividades ordinarias e extraordinarias sdo publicadas, lidas, consumidas em um jogo

cambiante — todos sdo espectadores e todos sdo “estrelas”. Deseja-se conhecer 0 outro, COmo
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maneira até de entender a si mesmo, seja por estabelecer lacos de identificacdo com a
narrativa, seja por repudia-la. Mas o fascinio pelo outro é evidenciado — tanto para conhecé-
lo, ao ler as memdrias de alguém, quanto para agrada-lo, ao escrever as proprias memorias.

N&o mais como autoridade detentora dos sentidos de seu texto, 0 autor aparece como
uma figura mais fluida, tensionada por processos diversos de escrita. Uma delas é a producédo
do ghost writer, como nos livros de Gabriela Leite que, a despeito da assinatura da capa, 0
texto foi redigido por outrem agucando questionamentos sobre uma autobiografia escrita por
outro. Apesar de chamar-se Vanessa (OLIVEIRA, 2006), o titulo do seu livro é o Diério de
Marise, referindo-se ao nome criado na sua profissao, ndo deixando téo explicito o carater de
autobiografia, diferentemente de Dommenique Luxor (2012) que reitera seu nome engquanto
autora e também no titulo. Observa-se 0 autor como uma figuracao, diferente do protagonista
e do narrador, um fantasma construido no campo literario, por suas apari¢cdes na midia, como
fez todas as autoras dos textos em analise, por criticos e também pelo leitor.

Este campo tem um importante papel na multiplicacdo das producdes memorialisticas.
A partir da emergéncia de afirmac6es dos grupos tidos como minorias, apds as reivindicacoes
das décadas de 70, 80, desenvolve-se um espaco multifacetado de memdrias. Os sujeitos das
margens passam entdo a escrever sobre si, desmistificando, muitas vezes, a limitacdo
imagética construida pelo biopoder/senso comum (o primeiro forma o segundo). Surgem,
especialmente na década de 90, diversas editoras, que abriram espacgo para novas vozes, novas
versdes da historia, assim como ocorreu com todas as editoras dos livros em analise neste
estudo. Essas escritas mantiveram-se por um interesse crescente advindo de fora dos espacos
editoriais.

Um livro so tem significacdo quando visitado por uma leitura, que preenche as lacunas
da linguagem. A figura do leitor/consumidor se torna imperativa, hoje, para a manutencdo de
um produto nas prateleiras, especialmente quando estas forem estantes e aquele for um livro,
sustentados pelo mercado editorial. As novas configuragcdes sociais advindas, em especial,
com a espetacularizacdo dos individuos comuns, seja através de redes sociais, seja a partir da
participacdo midiatica, como em reality show, transformaram também o gosto pela leitura.
Nesta esteira, a predilecdo pelo uso da primeira pessoa, personagens errantes do campo
ordinario (pessoas comuns) passaram a ditar, para o mercado editorial, o interesse do grande
publico. O campo literario, por sua vez, acata tais anseios, visando um retorno intelectual e
financeiro. Para aléem do valor material, o texto autobiografico possui um valor simbdlico, é
um arcabougo de experiéncias. Logo, hd um publico desejoso por conhecer a narrativa do

outro, especialmente quando esta é subversiva, como a narrativa de prostitutas.
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Entre o desejo de ler sobre a sexualidade alheia e confrontar-se com a sua propria;
entre instigar-se com o sexo e julgad-lo em determinadas circunstancias, a prostituta gera um
fascinio h&d muito tempo. Ler sobre suas memdrias € uma maneira de conhecer um mundo, no
qual, possivelmente, o leitor ndo transitou. Na solidao da leitura, por vezes, 0s preconceitos
enraizados podem ser deixados de lados, no momento em que 0 que importa sdo as palavras
lidas e a ressignificacdo dada por este leitor. H4 a unido entre o desenvolvimento de mais um
produto pelo mercado editorial, o interesse do leitor sobre a vida do transgressor e a ansia em
falar sobre si (ndo ser apenas o discurso do outro) da prostituta, desta forma, culminando no
sucesso, mesmo que fugaz, de muitos textos destas mulheres, fomentando a discussdo sobre
esta figura, desde a Idade Média, execrada, antes mesmo de falar.

Poder-se-ia, de um lado, considerar esse movimento do interesse por (auto)biografias
da margem como um processo de transdiferenca (OLINTO, 2010), no qual as classes
dominantes passam a ver 0s sujeitos da margem apenas como diversos, sem estabelecer
hierarquias; logo, a vida da classe dominada passa a ter valor para determinado publico, pelo
menos, através do texto memorialistico. Por outro lado, este fenémeno pode ser considerado
como uma espécie de exotizacdo da margem. O afa de conhecer a narrativa do outro, nesta
perspectiva, ndo passaria das linhas textuais, e seu desejo se reverberaria numa segregacédo
maior ainda entre as classes; assim, o individuo do centro percebe-se enguanto superior por
n3o ter passado pelas situagdes errantes lidas. E a admiracdo literaria de algo que ndo se quer
fazer parte. Seria como ver a prostituta sob a protecao do livro, é conhecer sem estar presente.

Nesse sentido, a fim de lancar o olhar a prostituta, destacaram-se, neste estudo, seis
pontos: (1) a concepcdo de género como uma categoria construida socialmente; (2) as
multiplas imagens das profissionais do sexo; (3) o esteredtipo redutor da meretriz que
perpassa pela escolha; (4) o entrecruzamento de vivéncia das cinco autoras em analise; (5) as
estratégias utilizadas para além do texto narrativo na divulgacdo das autobiografias; (6) o
papel de outros sujeitos nas negociacdes identitarias da mulher.

Entende-se a nocdo do ser homem e ser mulher muito além da anatomia dos sexos,
sem se resumir a papéis fixos. Cada categoria é construida a partir do apagamento das
diferencas, em prol da unido de seus componentes — € iSsO que acontece com 0O grupo
“mulher”. A despeito de se estabelecer uma pretensa identificacdo entre elas, muitas,
reguladas pelo biopoder, criam hierarquias dentro de sua prépria classe, seja com base em
etnia, classe social ou mesmo com relagdo a sua ocupacdo. Multiplas sdo as identidades da

mulher, elas podem ser mées, amigas, professoras, atletas, escritoras, mas com a figura da
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prostituta parece haver uma economia, reduzindo-a ao sexo (como se este fosse degradante
por haver a troca financeira), como se ndo pudesse assumir outro papel social.

Essa nocdo pejorativa da prostituicdo emergiu com a moral cristd da Idade Média,
agregando a essas mulheres a subversdo do papel submisso feminino. Como desdobramento,
0 sexo, para as mulheres, tornou-se um tabu, com vestigios percebidos até hoje. Antes deste
periodo, algumas prostitutas eram consideradas como divindades, estabelecendo um elo,
através do sexo, com um plano superior; muito diferente de como se percebeu o0 sexo, como
apenas reproducdo ou como se analisa hoje, mais voltado ao prazer, mas ainda com
desigualdade entre homens e mulheres. As pinturas, romances, cinemas, discursos médicos,
juridicos, por exemplo, ajudaram a proliferar a visdo degradada da prostituicdo. Até, entdo,
elas ndo eram escutadas, havia apenas as produgdes memorialisticas, comumente, de “grandes
Homens” da arte ou da ciéncia.

Por isto, dois olhares sobre a profissional do sexo foram formados. De um lado, alguns
a percebem como vitima de uma sociedade desigual, que n&o Ihe deu recursos para labutar em
outra area, assim ela é diminuida e menosprezada (como se precisasse de uma tutela). Outros,
por sua vez, a veem como uma mulher com a sexualidade exacerbada de tal forma que da
vazdo aos seus desejos através de seu oficio, em certa medida, obliterando ser esta uma
ocupacdo, como outra qualquer, em que as pessoas tém dias bons e outros nem tantos. O
divisor dessas duas visdes limitadoras é a escolha, ou seja, a implicacdo de si na propria vida.

Nas seis autobiografias estudadas, todas pontuaram que houve um momento de
escolha, possibilidades de saidas, mas que, em algum grau, optaram por estar no meretricio.
Lola Benvenutti (2014), Gabriela Leite (1992; 2009) e Dommenique Luxor (2012) reiteram
com veeméncia gostar de sua ocupagdo, mesmo que nem todas as situacdes lhes tenham
agradado, mas encontram em sua labuta uma forma de desenvolverem sua sexualidade,
conhecer pessoas, bem como, de certa forma, subverter a ordem social que limita a mulher. Ja
Paula Lee (2008) e Vanessa de Oliveira (2006) destacam que, apesar dos bons momentos, € o
retorno financeiro que as impulsionam no meretricio. Desta maneira, observa-se que a propria
categoria “prostituta” também nao cabe moldes, nem inscrigdo fixa. Cada mulher negocia
com seu contexto, clientes, concepg¢des a todo instante.

Pode ser percebida a imagem que cada uma delas quis construir de si ndo apenas nos
textos, mas também nos recursos utilizados para elaborar a capa, a sugestividade dos titulos,
bem como nas apari¢cdes midiaticas e seus desdobramentos. Apds a escrita de suas memdarias,
nessa esteira, cada uma construiu um caminho, seja a criagdo de cursos que discutem a

sexualidade, como fez Vanessa de Oliveira e Lola Benvenutti; seja no desenvolvimento



173

politico, como Gabriela Leite, que chegou a se candidatar a deputada; seja por tornar-se uma
meretriz famosa, possuindo poucos e caros clientes, como Paula Lee; ou ainda trabalhar no
campo artistico como articulista e atriz como Dommenique Luxor.

Em cada uma dessas cinco vidas, a relacdo com suas familias (seus papéis de filha,
mae ou mesmo avo) foi negociada na infancia e ao longo de suas vidas de maneira singular,
cada uma manteve arrolamentos impares com seus pares — como a cria¢cdo mais protetora da
filha, com Vanessa de Oliveira, enquanto que Gabriela Leite deixa sua primeira filna aos
cuidados da mé&e e a segunda aos de duas amigas (posteriormente o pai conseguiu a guarda da
menina). Mais uma vez reitera-se que, mesmo sendo 0s textos em analise narrativas em que 0
extremamente transcendente € a prostituicdo (o que se percebe desde o titulo), as narrativas se
cruzam mais seguem rumos proprios. Por isto, ndo caberia enquadrar seus escritos como
apenas memorias de prostitutas, mas antes, como uma teia autobiografica de mulheres, que,
dentro a gama de identidades assumidas, ao longo de suas vivéncias, o trabalho no mercado
do prazer lhe rende mais um lugar social, ser meretriz. Negociacdo ¢ a palavra que rege nao so
essas seis narrativas, mas a vida de qualquer pessoa.

A mesma mentalidade preconceituosa nas feministas gera aquela ideia manjada (que
ndo ¢ marxista, segundo elas...) de que a prostituta ‘demonstra a grande exploragio
da mulher pelo homem’. Isso é pequeno em relagdo a vida, é uma visdo estreita. [...].

S6 que a vida, além dos livros e teses feministas, € muito complexa, ndo é
maniqueista, é complicada mesmo (LEITE, 1992, p.87)

Muito longe de polarizacGes, essa tese buscou visibilizar as nuances nas identidades da
mulher, logo da prostituta também. A prostituicdo é um dos lugares sociais ocupados por elas
e estes sdo revestidos de ideais limitadores estigmatizantes. Por isto, prop6s-se uma Visao
mais holistica para sua figura, ultrapassando imagens pré-concebidas pelo poder regulador do
Estado e reforcada por outras esferas (midia, Igreja etc.), ao possibilitar a leitura da voz das
proprias mulheres.

E essa complexidade reiterada por Gabriela que torna cada pessoa Unica: Gnica em sua
vivéncia, em sua escolha, em seus matizes. Claro que esse carater singular do individuo se
deve ndo a este possuir caracteristicas plenamente novas, mas as amarras de suas identidades
sdo diversas, 0 tear de si cria novos pontos, constréi novas redes, em especial na escrita
autobiografica, agulha tdo rica em representacdo, imbricamento de memoria e desejo; de
linguagem e vida.

A mulher empodera-se escrevendo suas memdrias. Ela se implica em sua histdria,

toma a agulha e a linha e costura seu destino, pois é ela quem decide quais fios cruzar, e quais
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desatar. Assim como fez Uma moga teceld, de Marina Colasanti (2010)%, os desejos so
tecidos, mesmo que depois opte-se por destecé-los. O que importa nas narrativas destas
mulheres e de todas as outras ndo sdo 0s descaminhos, 0s erros, nem mesmo 0s acertos, mas a

experiéncia e, principalmente, o empoderamento em ser fiandeira de si.

8% O conto de Marina Colasanti recorre 4 metafora da fiandeira enquanto criadora de seu proprio mundo através
do tear. Um dia, ao sentir-se solitaria, resolve tecer a imagem de um marido, este quando aparece, sufoca-a com
exigéncias ambiciosas, obrigando-lhe a tecer dias e noites. Ao final da historia, a moga desfaz o desenho de seu
companheiro e continua a tecer o que lhe convém: o amanhecer. A fiandeira, figura comum na mitologia literaria
(BRUNEL, 2005), representa o desenrolar da existéncia, com suas tramas e pontos. Ela possui o poder de
comegcar e de interromper seu trabalho, criando mundos e desfazendo-os ao seu bel prazer.
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CEU de Suely. Dire¢do: Karim Ainouz. Produgdo: Walter Salles; Mauricio Ramos;
Hengameh Panahi; Thomas Habérle; Peter Rommel. Videofilmes; Celluloid Dreams; Shotgun
Pictures, 2006. 1 DVD. 88min.

O NEGOCIO. Criagdo: Luca Paiva Mello; Rodrigo Castilho. Dire¢do: Julia Jordio.
Intérpretes: Rafaela Mandelli, Juliana Schalch, Michelle Batista et al. Brasil: Produtora Mixer.
Exibida pela HBO Brasil, 2013.

OLGA. Diretor: Jayme Monjardim. Roteiro: Rita Buzzar. Intérpretes: Camila Morgado; Caco
Ciocler; Fernanda Montenegro et al. Brasil: Globo Filmes, 2004. 114 min.

PATCH Adams - O Amor ¢ Contagioso. Direcdo: Tom Shadyac. Roteiro: Intérpretes: Robin
Williams, Josef Sommer, Bob Gunton et al. EUA: Blue Wolf; Bungalow 78 Productions;
Farrell/Monoff, EUA, 1998. 1h55min.

PODEROSA Afrodite. Direcao e Roteiro: Woody Allen. Intérpretes: Woody Allen
Helena Bonham Carter, Mira Sorvino, Olympia Dukakis, David Ogden Stiers,

Steven Randazzo et al. Género: comédia. EUA: Sweetland Films, Magnolia Pictures,
Miramax Films Cor, 1995. 95 min.

RAY. Direcao: Taylor Hackford. Roteiro: Taylor Hackford; James L. White. Intérpretes:
Jamie Foxx; Kerry Washington; Regina King; Clifton Powell. EUA: Paramount Pictures,
2004. 152min.

SOMOS tao jovens. Dire¢ao e Produgdo: Antonio Carlos da Fontoura. Roteiro: Marcos
Bernstein. Intérpretes: Thiago Mendonga; laila Zaid; Bruno Torres et al. Brasil: Fox Filmes;
Imagem Filmes, 2013. 1h 44min.

UMA LINDA Mulher. Dire¢ao: Garry Marshall. Produgao: Arnon Milchan e Steven Reuther.
Roteiro: J.F. Lawton. Intérpretes: Julia Roberts, Richard Gere, Ralph Bellamy, Jason
Alexander, Hector Elizondo ¢ outros. EUA: Touchstone Pictures, 1990. 119 min.

XINGU. Dire¢do: Cao Hamburger. Produtor: Fernando Meirelles. Roteiro: Cao Hamburger;
Anna Muylaert. Intérpretes: Caio Blat; Maria Flor; Jodo Miguel et al. Brasil: 02 Filmes;
Downtown Filmes, 2012. 1h 42min.
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ANEXO A

Tela a 6leo de Edouard Manet, Olympia (1863), exposta no Museu de Orsay em Paris.


http://en.wikipedia.org/wiki/File:Edouard_Manet_-_Olympia_-_Google_Art_Project_3.jpg
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ANEXO B

'S A PENALTY

TAKING A STAND AGAINST THE SEXUAL
EXPLOITATION OF CHILDOREN Y7 AND UNDER

WORLD ¥ BRATI ; i

By

Propaganda veiculada no Reino Unido em 2014, a fim de coibir o abuso sexual durante o
periodo da Copa do Mundo de Futebol no Brasil. David Luiz, um dos jogadores da selecao
brasileira, € um dos embaixadores da campanha.
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ANEXO C

Capa do livro Eu, mulher da vida (LEITE, 1992).
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ANEXO D

GABRIELA LEITE

FILHA
Mae
avo €

A historia

de uma mulher
que decidiu
ser prostituta

Capa do livro Filha, mae, avo e puta (LEITE, 2009).
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ANEXO E

DOMMENIQUE LUXOR

Entre, feche a porta

e deixe-se dominar...

A HISTORIA
REAL DE UMA

BRASILEIRA

Capa do livro Eu, Dommenique (LUXOR, 2012).
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ANEXO F
“Chile... 35A..: BoNIa:  gyoZTY:
Completa 20 10535 ALMAD
03772/ 902742046 vidade gu!

Capa do livro Alugo meu corpo (LEE, 2008).
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ANEXO G

MARISE

Ruiva, olhos verdes, universitaria.
Linda. R$ 200,00 - Tel. (47) 9918-2607

Vanessa de Oliveira

A vida real de uma
garota de programa

Capa do livro O diario de Marise (OLIVEIRA, 2006).



ANEXOH

LOLA BENVENUTTI

Capa do livro O prazer é todo nosso (BENVENUTTI, 2014).




