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RESUMO

A presente tese busca efetuar uma leitura de imagens que dao forma a cidade do
Salvador na literatura e no cinema contemporaneo, em obras selecionadas. Parte do
pressuposto de que a cidade, como a conjugacdo dos elementos arquitetdnicos e
humanos que efetivamente a compdem, permite (e talvez até instigue) investigacoes
gue deem conta desta cidade-texto. Pensando no recorte que é fundamental a todo
procedimento cientifico, esta pesquisa intenta responder: Como se constitui a
articulacdo entre o espaco fisico da cidade e os diversos grupamentos humanos que
por ela circulam na contemporaneidade? E, especialmente, como a literatura e o
cinema expressam o imaginario urbano de Salvador? Por que surge esse grande
interesse pelo estudo da cidade, se atualmente vivenciamos a crise urbana? Por
esse viés, a reflexdo aqui desenvolvida se debruca sobre visées empreendidas pela
literatura e pelo cinema acerca de Salvador, utilizando estas narrativas para ampliar
o olhar sobre a cidade. A fim de alcancar esse resultado, este trabalho elege a
mirada dos Estudos Culturais, que investem nos diversos contextos da cidade
enquanto texto, bem como em uma 6tica multidisciplinar, alicercada nos estudos
urbanos. Compondo o corpus que delimita o alcance desta investigacdo, foram
escolhidas algumas narrativas, datadas do século XXI: na literatura, O canto da
sereia, de Nelson Mota (2002), A rainha do Cine Roma, de Alejandro Reyes (2010),
Salvador negro rancor, de Fabio Mandingo (2011) e Ladeiras, vielas e farrapos, de
Tom Correia (2015a); no cinema, Cidade Baixa, de Sérgio Machado (2005), O pai, 6,
de Monique Gardenberg (2007), Estranhos, de Paulo Alcantara (2009) e Trampolim
do Forte, de Jodo Mattos (2010). O que ha em comum nestas obras, tornando-as
adequadas para esta analise, é o fato de localizarem a narrativa no espago urbano
contemporaneo da cidade de Salvador, focalizando, sob diferentes perspectivas, a
problematica urbana atual, e trazendo a cidade a cena. A pesquisa permitiu
identificar nas obras do corpus, tanto em cinema quanto em literatura, a presenca de
discursos diversos sobre o imaginério de Salvador, retratando a cidade ora como
cartdo-postal vocacionado para o prazer e 0 encantamento, ora como uma urbe
desigual, na qual a solidariedade e os afetos humanos séao diariamente sufocados
por crueldade, miséria e barreiras a ampla convivéncia entre os diversos segmentos
da sociedade.

Palavras-chave: Cidade. Salvador. Literatura. Cinema. Imaginario urbano.
Convivéncia.



ABSTRACT

The present thesis aims to give an interpretation of the imagery that shape the city of
Salvador in literature and contemporary cinema, in selected works. Assumes that the
city, as the combination of the architectural and human elements that effectively
compose it, allows (and perhaps even instigates) investigations that represent this
city-text. Thinking about the configuration that is fundamental to every scientific
procedure, this research tries to answer: How does the articulation work among the
physical space of the city and the various human groups that circulate through it in
contemporary times? And, specifically, how do literature and cinema express the
urban imagery of Salvador? Why does this great interest in studying the city arise, if
we are currently experiencing the crisis of the city? By this approach, the reflection
developed here focuses on visions about Salvador undertaken by literature and
cinema, using these narratives to expand the way of looking at the city. To achieve
this result, this work chooses the Cultural Studies’ point of view, which invest in the
different contexts of the city as a text, as well as in a multidisciplinary perspective,
based on urban studies. Composing the set that delimits the scope of this
investigation, some narratives were chosen, dated from the 21st century: in literature,
O canto da sereia, by Nelson Mota (2002), A rainha do Cine Roma, by Alejandro
Reyes (2010), Salvador negro rancor, by Fabio Mandingo (2011) and Ladeiras,
vielas e farrapos, by Tom Correia (2015a); in cinema, Cidade Baixa, by Sérgio
Machado (2005), O pai, 6, by Monique Gardenberg (2007), Estranhos, by Paulo
Alcantara (2009) and Trampolim do Forte, by Jodo Mattos (2010). What is common
among these works, making them suitable for this analysis, is that they locate the
narrative in the contemporary urban space of the city of Salvador, focusing, under
different perspectives, the current urban problems, and bringing the city on stage.
The research allowed to identify, in the works of the selection, in both cinema and
literature, the existence of a number of meanings on Salvador’s imagery, portraying
the city sometimes as a postcard for pleasure and enchantment, sometimes as an
uneven city in which solidarity and human affections are daily suffocated by cruelty,
misery and barriers to the wide coexistence among the various segments of society.

Keywords: City. Salvador. Literature. Cinema. Urban imagery. Coexistence.
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Figura 1 — Introducéo

Fonte: Tarcio V., 2016.



1 INTRODUCAO!

As casas téo verde e rosa

Que vao passando ao me ver passar

Os dois lados da janela

E aquela num tom de azul

Quase inexistente azul que ndo ha

Azul que é pura meméria de algum lugar (VELOSO, 2016, p. 1).

Manha ensolarada de alguma quinta-feira de Janeiro. Era quase que uma
rotina, pegar o trem para chegar a estacdo da Calcada, e de la outra conducéo para
o centro comercial de Salvador. Mas, nesse dia, algo de muito especial tinha
acontecido para ela, era a segunda quinta-feira do més de janeiro; no calendario
baiano, essa data € dedicada a Lavagem do Bonfim.

A cidade tinha amanhecido muito diferente, a paisagem mudara, parecia mais
alegre. O fato € que aquela menina nunca tinha visto uma multiddo toda de branco
reunida na estacdo de trem. Eram familias, mocas e rapazes, criancas, ambulantes,
grupos de senhoras, baianas e seus potes de agua de cheiro. Ela identificou
também alguns conhecidos. Todos pareciam ter combinado, naquele dia, que
usariam a mesma cor de roupa e caminhariam juntos para uma Unica dire¢do. O
burburinho crescia, a medida em que mais pessoas afluiam. O perfume de alfazema
gue exalava na estacdo a inquietava e ao mesmo tempo despertava emocao.
Entusiasmado, seu avb lhe contava sobre a festa para o0 santo e sobre como a
cidade parava, mesmo ndo sendo feriado. Eram muitos os relatos, mas a forma
como ele se referia as coisas de Salvador despertava o orgulho da menina, por
agora fazer parte dessas histérias.

O avb repetia, animado, o nome “Cidade da Bahia”. Era um amante dela,
colecionava seus postais, suas historias. Ndo costumava faltar a nenhuma grande
manifestacdo popular. Na verdade, ele vivia a cidade, caminhava por ela e contava a
neta muitas histérias sobre os lugares, as igrejas, 0os novos prédios. Era um grande
conhecedor da cidade.

Era a primeira vez que ela podia participar de tudo aquilo. Para uma crianca

de oito anos, a cena da estacdo se via a0 mesmo tempo como estranhamento e

! Tese normatizada conforme regras da Instituicdo e da Associacdo Brasileira de Normas Técnicas
publicadas em 2012 (ABNT NBR 6024) e coletanea de 2011: ABNT NBR 6023, ABNT NBR 6027,
ABNT NBR 6028, ABNT NBR 6034, ABNT NBR 10520, ABNT NBR 14724 e ABNT NBR 15287.
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como novidade, parecendo-lhe muito grande, diversa das imagens que costumava
apreciar nos livros de historia da biblioteca do avo.

Sim, ele era um amante de livros e construira um pequenissimo acervo de
livros de géneros variados: romances, poesias, enciclopédias, revistas e alguns
discos de Caymmi. A menina costumava passar tardes folneando aquelas péginas e
ouvindo Caymmi, seus lamentos do mar e a saudade da Bahia. Conhecia, atravées
daquele material, um pouco da cidade, algumas transformacdes, suas festas.
Encantava-se ao rever imagens antigas de carnavais dos quais o0 avd participara,
contemplando uma multitude de imagens que falavam de uma Salvador de sonhos.

Para ela, naquele tempo de outrora, a cidade era muito mais do que um
simples espaco fisico; anelava o desejo de conhecé-la, s6 para poder acessar a
memoria do avb sobre sua cidade. Aquele dia de janeiro e 0 entusiasmo com que
ele sempre contava das coisas da Bahia para a neta deixaram marcas que a
trouxeram até aqui. Tudo isso fez parte da minha formacdo e a necessidade de
conhecer a cidade me levou aos caminhos da cidade e aos diversos simbolos que
constituem seu imaginario, conceito que pode ser entendido como “[...] imaginagao
produtiva ou criadora, sistemas de significagcdes, significados, significantes criados
por cada sociedade ao fazer a historia.” (CASTORIADIS, 1982, p. 154). Cada
sociedade, cada cultura constroi seu imaginario. E, na representacdo do imaginario
urbano baiano construido pela literatura e pelo cinema, busco ler e caminhar por
Salvador na contemporaneidade.

Trouxe essa recordacéo de infancia para informar aos meus leitores que essa
tese é fruto, antes de tudo, de uma motivacao dos verdes anos, de uma vivéncia na
cidade da memdria, de sensacdes de quando caminhava pelas ruas, imersa no
imaginario da cidade, ou quando me deparava com relatos de pessoas que, como
eu, apreciam as cidades. Esta motivacdo cresceu comigo e me conduziu aos
caminhos de uma tese sobre Salvador. O que se verd, daqui para frente, € uma
pesquisa que busca conhecer os diversos imaginarios sobre a soterépolis na
contemporaneidade, alicercados no prazer de estudar essa tematica que ha tanto
tempo me afeta.

Parto do principio de que a cidade é constituida ndo somente por seu
espaco fisico, mas também por meio da relacdo impressa entre a pedra e 0
discurso. Afinal, como afirma Italo Calvino (1990, p. 85), a cidade pode ser vista

como um simbolo que permite “[...] exprimir a tensdo entre a racionalidade
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geomeétrica e o emaranhado de existéncias humanas [...]", 0 que quer dizer que uma
cidade ndo se constitui apenas de sua materializacdo fisica. Com efeito, ela se
delineia como cidade a partir de um jogo discursivo que a representa e a constitui,
dando sentido ao aglomerado pétreo e a interacdo humana nesse espaco. A cidade,
concebida tanto na condigdo fisica quanto na de objeto de discurso, torna-se uma
proposta, um tema, um problema, uma construcao simbdlica para representacao que

busca dar conta da experiéncia da vida social:

As cidades desenvolvem uma linguagem mediante duas redes diferentes e
sobrepostas: a fisica, que o visitante comum percorre até perder-se na sua
multiplicidade e fragmentagdo, e a simbdlica, que a ordena e interpreta,
ainda que somente para aqueles espiritos afins, capazes de ler como
significacdes o que ndo séo nada mais que significantes sensiveis para 0s
demais. (RAMA, 1985, p. 53).

Inventa-se a cidade através de redes simbolicas. Fala-se dela, tira-se sua
concretude mineral e constroi-se uma historia. Efetiva-se uma memoaria, um sentido,
e a cidade adquire assim o0 que o poeta chama de “alma”. Nesse momento é que ela
ganha corpo discursivo e a “pedra vira discurso” e o “discurso vira pedra” como
observa Pechman (2002). Tais metéforas sdo estabelecidas e produzidas a partir de
imagens urbanas. Essa representacdo imagética coloca-nos diante de uma densa
rede simbdlica que institui o imaginario da cidade, como bem define Armando Silva
(2001, p. XXVI):

O que faz uma cidade diferente da outra ndo é s6 a sua capacidade
arquitetdnica que ficou para trds apd6s o modernismo unificador em
avancada crise, mas 0s simbolos que 0s seus préprios habitantes
constroem para representa-la. E os simbolos mudam as fantasias que uma
coletividade elabora para fazer sua a urbanizagdo de uma cidade.

E nesse sentido que podemos ler Salvador, pensando nos simbolos que
constroem o imaginario e que, além de particularizar a cidade, formatam os modos
de ser e de agir das pessoas que habitam o lugar. A representacdo, por
conseguinte, é vista como processo cultural que permite adentrar a diversidade de
possibilidades dos estudos sobre a cidade.

De fato, compreender as representagbes da cidade na ficcédo
costumeiramente convoca 0 pesquisador a caminhar pelo fio da navalha, na busca
por identificar tipos, tracos, ideias recorrentes e quaisquer outras caracteristicas que

permitam estabelecer, metodologicamente, uma leitura sobre a representacdo da
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cidade em narrativas. O impulso de apreender a cidade pelo viés da narrativa €, com

efeito, amplamente disseminado:

O homem sempre se sentiu atraido por este espaco que é tdo seu, espaco
construido por ele, obra sua, modificada constantemente pela sua
intervencdo. Edificar a terra, construir a cidade, espaco a cuja posse 0
homem tem direito e que é testemunha da sua autonomia.

Talvez por isso a representacdo da cidade tem sido uma constante na
literatura. Presenca na poesia, na ficcdo, o espaco urbano se oferece, como
um texto, como um corpo, a diferentes leituras: territério textual, devassado
pelo olhar afetivo dos escritores. (CURY, 2013, p. 10).

Trazendo a discussdo mais para perto do que tratamos por aqui, assumi o
propésito, com esta tese, de ir ao encontro de obras contemporaneas que deem sua
contribuicdo para a constru¢do de um imaginario sobre Salvador.

Esta determinacdo, claro, ndo surgiu em um vacuo social e emocional. Como
s6i acontecer como tantos pesquisadores, parti, como falei no inicio, de inquietacdes
pessoais, mas ndo apenas delas. Ha que considerar o gérmen da curiosidade, que
encontra, no foro intimo, o solo fértil para se desenvolver. Em meu caso, o desejo
académico de trabalhar com textos que remetessem a Salvador e a baianidade ja
era antigo.

Desde o fim da Graduacdo estava apaixonada pela tematica, e o Mestrado
me deu a oportunidade de que precisava para aprofundar leituras e reflexdes. Na
ocasido, me debrucei sobre a obra do escritor baiano Xavier Marques, na tentativa
de (re)compor um retrato possivel do que seria a baianidade em seu alvorecer, entre
o final do século XIX e as primeiras décadas do século seguinte. Desejando mais,
lancei-me ao Doutorado, disposta a dar voz a inquietacdo que ainda me consumia
de saber mais sobre a capital soteropolitana.

O ponto de partida foi dado pela motivacao interna, mas ela, por si s0, nao
sustentaria uma investigacdo cientifica. Metodologicamente, ha passos que
precisam ser dados para legitimar um estudo, etapas que n&do podem ser
queimadas. Comegamos pelo problema que embasou a pesquisa, que foi: “Como
flagrar e problematizar\contrastar as diversas imagens\cenarios contemporaneos da
cidade de Salvador, construidas na literatura e no cinema?”. Para esta pergunta, a
resposta provisoria que encontramos, a guisa de hipétese, foi: “Salvador narrada por

esses dois dispositivos se torna uma protagonista das narrativas, nas quais o Outro
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da cidade ganha voz e vez, sendo parte ativa nas imagens que constroem Salvador
contemporanea.”.

A fim de balizar o estudo, tecemos como objetivos: “Verificar como as
narrativas selecionadas constroem o imaginario urbano de Salvador, na
contemporaneidade; discutir como as linguagens literarias e cinematogréficas
figuram o discurso de baianidade no cenario nacional contemporaneo; promover
uma reflexdo acerca das relacfes das personagens com 0s espacos descritos nas
obras como instituidores do imaginario social de Salvador.”.

Toda pesquisa precisa de um corpus. Selecionamos obras filmicas e
literarias, a saber: na literatura, O canto da sereia, de Nelson Mota (2002), A rainha
do Cine Roma, de Alejandro Reyes (2010), Salvador negro rancor, de Fabio
Mandingo (2011) e Ladeiras, vielas e farrapos, de Tom Correia (2015a); no cinema,
Cidade Baixa, dirigido por Sérgio Machado (2005), O pai, 6, dirigido por Monique
Gardenberg (2007), Estranhos, dirigido por Paulo Alcantara (2009) e Trampolim do
Forte, dirigido por Jodo Mattos (2010).

Um questionamento que poderia ser levantado a respeito da escolha das
obras a serem perscrutadas seria por que trabalhar com objetos culturais oriundos
de dois suportes midiaticos tao diferentes. Inegavelmente, fui seduzida pela chance
de trabalhar com a cidade representada no texto-palavra e no texto-imagem, de
verificar em que convergem, de que maneira dialogam estas obras que se arvoram a
tentar capturar Salvador, no papel e no ecra.

Na conducéo desta pesquisa, é importante mencionar o quao fundamentais
foram os aportes de determinados tedricos, sem o0s quais este trabalho
simplesmente nao lograria existir. Dentre eles, cumpre mencionar as sempre
perspicazes leituras do historiador Antonio Risério (1988, 1995, 2004, 2012) e o
olhar atento a cidade de Renato Cordeiro Gomes (2000, 2008, 2009) e Robert
Pechman (2002, 2007, 2013, 2014a, 2014b), além do incontornavel Italo Calvino
(1990, 2004). Estes pensadores, referencio e reverencio.

A parte textual desta tese esta dividida em cinco secdes. Além da introducéo
e de “Das imagens do desejo as imagens do sonho... Salvador, aquilo que ela nao
€”, que faz as vezes de consideragdes finais, ha ainda trés capitulos.

“O mapeavel da cidade”, discute as formas como Salvador é pensada no
imaginario. Iniciando o mergulho sobre as obras do corpus, intento compreender a

cidade enquanto personagem, em suas feicbes convidativa e estéril. Moveu-me,
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particularmente, a necessidade de procurar verificar, nas narrativas selecionadas, a
existéncia de processos de exclusao, seja ela um constructo arquitetdonico ou uma
fuga ao principio humano de gregarismo. Ainda neste capitulo, trabalhei com a
pretensdo de comprovar se a soteropolis comparece, nos textos estudados, apenas
como cenario ou se, imbricada as narrativas, nelas se desenvolve como
personagem.

Na sequéncia, que nomeei de “Salvador: personagem da literatura”, procurei
analisar os textos literarios O canto da sereia, de Nelson Mota (2002), A rainha do
Cine Roma, de Alejandro Reyes (2010), Salvador negro rancor, de Fabio Mandingo
(2011) e Ladeiras, vielas e farrapos, de Tom Correia (2015a). Nesta exploracao,
intentei visualizar a capital soteropolitana exercendo, nas obras consultadas, papel
ativo que ultrapassa o de mero ambiente por onde seres humanos se movimentam.
Busquei, nas configuracbes que caracterizam e instituem a cidade, argumentar
sobre a validade de reconhecé-la como personagem. Nas sec¢cfes secundarias que
compdem este capitulo, registrei: as maneiras como o horror e a barbarie sao
retratados pelos autores, relatando o abuso que sofrem os fracos nas méaos dos
mais fortes e mostrando a faceta do sexo como transgressao que rompe tabus e
violenta; as peripécias que dao sobrevida a combalida conviviabilidade nos grandes
centros urbanos; Salvador vista pelas lentes da memoria; a ambiguidade de olhares
sobre o carnaval.

Por fim, “Salvador: personagem do cinema”, me propus a perscrutar as
peliculas Cidade Baixa, de Sérgio Machado (2005), O pai, 6, de Monique
Gardenberg (2007), Estranhos, de Paulo Alcantara (2009) e Trampolim do Forte, de
Jodo Mattos (2010). Apés um breve panorama historico, situando cronologicamente
as obras estudadas, parti para a analise propriamente dita. As representacfes
imagéticas da cidade, dando conta de sua decadéncia e, por vezes, quase total
anomia, dao a ténica de parte de minhas reflexdes. Nao pude me furtar de perceber
— e isto influiu drasticamente na maneira como subdividi o capitulo — que ha um
aspecto dicotdbmico nesta visdo de cidade, em que tém destaque 0s guetos e
submundos, mas, simultaneamente, abre-se um espaco para debater possiveis,
ainda que localizados, instantes/locais em que a coisificacdo do ser humano se
gueda em suspenso.

Gostaria, antes de convidar meu leitor a virar a pagina e me acompanhar

nesta aventura por obras que tocam a capital soteropolitana, de deixar o alerta que a
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prudéncia e a humildade académica tornam essenciais: este trabalho, em que pese
a dedicacédo e o tempo nele investidos, se propde apenas a contribuir com o estudo
do tema, jamais se arrogando a presuncédo de dar palavra definitiva sobre o que quer

gue seja.



Figura 2 — Capitulo 2

Fonte: Tarcio V., 2016.



2 O MAPEAVEL DA CIDADE

A vida urbana esta presente em boa parte das narrativas cinematograficas e
literarias produzidas a partir de 2000, em Salvador. Esta predominancia muitas
vezes vem acompanhada do questionamento da propria concepcao de urbano
arquitetada pelo mundo moderno®. Neste contexto, um dos aspectos mais
significativos da producao literaria e filmica contemporanea gestada na capital
baiana consiste na presenca da cidade de Salvador como um elemento
imprescindivel para o andamento de tais narrativas. A cidade cresceu e se tornou
cenario de um espetaculo, onde as acdes cotidianas acontecem e dado formas aos
nossos quadros de vida. Percebemos, entdo, uma emergéncia de narrativas que
trazem a cidade como foco indispensavel para o encadeamento dos textos e de
seus nexos, havendo uma apreensédo do espaco urbano como meio no qual passam
a se impor as problematizacdes e os paradoxos da contemporaneidade.

Segundo Giorgio Agamben (2009), a nocdo de contemporaneidade esta
atrelada a uma peculiar relagcdo de proximidade e de distanciamento com o tempo.
Por este prisma, depreende-se que estar na contemporaneidade n&o significa

necessariamente ser contemporaneo, como afirma o autor:

A contemporaneidade [...] € uma singular relacdo com o préprio tempo, que
adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente,
essa é a relacdo com o tempo que a este adere através de uma dissociacao
e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época,
gue em todos os aspectos a esta se aderem perfeitamente, ndo séo
contemporéneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo
podem manter fixo o olhar sobre ela. (AGAMBEN, 2009, p. 59).

7

Nesse sentido, a contemporaneidade € algo que nos escapa, pode ser
compreendida muito mais como um estado de espirito do que por uma definicdo
exata de um dado temporal. Assim, 0 momento presente é apreendido por meio de
“fraturas”, na tentativa de “[...] perceber no escuro do presente esta luz que busca
nos alcangar e nao o pode fazer.” (AGAMBEN, 2009, p. 65).

O tempo presente € um olhar escorregadio, algo que se esvai no momento da

sua apreensao, ndo ha um olhar totalizador, e sim um olhar fissurado para aquilo

2 para exemplificar algumas textualidades, podemos citar a producéo literaria de autores baianos
como: Cidade singular de Mayrant Gallo (2013); As baianas de Carlos Barbosa e outros (2012); Ao
longo da linha amarela de Joao Filho (2009). Ja no cinema, podemos citar: Eu me lembro de Edgar
Navarro (2006); Esses Mocos de José Araripe Jr. (2004); Depois da chuva de Claudio Marques e
Marilia Hughes (2013).
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que pode ser alcancado. A partir desse aspecto, 0 espaco ganha uma relativa
representatividade diante das frestas do préprio tempo e é justamente a partir dessa
perspectiva que a cidade coincide com a possibilidade de compreensdo do tempo
presente. Como sugere Luis Alberto Santos (1999, p. 131), a cidade é a forma
contemporanea que melhor representa o homem da atualidade, que sabe se
relacionar com o0 espago e se organizar no tempo. Desta forma, o espago se torna
fator preponderante para percebermos as transformacdes e relacdes de convivio
atuais; afinal, como sinalizam Izabel Margato e Renato Cordeiro Gomes (2008), o
espaco pode ser considerado nos dias atuais como uma categoria privilegiada para
se pensar os dias em curso, ja que diversos setores do conhecimento recorrem a ele
para entender essas transformacfes e variadas sdo as maneiras de entendé-lo:
lugar, ndo-lugar, entre-lugar, territorio, centro/periferia, mundial/local, entre outros.

Com o vislumbre fornecido por esta rapida constatacdo da versatilidade do
topico, surgem alguns questionamentos que buscam direcionar 0 nosso olhar sobre
a relevancia que o espaco urbano ganha na contemporaneidade: Por que surge
esse grande interesse pelo urbano, se atualmente vivenciamos a crise da cidade?
Ainda é possivel descrevé-la num momento em que seu préprio sentido € posto em
guestionamento?

Algumas hipéteses podem ser consideradas, na tentativa de buscar respostas
para essas perguntas. Primeiramente, ha que se levar em conta que as artes
contemporaneas costumeiramente se originam nos grandes centros urbanos
(Salvador ocupava, em 2015, segundo estimativas, o terceiro lugar entre as maiores
metrépoles do pais®).

Vale também observar que se, durante a modernidade, as grandes cidades
eram um tema a ser perseguido pelas narrativas, hoje se tornaram um assunto
inesgotavel para as producdes artisticas. Segundo Nelson Brissac Peixoto (2004, p.
13), a paisagem da cidade contemporanea é onde tudo acontece, ou seja, 0 espaco
em que as intervencdes da arte apreendem a cidade como um campo rico de “[...]
fluxos, em transito permanente, sistemas de interfaces. [...] Um campo vazado e
permeavel através do qual transitam as coisas. Tudo se passa nessas franjas,

nesses espacgos.”. Flagrar e descrever a diversidade desses acontecimentos causa

® De acordo com o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) (2016), a estimativa

populacional de 2015 para Salvador seria de 2.921.087 habitantes, atras apenas das cidades de Sao
Paulo e Rio de Janeiro, respectivamente com 11.967.825 e 6.476.631 habitantes.
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uma inquietacéo diante da impossibilidade de abarcar o todo, pois a cidade atual ja
ndo € mais narrada a partir de Unica e exclusiva centralidade. Salvador atualmente
se apresenta como a capital das microcidades: a partir de transformacdes historicas

e culturais, outras cidades se insinuaram no seio da capital baiana.

A metrépole moderna de avenidas agitadas e de imdveis verticais em area
como a Pituba é esquecida quando se chega ao centro antigo formado
pelos casardes imponentes da época em que era o centro administrativo e
financeiro da cidade. [...].

Mesmo localidades mais modernas como Cajazeiras reivindicam identidade
prépria para se possivel virar [sic] uma cidade independente. (PRIMEIRA
ccapital do Brasil, 2015, p.1).

A visédo global exclusiva da cidade como um todo se perdeu diante das
imagens descontinuas que constroem a urbe atual. A periferia, os bairros de classe
média e alta se transformaram em nlcleos descentrados e novas urbanidades®
dentro da propria cidade, assim foram construidos. A cidade, por conseguinte, se
apresenta como um mosaico de imagens sobrepostas que sdo incapazes de serem
enumeradas diante de um conjunto infinito de possibilidades, como num videoclipe.

Para lembrar Garcia Canclini (2001, p. 154), pode-se pensar que:

As grandes cidades, dilaceradas pelo crescimento erratico e por um
multiculturalismo conflitante, séo o cenario em que melhor se manifesta o
declinio das metanarrativas histdricas das utopias que imaginaram um
desenvolvimento ascendente e coeso através do tempo [...].

Mergulhar na miriade de facetas das cidades passou a ser uma tarefa
inesgotavel e fonte de inspiracdo constante tanto para a literatura, quanto para o
cinema. E o caso das textualidades atuais sobre Salvador, nas quais percebemos
que se inserem outras cidades — ou melhor, outras histérias — que compdem o
cenario das narrativas sobre a cidade.

Segundo Renato Cordeiro Gomes (2009, p. 21), “[...] [a] cidade &, na verdade,
uma maquina de narrar.”. O narrador, face a diversidade de imagens fragmentadas,
atua como um operador de zapping, ativando a variedade de imagens urbanas e
construindo um possivel quadro de registro da cidade. Sdo imagens em retalhos,

gue contribuem para uma leitura dispersa.

* Urbanidade aqui se refere aos aspectos imateriais, configuracdes urbanisticas de se ver e estar na
cidade.
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Cada momento registrado revela a cidade na sucessdo de imagens que
fazem parte de sua polifonia: o antigo, o0 novo, o perto e o longe se exasperam na
digresséo, na dificuldade de se conceber o todo. Nesta tentativa de apreenséo da
realidade, o caleidoscopio urbano atual de Salvador possibilita variadas
interpretagdes, nas quais se imbricam as diversas linguagens que tém a cidade em
uma perspectiva multipla. Ha toda uma variedade de olhares que ora se cruzam, ora
se distanciam, contribuindo para ler, reler e alimentar o imaginario urbano que institui

a cidade.

7

A funcdo da arte é construir imagens da cidade que sejam novas, que
passem a fazer parte da propria paisagem urbana. Quando pareciamos
condenados a imagens uniformemente aceleradas e sem espessura, tipicas
da midia atual, reinventar a localizacdo e a permanéncia. Quando a
fragmentacéo e o caos parecem avassaladores defrontar com o desmedido
das metrépoles como uma nova experiéncia das escalas, da distancia e do
tempo. Através dessas paisagens redescobrir a cidade. (PEIXOTO, 2003, p.
15).

Ora, 0 que observamos € que Salvador deixa de ter uma presenca
encorpada, Unica: a experiéncia do conjunto se esvai ao ser confrontada com a ideia
de pensar a cidade como um agregado singular, no qual novas geografias fisicas e
humanas sdo mapeadas pelas narrativas literarias e cinematograficas, na medida
em que as relacbes pessoais perpassam por uma concepc¢ao fraturada, cujas
identidades singulares e exclusivas se manifestam incessantemente. Outras formas
e outras vozes que, por um periodo da historia de Salvador, foram subalternizadas
ou ecoaram no espaco citadino como um problema para a crenga no progresso e
modernizacdo®, por exemplo, ganham, na atualidade, diferentes ressonancias.
Surgem arquiteturas de lugares, nao-lugares e territérios decorrentes do contexto
espaco-temporal flexivel e transitério que instituem fronteiras simbolicas
hierarquizadas pelas rela¢cdées dos grupos sociais nos espacos da cidade.

Outra hipétese que salvaguarda o interesse constante das narrativas pela

cidade € a relacdo que pode ser estabelecida entre ela e a cultura. A vida urbana,

®> No final do século XIX e inicio do século XX a grande quantidade de negros no espaco urbano
maculava a modernizagéo, pautada no ideal de civilizacdo europeia. Era preciso alinhar as cidades
brasileiras com os padrdes vindos da Europa, implantar ares de modernidade, e a situacdo das
cidades, imersas em insalubridade e grande quantidade de negros e pobres no espaco urbano,
destoava desse projeto modernizador. Se uma das metas da aplicacé@o direta deste ideério levada a
cabo no Rio de Janeiro, no governo de Pereira Passos, era a obtencéo da homogenizagéo cultural e
racial, a transformacdo da cidade abracava o processo de desafricanizacdo para a introducédo da
modernidade.
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desde a sua concepcéo, sempre esteve ligada a ideia de polis, de comunidade e de
convivéncia com o desconhecido no ambiente publico, como assegura Oskar Negt
(2002, p. 22): “E |4 que se desenvolve a cultura e o contato com o estranho, um
contato aceito e tolerado com o que vem de fora.”. A ideia de cidade, por este
principio, estaria ligada diretamente a ideia de cultura urbana, desenvolvida
prioritariamente como forma de convivio publico. Quando esse contexto desaparece,
a proépria cultura urbana entra em crise. Como afirma, ainda, Negt (2002, p. 17), “[...]
estamos num mundo que se encontra num intenso movimento de procura. [...]
Nesse vacuo moral se movem muitas pessoas que ndo tém noc¢dao clara do que seja
certo e do que seja errado.”. Percebe-se, portanto, uma corrosdo do tema que
envolve a cidade e a cultura, uma vez que a ideia de valores € destituida dos seus
antigos lugares e novos movimentos sao postos em cena.

E nesse sentido que os Estudos Culturais tém investido na cidade como um
texto® de possibilidades e interpretacdes da realidade cotidiana, como forma de
perceber e questionar as particularidades, os movimentos, as complexidades, as
relacbes de poder e os diversos contextos que a urbe oferece. Esta, por sinal, seria
mais uma das possiveis justificativas para o destaque que a cidade tem ganhado
nas narrativas artisticas contemporaneas.

A cultura contemporanea estd predominantemente relacionada a cultura
urbana, ja que o mundo se tornou 80% urbano e a vida nos espacos das cidades é
assunto urgente, sendo que os efeitos desta conjuntura estdo intrinsecamente
relacionados a forma como os individuos dialogam com esses espacos, como afirma
Renato Cordeiro Gomes (2009), a proporcdo que a cidade determina nosso
cotidiano, da forma aos quadros de vida e se converte em presente turbulento,
repaginando velhos medos’. Percebe-se, hoje, que os anseios antigos foram
redimensionados através de uma auséncia qualificada identificada pelo medo do
Outro, pelo fracasso da cidade como lugar do acolhimento e da alteridade.

Continuando a argumentacéo, devemos dizer que a constituicdo da cidade
como espago que imprime o momento atual se relaciona ao modo como o0s

habitantes circulam por ela, com a forma como o0s sujeitos experienciam a urbe. No

® Quem primeiro pensou a cidade enquanto um discurso foi 0 semidlogo francés Roland Barthes
(1987). Para ele, “[...] a cidade é um discurso, e esse discurso é verdadeiramente uma linguagem: a
cidade fala aos seus habitantes, nos falamos a nossa cidade, a cidade onde nos encontramos
simplesmente quando habitamos, a percorremos, a olhamos.” (BARTHES, 1987 apud MAGALHAES,
2003, p. 184).

" A luta pela sobrevivéncia e o medo do desconhecido sdo ressignificados no espaco urbano atual.
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momento atual, esta experiéncia é entendida como refrataria a producdo de
identificagdes: “O espaco da cidade tende a ser um ‘lugar nenhum’, quase um ‘vazio’
de percepcédo, nulidade de referéncias que, pelo alto grau de saturacédo, torna
impossivel qualquer enraizamento, qualquer identificagéo.” (SANTOS, 1999, p. 132).
Assim, pensar 0 espaco como marca identitéria exclusiva e singular que representa
e legitima a cidade cai por terra.

Na medida em que o espaco urbano € visto como um lugar desterritorializado,
novo palco do intercambio simbdlico e material dos habitantes da cidade no qual o
dialogo com os sistemas transnacionais se intensificou, percebe-se que ha a
consolidacédo de um estilo de vida comum a qualquer paisagem urbana de uma
pequena ou megacidade do mundo ocidental: a presenca de shoppings centers,
mutiplexes, bancos 24 horas, fast-foods, lojas de conveniéncias. Estes sao alguns
exemplos que configuram a internacionalizacdo do capitalismo, como também a
expansao cultural. Se essa realidade tende a homogeneizar paisagens e estilos de
vidas, por outro lado a expansdo desse processo provoca nao soO
desterritorializacdo, mas reterritorializagéo, afirmacgéo do local em fung¢ao do global,
deslocamentos em massa — enfim, fatores difundidos nas Ultimas décadas que
ajudam a tracar o perfil atual da cidade. Agora, a multiculturalidade ressoa como
diapasdo para observar a convivéncia cotidiana nos grandes centros urbanos,
através da pluralidade de vozes que integram o espaco, subtraindo assim a visdo
totalizante e compartilhada que se julgava caracterizar a cidade.

Diante dessas e de outras evidéncias da globalizacdo, Garcia Canclini (1997)
afirma que o espaco urbano € o lugar ideal para verificar a troca material e simbélica
do habitante citadino, bem como as tensGes entre as desigualdades internas
existentes na cidade. Nesse sentido, Salvador, associada a um texto, é uma arena
cultural que propicia aos intérpretes um caleidoscopio de elementos que refletem a
contemporaneidade. Mais uma vez ressai a impropriedade da visao totalizante da
cidade, posto que as metanarrativas ndo dédo conta da urbe. Como diz Certeau
(1998, p. 188): “Os relatos de lugares sao bricolagens. Sao feitos com residuos ou
detritos de mundos.”.

Ao longo da historia, varias foram as maneiras de ver e pensar a cidade
soteropolitana, tendo em vista as diferentes concepc¢des histérico-culturais da sua
existéncia. A capital da Bahia ja foi vista e representada como local da seguranca,

fortaleza que protegia seus habitantes contra as forcas dos invasores; ja foi
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visualizada como universo fabricado pelo homem, que dotava o centro de civilizadas
virtudes. “A criagdo da Cidade da Bahia foi um gesto intelectual, cidade planejada,
ela néo foi produto de um passado, mas plano — e sonho — de um futuro.” (RISERIO,
2004, p. 86). Com o decorrer do tempo e o0 avango da industrializacéo, as virtudes
do cenério urbano foram modificadas e a cidade passou a ser vista como lugar dos
vicios sociais e como palco do progresso e da modernidade.

Na ligacéo entre textos e contextos, o imaginario baiano se constituiu atrelado
ao pensamento historico-cultural, arraigado ao tempo e ao espaco. Hoje, muitas das
narrativas trazem Salvador conectada as marcas de uma cidade mapeada por
problemas que remetem muitas vezes a narrativas da auséncia: de seguranca, de
solidariedade, de valores morais. Em contrapartida, a cidade também é vista pela
Otica de um discurso que afirma as particularidades locais que a consagram como
espetaculo da alegria e/ou terra da felicidade. Na pratica, esse processo, segundo
Paola Jacques (2010), é sustentado pelo branding urbano (construcdo de marcas)
dos projetos de revitalizacdo urbana, que garantem as cidades um lugar no rol das
redes globalizadas de cidades turisticas®.

Neste contexto, a cultura local € uma das formas de garantir o titulo de
“cidade turistica”. com pretensa especificidade, a identidade cultural de Salvador é
forjada no sentido de se criar uma marca discursiva que impulsione a presenca de
turistas nos espacos da cidade. Paradoxalmente a essa realidade, as narrativas que
flagram Salvador na atualidade trazem para o foco da narrativa outras tantas
cidades compostas de uma nova geografia urbana, registrada a partir da
multiplicidade de centros, de novos miniterritorios identitarios, que sédo postos a cena

no intuito de instituir outra visibilidade para a capital baiana

Se a metrépole possui ainda uma localizagdo, uma posicao geogréafica, essa
ndo se confunde mais com a antiga ruptura cidade/campo, tampouco com a
oposicao centro/periferia. A localizacédo e a axialidade do dispositivo urbano
perderam ha muito sua evidéncia. Ndo somente o sublrbio provocou a
dissolugcdo que conhecemos, mas também a oposicdo “intramuros”,
“extramuros” se dissipou ela prépria, com a revolugédo dos transportes e o
desenvolvimento dos meios de comunicacdo e telecomunicagdo, dai esta
nebulosa conurbacéo de franjas urbanas. (VIRILIO, 1993, p. 9).

® O prefeito eleito em 2012, Antonio Carlos Magalhdes Neto, conhecido popularmente como Netinho,
apos dois anos investindo na reformatacéo do carnaval de Salvador, em 2016 propagou a festa com
o slogan “Vem curtir a rua”, sincronizado a perspectiva da necessidade de uma popularizagdo maior
da festa e de um reforco na politica de reurbanizacdo de algumas areas da cidade (reurbanizacéo
dos bairros Barra e Rio Vermelho).
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Os registros perfilados espelham uma cidade cadtica, de vozes que
disseminam os discursos das cidades globais. Segundo Garcia Canclini (2008, p.
86): “Os estudos urbanos agora reconhecem como agente econémico mais dindmico
ndao a industrializacdo, mas o0s processos informacionais financeiros.”.

Complementando, podemos ainda consultar Virilio (1993, p. 10):

A representagcdo da cidade contemporanea, portanto, ndo € mais
determinada pelo cerimonial da abertura de portas, o ritual das procissées,
dos desfiles, a sucesséo de ruas e das avenidas; a arquitetura urbana deve,
a partir de agora, relacionar-se com a abertura de um “espacgo-tempo
tecnoldgico”.

A comunicacado se converteu em um elemento crucial para pensar a dinamica
sociocultural da vida nas cidades. Ndo ha mais circulacdo em massa pelos espagos
publicos, muitas vezes a vida social é forjada pelas telas; ou as pessoas estdo em
casa, presas a televisdo ou a internet, ou estdo dentro dos 6nibus ou carros, presas
no transito. As massas, o flanar pela cidade, o vivenciar as vitrines, se constituem
em artefatos arqueolégicos, recordacdes de cidades de tempos pretéritos®.

No cenério atual, o mercado é um dos grandes reguladores da nova cidade. A
mundializacdo da economia incita profundas modificacdes na cultura praticada nos
ambientes urbanos, como também nas instancias de divisdo do trabalho. Nesse
sentido, tanto a tecnologia quanto o consumo passaram a ser 0S vetores que
desenvolvem a vida nas cidades. E um binémio imprescindivel, que ajuda a refletir
os modos de ser e estar na urbe, interferindo diretamente na cultura urbana, de

modo que

[...] torna-se patente uma nova configuracdo urbana que a par da
globalizagdo cultural e econfmica, estritamente ligadas as redes de
comunicacao, imp8e repensar a vivéncia nas cidades, arena dos embates
sociopoliticos, identitarios e culturais, que podem ser associados a
inseguranca, a violéncia, a exclusédo, e ao medo, e do questionamento das
préprias teorias do urbano [...]. (GOMES, 2008, p. 181).

Se na modernidade as textualidades que representam Salvador estavam
atreladas, em sua grande maioria, as imagens do Centro Antigo — narrado como
principal espaco historico-cultural que representavam ndo s6 a cidade, mas o

7z

imaginario da Bahia — hoje, quando é pela otica do descentramento que as

° A sociabilidade nos espacos publicos da cidade atual sucumbe, na medida em que a cultura do
medo e da individualidade permeiam o estar na cidade. Na 6tica de Pechman (2007), o que podemos
observar é um escasseamento da urbanidade.
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metropoles sdo representadas, as representacfes da capital soteropolitana
acompanharam o novo movimento.

De fato, ha uma crise de referéncias na forma de se conceber a cidade atual.
Segundo Paul Virilio (1993, p. 19), a imagem que se delineia da cidade
contemporanea esbog¢a uma “[...] crise do inteiro, ou seja, de um espaco substancial,
homogéneo, [...] em beneficio de um espaco acidental, heterogéneo, em que as
partes, as fracdes, novamente tornam-se essenciais [...]” (grifo do autor). Pelos
novos paradigmas, o mapeamento da urbe, composta por um centro fixo, espaco
agregador de atividades comerciais especificas, por ruas e avenidas constituidas de
teatros, bares e cinemas, entre outros, se expande por outros e hovos espacos, que
surgem e instituem a cidade atual.

Enumerar esses varios espacos que configuram a cidade se mostra uma
atividade impossivel, j& que varios centros coexistem, formando a cidade. Segundo
Beatriz Sarlo (1997), as pessoas, hoje, vivem muito mais presas aos seus bairros do
gue nos anos vinte do século passado, quando o centro da cidade despertava
desejos em todos os citadinos, pois se configurava como um territério simbolo do
que existia de mais moderno, em termos de servico e entretenimento®. Atualmente,
muitos centros coexistem, se aglutinam, se enfrentam e passam a demarcar a nova
urbe soteropolitana.

Outro aspecto a ser levado em consideracao sobre o constante interesse pela
cidade se refere a queda dos grandes paradigmas ideolégicos que levaram os
intérpretes a observarem a cidade como uma unidade dotada de densidade
impalpavel. Essa realidade ndo parece nortear as narrativas que representam
Salvador na atualidade, tais como, na literatura: O canto da sereia de Nelson Motta
(2002); A rainha do Cine Roma de Alejandro Reyes (2010); Salvador negro rancor
de Fabio Mandingo (2011); Ladeiras, vielas e farrapos de Tom Correia (2015a).
Pensando em filmes do século XXI que retratam Salvador, podemos citar: Cidade
Baixa, dirigido por Sérgio Machado (2005); O pai, 6, dirigido por Monique
Gardenberg (2007); Estranhos, dirigido por Paulo Alcantara (2009); e Trampolim do

Forte, dirigido por Jodo Mattos (2010). Seja por deslocamentos ou por afirmacdes,

10 Segundo Milton Santos (1959), nas primeiras décadas do século XX, o centro da cidade de
Salvador era compreendido por uma faixa de dois quildmetros de largura e cerca de seis quilémetros
de extensao, ao longo da Baia de Todos-os-Santos. A Rua Chile desempenhava para a cidade o
papel de espaco mais moderno, local onde tudo acontecia: lojas, livrarias, cinemas, cafés. Nesta
regido se reuniam a gente mais notavel da cidade e a gente simples também. A partir da década de
60, o velho centro cresce em dire¢do a S&do Pedro e Mercés.
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essas obras flagram a cidade fraturada, na qual os dilemas de se viver nos grandes
centros urbanos — como a violéncia, a anomia e a transgressdo — representam
Salvador a partir da oOtica de uma cidade que se barbariza. Estas obras
contemporaneas contrastam vivamente com a visdo idilica da cidade, vendida pelo
poder publico e consonante com uma formacao discursiva que fixa uma imagem de
urbe acolhedora, terna, pacifica, calorosa, palco do encontro dos habitantes entre si
e com os visitantes.

A apreensado da cidade se da através do olhar, acdo que se processou de
diferentes modos no decorrer dos tempos. Mas as imagens de uma urbe néo se
resumem ao que € visto na sua concretude, na sua objetividade; € importante que o
observador se perca nas possibilidades de ver a imagem urbana e, a0 mesmo
tempo, que dé a ela organicidade, que se permita vislumbrar, assenhorear-se de
suas dobras, de seus desejos de mostrar e esconder um corpo que muitas vezes se
mostra invertido e tortuoso, oferecido a lente do observador. Segundo Calvino (1990,
p. 18), “[...] a cidade diz tudo que vocé deve pensar, faz vocé repetir o discurso [...]".

Frente ao mito da cidade cordial e dos afetos, Salvador mostra e esconde 0s
seus enigmas; para nota-los, € preciso que o observador esteja bem atento para
que, diante do exercicio da observacado, ndo se deixe levar pelos devaneios de um
sonhador que ja traz uma cidade construida em sua memoria. Na leitura e
interpretacdo da capital baiana, precisamos ter cuidado para ndo confundir essas
imagens com as que sao por nés inventadas, pois, como afirma Chaui (1988, p. 33),
o “[...] olhar é, ao mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo para dentrode si [...]", 0
gue pode nos motivar um desejo de ver e encerrar dentro de um conceito ou dentro
de um repertério o objeto observado. Portanto, €, através dessa complexidade de
relacbes que se dao os caminhos de percepcdes do objeto urbano, do que pode ser
apreendido na contemporaneidade. Cidade tentacular, na qual imperam o0s
conglomerados urbanos, a poluicdo, a precariedade de transportes, a falta de
saneamento basico, etc.

A diversidade do olhar, nesse momento, procura representar a experiéncia
urbana a partir das auséncias (faltas). Seguindo esta linha, Nelson Brissac Peixoto
(1996, p. 149) defende que, embora a metropole seja paradigma de saturacao, a
apreensao da cidade “[...] s6 pode aludir ao que ali nos escapa, ao que ali ndo tem

lugar[...]".
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As producdes atuais se voltam para a cidade como para um cenario, para um
simbolo que reflete o tempo e 0 espaco do homem contemporaneo, a partir do
momento em que este homem busca flagrar as experiéncias e reverberacdes da
vida nas grandes cidades. E através desse viés que a cidade pode ser lida como um
panorama especifico para se pensar a nacdo. Nao € aleatério, portanto, que Heloisa
Buarque de Hollanda (1994, p. 18) descreva que a cidade ganhou importancia como
|6cus de representatividade cultural e de como pensar a na¢cdo como um todo, mas
gue a “[...] propria ideia de identidade nacional parece comecgar a ceder lugar ao
reconhecimento da importancia dos processos de constituicdo das identidades dos
grupos nao hegemaonicos, como imigrantes, mulheres, grupos étnicos ou raciais.”.

Na medida em que as grandes metropoles aglutinam em seus espacos uma
diversidade de centros e culturas que entram em embate e se reconfiguram diante
das territorialidades presentes, surge a cidade polifénica e descentrada, uma vez
que a nocao de limite explode e se reconfigura, como assegura Henri Lefebvre
(2004):

A cidade sofreu um processo de implosdo e explosédo, cresceu e se
concentrou, mas ao mesmo tempo se dispersou em suas periferias, seus
bairros cada vez mais distanciados. Ocorre 0 mesmo com 0 espago

nacional: “implode”, se divide em regides e explode, que dizer se mescla
com outros espagos nacionais em uma interferéncia concreta.

Esse processo de implosdo-explosdo descentraliza antigos centros e
reterritorializa outros espacos, pondo em questionamento a ideia de cidade utopica
planejada, ordenada, funcional, na qual as teorias da ordem urbana ndo comportam
mais uma urbe em desalinho.

Pensando com Martin-Barbero (2004, p. 12), entendemos que o espac¢o das
grandes cidades ¢é fractal: “Estamos diante de uma logica cartografica que se torna
fractal [...].”. Fractal porque comporta as camadas que nao representam apenas
fronteiras, mas que também constroem “...] imagens das relagbes e dos
entrelacamentos, dos caminhos em fuga e dos labirintos [...]” (MARTIN-BARBERO,
2004, p. 12), fractal porque ndo importam mais fronteiras fixas, determinadas, de
modo que entram em cena novos fluxos de relagdes, outras percepcgdes, novas
narrativas ganham corpo no espacgo. Fractal porque “[...] a tecnologia deslocaliza os
saberes [...]” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 35) e as dimensbes de imagens em
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constante movimento séo alteradas em funcdo dos fluxos, diluindo-se as fronteiras

entre publico e privado, exterior e interior, proximo e distante.

Esse é um tema extremamente atual que leva consigo uma ressonancia de
outras questdes centrais na vida cotidiana, como a violéncia e sua
banalizacdo, o anonimato gerado pelas grandes massas de pessoas, 0S
excessos de informacdo que assolam a midia e que provocam um estado
de perda da memdria, de semi-amnésia na populac¢éo, a globalizacdo em
seus efeitos de perda de referéncia de si e das culturas ou, ao contrario, um
acirramento da nocéo de local, e de diferente, que tem causado um oceano
cada vez mais espantoso e assustador de guerras e conflitos étnicos. A
ideia de metrépole carrega consigo uma fragmentacdo e uma mudanca
aguda no conceito de identidade (e de alteridade), deslocando as noc¢des de
tempo e de espago. (CANTON, 2002, p. 50).

Essas questdes estdo presentes nas narrativas atuais que refletem o espaco
urbano de Salvador. Distante de uma ordenacéo, 0 caos soteropolitano é registrado
como um fator que parece fazer parte da légica que campeia nas cidades nacionais.
Sao topicos corriqueiros que permeiam 0s registros atuais, que se concretizam em
problemas na cidade soteropolitana, tais como caréncia habitacional, desemprego,
congestionamentos, poluicdo, problemas que sdo ampliados ainda mais pela
presenca do medo que impera nos espacos publicos da cidade. Notamos, pois, que
ha uma desrealizacdo™ no cotidiano da cidade.

Antonio Risério (2012, p. 302) afirma que “[...] na passagem do século XX
para o XXI, militarizou-se a vida cotidiana, nas principais cidades do pais, com
quadrilhas de criminosos, grupos privados de agentes de seguranca, policiais,
milicias.”. A cultura do medo suprime na cidade a experiéncia do urbano, bane dos
espacos publicos as praticas da cidadania. O Outro se torna um perigo, € 0 que nao

€ proximo alimenta a visdo do medo no espaco publico.

Da ordem desejada, ou seja, daquela que nos acena com a possibilidade de
um convivio sem grandes sobressaltos de violéncia, parece que estamos
transitando para uma ordem da subordinacdo, esta estritamente policial,
com todas as consequéncias disso para as cidades que comecam a
experimentar as dores e horrores de se transformar em cidadelas.
(KUSTER; PECHMAN, 2007, p. 597).

1 Segundo Bhabha, as transformacgfes de nosso século global nos fazem pensar a democracia como
algo des-realizado e néo irrealizado: “A soberania nacional fragilizada, associada ao regime de
internacionalizacdo, deixa o0 compromisso do estado-nacdo sofrendo de uma espécie de
esquizofrenia social (Castels), a forca de seus lacos de solidariedade estd agora metonimicamente
deslocada no sentido da cidade global, que revela o campo de jogo desequilibrado entre o
crescimento do capital global e os reclamos das popula¢cées marginalizadas” (BHABHA, 2002, p. 72,
grifos do autor).
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Assim, 0 espaco publico & esvaziado e percebemos um desgaste, um
empobrecimento dos vinculos sociais. Flanar pelas ruas é agora um perigo, visto
gue o Outro (o desconhecido) ja incide, ao primeiro olhar, como uma ameaca que
perambula pelos espacos urbanos, rompendo qualquer sentido de sociabilidade. A
cidade, nestes moldes, € vista como um o continente dos riscos que o habitante
comum tende a enfrentar no seu cotidiano. A cultura do individualismo e da solidao
dao o tom do imaginario que ronda os espacos publicos das cidades.

Pensar o direito as cidades no momento atual de globalizacdo se transformou
em um desafio discutido em varias areas do conhecimento, num periodo em que o
mundo tem 80% da populacdo vivendo em area urbana. O espaco urbano se
configura diretamente como o lugar possivel para reunido de povos: segundo
Bhabha (2005, p. 237), é “[...] para a cidade que os migrantes, as minorias, 0s
diasporicos vém para mudar a histéria da nacdo.”. Como palco de reunido e
intercambio cultural, o espaco publico € o local no qual as contradicbes e
desigualdades do capital simbdlico entram em conflito e revelam as discrepancias
internas da cidade, neste estagio em que o mundo se vé como eminentemente
urbano.

A proposito dessa perspectiva, Renato Cordeiro Gomes (2008) afirma que as
cidades registram novas praticas de cosmopolitismo ligadas a economia globalizada,
implicando na inevitavel imposicdo de uma homogeneizagdo. Os espacos
desterritorializados marcados pela impermanéncia, pelo fluxo rapido, pela passagem
do individuo contemporaneo, marcam o discurso das cidades atuais. Dessa forma, o
processo de globalizacdo atinge de modo eficaz a construcdo do imaginario e das
praticas de urbanidade desenvolvidas em torno do mundo. Porém, paradoxalmente
ao exercicio de homogeneizacdo dos espacos citadinos, nota-se cada vez mais

reafirmacdes das particularidades locais, em reacéo ao global.

O que as redes pdem, entdo, em circulagdo sdo, ao mesmo tempo, fluxos
de informagdo e movimentos de integracdo a globalidade tecnondmica, a
producdo de um novo tipo de espaco reticulado que debilita as fronteiras do
nacional e do local ao mesmo tempo em que converte esses territérios em
pontos de acesso e transmisséo, de ativacdo e transformacéo do sentido de
comunicar e de poder [...]. (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 260, grifos do
autor).

A conexdao local/global assegura a cidade da Bahia, mais precisamente a
Salvador, um lugar de destaque no campo da autoafirmacdo de suas tradicdes
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identitarias, através da qual Salvador se legitima e se mostra ao mundo, como bem
esclarece Albino Rubim (2002, p. 75): “[...] [O] local, agora assegurado e resultante
das vias de conexao fisicas e simbdlicas, mescla-se ao global.”. As narrativas que
instituem o imaginario de Salvador atual nos ajudam a ver como se desloca ou
fortalece o imaginario do passado que consagrou Salvador como a cidade da
mistura, da festa e da alegria.

A partir desse rapido esboco, vemos como a cidade contemporanea se
consagra em suas diversas possibilidades de olhares. Como se p6de observar
anteriormente, ela ndo é meramente um fato urbano, um objeto em sua concretude,
€ encarada como um desafio constante na sua diversidade. Todavia, o traco que
conjuga as diversas possibilidades € a descrenca na viabilidade de abordar a cidade
contemporanea em sua totalidade.

Isto posto, inferimos que aquilo que foge a descricdo da cidade, aquilo que
nao € capturado como registro quantificavel, aquilo que ndo se deixa mapear, o
escapavel a sua descricao, torna-se, justamente nesse ponto, entre o ver e o dizer,
entre a lacuna entre a cidade cartdo-postal e a cidade visivel, o “real” que as
narrativas literarias e cinematograficas costumam representar, ao dizer a cidade.

Exercendo uma espécie da “pedagogia da imaginagdo”, a partir do
incapturavel da cidade, a literatura e o cinema fazem emergir em suas narrativas a
urbe atual como uma verdadeira personagem que diz e representa a si propria. Com
efeito, o0 espaco citadino se apresenta téo interligado as a¢des das personagens que
termina por ganhar valor de destaque, ultrapassando a expectativa de ser
simplesmente um pano de fundo, assumindo o papel de peca atuante nas narrativas.
Trata-se, sem duvida, de um desempenho que esta atrelado a ligacdo das
personagens ao espaco urbano, que da sentido e cria uma retérica de atuacao para
determinar a cidade como personagem. Assim, perceber a representacdo da urbe
pelo viés da personagem € muito mais complexo do que uma descricdo vulgar de
cartografias que buscam registrar o todo da cidade. Necessariamente, sdo as
microcartografias, as micronarrativas, as microcidades, que ganham corpo e sentido
nas representacoes do urbano atual.

Segundo Luiz Alberto Santos (1999, p. 137), a leitura da contemporanea da
cidade é: “Uma cartografia que inclui, no mapa, o olho do observador. Mais do que
isso: que inclui, no mapa, a acao de olhar os efeitos que tal acdo produzem naquilo

que é olhado.”. O modo de olhar a cidade define a sua imagem e a sua
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representacdo. Ao longo da historia, varias foram as formas de vé-la, pensa-la e
registra-la, tendo em vista a concepcao da sua existéncia. O conceito de cidade é
recontextualizado com o passar dos tempos. Diante dos relatos dessas experiéncias
podemos considerar a cidade como uma construcao discursiva mista, como mesclas
de olhares que se complementam, disputam e coabitam, resistindo ao tempo e a
Historia.

2.1DESAFIOS DE LER E ESCREVER A SALVADOR CONTEMPORANEA

Salvador nao é para principiantes. Bragos abertos podem afagar ou sufocar.
Esse dualismo que se estende numa terceira via, quebrando os principios
da légica, ndo clarifica, mas ajuda a enxergar esta cidade. (FILHO, 2014, p.
201)

Uma cidade como Salvador jamais é, de fato, aquilo que falam dela. Como
uma sedutora que nao se deixa ver por completo, ela tem o poder de exercer um
fascinio encantador num primeiro contato — mas, como aconselha o escritor Jodo
Filho, ela ndo é para principiantes. Muito mais do que demarcac¢fes binarias, a
cidade ndo se deixa emoldurar, tende a escapar sempre a qualquer tipo de
enguadramento que tenta apreendé-la por inteiro.

“[...] Salvador em si, ndo se contém.” (FILHO, 2014, p. 235). Assim Joao Filho
encerra 0 verbete que define a capital baiana no seu Diciondrio amoroso de
Salvador. Lancado em 2014 como projeto direcionado a interpretar o tecido urbano
das cidades brasileiras, o livro € uma proposta de leitura e apreenséo de Salvador a
partir do olhar e das experiéncias urbanas do escritor Jodo Filho pela cidade.
Interessante € perceber que a cartografia que se divisa através dos verbetes
literarios da cidade — catalogados por Jodo Filho — se constitui de potentes imagens
que, dialogando com a obra Guia de ruas e mistérios da cidade, de Jorge Amado,
(que teve sua primeira publicagdo em 1945), deram/dao sentido ao leitor e ao
viajante de outra Salvador.

No Dicionario amoroso de Joéo Filho é tracado um perfil contemporaneo das
ruas e dos principais personagens que ainda podem ser identificados ou lembrados
no cotidiano de uma cidade em que os fluxos séo desestruturadores da paisagem
tradicional. Jodo Filho traz a baila, ora com humor, ora com ironia, uma Salvador
marcada por uma exclusividade e/ou por uma diferenca que néo se deixa enredar

por inteiro, ha sempre algo que nos escapa € nao se aceita definir: “Salvador € a
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confusao, todavia, algébrica. E expandida.” (2014, p. 161). A partir dessas tentativas
de equacionamento, o texto enfatiza uma cidade confusa, resistente a apreensao
por conta de suas peculiaridades -culturais, que podem ser demarcadas
principalmente a partir da lingua falada no cotidiano das ruas, avenidas e ladeiras da
cidade. Foram estas particularidades cotidianas, alids, que levaram o escritor

12»

Nivaldo Lariu a construir o “Dicionario de Baianés™”. Reproduzimos, abaixo, a titulo

de ilustracéo, alguns dos saborosos verbetes coligidos por Lariu:

Quadro 1 — Verbetes do Dicionario de Baianés

Colé, meu bradi! Ola, amigo.

Colé, misera! 0Ola, amigo.

T6 em agua! Estou bébado.

Colé, men! Ol4, amigo.

Diga aé, disgraca! Ola, amigo.

Digéai, negéo! 0Ol4, amigo. (independente da cor do amigo)
E ai, viado! 0la, amigo. (independente da opgao sexual do amigo)
E aé, meu rei!? Ola amigo.

0, véil Ol& amigo.

Diga, mé pai! Oi para vocé também, amigo!

EA! Ola, amigo.

Colé de mérmo? Como vai vocé?

E niuma, miseré Sem problemas, amigo.

Relaxe mé fiu Sem problemas, amigo.

Cé ta ligado qui cé é minha 'Vocé sabe que é meu bom amigo, ndo é?
corrente, né vei?

BG6 pu regui, negao? Vamos para a festa, amigo?

Ai cé me quebra, né bacana Al vocé me prejudica, ndo é meu amigo?
Aooonde! N&o mesmo!

Eu t6 ligado que cé ta ligado na|[Estou ciente do seu conhecimento a respeito do assunto.
de colé de merma
O brother tirou umaondada (O cara se achou.

porra.

Té& me tirando de otario é? Estd me fazendo de bobo?

T4 me comediando é? Estd me fazendo de bobo?

Se plante! Figue na sua.

Se bote ae, va! Chamada ao combate fisico

Eu me sai logo Eu evitei a situacao.

oxe! Todo baiano usa essa expressao para tudo, mas um forasteiro
nunca acerta quando usa.

La ele! ou La nele Eu ndo, sai fora, ou qualquer outra situacdo da qual a pessoa
gueira se livrar ou passar para outro.

Lasquei em banda! Meteu sem dé nem pena.

Biriba nela mé pai Manda ver! (no sentido sexual da coisa)

O pai 6 Olhe para ai, olhe!

20 livro, uma espécie de glossério do falar baiano, teve sua primeira publicacdo em 1992 e hoje se
encontra na vigésima edicao.
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Essa expressao foi utilizada pela primeira vez pelo capitdo portugués Manoel da Padaria a frente da Nau
Bolseta, que por infortdnio (leia-se burrice) perdeu-se da frota portuguesa no caminho para as indias e veig
parar na Bahia. Desde entéo foi resgatada pelo povo baiano, assiduo leitor de Camdes, j& que se trata de
um texto apocrifo d’Os Lusiadas, que nem os portugueses sabiam (Nenhum jamais concluiu a leitura do
classico). E muito usada por aqui, tanto que virou filme, peca teatral, musica, marca de refrigerante, agua
de coco, barzinho, cerveja, igreja...

Fonte: LARIU, Nivaldo. Dicionario de baianés. Salvador: Editora do Autor, 1992.

Temos, portanto, nos textos de Jodo Filho e de Laril, possibilidades de
leituras do cotidiano de Salvador narradas através de experiéncias urbanas que
tentam definir o dia a dia da cidade. A percepcdo se da a partir dos verbetes
reunidos nos dois dicionarios, que registram a cidade como o0 espaco da
exclusividade, seja pela lingua falada ou, mais especificamente, pela presenca da
diversidade cultural que a compdée.

Evidentemente, os dois textos mencionados acima sao livros que buscam
inscrever Salvador para leitores e viajantes que, através da cidade escrita,
interpretam seu texto urbano. Em outras palavras, podemos considerar esses dois
escritos, como denomina Guattari (2000), como uma producado de “subjetividade da
cidade”, ou seja, como uma producgao de narrativas da cidade na qual a legibilidade
da urbe representada se institui em um potente repertério sobre modos de dizer a
cidade contemporanea. Sao experiéncias que ajudam a imprimir outras tantas
cidades que coexistem em Salvador, porém o que desperta a atencdo nas tentativas
de leituras e definicdes desses dois dicionarios™® é a configuracdo da capital baiana
marcada por uma exclusividade ou, mais precisamente, por uma diferenca que
constréi um amplo repertério imagético sobre a cidade que parece ser reelaborado
em diferentes linguagens e temporalidades. Curiosamente, essa constatacao ganha
mais intensidade quando se verifica que imagens que dialogam com o imaginario
defendido por estes autores séo oficializadas pela prefeitura de Salvador (FIGURA
3, p. 40; FIGURA 4, p. 40; FIGURA 5, p. 41; FIGURA 6, p. 41; FIGURA 7, p. 42;
FIGURA 8, p. 42).

¥ O dicionario de Jodo Filho tem uma perspectiva predominantemente conotativa, usando de
recursos liricos na definicdo dos verbetes que significam Salvador. J& o de Nivaldo LariG consiste em
um glossario com utilizacdo de liguagem muito mais denotativa. na tentativa de registrar o falar
coloquial regional da capital baiana.
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Figura 3 - Imagens que dialogam com o imaginario oficializadas pela prefeitura de

Salvador, 1

ta para o sentidos: sinta essa
cidade! 2015. Disponivel em: <https://goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan.
2016, p.1.

Figura 4 - Imagens que dialogam com o imaginario oficializadas pela prefeitura de

Salvador, 2

Fonte: ELCOTOUR BRASIL. Salvador é uma festa para o0s
sentidos: sinta essa cidade! 2015. Disponivel em:
<https://goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan. 2016, p.1.
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Figura 5 - Imagens que dialogam com o imaginario oficializadas pela prefeitura de

Salvador, 3

Fonte: ELCOTOUR BRASIL. Salvador é uma festa para os sentidos: sinta essa
cidade! 2015. Disponivel em: <https:/goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan.
2016, p.1.

Figura 6 - Imagens que dialogam com o imaginario oficializadas pela prefeitura de

Salvador, 4

Fonte: ELCOTOUR BRASIL. Salvador é uma festa para os sentidos: sinta essa
cidade! 2015. Disponivel em: <https://goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan.
2016, p.1.
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Figura 7 - Imagens que dialogam com o imaginario oficializadas pela prefeitura de
Salvador, 5

Salvador é uma festa para os sentidos Sinta essa cidadel!!

Fonte: ELCOTOUR BRASIL. Salvador é uma festa para os sentidos: sinta essa
cidade! 2015. Disponivel em: <https://goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan.
2016, p.1.

Figura 8 - Imagens que dialogam com o imaginario oficializadas pela prefeitura de

Salvador, 6

Fonte: ELCOTOUR BRASIL. Salvador é uma festa pafa 0s sentidos: sinta essa
cidade! 2015. Disponivel em: <https://goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan.
2016, p.1.

Apesar da multiplicidade abrangida por essas representacdes, 0 que nos

7z

interessa refletir neste momento € sobre a constru¢cdo imagética desenvolvida a
partir do corpo negro e da cultura afro-baiana, marcando o diferencial oficializado da
cidade. Havendo semelhancas ou ndo para os leitores, o sentido que Salvador
ganha no video promocional € o de uma cidade que se assume diferente por ser

diferente.
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Ja me explico. O video promocional é de 2014 e tem inicio com o som de
tambores, que une a imagens de ondas do mar colidindo com as pedras da praia.
Sao cenas rapidas lancadas com o intuito de descortinar a cidade através dos
sentidos.

O primeiro deles, ap6s o movimento de abertura citado no paragrafo anterior,
é o paladar'®. A cidade convida o telespectador a senti-la através dos seus sabores.
Como néo poderia deixar de ser, em se tratando de Salvador, a comida apresentada
é feita com dendé: uma baiana acolhedora oferece um vistoso acarajé para o
visitante. Durante a degustacdo, a imagem é entremeada a uma legenda, que
informa: a boca arde. Ao fundo do quadro, a arquitetura antiga dos casardes do
Pelourinho se destaca. O tom da narrativa € marcado pela cadéncia de cantos de
origem africana, que se intensificam e constroem um ambiente de mistério e de
sacralidade, ao fazer mencéo ao sentido posterior que € o tato, definido através do
contato da pele negra com as aguas do mar: a pele salga.

A visdo é lembrada como sentido que eterniza as tradic6es da cultura popular
de Salvador. Baianas negras, com seus potes de agua de cheiro, sao representadas
diante da Igreja do Senhor do Bonfim. A cidade convida a perceber a audicdo pela
batida do peito, que pulsa através do toque dos tambores tocados por trés
percussionistas negros nos espacos antigos da cidade. Assim, Salvador se
apresenta através dos sentidos, exibindo, para além deles, a diferenca.

A midia publicitaria ressalta uma cidade construida a partir de um contetudo e
repertorio da diferenca — a cultura afro-baiana — da qual emanam representacdes
gue a consagram, no cenario nacional e fora dele, como a cidade da diferenca.
Nesse sentido, a Otica da diferenca parece tentar enredar Salvador a partir de uma
estética contemporanea, que se da pelo espaco e desejo dessa diferenca. Essa
pretensa especificidade, é claro, ndo passa de uma forma de ler a cidade atual como

estratégia de espetaculo. Nao pretendo aqui enveredar pelas questdes de mercado,

* A comida feita de dendé é uma das marcas identitarias que conferem & cidade de Salvador uma
identificagdo de baianidade. A culinaria baiana, utilizando o dendé, foi bastante propagada, tanto na
literatura escrita por Jorge Amado quanto nas musicas que falam de Salvador, dentre muitos outros
veiculos, construindo toda uma mistica sobre o paladar local.

Vale ressaltar que boa parte da comida baiana sofreu influéncia africana. Como fruto dessa influéncia
e resisténcia, 0 acarajé, que surgiu primeiramente como oferenda nos terreiros de candomblé da
Bahia, em 2004 foi reconhecido como patriménio nacional pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN). Segundo o entdo ministro da cultura Gilberto Gil, “As decisbes tomadas
foram fundamentais para a preservagdo da cultura e da identidade baianas”. De fato, esse
reconhecimento, além de fortalecer tais lacos de representacdo para a cidade, possibilitou que as
atividades das baianas de acarajé fossem regulamentadas como profissdo (FRANCISCO, 2004).
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mas perceber as taticas e desafios de ler a escrita-desenho, para lembrar Renato
Gomes (2008), da capital baiana na contemporaneidade.

A diferenca que se institui como um imaginario para a cidade € marcada
principalmente por sons, imagens e cores de um repertorio ligado a cultura dos
negros que habitaram/habitam o territrio baiano. E interessante atentarmos,
conforme salienta Eneida Cunha (2004, p. 1), que esse “repertério se institui por
“tragos identitarios resistentes” que consagram o discurso da afro-baianidade.

A resisténcia se consolidou principalmente na luta de afirmacdo, em que
negros e negras se empenharam na capital baiana, contra valores e modelos
pautados por padrées brancos eurocéntricos. Aquilo que por tanto tempo na histéria
da cidade de Salvador foi simbolo de atraso e repudio — a diferenca oriunda da
cultura e do comportamento dos negros nas ruas da cidade — tornou-se, a partir do
século XX (mais especificamente a partir da década de 50) em simbolos e imagens
elaborados para representacdo da cidade, com base em uma etnicidade ficticia.
Como salienta o historiador Jodo Reis (1988, p. 9), “...] a singular identidade da
Bahia no Brasil tem muito a ver com a densidade de sua populagéo negra e o vigor
de sua cultura de origem africana.”. Vale lembrar aqui que, desde a década de 30, a
assimilacdo da cultura negra pela cidade letrada comeca a ser decalcada pela
producdo local’®>, embora a intelectualidade da cidade ainda pensasse pertencer a
modelos e valores tradicionais eurocéntricos.

Se levarmos em consideracéo, que a imagem da cidade, ou mais exatamente
o perfil que a representa, dependem muitas vezes das necessidade e circunstancias
gue gravitam em cada época, Salvador passa a ser pensada e representada através
do conteado simbdlico da diferenca, pautada historicamente pela emergéncia

cultural da matriz africana®®.

> O romance Jubiaba, de Jorge Amado (2001), publicado originalmente em 1936, por exemplo,
trouxe para o centro da narrativa um personagem negro e a cultura negra presente na cidade da
Bahia.

%A partir da década de 50 comeca a ganhar destaque em Salvador certa afirmacao da cultura negra.
Embora essa abertura tenha surgido em uma perspectiva ambigua, percebe-se um grande espaco de
abertura para a organizacdo e praticas culturais afro-brasileiras. A religiao de matriz africana — o
candomblé — a cozinha do azeite, a capoeira e as artes populares ganham visibilidade na vida cultural
de Salvador, que passa por significativas transformacgfes, com a construcdo da Universidade Federal
e, logo em seguida, do Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAO). A cidade letrada se volta para o
cotidiano e para as tradi¢cdes presentes na cidade. Na década de 70, periodo da criagdo do bloco afro
llé Ayé, a afirmacdo da negritude se consolida em diversos setores da sociedade baiana: “As raizes
africanas reinventadas foram revividas na percussividade, nas mdsicas, no vestuario, nos
comportamentos, criando um sentimento de negritude como referencial identificador.” (CUNHA,;
ALVES; BACELAR, 2004, p. 21).
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Evidentemente, a instituicAo desse imaginario atravessou diversas
temporalidades, sofrendo muitas ressignificacdes. Na atualidade, a cultura negra € o
elemento principal na representacdo de Salvador. Mas, embora seja 0 centro das
representacdes, contraditoriamente, isso ndo significa dizer que os negros, como
sujeitos sociais, tenham cidadania plena nos espacos da cidade. Segundo Antonio
Risério (1995, p. 66), “[...] usando livremente os conceitos de Gramsci, podemos
afirmar tranquilamente que na Bahia [Salvador] de hoje, a cultura negromestica ndo
€ dominante, mas €, certamente, hegeménica.”. Na pratica, o exercicio dessa
hegemonia ndo garante poder nem tampouco igualdade econdmica aos cidadaos
negros da cidade, pois sao eles que habitam a maior parte das favelas, morros, ruas
e periferias da cidade. Assim, a problematica se manifesta, sobretudo, pela
desigualdade socioeconémica e pela mais perversa intolerancia religiosa, que ainda
imperam em Salvador. E razoavel afirmar que ha claras evidéncias de que a
hegemonia cultural, na prética cotidiana das ruas, ocorre sob tensao.

Em outro video publicitario (FIGURA 9, p. 45; FIGURA 10, p. 46; FIGURA 11,
p. 46; FIGURA 12, p. 46; FIGURA 13, p. 47; FIGURA 14, p. 47), a cidade dos
sentidos e da diferenca parece se contradizer, na medida em que apresenta o
paradoxo de uma cidade que se quer tradicional e ao mesmo tempo moderna, mas
se representa totalmente embranquecida. Como afirma a professora Ana Célia da
Silva (2010, p. 160): “Nés estamos no século XXI, que € o século onde as diferencas
e suas diversidades serdo contempladas através do conhecimento, do
reconhecimento e da interagdo das diferengas.”. O video, portanto, destoa por inteiro
das imagens de interacdo, reconhecimento e convivio com a alteridade. As imagens
divulgadas pela pelicula destoam em todos os sentidos da capital baiana que se

mostra e se vende enquanto uma cidade negra.

Figura 9 - Paradoxo de uma cidade tradicional e ao mesmo tempo moderna, 1

Fonte: SALVADOR DESTINATION. Doc. Salvador destination.
em: <https://goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan. 2016, p.1.

2015. Disponivel
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Figura 10 - Paradoxo de uma cidade tradicional e ao mesmo tempo moderna, 2

Fonte: SALVADOR DESTINATION. Doc. Salvador destination. 2015. Disponivel
em: <https://goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan. 2016, p.1.

Figura 11 - Paradoxo de uma cidade tradicional e ao mesmo tempo moderna, 3

Fonte: SALVADOR DESTINATION. Doc. Salvador destination. 2015. Disponivel
em: <https://goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan. 2016, p.1.

Figura 12 - Paradoxo de uma cidade tradicional e ao mesmo tempo moderna, 4

—
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Fonte: SALVADOR DESTINATION. Doc. Salvador destination. 2015. Disponivel
em: <https://goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan. 2016, p.1.
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Figura 13 - Paradoxo de uma cidade tradicional e ao mesmo tempo moderna, 5

N

Fonte: SALVADOR DESTINATION. Doc. Salvador destination. 2015. Dispovel
em: <https://goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan. 2016, p.1.

Figura 14 - Paradoxo de uma cidade tradicional e ao mesmo tempo moderna, 6
—e

S

a & \V,
Fonte: SALVADOR DESTINATION. Doc. Salvador destination. 2015. Disponivel
em: <https://goo.gl/ATtclU>. Acesso em: 28 jan. 2016, p.1.

As contradigbes se assemelham aquilo que o escritor Jodo Filho (2014, p.
160) declarou sobre Salvador: “[...] suas desavengas consigo mesma parecem numa
primeira mirada nao Ihe causar constrangimentos.”. Salvador n&o se intimida diante
de deslocamentos de sentidos e representagfes ambiguas, que mais uma vez nos
solicitam estratégias textuais diversas de interpretacéo.

No curta publicitario, construido pela empresa Salvador Destination,
idealizado com o intuito de promover a cidade para o turismo, a capital baiana mais
uma vez tenta ser lida pela midia atual. Nas imagens das Figuras de 9 a 14 (p. 45-
47), percebemos uma cidade lida do alto e embranquecida. S&o representacdes que
retratam uma urbe ligada tanto as tradicdes (arquitetura antiga do Pelourinho)

guanto a espacos em amplo desenvolvimento (arranha-céus, sistema de transporte
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moderno, o metrd etc.). A musica, em dialogo com as imagens de Salvador, convida
o0 visitante a desfrutar da cidade da felicidade, de um povo encantador, de sua rara e
ampla hospitalidade. Até aqui, nada demais para um video com o intuito de
promover imagens de uma cidade, a fim de atrair turistas; o que causa estranheza
nas imagens exibidas na tela € uma cidade como Salvador ser representada por
uma perspectiva totalmente embranquecida. A cidade ideal mostrada pelas imagens
ndo é habitada por negros, eles ndo sédo convidados a frequentar os espacos da
cidade midiatizada pelo video®’.

Primeiramente, as tomadas da cidade apresentadas pela filmagem
acontecem sempre do alto, os turistas ndo sdo convidados a experienciar a cidade,
a interagir com o espaco publico, com a rua. Sao planos interligados em travelings
gue constroem um olhar em suspensdo dessa cidade. Os pontos turisticos (que
concentram 0s momentos em que 0s atores brancos estdo na cidade) nos sao
apresentados como esvaziados, a cidade ideal parece néo precisar ser habitada. A
interacdo e a sociabilidade da cidade se realizam apenas em espacos fechados,
ambientes privados, protegidos, habitados por individuos caucasianos, nos quais se
pode caminhar com seguranca. Neste contexto, o shopping € representado como o
lugar possivel para uma visita confortavel na atual Salvador. Sdo imagens geradas
do alto de um prédio grande e de arquitetura moderna. Trata-se do Shopping Barra,
inaugurado como o “shopping de toda gente”, onde ricos e pobres, brancos e negros
representam a possivel interagéo do visitante com a cidade.

“O shopping center, seja qual for sua tipologia arquitetbnica, € um simulacro
de cidades de servicos em miniatura, onde todos os extremos do urbano foram
liquidados [...]" (SARLO, 1997, p. 14) e é nessa perspectiva que o video Salvador
Generation parece trabalhar, para vender imagens da cidade contemporanea, na
qual os espacos fechados se sobrepdem a propria cidade. Significativamente, a
gente desse shopping, apresentada na tela, faz parte de uma camada da populacao
composta por pessoas brancas que caminham e consomem. A chave de
interpretacdo para esse video, supomos, talvez seja sugerir que a vida alegre e
festiva da cidade, na atualidade, s6 seja possivel nos espacos cindidos e vigiados,
guiados pelo desejo do consumo e de uma suposta alegria, como no exemplo do

centro de compras. A multiddo, tdo caracteristica das imagens que representam o

" Esse video causou grande repercusséo na internet por ser considerado um video racista em pleno
século XXI. (VIDEO sobre Salvador é considerado racista por internautas, 2015).
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Carnaval de Salvador, é reduzida a um pequeno grupo de pessoas brancas que,
embora estejam na rua do centro histérico, ndo estéo inseridas na multidao.

Também nesta cena as ruas estdo esvaziadas, ndo ha multiddo, ndo ha
interacdo. Na verdade, notamos que o0 espaco publico, neste video, € o lugar do ndo
convivio. A ideia de cidade que representa a diferenca, em conexao com 0s espacos
citadinos, se vé prejudicada, ja que a cidade imaginada ndo dialoga com a Salvador
“real”. Porém, vale ressaltar que as referéncias a tradi¢cao, apesar de tudo, ocorrem,
por meio da mencao a capoeira.

Outro possivel viés para se empreender uma leitura da Salvador de hoje se
da pela otica da exclusividade, representada pela ideia do culto a origem, do culto a
primazia, como podemos perceber em algumas masicas interpretadas por cantores
locais. Nelas, a capital baiana é reverenciada como sendo o ber¢o sagrado, o lugar
da raiz. SO para citar alguns exemplos temos: “llé Ayé/Quem era eu pra quem hoje
sou/Té catulado/T6 santificado/Sou bem nascido de Salvador” (BROWN, 2015). A
cidade é cantada até os dias atuais como sendo o lugar onde tudo comecou: “Que
nacdo € essa do samba primeira capital brasileira/Que o axé consagrou/Que
balanca o mundo/ que arrasta massa/Na capital da Bahia/ na capital da alegria/Tem
poeta na praga” (MERCURY, 2016).

Além da musica, o slogan publicitario que representa atualmente a cidade, na
gestdo do prefeito Anténio Carlos Magalhdes Neto, conhecido popularmente como
Netinho, também se pauta na ideia de nascimento: “Prefeitura de Salvador, primeira
capital do Brasil”. Essas recentes imagens comungam na verdade com a precisao
da memoria de ver Salvador como lugar da origem do pais. Dai a tamanha
importancia que se da ao fato, consagrado como um dos simbolos que diferenciam a
cidade.

Sabemos que a memodria aparece na contemporaneidade como importante
caminho para dialogar com as questdes conflitantes do atual momento nas cidades
e 0 interessante é perceber aqui como, nas imagens do passado, o discurso da
memoéria™® surge como possibilidade de acesso e registro de Salvador no presente.

'® Foge ao escopo deste trabalho uma discuss@o mais ampla sobre a questédo da memdria a partir da
perspectiva do patrimdnio histdrico, que na atualidade é acessado através da mercantilizacdo das
cidades. Como afirma Paola Jaques (2010, p. 162), essa “[...] formula passou a ser conhecida de
todos os discursos contemporaneos, quase esquizofrénicos: propostas preservacionistas para 0s
centros historicos que se tornaram receptaculos de turistas.”. A questdo da memadria como recurso
para acessar a cidade atual, por sua vez, sera discutida em outra se¢éo.
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E cada vez mais intensa a necessidade de retorno ao passado, como um desejo e
sentimento de cidade que marcam os discursos que representam a capital baiana.

E preciso por em duavida todo principio que enreda Salvador em quadros fixos
e em cartdes-postais Unicos, que delineiam a cidade e a vendem para o turismo.
Muito mais do que vé-la, € necessario interpreta-la, para ndo se deixar envolver
pelos discursos que por tanto tempo constituiram Salvador, pois, como afirma
Renato Cordeiro Gomes (1994, p. 18): “Ler a escrita da cidade e a cidade como
escrita € buscar o legivel num jogo aberto sem solugdes.”.

A cidade, como ja dito anteriormente, faz parte das discussbes afeitas a
contemporaneidade. Por mais complicada que possa parecer, a urbe exerce um
fascinio inevitavel, ndo somente por despertar o desejo de compreender 0 momento
atual, como também por seu papel como pedra de toque no desfile da complexidade
humana. O espaco urbano é infalivel para essas percepc¢des, uma vez que a prépria
cidade é uma construcdo no espaco, como afirma Kevin Linch (1988), que pode ser
notada no decorrer do tempo.

Segundo Pechman (2002), para que exista a cidade, ndo basta nomear o
aglomerado de pedras, € necessério dar-lhe enquadramento em uma teia discursiva
na qual ela passe a ser reconhecida ndo somente em sua alma mineral, mas na
fluidez de um discurso que a represente. Tornar a cidade uma cadeia discursiva, por
conseguinte, € percebé-la através da passagem da condi¢cdo de um simples cenario
para a condicdo de palco da existéncia humana. Nesse palco, a forma fisica é
insuflada por fluxos e refluxos discursivos, que fazem a pedra se constituir em uma
estrutura fisica do convivio e do comportamento dos grupos sociais. E da interacéo
do homem com o espaco fisico em que habita que se constitui a matéria discursiva
para nhomeacdo de cidade, captada diante das suas multiplas representacdes. A
cidade, concebida diante de sua condicao fisica e de objeto do discurso, converte-se
em proposta, em tema, em problema, em constituicdo simbdlica para uma

representacéo que busca dar conta da experiéncia da vida social.

Os processos de metaforizacdo sdo estratégias que buscam sustentar a
leitura da cidade tal qual um texto cuja tessitura vai tornando-se cada vez
mais volatil, rarefeita: o sentido da cidade como um lugar intimamente ligado
aos obstaculos para dizer o que ela poderia significar. (GOMES, 1994, p.
78).
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As inumeras possibilidades de representacdo da cidade estdo articuladas a
diversos discursos significativos, desde os documentais (historicos, jornalisticos,
midiaticos) até os artistico-fotograficos (literarios e cinematograficos). Todas essas
imagens sao articuladas por estratégias de metaforizacdo que projetam sentidos, 0s
quais, por sua vez, possibilitam uma cadeia discursiva na leitura da cidade.

Os discursos buscam representar o universo citadino (imaginario social) e
atribuem a cidade status de texto, dando-lhe sentido, memdria, identidade — enfim,
constituindo-se no corpo discursivo de sua existéncia a partir do “viver em cidades”.
Precisamos de textos que nos enviem 0 que vemos, para que reconsideremos o
visto como texto. Assim é a cidade e, para que possamos entendé-la, é preciso
interpretar os diversos discursos que a constituem e a representam.

Se entendermos a cidade como um texto, ndo podemos deixar de mencionar
o trabalho do fil6sofo alem&o Walter Benjamin, que buscou confrontar a cidade
moderna como um texto a partir da andlise do flaneur'®, personagem estudado na
poesia e na prosa de Baudelaire como um leitor atento das transformacdes urbanas
pelas quais passava Paris, no final do século XIX. Benjamin se depara com a
modernidade elaborando textos que se assemelham a mundos. Seguindo
orientacdes benjaminianas, a leitura da cidade ndo deve ser feita atrelada a um todo
harménico, a um total, a um espaco linear, mas sim como guem observa um
organismo fraturado, descontinuo, que estd em constante movimento.

A cidade se forma e se transforma a cada instante. A cada leitura e a cada
olhar uma nova cidade se configura diante de quem a vé, conforme perspectivas
variadas de conhecimento e apreensao do visivel. Assim, 0s objetos que conformam
0 cenario da zona urbana sdo expostos a analises, mas cada angulo de visao, cada
interpretacdo, modificam esse espaco. Cada leitura, seja ela feita através do
conhecimento urbanistico, filosofico, historico, literario, cinematogréfico, seja ela feita
através de um olhar subjetivo, traz consigo abordagens variadas na forma de ver e
perceber a cidade, contribuindo para a melhor compreensédo da paisagem urbana.
Por isso é que € preciso pensar os desafios de ler e escrever uma cidade como

Salvador, que traz no cerne de suas representacfes a imagem da diferenca. Como

' Entende-se por comportamento de flaneur a forma sensivel de caminhar pelas ruas da cidade,
atendo-se a cidade como um texto, interpretando a todos e a tudo que forma o cenario urbano. Esse
método, praticado por Baudelaire, foi a principal fonte de inspiracdo para Walter Benjamin apreender
a modernidade, a partir de um carater de novidade e transitoriedade presentes nas grandes
metropoles do século XIX (ZILBERMAN, 2012).
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se coloca a questdo do convivio nessa cidade, onde a diferenca parece apaziguar 0os
conflitos internos da experiéncia urbana?

Nessa empreitada, tem importante papel a comparacdo entre imagens
versando sobre Salvador narradas tanto pela literatura quanto pelo cinema,
produzidas entre 2000 e 2015. Acessar essas producfes, gestadas de mdultiplos
desejos de cidade, de diferentes idearios, que irdo se manifestar em representacées
infindaveis, significa buscar dar conta das transformacdes e/ou recorréncias de
imagens que fazem do tempo e do espaco da cidade a possibilidade de reflexado

acerca da urbanidade.

2.2A CIDADE COMO PERSONAGEM

Um dos aspectos mais significativos para se perceber uma cidade é conhecer
os discursos que a representam, pois, se pensarmos que a cidade nao se constitui
apenas de sua materializacdo fisica, mas, sobretudo, de sua inser¢cdo no jogo
discursivo, compreenderemos que somos envolvidos por discursos e imagens que
instituem o espaco urbano. Com efeito, os atributos que plasmam a representacao
do espacgo urbano sédo formas de “[...] moldar nosso imaginario, influenciar nossas
acgdes, conferir significado as nossas vidas e dar sentido a nossa histéria.” (HALL,
2003, p. 29). Tal entendimento fica evidente no trecho abaixo, quando Mara, uma
paulista, ao caminhar pela Baixa do Sapateiro, remete imediatamente, visualizando

0 cenario percorrido, a baianidade instituida na obra de Jorge Amado:

Cruzamos o largo Aquidabd e entramos na rua J.J. Seabra, que o povo
chama de Baixa dos Sapateiros. Paramos em frente ao sobrado. Mara
desceu e olhou em volta, examinando atentamente a vizinhanca, o cine
pornd, a igreja evangélica, os camelés e seu meio sorriso parecia indicar
que ela estava achando tudo muito pitoresco. [...] “Baianidade total. Puro
Jorge Amado, nao é?” (MOTTA, 2002, p. 201-202).

A cidade é representada por uma linguagem que tenta abarcar a
materialidade fisica (ruas, pracas, casas, prédios) e as trocas simbdlicas, que
imprimem neste espaco um discurso especialmente representativo. Rama (1985)
ainda ressalta que, no labirinto das ruas, s6 € possivel decifrar os signos que
compdem, ordenam e nomeiam a cidade através da aventura pessoal. Logo, as
metéaforas sdo estabelecidas e produzidas a partir de imagens urbanas que a cidade

proporciona. Essa representagcao imagética nos coloca diante da “[...] metaforizagao
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do social [...]” (MONS, 1992 apud PESAVENTO, 2002, p. 9), quando as palavras sé&o
utilizadas como recurso estilistico para expressar o conceito de cidade, bem como a
representacdo de sua sociabilidade. Todas as imagens produzidas nesta condi¢ao
sdo articuladas por estratégias de metaforizacdo, que projetam sentidos e ddo uma
expressdo facial a cidade. No entanto, € preciso ressalvar que nenhuma imagem
articulada sobre ela tange para o esgotamento de suas possibilidades, ja que a
pluralidade de saberes expressos na constituicdo das imagens muitas vezes se
cruza, mas nao se exclui.

Os discursos buscam representar 0 universo citadino e atribuem a cidade
status de texto escrito, dando-lhe sentido, memodria, identidade. Enfim, as cidades
constituem-se no corpo discursivo, vivo, funcional e ativo para a manutencéo da sua
existéncia:

A cidade torna-se simultaneamente “artefato”, “produto da terra”,

L] ” o« ” o« ” W "«

“ambiente”, “sistema”, “ecossistema”, “maquina”, “empresa”, “obra de arte”,
ou mesmo um “texto” a partir do qual podem ser lidos os cédigos mais
amplos de sua sociedade. Desenvolvem-se novos conceitos. “Armadura” ou
“rede urbana”, a cidade revela a sua interagdo com as outras cidades, com
0 campo que a circunda, com o sistema estatal mais amplo. (BARROS,
2011, p. 23).

A cidade se vale de interpretacdes. Por conta disso, a literatura e o cinema,
ao a interpretarem, criam cidades-texto que legitimam uma alma e uma memoria.
Por essa 6tica, podemos inferir que: “A cidade € um discurso, e esse discurso é
verdadeiramente uma linguagem: a cidade fala a seus habitantes, nds falamos a
nossa cidade [...]” (BARTHES, 1987 apud MAGALHAES, 2003, p. 31). E através da
interacdo do homem com o espaco fisico que se cria a linguagem da cidade e
aqueles mais sensiveis estdo em posi¢do privilegiada para fazer a leitura desse
processo.

As varias leituras do urbano e suas diversas linguagens criam praticas
discursivas que definem um repertorio de tracos, imagens e identidades de um povo,
considerados evidentes, naturais, como se emanassem de uma vida popular
auténtica. Em assim sendo, acredito ser possivel considerar a Bahia como uma

20 21»

‘comunidade imaginada“” e o “jeito da Bahia®”, eternizado nas cang¢des de

0 Referéncia a expressdo cunhada por Benedict Anderson (2008), em seu livro homénimo.
2L “Jeito da Bahia” é entendido aqui, em consonancia com o imaginario popular amplamente
difundido, como um sentimento de diferenca que os baianos tém com relacao ao restante do pais. As
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Caymmi, como uma formacdo discursiva construida, articulada, envolvendo
entendimentos de povo, tradicdo e cultura. Ou seja, podemos conceber a Bahia
como moldada discursivamente a partir de imagens que imprimem a sua
personalidade alegria, misticismo e sensualidade — atreladas, é claro, a sua beleza
natural — simbolos que a representam desde o periodo colonial, como vimos
anteriormente.

Porém, é preciso atentar para o fato de que os conteudos acionados por
esses discursos precisam justificar um sentido para o povo que habita esta cidade,
pois, como bem afirma Stuart Hall (2005, p. 49), “[...] a nagcdo ndo é apenas uma
entidade politica, mas algo que produz sentidos — um sistema de representacdo
cultural.” (grifo do autor). Esse sistema de representacado decorre da arregimentacéo
de forcas, de escolhas, que enfatiza a construcdo de identidades voltadas para
interesses de perfis estratégicos relacionados e impossiveis de serem pensados fora
do ambito da economia do poder. Desta forma, podemos perceber o quanto essas
imagens escamoteiam realidades outras. O discurso que constréi a identidade
nacional € dado de forma ambigua, navegando entre interesses privados e cenas
publicas, como afirma Bhabha (2005, p. 200):

[...] [A] forca narrativa e psicolégica que a nacionalidade apresenta na
producdo cultural e na projecdo politica € o efeito da ambivaléncia da
‘nacdo” como estratégia da narrativa. Como aparato do poder simbdlico,
isto produz um deslizamento continuo de categorias, como sexualidade,
afiliagdo de classe, paranoia territorial ou “diferenga cultural” no ato de
escrever a nacao.

Escrever a nagao, “produzir o povo”, no sentido de unidade, é escamotear
tensdes entre 0 objeto, os simbolos que a constituem e o olhar de quem narra. A
funcdo pedagdgica na instituicAio do povo constréi narrativas autoritarias na
instituicdo da nacao.

Trazendo a discussao para o Brasil, podemos perceber que as imagens da
nacdo?? difundidas pela elite brasileira ao longo do tempo, segundo José Murilo de
Carvalho (1998), foram perpassadas por imagens probleméticas, na hora de

representar o povo e construir sua tradicdo. Conforme o autor, as construcfes da

imagens construidas por esse sentimento podem ser consideradas como camadas superpostas de
imagens que vao se sobrepondo ou intensificando ao longo do tempo.

2 A literatura brasileira, desde a sua instituicdo, teve por base legitimar o territério nacional. O Brasil
era um lugar — um “topos” — e a literatura nasceu da descoberta e narracéo deste lugar (PECHMAN,
2007, p. 89).
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imagem do povo brasileiro sdo produtos de tensdo dados pela base da sua
constituicdo. A forma pela qual o povo brasileiro foi representado, ao longo da sua
historia, foi atravessada pela ideia de auséncia, por uma visdo negativa na forma de
se conceber a sua representacao, a sua tradicdo. A preocupacdo da elite nacional
era compor um discurso de brasilidade alinhado com os valores e padrées europeus.

Para melhor compreendermos a “personalidade” reservada a Bahia dentro da
narrativa nacional, faz-se necessario retomarmos brevemente a sua tessitura nesse
contexto. E a partir do século XIX que os discursos de construcdo da nacéo se
tornam mais nitidos. Neste periodo, a Bahia vai corporificar sua imagem em
oposicao ao Rio de Janeiro, tal como descreve o primeiro romancista baiano, Xavier
Marques, na obra O feiticeiro:

N&o posso, ndo posso separar-me desta mulata velha. Digam o que
quiserem, € a primeira terra do Brasil. Ndo vou l& muito bem de negdcios, é
verdade; mas apesar dos pesares, para Corte s6 na hipétese [...]. Viva a
Bahia: isto que é terra onde se pode viver em paz o rico e o pobre. Viva a
nossa Bahia. (MARQUES, 1975, p. 113).

Atentando para o papel que a literatura desempenhava na construcéo do
discurso de nacionalidade no periodo, Xavier Marques traz para sua ficcdo uma
baianidade® que valoriza e exalta os aspectos histéricos e culturais da Bahia, em
contraste com as imagens que referenciam a cidade vigentes no sul do Pais.

Entretanto, essa construcdo converge com o olhar sulista, quando se refere a
afro-descendéncia como um problema para o pais. O grande contingente de negros
presentes na primeira capital brasileira®, nesse periodo e até hoje, marca uma
preocupacado em representar a alteridade que alguns insistem em tentar reprimir,
tendo em vista que a elite brasileira se queria branca, ao modo europeu. A
representacdo da Bahia feita pelo Sul foi marcada por essa diferenca étnica, como
bem observamos na descrigcdo de Manuel Antonio de Almeida (1998 apud MOURA,
2001), em Memorias de um Sargento de Milicias, quando o autor se refere as negras

gue participavam de uma procissao religiosa:

8 No século XX, esse discurso da baianidade sera reforcado na ficcao literaria por Jorge Amado e
Jodo Ubaldo Ribeiro; na musica, ganhara varios momentos, desde Dorival Caymmi, Gilberto Gil e
Caetano Veloso, até a constituicdo do axé music, na década de 80, estilo musical que busca retratar
a baianidade.

* Ao utilizar “cidade da Bahia” no presente trabalho, me refiro a cidade de Salvador como era
conhecida no século XIX e até mesmo ao longo do século XX, termo usual no Recéncavo nos anos
70, que correspondia ao espaco geografico da cidade da Bahia (Salvador), Baia de Todos-0s-Santos
e Recbncavo.
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A causa principal de tudo isto era, supomos nds, além talvez de outras, 0
levar esta procissdo uma coisa que nao tinha nenhuma das outras: o leitor
h& de acha-la sem duvida extravagante e ridicula; outro tanto nos acontece,
mas temos obrigacdo de referi-la. Queremos falar de um grande rancho
chamado das Baianas, que caminhava adiante da procissdo, atraindo, mais
ou tanto como os santos, os adornos, os emblemas sagrados, os olhares
dos devotos; era formado esse rancho por um grande nimero de negras
vestidas a moda da provincia da Bahia, donde |lhe vinha o nome, e que
dancavam nos intervalos dos Deo-gratias uma danca |4 a seu capricho.
Para falarmos a verdade, a coisa era curiosa: e se ndo a empregassem
como primeira parte como uma procissao religiosa, certamente seria mais
desculpavel. Todos conhecem o modo por que se vestem as negras na
Bahia; € um dos modos de trajar mais bonito que temos visto, nédo
aconselhamos porém ninguém o adote; um pais em que todas as mulheres
usassem esse traje, especialmente se fosse desses abencoados em que
elas sdo alvas e formosas, seria uma terra de perdicdo e de pecados.
(ALMEIDA, 1998 apud MOURA, 2001, p. 60).

O desejo de moldar a sociedade brasileira em habitos considerados
civilizados e a tentativa de forjar uma ordem no espaco urbano é ameacado pela
presenca de negras que se vestem e se comportam como as negras baianas,
"extravagantes e ridiculas”, nos informa o texto. A forma como o narrador se refere
as negras baianas e aos seus modos deixa transparecer a construcdo de um
discurso que posicionava a Bahia como uma cidade do atraso, decorrente do
comportamento dos afro-descendentes e dos possiveis habitos que levam a
perdicdo e aos pecados, inaceitaveis para uma sociedade que aspira a civilizacao.

A partir de 1930, o discurso de identidade nacional passa por um processo de
legitimagao da cultura popular brasileira e a Bahia, como a “célula mater do Brasil”,
ganha uma forte visibilidade nesse discurso. O carater nacional-popular € construido
através de uma selecao que elabora o culto a mesticagem como matéria-prima para
eleicdo dos simbolos nacionais. E diante desse contexto que o escritor Jorge Amado
vai construir a representacdo da Bahia, a partir de uma vertente que inscreve a
mesticagem ndo mais como um fator negativo, degenerativo, mas sim pelo viés
positivo, para a conformacéo da identidade étnica nacional.

Os romances de Jorge Amado, em consonancia com O pensamento
inaugurado por Gilberto Freyre, instalam uma leitura positiva da mesticagem,
articulando a passagem do mito do branqueamento, tdo difundido no século XIX,
para 0 mito da democracia racial, cujas bases por muito tempo marcaram a ideia de
nacionalidade. Segundo llana Goldstein (2003), a obra de Jorge Amado oferece a
Bahia para o Brasil e o Brasil para o mundo, num olhar que traduz o exotismo

tropical-sensual e mestico do povo da sua terra. Essa configuracdo plasmou por
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muito tempo a identidade cultural da Bahia e, segundo alguns criticos, constituiu a
autoimagem do pais.

As cenas sobre a Bahia veiculadas no periodo que precede o Cinema Novo
foram de louvacdo ao seu aspecto fisico, como afirma Maria do Socorro Carvalho
(2003, p. 51): “A Bahia era vista como um rico e belo cenario natural.”. O paraiso e
os elementos que delimitam a cultura baiana (crencas, musicas e dancas) foram
alguns dos componentes responsaveis para que a Bahia desse sua contribuicdo
para o panorama cinematografico brasileiro desse periodo.

Segundo Maria do Socorro Carvalho (2003), € em torno do processo de
modernizacdo da cidade de Salvador, iniciado na segunda metade da década de
1950, que se desenvolve o cinema baiano. A imagem da cidade veiculada nas telas
promovia uma cidade em constante progresso mas, a0 mesmo tempo, uma cidade
com fortes raizes culturais. Mais de uma vez a Cidade Baixa®® foi metaforizada em
producdes artisticas; sO para lembrar, citamos o filme A grande feira (1961), dirigido
por Roberto Pires, em que esta area de Salvador comparece como lécus que
impedia o avanco da modernidade. E no espaco da Feira de Agua de Meninos,
cenario da gente simples e humilde da cidade da Bahia, que a pelicula desenvolve

boa parte da narrativa:

O filme pretende denunciar a falsidade do desenvolvimento em curso,
mostra-lo em seus aspectos perversos e injustos como obra de empresarios
gananciosos, interessados apenas em enriquecimento préprio. Aquele
progresso seria entdo um modo moderno de ganhar mais dinheiro, de tornar
0s ricos cada vez mais ricos. Os pobres, por sua vez, identificados com os
marginais que viviam em torno da Feira, eram os explorados. Sem nenhuma
alternativa de partilhar as riquezas geradas nesse processo, eram as
vitimas do falso desenvolvimento. (CARVALHO, 2010, p. 8).

Nessas leituras e imagens construidas sobre a capital baiana € interessante
perceber a construcdo simbolica que interliga os diferentes discursos imagéticos e
que ainda hoje povoam o imaginario da cidade. A cidade da Bahia é considerada o
segundo cenario nacional a despertar a atencdo dos cineastas estrangeiros
(AMANCIO, 2011). Segundo Anténio Carlos Amancio (2011), a cidade é vista como

um cenario interessante para o cinema estrangeiro industrial de ficcdo. Percebe-se

> Esse cenario é bastante recorrente nas narrativas que constroem uma visibilidade para Salvador
produzidas no século XXI.
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que Salvador atrai estrangeiros, principalmente pelo poder de um imaginario que

divulga a cidade a partir do discurso cultural que a institui:

Ao pensarmos a Bahia, devemos considerar sua importancia como polo
diferenciado da cultura [...], capaz de trazer ao cinema marcas muito
especificas, pautadas pela atualizacdo da heranca africana, pela
composicdo étnica, pelo sincretismo religioso, pela absor¢do musical e
culinéria, pelo registro arquitetbnico, pelo forte esteio turistico e,
naturalmente, pela atividade dindmica de seus componentes cientificos,
politicos e sociais. (AMANCIO, 2011, p. 1).

A caricatura que desenha a imagem da cidade, através das variadas
textualidades aqui representadas, conjuga Salvador com tanta forca expressiva que
parece crid-la como personagem. Evidentemente, essa personagem se modifica de
acordo com o tempo e com o espaco no qual ela é tecida.

Se, no passado, a densidade demografica dos espacos rurais e citadinos era
mais equilibrada na sua distribuicéo, hoje percebemos um aglomerado populacional
infinitamente maior dentro dos grandes centros, o que, obviamente, acaba por
potencializar, na contemporaneidade, um modus vivendi urbano.

Segundo Bhabha (2005), hoje ndo podemos falar de nagédo sem falarmos de
cidade, pois o pais se urbaniza e as pessoas obedecem cada vez mais a esta
dindmica. Para Regina Dalcastagné (2012, p. 110), “[...] o espaco da narrativa
brasileira atual € essencialmente urbano ou, melhor, é a grande cidade, deixando
para tras tanto o mundo rural quanto os vilarejos interioranos [...]". Nessa
perspectiva, as cidades representam a reunido possivel de variadas culturas, o local
que se abre a todas as possibilidades e experiéncias de urbanizacao,
desterritorializacéo e fragmentacdo do homem contemporaneo.

A maioria das narrativas nacionais produzidas atualmente tem a cidade como
espaco principal no desenvolvimento das suas historias. Como afirma Luis Alberto
Santos (1999, p. 132), a cidade pode ser entendida hoje como um verdadeiro
personagem, visto que ela ndo atua meramente como cenario dos enredos, “[...] mas
enquanto agente determinante da significacdo da narrativa como um todo.”. Desta
maneira, a cidade ganha um sentido relevante, porque se relaciona intimamente ao
tempo e ao espago do sujeito. Ou seja: “O movimento da identidade se revela no
deslocamento dos limites da nacdo e da cidade contemporaneas [...].” (SANTOS,
1999, p. 132).
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De fato, ao longo do tempo e dos varios discursos que contam Salvador,
percebemos as mais diversas tessituras na forma de representa-la. Se pensarmos
as textualidades contemporaneas que desenham o corpo da cidade soteropolitana,
observaremos um esgarcamento do tecido urbano que determina os seus limites
espaciais: de um lado, a velha cidade, que conserva ares de um passado colonial,
através do seu centro histérico e de seus casarbes antigos, aos poucos sendo
destruidos; de outro, a regido metropolitana, conhecida como Grande Salvador, que
traz na sua tez urbana pinturas de uma cidade contemporanea, composta por
bairros planejados e por bairros periféricos.

Para seguirmos com a leitura da cidade-personagem enquanto um corpo
pulsante, ha que entender as instituicbes histéricas, monumentos e tradicbes
culturais como 6rgaos vitais, que funcionam de maneira integrada para preservar 0s
registros da memoria que contribuem para a formacdo da sua identidade. Pode-se
ler as ruas, ladeiras, esquinas, becos e vielas como artérias por onde circula o
sangue responsavel pelo fluxo de elementos essenciais para a garantia da vida, ou
seja, como vias repletas de sujeitos que, a partir de uma identidade pessoal ou
coletiva, dao vida e instituem o movimento cotidiano da cidade.

Assim, enquanto personagem, a cidade contemporanea da Bahia (ou a
Grande Salvador) é representada por meio de diferentes linguagens, que a mantém
como um organismo funcional, historico e vivo. Interpretada a partir de diferentes
olhares, a cidade se transforma em texto, em cidade-personagem, experimentada
por meio das mais variadas sensacoes, que dao significado ao seu imaginario. Tal
premissa nos faz pensar na relevancia de Salvador nas textualidades
contemporaneas, aqui representadas pela literatura, a partir de dois romances e de
dois livros de contos, bem como pelo cinema, através de quatro filmes que trazem a
cidade como cerne da narrativa.

No romance de Alejandro Reyes, A rainha do Cine Roma (2010), a histéria
transcorre na cidade contemporanea de Salvador, ou melhor, em um corpo marcado
por sinais que remetem aos tempos pretérito e presente: desde a Salvador
envelhecida, vista por meio das marquises dos velhos casardes, das velhas igrejas,
dos monumentos (que conjugam o0s tempos), até a auséncia dos trilhos, a
multiplicacdo de semaforos, a verticalizacdo das edificacdes, a multiplicacdo dos
shoppings, enfim, a pluralidade de espacos da urbe contemporanea. Para além das

pedras e para além dos sinais, 0 romance descortina um corpo citadino lesionado:
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apresenta uma Salvador marcada por fome, miséria, violéncia e intolerancia para
com 0s que estdo em situacdo subalternizada. A alma deste corpo é vista a partir de
personagens em condicOes adversas: pobres, meninos/meninas de rua, negros e
negras, ladroes, prostitutas, travestis, explorados, exploradores e toda sorte de
pessoas marginalizadas.

O escritor baiano Fabio Mandingo, tal qual o mexicano naturalizado norte-
-americano Alejandro Reyes, também nos apresenta uma cidade protagonizada por
pessoas em condi¢cdes subalternas. Salvador negro rancor (2011), uma coletanea de
contos, flagra as condi¢des sociais e fisicas de um corpo citadino inscrito a partir da
modernizacao ocorrida no Pelourinho, na década de 90 do século passado. Em uma
analise critica, o autor esboca o processo pelo qual a tez urbana foi remodelada e a
condicdo da gente pobre, em sua maioria negros e negras que foram expulsos do
local para habitar as &reas periféricas da cidade. Além de narrar a remodelacéo que
ocorreu no Pelourinho, a forma como esse espaco € tratada em diversas histérias
destoa de uma maquiagem que imprime o centro histérico como espaco de uma
teatralizacdo da baianidade. Mandingo traz um corpo citadino marcado por cicatrizes
de uma remodelacéo urbana de fachada, pois além do tratamento dado aos antigos
moradores, as artérias internas (as ruas e 0os becos que estdo no entorno do
Pelourinho) se tornaram area de degradacéao fisica e humana, com a presenca do
crack.

O perfil da cidade-personagem, representado no longa-metragem O pai, 0,
dirigido por Monique Gardenberg (2007), traz a velha cidade atrelada aos simbolos e
signos da baianidade, consagrados pelos media que representam o imaginario de
Salvador. Mais uma vez, o espaco do Pelourinho € encenado a partir de suas
ladeiras de pedras, ruas tortas, casarios antigos como também pela presenca de
figuras exoticas: negros, mulatas sensuais, poetas, lideres religiosos, macumbeiras,
viciados em jogos, baianas de acarajés e outros tipos que caricaturam a cidade
rememorada das obras de Jorge Amado. O Pelourinho parece ser a face da
personagem-cidade, a imagem mais fotografada e narrada como espaco identitario
da cidade da Bahia, a tez urbana referendada como mito fundante da ideia de

Bahia®®.

% segundo Osmundo Pinho (1998), entende-se o empreendimento colonial & beira da escarpa da
cidade fortificada por Tomé de Souza como um mito, palco principal para representacao da ideia de
Bahia.
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Se Gardenberg leva para as telas uma cidade-personagem que remete a
identidade baiana caricaturada nas obras amadianas, Nelson Motta, por meio do
romance O canto da Sereia: um noir baiano (2002), parece atualizar os simbolos
identitarios que plasmam, na contemporaneidade, a capital baiana. O filme
representa Salvador a partir de dispositivos simbdlicos que registram e inscrevem
uma cidade vinculada & industria cultural do axé music?’, uma cidade cultural da
alegria, da musica, do misticismo. Esse corpo citadino é definido através da
narracdo do auge da carreira de Sereia, personagem-titulo, bem como da perda
deste simbolo que representa a baianidade. A narrativa conta a histéria do
assassinato de Sereia, uma estrela pop do axé, que é morta no apice de sua
carreira, em plena Praca Castro Alves, cenario eternizado do carnaval baiano. No
decorrer do romance, ficamos sabendo mais sobre a historia da personagem Sereia
Maria de Oliveira, uma bela aspirante a cantora que esbarra, por acaso, no produtor
Paulinho de Jesus, ao sair de um terreiro de candomblé. Fascinado pela beleza da
moca, Paulinho vai até o bar onde Sereia se apresenta e Ihe oferece uma proposta
de estrelato, alegremente aceita pela cantora. Sereia se torna um dos maiores
nomes do axé baiano, com legides de fas e shows lotados. Porém, justo na terca-
feira gorda de carnaval, a diva do axé € assassinada, em cima do trio elétrico,
desencadeando uma busca por seu assassino. O seguranca e detetive particular de
Sereia, Agostinho "Augustdo" Matoso, que exerce na historia a funcdo de narrador,
comeca uma incansavel busca pelo assassino da estrela, num ambiente que
constréi e encena a Salvador contemporanea, construida e representada atraves
dos seus simbolos de baianidade.

Ja em Cidade Baixa, dirigido por Sérgio Machado (2005), a primeira imagem
da cidade-personagem que se descortina nas telas nos remete a mesma fotografia

vista pelos viajantes desde o século XIX: a topografia®® de uma cidade dividida em

%" Conhecido género musical que surgiu na Bahia, na década de 1980, durante as manifestacdes do
carnaval de Salvador. Segundo Marilda Santanna (2009, p. 41), o panorama da musica baiana se
modificou em 1987, “[...] quando uma nova sonoridade passou a invadir os lares através das ondas
sonoras das FM locais.”. Neste mesmo ano, é necessario destacar o estrondoso sucesso obtido “[...]
com o fendmeno farad. Era a musica percussiva produzida na periferia que passava a ocupar um
lugar de destaque em Salvador e no Brasil.” (SANTANNA, 2009, p. 42).

8 A cidade do Salvador, primeira cidade da América portuguesa, surge da preocupacgédo efetiva em
ocupar o territdrio brasileiro. No exercicio desta fun¢éo, a cidade passa a assumir o protagonismo de
um dominio cultural. Dotada de um porto funcional e muito operante, a cidade foi fundada sobre uma
colina, seguindo a tradicdo portuguesa, de modo a dominar a imensa Baia. Esta orientacéo,
aparentemente paradoxal, de construir sobre uma elevagédo uma povoacdo que se comunicava com a
metropole pelo mar, casava as funcdes de cidade administrativa portuéria e de fortaleza.
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Alta e Baixa. Do encantamento dos viajantes oitocentistas ao deslumbramento dos
turistas que visitam Salvador, a Cidade Baixa®® é atualizada por Machado como um
espaco de degradacéo fisica e humana: casarfes antigos e degradados, iluminagao
precaria, desemprego, criminalidade, turismo sexual, trafico de drogas e mazelas
outras que delimitam um repertério que qualifica o espaco como um verdadeiro
submundo das grandes metrépoles. Porém, é importante perceber que, na pelicula
Cidade Baixa, a maior parte das cenas € apresentada a noite, em tons acinzentados,
parecendo refletir a angustia e os desencontros amorosos dos personagens.

No filme Trampolim do Forte, dirigido por Jodo Mattos (2010), Salvador é
representada a partir da praia do Porto da Barra. A cidade se mostra bela, pintada
pelo mar azul que seduz, acalma e acolhe os meninos que tém a infancia
interrompida pelo trabalho infantil. Através do trampolim presente na praia do Porto,
0S meninos ressignificam a infancia. Ao mesmo tempo em que a cidade-personagem
acolhe, ela é perversa com a dura realidade das criancas pobres de Salvador. O
longa traz & cena um corpo citadino marcado principalmente pela importancia da
infancia e da presenca dela nas ruas da cidade.

Em Estranhos, de Paulo Alcantara (2009), Salvador se mostra ainda mais
perversa, a partir dos contrastes da Cidade Alta e da Cidade Baixa. A narrativa se
desenvolve ao redor do cotidiano de um cidaddo que nao tem carteira de trabalho e
muito menos emprego. Entdo, como sobreviver numa cidade que se apresenta tdo
desigual, diante do caos urbano instaurado por aqueles que tentam a vida pelo meio
do trabalho informal? Salvador ndo se mostra nada caridosa com essas pessoas.
Em especial, o caos urbano da Avenida Sete de Setembro, da Praca da Piedade e,
mais particularmente, o suburbio ferroviario que sao flagrados na narrativa. A
paisagem do bairro de Alagados, as casas de palafitas, ddo o tom da sociabilidade
abordada pela narrativa. Paulo Alcantara parece destoar completamente da cidade
da alegria instituida pela baianidade.

A capital baiana narrada por Tom Correia em Ladeiras, Vielas e Farrapos, de
2015, parece questionar por completo seu passado e seu presente. Salvador

aparece desnuda nos contos e microcontos que compdem o livro. A memoéria da

9 «Q bairro da Praia, também chamado “Cidade Baixa”, corria tortuosamente da Preguica em direcao

a Jequitaia, com prédios de trés e até quatro andares. No alto, o burgo se estendia do Forte de Séo
Pedro ao convento da Soledade. Havia ai trés pragas — a da Piedade, a do Palécio (hoje, Praca
Municipal), com a Casa da Moeda e a Casa da Camara e Cadeia, e a do Terreiro de Jesus.”
(RISERIO, 2004, p. 211).
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cidade, bem como sua realidade presente, sdo postas em quadros totalmente
despidos de qualquer pudor que possa cobrir de vergonha a urbe. De forma muitas
vezes tragicas, outras tantas irbnicas, a cidade se mostra através de espacos
consagrados, mas também pelos novos espacos que compdem a Salvador

contemporanea.

2.3 CARTOGRAFIAS DO DESEJO: A CIDADE NARRADA

A cartografia € um dos varios instrumentos utilizados para a interpretacao de
uma cidade. Tracar a cidade narrada a partir da diretriz cartogréafica € percebé-la
como um lugar habitado pelos desejos de transcrevé-la manifestados na
interpretacé@o que escritores e cineastas fazem das imagens urbanas de Salvador, a
partir de aspectos do espaco fisico-geograficos (paisagem urbana), atrelados as
formas de convivio humano existentes na cidade atual (convivéncia coletiva). Nesse
ponto, consideram-se 0s percursos prefixados das imagens urbanas através das
intervencdes que cineastas e escritores representam/fazem da cidade em seus
textos e imagens, ou seja, a percepcdo da forma como os autores agenciam o
sujeito e sua corporeidade nos espacos citadinos. Trata-se de processos complexos
e férteis para a pesquisa cientifica. De fato, “Guattari chamou estes movimentos de
caosmose: desarranjos e novos arranjos de produgao da realidade.” (PASSOS;
BARROS, 2015, p. 30). Nesta relacdo, a dimensao da subjetividade, em didlogo com
0 espaco urbano, ganha sentidos e condiciona os discursos que representam as
formas como a cidade é lida atualmente.

Considerados aqui como cartégrafos do olhar, os autores veem Salvador
como fonte de atracdo e fascinio para interpretar o tempo presente. Capturada,
sobretudo em fragmentos, a capital baiana assume diversas possibilidades de

"0 e uma das formas de atender a esse

acesso, a partir do “chamado da cidade
chamado é narra-la. Entdo, o desejo de cidade é visto como aspiracao de traduzi-la,
de construi-la em imagens, diante da ilegibilidade do urbano e dos sentimentos
atribuidos ao convivio nos espacos citadinos, onde a individualidade e a intolerancia

parecem dar o tom do ritmo nos espacos publicos:

% Segundo Robert Pechman (2014). O chamado da cidade parece ndo ser escutado na atualidade,
pois a cidade passa por uma crise de convivéncia que encobre o som desse chamado para o
estabelecimento de vinculo com o espago urbano.
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Nao € facil estabelecer um vinculo social entre criaturas humanas téo
diversas, tdo livres, tdo inconstantes. Para dar-lhes regras comuns, para
instituir decretos, e fazer aceitar obediéncia, para fazer ceder a paixdo e a
razdo individual e publica, é necessério certamente algo mais forte que a
forca material, algo mais respeitavel que o interesse, mais seguro que uma
teoria filoséfica, mais imutavel que uma convengdo, algo que esteja
igualmente no fundo de todos os coracdes, algo que se imponha aos
mesmos. (COULANGES, 1961, p. 82).

E em funcdo desse sentimento inexplicavel que o contato com o outro, o
convivio, o viver em sociedade é estabelecido, como descreve o autor acima. A
cidade, na construcdo desses sentidos, se constitui para além das formas fixas,
tornando-se discurso, imagem acessadas e reconfiguradas, tanto pela literatura
quanto pelo cinema. Como afirma Eliana Kuster (2011), trata-se de um desejo
poderoso que se transforma em épocas sucessivas, mas que se mantém em
enormes quantidades de energia na materializacdo do organismo urbano e na
concepcao da propria expressao da cidade.

A cartografia simbdlica que Salvador expressa, enquanto cidade
contemporénea, se descortina através de trés possiveis percepg¢des. A primeira
delas, a cidade superficie — que pode ser observada nos textos O canto da Sereia,
de Nelson Motta, Trampolim do forte, de Jodo Mattos, Cidade Baixa, de Sérgio
Machado e Estranhos, de Paulo Alcantara — corresponde a uma paisagem fixada por
imagens de Salvador que a consagram enquanto conjunto de cenarios
representados nas imagens de cartbes-postais. A cidade superficie diz respeito a
cidade ligada a um panorama no qual a convivéncia urbana e o espaco fisico estéao
atrelados ao deleite da paisagem.

A cidade excluida, segunda categoria de percepcdes — representada por: A
rainha do Cine Roma; Salvador negro rancor; Cidade Baixa; Ladeiras, vielas e
farrapos; Trampolim do Forte e Estranhos — se refere a cidade dos pobres, aos
espacos dos excluidos, dos ndo desejados para o convivio.

Por fim, temos a cidade murada — retratada em: O pai, 0; A rainha do Cine
Roma; Estranhos; e Ladeiras, vielas e farrapos — conjugada como produto derivado
do modo como as pessoas se asseguram na cidade atual, diretamente associada ao
medo do outro e a dificuldade de lidar com a inseguranca da cidade.

Podemos inferir que essas estratégias sdo metonimias, formas assumidas

pelas leituras dos autores na expressao de seus desejos de narrar acontecimentos
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desenrolados nos espacos publicos da capital baiana, assim como a vida nesta

sociedade.

2.3.1 Entre mares e desejos: a cidade superficie

A paisagem fisica da cidade das narrativas — vista em: O canto da Sereia,;
Ladeiras, vielas e farrapos; Trampolim do Forte; Cidade Baixa; e Estranhos — em
determinado momento acessa Salvador pelo poder que a natureza desperta diante
de um ritmo imposto pela vida urbana. Nesse sentido, se pensarmos o desejo de
cidade, na sua constituicdo, concordando com Contardo Calligaris (1994, p. 88),
podemos perceber que “[...] o simbolo e o imaginario barram um real perdido por
definicdo, o real de uma relagdo com o outro passivel de uma feliz adequacao.”
(grifo do autor). Portanto, a satisfacdo*! na cidade é interditada por conta do limite do
outro, € 0 preco pago para se viver em sociedade, momento considerado de ruptura
entre a natureza e a cultura. Apesar disso, a presenca da natureza inspira 0s que
moram na cidade: a interface entre o natural e o urbano conforma um processo
percorrido nas textualidades contemporaneas sobre Salvador, no intuito de flagrar o
desejo na cidade.

Se lembrarmos de Zendbia, cidade descrita por Italo Calvino (1990) em As
cidades invisiveis, veremos que as cidades podem ser categorizadas em dois
grupos, “[...] aquelas que continuam ao longo dos anos e das mutagdes a dar forma
aos desejos e aquelas em que os desejos conseguem cancelar a cidade ou sao por
esta cancelados.” (CALVINO, 1990, p. 37). Ora, podemos inferir que Salvador
parece pertencer a primeira categoria descrita por Calvino; afinal, o desejo da cidade
se reinventa e € narrado através das belezas fisicas que compf8em a paisagem
natural.

A cidade se constitui como territério do prazer pela presenca do mar ou
simplesmente pela exuberancia da topografia que divide Salvador em Cidade Alta e
Cidade Baixa. Mesmo que as textualidades narrem uma cidade inumana, de dificil
convivio no espaco publico, percebemos um movimento em torno de uma estética
gue coloca Salvador frente a uma paisagem fisica desenhada a partir do seu clima e

do enaltecimento de sua beleza natural, divisada em diferentes vertentes. Sao

%1 O prazer esta relacionado aos instintos sexuais. A vida em sociedade passa por regulamentacao
que submete o instinto sexual a uma regulamentacao erética (CALLIGARIS, 1994).
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representacdes capturadas em torno de um imaginario que alude a capital baiana
como se fora um paraiso tropical®’. Essas textualidades, de certa forma, empoderam
as sinteses de imagens que foram consagradas ao longo do tempo sobre a capital
baiana. Observamos, assim, um imaginario construido a partir de uma estética que
dialoga com as belezas fisicas da cidade.

O romance O canto da Sereia: um noir baiano, de Nelson Motta (2002), serve
como um bom exemplo para atualizar esse imaginario referente a Salvador.
Primeiramente, cumpre dizer que a narrativa acontece no auge do ver&do baiano,
momento em que as imagens propagadas aos citadinos e aos visitantes despertam
sentimentos de alegria e prazer na cidade®. A cultura do praierismo nos serve aqui
como um desses simbolos, para iniciarmos a incursdo por um dos prazeres que a

cidade oferece:

Domingo luminoso em Salvador, praias cheias, muasica na rua, trafego
pesado na orla, o taxi rodava lentamente com o radio ligado. Nao se
passaram duas ou trés musicas e a voz de Sereia ja estava no ar. (MOTTA,
2002, p. 156).

O culto ao ato de estar nas praias da capital baiana nos finais de semanas é o
responsavel pelo engarrafamento na orla da cidade descrito por Motta. Essa
atividade, caracteristica da Salvador atual, vem acompanhada de estilo de vida
associado ao lazer, aos modos de estar, de se vestir e de se comportar a beira-mar.

Este local é visto como um espaco do prazer, da liberdade de se situar diante
da imensiddo da agua do mar e da faixa de areia. Ir a praia aos finais de semana,
tem significado no cotidiano da cidade — saber aproveitar o que de melhor ela pode
proporcionar. Essa atividade é desenvolvida principalmente por trabalhadores, que

utilizam os dias de folga para desfrutar do banho de mar ou curtir a praia e o que a

% A representacdo da cidade vista pela 6tica que consagra sua beleza como verdadeiro paraiso
tropical se deu principalmente a partir dos relatos dos viajantes, que propagavam o encantamento
com a flora e a fauna encontradas em Salvador, como se pode ver, por exemplo, neste excerto do
diario de Charles Darwin de 1830, redigido quando ele deu a volta ao mundo: “— Bahia ou S&o
Salvador, Brasil, 29 de Fev. — O dia passou-se deliciosamente. Mas ‘delicia’ é termo insuficiente para
exprimir as emog8es sentidas por um naturalista que, pela primeira vez, se viu a s6s com a natureza
no seio de uma floresta brasileira. A elegancia da relva, a novidade dos parasitas, a beleza das flores,
o verde luzidio das ramagens, e acima de tudo a exuberancia da vegetacdo em geral foram para mim
motivos de uma contemplagdo maravilhada. O concerto mais paradoxal de som e siléncio reina a
sombra dos bosques. Tdo intenso é o zumbido dos insetos que pode perfeitamente ser ouvido de um
navio ancorado a centenas de metros da praia. Apesar disso, no recesso intimo das matas, a criatura
sente-se como que impregnada de um siléncio universal.” (DARWIN, 1830 apud FILHO, 1978, p. 25).

¥ A cidade enquanto espaco do prazer despertado pelo carnaval sera desenvolvida em momento
posterior.
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cidade oferece, mas, evidentemente, tantos os turistas quanto aqueles que nao tém
compromissos de trabalho podem aproveitd-la em qualquer dia da semana. A
imagem praieira, conforme Antonio Risério (2004, p. 474) “[...] se define no momento
em que a linha litordnea, o recorte espacial que redne ou aproxima, que envolve
areia e agua, ganha um determinado sentido social [...], [tornando-se] territorio para
0 exercicio de uma determinada sociabilidade”. A reunido de pessoas em torno da
praia do Porto da Barra é fato recorrente nas textualidades que narram a cidade
atual. O cotidiano praieiro da Barra, para citar um exemplo Unico, é representado no
filme Trampolim do Forte, de Jodo Mattos (2010) (FIGURA 15, p. 67; FIGURA 16, p.
68; FIGURA 17, p. 68).

Figura 15 — O cotidiano da praia da Barra, 1

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Dire¢do: Jodo Rodrigo
Mattos. Producéo: Alexandre Basso e Lia Mattos.
Intérpretes: Lucio Lima; Adailson dos Santos;
Marcelia Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.



Figura 16 — O cotidiano da praia da Barra, 2

o
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Fonte: TRAMPOLIM do forte. Direcdo: Jodo Rodrigo
Mattos. Producgdo: Alexandre Basso e Lia
Mattos. Intérpretes: Licio Lima; Adailson
dos Santos; Marcelia Cartaxo; Luiz Miranda
e outros. Roteiro: Jodo Rodrigo Mattos.
Salvador: DocDoma Filmes, 2010.

Figura 17 — O cotidiano da praia da Barra, 3

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Direcdo: Jodo Rodrigo
Mattos. Producéo: Alexandre Basso e Lia Mattos.
Intérpretes: Lucio Lima; Adailson dos Santos;
Marcelia Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.
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Mais do que enfatizar o espaco da praia, as imagens das Figuras 15 (p. 67),

16 (p. 68) e 17 (p. 68) reverenciam o Porto da Barra como o lugar da reuniéo, do

encontro em frente ao mar>*. A referéncia desse local como lazer percorre boa parte

* Na década de 70 do século passado, a reunido diante do pdr do sol visto do Porto da Barra foi
bastante cantada pelos Novos Baianos. Como cenario inspirador de encantamento, a beleza que se
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da pelicula de Jodo Mattos, de modo que nos interessa, nesse momento do texto,
destacar a praia como um dos simbolos de distracdo que a cidade oferece. Na
Figura 15 (p. 67) a perspectiva de fundo traz o Forte de Santa Maria; ja a Figura 17
(p. 68), logo ao alto, desponta 0 monumento que alude a um passado colonial da
cidade. Tais referéncias nos fazem perceber que se trata de um espacgo que, desde
o periodo colonial, foi importante para Salvador. E claro que as formas de percepgao
e uso mudam e se reinventam, com o passar do tempo.

A praia hoje é signo da beleza e do prazer. Nota-se, portanto, um espac¢o no
qual a natureza desafia os tempos e ainda se faz existir na cidade. A pequena faixa
de areia povoada por frequentadores evidencia que se trata de uma praia concorrida
na cidade, seja pela beleza da paisagem local ou pelas aguas calmas, que convidam
para um banho de mar, como se vé nas Figuras 16 (p. 68) e 17 (p. 68), retratando a
luz que emana nas 4guas da praia do Porto da Barra. No filme ndo ha nenhuma
mencéao ao fator da poluicdo das aguas da praia do Porto, hada que possa manchar
a beleza do lugar, as cenas predominantes na narrativa filmica destacam o Porto da
Barra sempre como local de beleza, desfrute e gozo*®, principalmente em dias
ensolarados. Usufruindo deste prazer gratuito, os frequentadores séo representados,
em sua maioria, por turistas ou moradores locais. Embora todos compartilhem do
mesmo espaco de areia e mar, a relacdo corporal com esses espacos da cidade
esta marcada por uma interdigcdo no contexto social, como destaca Alejandro Reyes,

no romance A Rainha do cine Roma:

De jeito que iamos a Barra, sobretudo nos fins de Semana, e enquanto os
meninos procuravam clientes no Porto da Barra, eu e ela brincAvamos de
pular do pier do forte, corriamos pela praia feito doidos e eu lhe ensinava a
dar salto mortal e outros movimentos de capoeira [...]. Andavamos todos
esfarrapados, nossas roupas estavam um lixo, e o povo ficava nos
enxotando das praias mais bacanas e nos chamando de ladrbes, mas a
gente ndo ligava ndo. (REYS, 2010, p. 59).

No romance de Nelson Motta, a retérica da paisagem do prazer ganha sentido
diante das andancas do narrador Agostinho Matoso pelos diversos espacos da

cidade, a fim de desvendar o assassinato de uma cantora do axé music. Além de

apresenta aos olhos ao cair da tarde serviu de inspiragdo para a muasica Farol da Barra: “Quando o

sol se p6e/ Vem o farol/ lluminar as aguas da Bahia/ No Farol da Barra o encontro é pouco/ A

conversa é curta, tudo é tdo rapido como se furta/ Como a luz bate nas aguas/ Como tudo que se
assa” (GALVAO; VELOSO, p1978, p. 1).

®> A ideia de gozo sera discutida mais adiante. Neste momento, o gozo esta sendo relacionado a

praia no que tange a circunstancia de despertar no sujeito uma beleza sensual.
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detetive particular, Augustdo, como € mais conhecido nas ruas, exerce a funcdo de
reporter policial para um jornal local e, no exercicio dessas atividades, o
personagem desempenha uma relacdo intima com a cidade: transita tanto por suas
ruas, ladeiras e avenidas, quanto por becos, esquinas e botecos da cidade antiga
(que corresponde ao espaco geografico do centro historico), sem esquecer
restaurantes, escritorios e edificios dos bairros mais novos da cidade (espacos com
perfil de moradia verticalizado), além de circular com desenvoltura pelas partes mais
elevadas da cidade (espacos sagrados dos templos da religido africana e catdlica).
Como um bom cronista, tem um olhar apurado para a urbe, o que faz dele um
eximio conhecedor do seu cotidiano, sabendo lidar com os cédigos e signos das
ruas, avenidas, e terreiros da capital baiana. Os deslocamentos por esses espacos
muitas vezes sao feitos a pé, de taxi, em carro particular ou ainda metaforicamente,
quando o personagem “caminha” por espacgos virtuais, utilizando a internet para se
comunicar ou desvendar os crimes da cidade. Vale ressaltar que, embora seja um
detetive nascido e criado em Salvador, ainda se encanta com as belezas fisicas que

ela pode oferecer:

Segui lentamente pelo corredor escuro. Quando abri a porta da rua, a luz
ofuscante do meio-dia invadiu a sala e me deixou momentaneamente cego
— mas nada que uns bons 6culos escuros ndo resolvessem. Com a visao
recuperada, telefonei para Mara, prometi novidades e combinei de
almocarmos no discretissimo Chez Bernard, um tradicional bistré franco-
baiano no Alto da Gamboa, com uma vista deslumbrante da Baia de Todos-
os-Santos. (MOTTA, 2002, p. 229).

A forte incidéncia de luz, caracteristica de cidades tropicais como Salvador,
parece, a um primeiro instante, incomodar Augustdo mas nada que a interferéncia
de oOculos escuro e a lembranca da imagem da Baia de Todos-os-Santos nédo
suprimisse. As paisagens maritimas da narrativa estdo relacionadas, muitas vezes, a
momentos de deslocamento da realidade, de quebra do ritmo alucinante
desenvolvido por um investigador avido por pista; neste contexto, o mar € visto como
uma fuga, como um convite ao prazer, ao deleite de olhar o horizonte e a imensidao
do azul que domina os entornos de Salvador.

Estar préximo ao mar € desfrutar de calmaria ou simplesmente do bel-prazer
gue emanam das suas aguas em movimento. Quem pode desfrutar deste deleite

diariamente sdo os moradores mais abastados, citados da narrativa, aqueles que



71

residem nos espacos da Cidade Alta, que tem vista privilegiada para a Baia de
Todos-0s-Santos.

O apartamento de Mara ficava no ultimo andar do luxuoso edificio Palm
Springs, na Graca. Um empregado gay todo de branco me abriu a porta e
saiu para chama-la, me deixando em um saldo envidragado com um
varandao aberto para Baia de Todos-0s-Santos. (MOTTA, 2002, p. 131).

Cantado em verso e prosa, o0 mar da Baia de Todos-os-Santos guarda a
memdéria maritima da cidade. Desde o periodo colonial, foi o principal elo da cidade
com o mundo, porta de ligacdo das operacdes comerciais e culturais, rota/porta
fundamental para cidade. Mais do que todas essas atividades, a Baia de Todos-os-
Santos j& foi fonte de inspiracdo para poetas, escritores, pintores, fotografos,
cronistas viajantes, autores, cineastas e toda uma gama de admiradores da
paisagem que arrebata o olhar de quem chega, pelas aguas calmas da Baia.

A cidade dos desejos se institui pela beleza do mar de Salvador no filme
Cidade Baixa, de Sérgio Machado (2005). O cineasta parece dialogar com essa
perspectiva estética logo nas primeiras cenas do longa, embora a cidade do desejo
aqui seja subvertida pela “cidade do possivel®*®”. Contudo, as imagens de Salvador,
mesmo que em dado momento retratem aspectos refratarios a nocdo geral de
beleza, ainda dialogam com um tracado imagético culturalmente construido — a Baia

de Todos-0s-Santos, lugar de contemplagéo®”.

% A cidade do possivel se delineia quando a urbe é categorizada como problema, conforme Sandra
Pesavento (2002, 2007). “A problematizagdo do urbano, que coloca a cidade como objeto de
intervencdo, induz a praticas de intervenc@o no espaco, na busca de ordenagao social.” (RIBEIRO;
PECHMAN, 1996, p. 380).

" Muitos foram os poetas, baianos ou ndo, que cantaram a beleza vista da Baia de Todos-os-Santos.
Segundo Lizir Arcanjo (2000), reverenciar a cidade vista do mar se tornou uma pratica, uma questao
de gentileza para com a cidade para 0s poetas que a visitaram no século XIX.

Como exemplo, citemos o carioca Varela que, ao visitar a capital da Bahia, se deixou maravilhar com
a paisagem que encanta o olhar. Nos versos descritos em “A Bahia”, o arrebatamento do poeta foi
tamanho que exagera, ao considera-la superior a Istambul:

Sobre coxins de verdura

Aos fogos do meio-dia

Dorme a esplendida Bahia
Reclinada a beira-mar; [...]

Os ventos que a furto beijam
De seus vergeis as mangueiras
Véao perfumar cem bananeiras
Que ondeiam no céo azul;

E relatam maravilhas

Desse perola do Norte,

Mais linda do que Stambul. (VARELA, 1869, p. 39-40).
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Figura 18 — Cidade Alta e Cidade Baixa.

Fonte: CIDADE Baixa. Direcdo: Sérgio Machado. Producao: Karim Ainouz;
Sérgio Machado; Adriana Rattes e Gil Vicente Tavares. Intérpretes:
Lazaro Ramos; Wagner Moura; Alice Braga; Harildo Deda; Maria
Menezes; José Dummont; Jodo Miguel,; Dois Mundo; Olga Machado;
Debora Santiago; Valéia; Ricardo Luedy e outros. Roteiro: Sérgio
Machado e Karim Ainouz. Rio de Janeiro: VideoFilmes, 2005. 1 DVD.

A primeira imagem da capital baiana que se desvela no ecrd, a partir de um
enquadramento, traz a feicdo urbana apresentada do alto e de longe, quando nos
deparamos com a topografia dividida entre Cidade Alta e Cidade Baixa (FIGURA 18,
p. 72). A imagem mostra a cidade em movimento: o transito de carros pela Ladeira
da Montanha, ligando as duas cidades; o brilho das luzes, que iluminam a mistura
entre prédios antigos e modernos; o Elevador Lacerda e o mar de aguas calmas da
capital baiana. E um cenario que fascina, num primeiro olhar, os espectadores. A
cidade exibe, sensual, na beleza da sua topografia, tanto 0 mar quanto o topo que
divide a cidade em alta e baixa, mas logo essa imagem é suspensa da tela pelo
clima de tensdo que envolve a narrativa. O anseio pela urbe se revela como
possibilidade de cura, de socorro ao personagem Naldinho, que chega a cidade
ferido, necessitando de ajuda, na companhia dos amigos Deco e Karina.

Levando-se em consideracdo a tradicdo de contemplar o mar da Baia de
Todos-os-Santos, o filme Estranhos, de Paulo Alcantara (2009) parece seguir a
mesma linha inicial de Cidade Baixa, consagrando uma estética que busca olhar a
cidade a partir dos encantos deste acidente geografico, conferindo-lhe o status de
ponto inicial para abordar Salvador. Temos neste momento da pelicula

engquadramentos sequenciados que, além de imprimir as belezas fisicas do local,
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traduzem a cidade por uma perspectiva de imagens comparativas entre o mar da
Baia e o mar do suburbio da cidade, a serem tratadas em outra secéo.

No entanto, com o auxilio de enquadramentos exibidos ao som de uma
musica que traduz o ritmo de cidade em constante movimento, o mar da Baia é
apresentado ao leitor numa perspectiva do alto, em vistas que flagram a chegada a
cidade de uma maneira que revela maior proximidade do tecido urbano. Entre o alto
e 0 baixo a natureza imprime sua presenca, representada por um cinturdo verde,
gue ainda se faz presente na cidade.

Hoje, contudo, também se constata um outro contexto que envolve o mar da
Baia de Todos-os-Santos: embora persista um ideal de contemplacdo quase
bucdlico, nota-se também, na Baia e em seu entorno, sérios problemas de
degradacdo social. E o que se percebe em um dos planos sequencias
representados na Figura 19 (p. 73), que traduz uma “...] polaridade entre a
expansdo e a contencdo do desejo [...]” (PECHMAN, 2006, p. 4), ou seja, a
convergéncia entre o natural e o urbano, em que o primeiro parece ser oprimido pelo

segundo.

Figura 19 — Convergéncia entre o natural e o urbano.

Fonte: ESTRANHOS. Direcdo: Paulo Alcantara. Producdo: Paulo Alcantara e
Carla Guimarées. Intérpretes: Jackson Costa; Cyria Coentro; Tom
Carneiro; Agnaldo Lopes; Caco Monteiro; Nelito Reis; Angelo lavio;
Mariana Muniz; Heduen Muniz e Larissa Liborio. Roteiro: Carla
Guimardes e Santiago Roncagliolo. [S.l.]: Araga Azul Cine e Video,
2009. Digital, cor, 101’

Se o mar da Baia protagoniza um dos prazeres que percorrem a

representacdo da capital baiana, a elaboracdo desse imaginario é colocada sob
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suspeicdo quando a Baia perde o seu encanto, devido ao desaparecimento de suas
dguas. O desejo da cidade € submerso e o0 espirito citadino é posto em
guestionamento no conto O mar se levanta com tal desespero de Tom Correia
(2015a):

Somente apds chegar a Cidade Alta, subindo pela Ladeira da Preguica,
constatei que o espelho d’agua da Baia de Todos-os- -Santos se
transformara num dormitério de cargueiros inclinados, sem nenhum
resquicio além de pocas minimas. As pessoas caminhavam apressadas, 0s
carros avangcavam descontrolados. Consegui uma brecha em meio ao povo
espremido na murada da Praca Castro Alves. Era possivel avistar até as
carcacas das embarcacbes que se afogaram em aguas passadas,
estruturas expostas como costelas de naufragos seculares. (CORREIA,
20154, p. 44).

A auséncia do mar nos serve aqui como uma grande metafora de indagacgéo
sobre a vida urbana em Salvador. A relacdo entre o natural e o urbano — mar e
cidade — quando destituidos, pde em conflito os simbolos, desejos e imagens da
capital baiana. As formas de vida urbana sdo questionadas pela auséncia maritima:
0 que seria da cidade sem o mar da Baia? Essa € a principal questao desenvolvida,
que leva o autor a pensar na cidade de Salvador em si e em suas sociabilidades.
Nesse sentido, a estética da superficie aflora a partir do momento em que o desejo
de cidade é posto em suspenséo. A presencga do espelho d’agua da Baia de Todos-
-0s-Santos imprime uma relacdo identitaria com a cidade, traduz o cotidiano dos
soteropolitanos, além de sustentar uma ideia de pertencimento, uma concepcéao de
ordem, estabelecida pela presenca do mar. Frente ao seu suposto sumico, a cidade
entra em crise ou, como afirma o autor: “A cidade caberia a reinvencdo, em busca
de si mesma.” (CORREIA, 20154, p. 44).

2.3.2 A cidade excluida: geografias da desigualdade

As experiéncias urbanas narradas sobre a Salvador atual surgem também a
partir de uma Otica que representa a cidade através do filtro dos contrastes
socioeconbmicos, que reinam cada vez mais nos espacos publicos da capital
baiana. S&o narrativas que pintam imagens cruéis da desigualdade que campeia no
cenario urbano atual. Refiro-me a uma geografia da diferenca, representada pelos
olhares de sujeitos que vivem na mais infima degradacdo humana e que habitam as

franjas da cidade, sem nenhuma perspectiva de transformacgao social. Sdo, em sua
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maioria, personagens que vivenciam um dia por vez, sem pensar em grandes
perspectivas futuras. A dura realidade de um cotidiano marcado por infortanios surge
dessas paisagens de moradias miseraveis, de futuros incertos, de violéncia e de
drogas, que representam a geografia da desigualdade das cidades contemporaneas.
Face a esta dura realidade, Josefina Ludmer (2010, p. 117) esclarece: “As cidades
latino-americanas da literatura séo territérios de estranheza e de vertigem, com
cartografias e trajetos que delimitam regifes, linhas e limites entre fragmentos e
ruinas.”. No que diz respeito a Salvador, estas cartografias sao registradas tanto
pela literatura quanto pelo cinema, que se coadunam para encerrar uma maneira de
ver a cidade pelo ponto de vista dos desprovidos e dos espagcos nos quais eles
circulam. Como exemplos, podemos ler Salvador através da otica de cidade excluida
a partir das narrativas: A rainha do Cine Roma, de Alejandro Reis; Salvador negro
rancor, de Fabio Mandingo; Cidade Baixa, de Sérgio Machado; Trampolim do Forte,
de Jodo Mattos; e O pai, 6, de Monique Gadenberg. Estas obras articulam cenas e
cenarios que representam, além do habitat dos personagens, a relacdo que eles
desenvolvem com a cidade atual.

Desde o periodo de sua constituicdo historica, a segregacdo sempre esteve
ligada a cidade. Na atualidade, percebemos que as formas de segregacao estao
diretamente ligadas ao poder de apropriacdo do espaco; logo, se é verificado que a
separacdo é a forma légica de caracterizar e hierarquizar aqueles que sé&o
possuidores de capital, depreende-se que 0s proprios elementos constituintes da
cidadania estariam ligados ao poder do capital. A segregacao, na pratica citadina, se
da a partir dos espacos ocupados pelas moradias e do poder de acessibilidade aos

espacos e ruas da cidade:

Na metrépole contemporanea brasileira — onde a segrega¢do ganha sua
dimensdo mais profunda —, constata-se a passagem que vai do mundo
estranho dos objetos (o processo de producdo de mercadorias orientando
as relagfes sociais) a reproducéo do espaco urbano em fragmentos, como
extensdo do mundo da mercadoria a todas as esferas da vida, como
condicao de realizacdo da reproducédo capitalista. (CARLOS, 2013, p. 96).

O perfil urbano de Salvador se modificou, desde a reforma empreendida no
inicio do século XX. A cidade tinha suas atividades comerciais localizadas no bairro
do Comércio e adjacéncias, mas, com 0 aumento da populacdo e o surgimento de

Novos espacos, a capital ganhou outros polos de circulagéo e aglomeragéo.
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A causa dessas mudancas, as ruas do antigo centro sofreram modificacdes e
0 que antes era o lugar da multiddo, hoje é visto como espaco de circulacdo de
turistas e de cidadaos indesejados para a ordem baiana (FIGURA 20, p. 76; FIGURA
21, p. 77). E precisamente neste rincdo da cidade que boa parte das textualidades
aqui citadas se desenrola, trazendo a representacdo dos sujeitos renegados pela
ordem de consumo que orienta a cidade. Lugares como o Mercado Modelo, o
Elevador Lacerda, a Ladeira da Montanha, o Pelourinho, a Praca Castro Alves, a Av.
Sete de Setembro e a Praca da Piedade se constituem em locais significativos que
representam, além da decadéncia fisica dos casardes antigos, a degradacdo
humana que se faz constante nesses espacos do centro da cidade, tanto na parte

Alta, quanto na parte Baixa.

Figura 20 — Sujeitos renegados da cidade, 1

Fonte: CIDADE Baixa. Direcdo: Sérgio Machado. Producgédo: Karim Ainouz;
Sérgio Machado; Adriana Rattes e Gil Vicente Tavares. Intérpretes:
Lazaro Ramos; Wagner Moura; Alice Braga; Harildo Deda; Maria
Menezes; José Dummont; Jodo Miguel,; Dois Mundo; Olga
Machado; Debora Santiago; Valéia; Ricardo Luedy e outros. Roteiro:
Sérgio Machado e Karim Ainouz. Rio de Janeiro: VideoFilmes,
2005. 1 DVD.
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Figura 21 — Sujeitos renegados da cidade, 2
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Fonte: CIDADE Baixa. Direcdo: Sérgio Machado. Producgédo: Karim Ainouz;
Sérgio Machado; Adriana Rattes e Gil Vicente Tavares. Intérpretes:
Lazaro Ramos; Wagner Moura; Alice Braga; Harildo Deda; Maria
Menezes; José Dummont; Jodo Miguel,; Dois Mundo; Olga
Machado; Debora Santiago; Valéia; Ricardo Luedy e outros. Roteiro:

Sérgio Machado e Karim Ainouz. Rio de Janeiro: VideoFilmes,
2005. 1 DVD.

Tais imagens representam o tipo de espagos que muitas vezes acolhem
pessoas com baixo poder aquisitivo em Salvador. S&o habitacdes sociocoletivas que
se responsabilizam por manter erguidas as paredes de velhos casardes que ja
abrigaram a “fina flor” da sociedade baiana de outrora, mas hoje comparecem na
malha urbana como espacos insalubres, de péssima qualidade de moradia, onde
residem pessoas com baixo poder aquisitivo, que ndo dispéem de outro lugar para
viver ou precisam habitar perto do trabalho temporario que surge nesse locus da
cidade. E o caso, por exemplo, da personagem Karina, da narrativa filmica Cidade
Baixa, de Sérgio Machado (FIGURA 20, p. 76; FIGURA 21, p. 77). Ainda que o
cerne da narrativa ndo seja tratar da questédo da moradia, o diretor leva para as telas
representacées do submundo®, expresso como lugares onde reinam a ilegalidade, a
prostituicdo, as drogas e a violéncia, mazelas que déo a tbnica da convivéncia no
espaco.

Essa mesma dindmica sécio-habitacional das cidades atuais, ou esses vazios

urbanos®, para lembrarmos a terminologia do universo dos estudos urbanistas,

% O submundo é entendido nesta tese como a soma dos espacos da cidade nos quais o projeto da
modernidade falhou. O submundo é marcado tanto pela degradacdo humana, quanto pela
degradacao fisica.

¥ Segundo Andrea Borde (2013, p. 1), o vazio urbano adquiriu ares de fendmeno expressivo na
cidade atual, gracas aos fluxos e mudancas operados nas grandes cidades globais. Trata-se de areas
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gesta uma realidade de cidades globais que se encontram em constante
transformacéo, também presentes na narrativa A rainha do cine Roma, de Alejandro
Reyes. Os personagens principais, Maria e Betinho, quando néo estédo pelas ruas da
cidade em busca de sustento ou do 6cio, passam alguma parte do dia em um
imenso prédio antigo abandonado na Cidade Baixa, onde em tempos passados

funcionava um cinema:

Nos tempos do cine Roma, eu e a Maria Aparecida visualizavamos vida de
bardo, mas ndo acontecia porra nenhuma. E ia acontecer? J& era muito a
gente morar num castelo, fedido e cheio de barata, mas castelo mesmo
assim [...]. (REYES, 2010, p. 50).

[...] [Betinho] passou pelo Largo dos Mares, continuou ate o Largo de Roma
e parou na frente do velho cinema, com o coragdo batendo a mil, la estava
ele, igual a sempre, um negoécio branco, imenso, com a pintura
descascando... (REYES, 2010, p. 132).

Como meninos de rua que se encontram distantes até da infima sorte de
ganhar visibilidade para os poderes publicos, ou de serem incorporados a algum
plano social estatal, tanto Betinho quanto Maria Aparecida veem no antigo cine
Roma além de um abrigo, a possibilidade de um lar, mesmo que o ambiente fisico
ndo seja dos mais agradaveis. A felicidade de ter uma moradia, ainda que incerta,
da o tom de um dos poucos ambientes afetuosos da narrativa.

Além deles, mais trés criancas, na mesma situacao de desamparo, dividem o
teto do antigo cinema. Embora cada um se encontre sozinho no mundo, ali, no velho
palco do cinema, conseguem escapar da dura realidade e conviver como uma
familia, em uma espécie de irmandade de renegados. Essa tibia estabilidade, no
entanto, entra em choque, quando um velho capitdo da policia comparece ao local,
para abusar sexualmente dos menores.

O problema de moradia em prédios antigos parece permear certas
textualidades que representam o cotidiano dos excluidos em Salvador. A pungente
circunstancia é também levantada pelo filme O pai, 6 (2007) (FIGURA 22, p. 79;
FIGURA 23, p. 80; FIGURA 24, p. 80), de Monique Gadenberg. Dentre as muitas
guestdes abordadas pelo longa, a moradia coletiva — ou cortico contemporaneo — é
problematizada pela pelicula, pontuada pelas multiplas perspectivas da diversidade

de moradores que residem no local. Em sua maioria, estes habitantes se agrupam

ou prédios que, no passado, tinham uma funcionalidade, mas, por conta das consequentes mudancas
geradas pelas conjunturas econémicas e produtivas, quedaram-se vazias, obsoletas, deserdadas de
suas antigas fungoes.
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em familias com caracteristicas peculiares, vivendo em pequenos quartos de um

velho casardo pertencente a Dona Joana, localizado no Pelourinho.

Figura 22 — Excluidos em Salvador, 1

Fonte: O PAI, O. Direcdo: Monique Gardenberg. Produc&o:
Augusto Casé; Paula Lavine e Sara Silveira. Intérpretes:
Lazaro Ramos; Dir4 Paes; Wagner Moura; Sténio Garcia;
Luciana Souza; Emanuelle Aradjo; Rosa Jamille Alves;
Cidnei Aragio; Yolanda Merry Batista; Erico Bras; Ednalva
Carvalho; Mateus Ferreira da Silva; Felipe Fernandes;
Natalia Garcia e outros. Roteiro: Bettine Silveira; Dudu
Miranda; Marcio Meirelles e Monique Gardenberg. Rio de
Janeiro: Globo Filmes; Dueto Filmes; Dezenove Som e
Imagens; Natasha Filmes, 2007. 1 DVD.
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Figura 23 — Excluidos em Salvador, 2
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Fonte: O PAI, O. Direcdo: Monique Gardenberg. Producdo: Augusto Casé; Paula Lavine e Sara
Silveira. Intérpretes: Lazaro Ramos; Dird Paes; Wagner Moura; Sténio Garcia; Luciana
Souza; Emanuelle Araujo; Rosa Jamille Alves; Cidnei Aragdo; Yolanda Merry Batista;
Erico Bras; Ednalva Carvalho; Mateus Ferreira da Silva; Felipe Fernandes; Natalia Garcia
e outros. Roteiro: Bettine Silveira; Dudu Miranda; Marcio Meirelles e Monique Gardenberg.
Rio de Janeiro: Globo Filmes; Dueto Filmes; Dezenove Som e Imagens; Natasha Filmes,
2007. 1 DVD.

Figura 24 — Excluidos em Salvador, 3

Fonte: O PAI, O. Direcdo: Monique Gardenberg. Producdo: Augusto Casé; Paula Lavine e Sara
Silveira. Intérpretes: Lazaro Ramos; Dira Paes; Wagner Moura; Sténio Garcia; Luciana
Souza; Emanuelle Araujo; Rosa Jamille Alves; Cidnei Aragdo; Yolanda Merry Batista;
Erico Bras; Ednalva Carvalho; Mateus Ferreira da Silva; Felipe Fernandes; Natalia Garcia
e outros. Roteiro: Bettine Silveira; Dudu Miranda; Marcio Meirelles e Monique Gardenberg.
Rio de Janeiro: Globo Filmes; Dueto Filmes; Dezenove Som e Imagens; Natasha Filmes,
2007. 1 DVD.
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Interessante € perceber que nenhum desses moradores tem trabalho fixo;
sdo, em sua maioria, pobres, que ganham o sustento com trabalhos informais ou
vivem de biscates. Ainda que exista certo controle imposto pela dona do casarao, ha
uma desordem no convivio diario desses moradores, seja por conta de falta d’agua,
seja por intolerancia religiosa, seja pelo exercicio da pratica ilegal do aborto ou
ainda, simplesmente, pela presenca de um estranho que vive nos corredores do
casardao. Enfim, é este um cotidiano marcado pela falta de privacidade e/ou
abarrotado de tensoes.

Mas nem tudo é dissenso entre estes personagens. O que une esses
habitantes é o direito de ainda permanecerem como moradores do centro histérico
de Salvador, depois das transformagdes e “melhoramentos” urbanos empreendidos
na década de 90. Trata-se da exploracdo de um microcosmo da modernizacdo que
expulsou moradores dos antigos casarbes do Pelourinho para bairros distantes, dos
suburbios ou periferia da cidade, em funcdo de uma reforma que priorizou o
embelezamento do local®.

Na otica privilegiada pelas obras estudadas até agora, nesta se¢éo, os pobres
sdo vistos como incodmodos pelos tracados planejados que ordenam a cidade,
restando a eles moradias degradadas pela acado do tempo. Quando néo rechacados,
sao retirados desses espacos e empurrados para outros locais, restando-lhes os
centros antigos decadentes ou as periferias da cidade, como descreve o escritor
Fabio Mandingo (2011, p. 71), que, no conto Salvador negro rancor, descreve essa
situacao:

- Esse pessoal nem no Pelourinho passava, que era brega e que s6 tinha
puta, traficante e trombadinha — disse o Mestre Antigo, virando uma dose de
canela na garganta — Agora tai, morador antigo é quase nenhum, que foi
tudo pra Fazenda Grande 3, Alto de Coutos, pra onde o governo mandou.
Tem uns dormindo na Baixa dos Sapateiros também - complementei
concordando. E, tem um bocado de morador antigo do mangue que agora é
indigente na Barroquinha, dorme no albergue e o resto do tempo é pedindo

dinheiro na rua [...]. E, Mestre, ¢ triste, o Pelourinho ta4 acabado. E porqué,
menino, o que faz um bairro, sdo os moradores, é todo mundo conhecer

O A reformulacdo do Pelourinho ocorreu na terceira gestdo de Antbnio Carlos Magalhdes como
governador do Estado da Bahia, e gerou graves prejuizos para a populagéo que habitava esta porcéo
do centro histérico da cidade:

“Aos moradores do Pelourinho, o IPAC [Instituto do Patriménio Histdrico, Artistico e Cultural] ofereceu
trés opcdes: indenizacdo para se retirar do imével, permanecer na residéncia recuperada pagando
aluguel ou permanecer provisoriamente e ser relocado para um outro imével onde pagaria aluguel.

As acdes de revitalizacdo de um espaco detentor de um grande potencial turistico cultural, aos olhos
da gestdo ACM [Anténio Carlos Magalhaes], vitimavam diretamente a comunidade do bairro, posta
em segundo plano. Até os dias atuais [0 artigo € de 2005], com a continuidade das obras, o dilema
com a populacdo do Pelourinho nédo foi totalmente sanado.” (FERNANDES, 2005, p. 14).
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todo mundo, um mais velho que conhece vocé por que vocé é filho de num
sei quem do 40.

A rua é o principal refugio para 0s meninos e meninas que abandonam seus
lares por conta da violéncia doméstica. Esse talvez seja o principal motivo relatado
pelos personagens das narrativas mencionadas anteriormente para habitar os
espagos publicos da cidade. Em sua maioria, sdo filhos de familias pobres que
habitam as vielas ou as zonas periféricas de Salvador, vitimas de abuso sexual, da
violéncia doméstica contra mulheres e outras situacdes deletérias. Sao criancas
pobres, negras, que rompem com suas familias e encontram nas ruas de Salvador,
uma possibilidade para continuar vivendo. Assim expbe Betinho, narrador-

-personagem do romance A rainha do cine Roma:

Desde que minha mée se juntou ao meu padrasto, desde que eu comecei a
ver ela apanhar todo dia, desde que o filho da puta comecou a me pegar,
guando eu tinha seis anos, desde que minha méae tomou édio de mim e
meus irmaos comecgaram a me pirracar e a me chamar de bicha, desde que
eu tomei coragem e fugi daquele inferno para nunca mais voltar e mandei
todos pro diabo que os partam... (REYS, 2010, p. 56).

Assim como Betinho, Déo, personagem do longa Trampolim do Forte, de
Jodo Mattos, também passa a viver nas ruas por conta da violéncia doméstica. Ao
ver sua mae sendo espancada pelo padrasto, Déo abandona a casa e sai correndo
pelas ruas da Barra. A camera flagra a cidade em movimento e constroi um espaco
angustiante, barulhento. A proporcdo que o plano vai se abrindo, o cinegrafista flagra
mais um amanhecer da cidade, através do cotidiano de ambulantes, barraqueiros e
banhistas que frequentam a praia. Em suas respectivas tramas, tanto Déo como
Betinho veem a rua como espaco de salvacdo e reflgio para os problemas
familiares, engrossando, desta forma, a fileira de individuos estigmatizados pela
sociedade, porque sua presenca esta diretamente associada aquilo que se deseja
distante: a pobreza e a violéncia.

Diferentemente dos referidos personagens acima, os “pivetes”, como sao
denominados os meninos de rua, presentes no conto Cisco, de Fabio Mandingo,
vivenciam a rua porque “[...] sdo vitimas das criangas que vivem a perambular pelas
ruas e ladeiras do Pelourinho como se fossem verdadeiros zumbis, que se
comprazem em pisar a cabeca do que anda mais fodido que a maioria.”
(MANDINGO, 2011, p. 11). O autor aponta a degradacgédo fisica de determinados
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espacos da cidade, em que a deterioracdo humana das criancas envolvidas com o

crack é uma constante:

Os cord-de-rato ficavam como zumbis habitando as carcacas dos casardes,
fazendo fogueiras com sacos de lixo, roubando qualquer um e furtando
qualquer coisa que pudesse ser trocada na boca. [...] [T]odos se
encantaram pela droga barata e forte, se hipnotizaram pela pedra sem
brilho e hoje formam o exército de mortos-vivos que se escondem nas
sombras e becos do cinturdo do crack que circunda o Peld. (MANDINGO,
2011, p. 15).

A andlise comparativa demonstra, portanto, que, embora 0s motivos
imediatos sejam diferentes para cada um se lancar ao mundo, estes personagens
que habitam as ruas de Salvador ttm em comum serem vitimas da violéncia e do
descaso econdémico, caracteristicos das cidades em desenvolvimento.

Este tema da infancia abandonada, atrelada a violéncia urbana, ja foi narrado
por Jorge Amado (2003), no romance Capitdes da areia*’. Diferentemente das
narrativas contemporaneas abordadas no presente trabalho, notamos na narrativa
amadiana um conflito baseado na luta de classes: a dualidade expressada pelos
confrontos de pobre contra rico, fortes contra fracos, criangas marginais contra
sociedade opressora. Nas textualidades contemporéneas, seja no cinema ou na
literatura, a questao de classe também é um viés a ser perseguido, mas néo fixado
como Unica possibilidade para os problemas enfrentados pelos habitantes das ruas.
O que notamos nessas producdes, a partir do pensamento de Regina Dalcastagnée
(2011, p. 9), € que “[..] ha uma preocupagdo com as representagbes dos
marginalizados, que estdo afastados dos espagos sociais de produgéo discursiva.”.
Na atualidade, vemos aflorar a necessidade de abordar o diferente, o outro da
cidade, a partir de uma perspectiva que amplie as discussdes, pensada por um Viés
cultural, de classe e de identidade, com foco naqueles que por muito tempo
estiveram a margem.

Voltando ao romance de Alejandro Reyes e ainda seguindo a linha da
marginalidade, notamos que as criangas organizam outros lacos de errancia para
interagir com a cidade, nos quais as normas de convivéncia, atreladas aos lagos de
solidariedade, s&o fatores preponderantes, que caracterizam a relacdo de
determinados grupos presentes nas narrativas. Esta interacdo € percebida a partir

das atividades de sobrevivéncia que elas praticam no cotidiano das ruas:

* Publicado em 1937, o romance foi levado para as telas de cinema por Cecilia Amado, em 2011.
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Esse pessoal eu conhecia desde que fui pras ruas. A gente ndo se via muito
porque eu hunca ia para esses cantos e eles s6 apareciam no Peld quando
estavam querendo fumo, mas a gente se ajudava uns aos outros sempre
gue precisava. Nos éramos camaradas porque |4 atrds, nos meus primeiros
tempos de rua, eu o Maurim e o Calungo passamos por muita coisa
gostosa, muita bagunca, e ai a gente fica com essa coisa no peito, essa
camaradagem, esse carinho mesmo, chapas finos como eles a gente néo
esquece ndo. (REYES, 2010, p. 14).

Assim se manifesta a dinamica afetiva das criancas pelas ruas de Salvador:
uma vez desenvolvido o laco de amizade, a relacdo tende a permanecer,
principalmente se 0s meninos tém as mesmas experiéncias e desenvolvem
habilidades parecidas para viver o cotidiano da cidade. Betinho e seus amigos,
Maurim e Calungo, eram garotos de programa, vendiam o corpo em troca de
moradia, praticavam também pequenos furtos pela Cidade Baixa e catavam comida
da feira ou dos restaurantes para sobreviver, tudo isso obedecendo as regras dos
grupos que dominavam cada canto da cidade. Esses meninos desenvolveram
codigos para se integrarem a caminhada das criancas que vivem pelas ruas de

Salvador:

O Linguica e a turma dele estavam sempre enchendo a paciéncia dos
outros. Era um bando de meninos que morava la na Barroquinha, espalhado
pelos cantos, e que vivia de roubo, droga e malandragem. Os tiras
deixavam eles tranquilos porque o Linguica era esperto, repassava uma
parte da grana para eles, ndo mexia com quem ndo tinha de mexer e
caguetava direitinho qualquer abestalhado que n&o entrasse na linha.
(REYS, 2010, p. 9).

Fica evidente, a partir do trecho acima, que, além de saber os codigos que
existem nas ruas, € preciso desenvolver astlcias para lidar com o poder de alguns
representantes do Estado — nesse caso, alguns policiais que se utilizam do lugar de
poder que ocupam para tirar proveito da situacdo. A subordinacdo soa como perigo,
mas garante respeito e lideranca perante os demais meninos. Ainda que nem
sempre essas relacées sejam descritas como garantia de liberdade e de seguranca,
esse tipo de acordo € representado principalmente nos espacos turisticos da cidade:
o centro historico.

E justamente nesta parte da cidade que Fulerinho e seus companheiros,

Furico e Caga-Séco*, personagens da narrativa Trampolim do Forte, vagam e

2 No periodo da escrita do texto, fui tomada pela declaracéo do diretor Jodo Mattos (GLOBO, 2014,
p. 1), ao falar do selvagem assassinato de um dos atores que participou do filme e de sua méae:
"Rafael Souza interpretou Caga-Séco no ‘Trampolim do Forte’. Atravessou 400 testes para ser um
dos integrantes do elenco do filme. Menino-homem talentoso, do bem, saudavel, fraterno e alto astral.
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praticam juntos pequenos furtos. Costumam agir contra transeuntes desavisados
que perambulam sozinhos pelas ruas desertas do Pelourinho. Fulerinho foi
surpreendido pela acdo do policial Consciéncia, que fazia a seguranca do local. Ao
invés de conduzir o pequeno infrator a uma delegacia e esclarecer o assalto, o
policial rouba o dinheiro que o menino j& havia furtado, fato relevante para a
narrativa, pois o mesmo policial, mau carater, sera condecorado pelo Estado por ter
prendido o bandido Tadeu, um pedofilo, que costumava estuprar jovens e criancas
durante a noite pelas ruas da cidade. Na verdade, o fato ndo passa de uma farsa
para a sociedade, pois o marginal foi surpreendido pela a¢do do personagem Déo.

Essa configuragdo, presente no filme, mostra a invisibilidade daqueles que,
por mérito, teriam destaque, por terem flagrado em acdo um bandido tdo perigoso
para a cidade, mas que foram descartados socialmente para o papel, jA que suas
imagens estdo fixadas em referéncias negativas: menino que vive e mora pelas
ruas, tem logo a imagem associada ao roubo e ao consumo de crack tristemente
célebres nas ruas de Salvador. Tais qualificacbes ndo soam como atributos positivos
para ganhar o mérito e o respeito da sociedade baiana, certamente.

Quando nao existe essa ligacdo com os representantes da seguranca publica,
todos estes personagens marginalizados sédo considerados perigosos, associados
as desordens provocadas pelos errantes que frequentam 0s espacos turisticos da
cidade, como o Pelourinho, que surge nas narrativas como um ambiente marcado
pela presenca de turistas, meninos de rua e pelo uso de drogas. E nesse campo de
tensdo entre uma paisagem orquestrada para o turismo e a existéncia da
degradacdo humana de meninos e meninas consumidores de drogas que “os
pivetes”, retratados por Fabio Mandingo, vivem e desenvolvem atividades para o

consumo de drogas:

-Porra pivete, cé num abracou minha ideia! A gringa ja tava na minha fita, ia
dar na méo de boa!

- D& na méo porra nenhuma, pivete, aqui ta cheio de X9, vacildo. O rasta do
bar ali: X9, o vigia da loja: X9, se vacilar até vocé é X9!

-Cé tinha abragcado minha ideia pivete, e me falseou na hora do crime, se
vacilar outra vez eu vou te fulerar, de menor...

Eu abro sua lata com um paralelo quando vocé tiver dormindo...

Eles [sic] nos deixou de modo brutal, pelas méaos violentas de uma cidade em combustéo e em franca
decadéncia. Que Deus, o Espirito Santo e todos os Orixas o iluminem por onde quer que esteja,
assim como toda a sua IREfamilia e amigos, que sdo muitos [...]". Mais uma vez a vida imita arte ou
arte imita a vida? O certo é que a violéncia urbana impera no cotidiano da cidade de Salvador e, mais
uma vez, as vitimas sdo um jovem negro e sua familia, moradores da periferia da cidade.
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Puta s0, ladrao s¢! Ditado antigo do Mangue que estamenta a soliddo dos
extraviados. Eles subiram abracados a Alfredo de Brito brincando de
lealdade s6 pra gastar o panico e dar tempo de escolher uma outra presa.
(MANDINGO, 2011, p. 9).

A producgéao das relagcdes que envolvem os personagens no trecho acima,
embora seja entremeada de questionamentos quanto a lealdade na execucao do
fato, deixa em evidéncia a empatia, o afeto que une aqueles que precisam se
proteger da acdo exterior da organizacdo hegemdnica que ordena 0s espacos
publicos. Ndo nos espanta que a reacdo de violéncia verbal se dé a partir da
necessidade de protegdo, mesmo que iSSO ocorra com as criangas que perderam
essas referéncias familiares. O ato do abraco deixa claro para o leitor que, mesmo
diante de tanta provacao, “os pivetes” se cuidam uns aos outros e desenvolvem uma
relacédo de convivialidade e solidariedade pelas ruas de Salvador.

Se alinharmos nosso pensamento com o de Francisco Ortega (2002, p. 15), €
forcoso inferir que a relacédo de amizade com o préximo, em sua acepc¢ao mais geral,
submergiu do ambiente urbano, na medida em que ”[...] foi progressivamente
desaparecendo do espaco publico, deslocando-se cada vez mais para a esfera
privada e doméstica, sendo posteriormente integrada a familia nuclear.”. Por essa
|6gica, a rede de sociabilidade e convivialidade na cidade contemporénea pode ser
compreendida como limitada aos errantes que usam as ruas da cidade como espaco
intimo e familiar. Aos demais moradores restam apenas os limites do espaco privado
e 0 medo de caminhar pelas ruas, por conta da violéncia urbana. Como
consequéncia, essa cultura limita as experiéncias urbanas e aumenta o medo do
Outro, do diferente.

Assim, as ruas de Salvador, como representadas nas narrativas, estado
associadas a esse Outro, aos errantes que criam vinculos com o seu semelhante e

fazem do espaco da cidade um lugar de sociabilidade e moradia para os seus:

Essa noite a gente mudou da Baixa de Sapateiros pro largo do reldgio de
Sao Pedro, na Avenida Sete de Setembro. Era I& que eu morava antes de
ter que me mandar pra Cidade Baixa, antes de eu conhecer a Maria
Aparecida. E um 6timo lugar pra morar. E sujo e fede pro diabo, mas o
pessoal é quase todo gente fina, tem muito velho, alguns doidos que néo
fazem mal a ninguém e um bocado de criancas, muitas familias, muita
gente do interior, que vem a cidade para ganhar e termina jogada por ali,
sem nenhum centavo, sem teto e sem jeito de voltar. L4 de vez em quando
chega algum malandro, algum cara viciado em droga ou algum marginal,
mas eles ndo ficam muito tempo, marginal ndo gosta de gente pacata, gosta
de confuséo e baderna e 14 ndo tem nada disso. (REYS, 2010, p. 69).
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A representagdo dessa convivéncia em Trampolim do Forte € desenvolvida
num tom muito mais idealizado e familiar. Déo, ao fugir de casa, se instala no
mesmo bairro em que morava, mais especificamente no Forte de Santa Maria, largo
da Praia do Porto da Barra, local onde esta localizado o trampolim do Forte. Como
novo habitante do trampolim e do Forte, Déo, diferente de Betinho ou dos “pivetes”,
se encontra em um ambiente muito mais familiar, pois conhece todos os garotos e
garotas que frequentam o trampolim nas horas vagas. Déo exerce um tipo de
lideranca entre as demais criancas, decidindo qual direcdo tomar diante das
dificuldades da vida ou saindo em defesa de seus companheiros. Este
comportamento esta associado ao conhecimento que o personagem adquiriu
guando ainda morava com a familia, pois gostava de estudar e frequentar a escola.

JA4 seus amigos, sdo pequenos ambulantes que desenvolvem errancias
cotidianas pela cidade. Ao som da musica de Edson Gomes, “Surge mais um
guerreiro do terceiro mundo”, e da sequéncia de planos, a camera registra o
caminhar das criancas pelo centro da cidade, mercando seus produtos. Sao
pequenos ambulantes (vendedores de picolé, de cafezinho, de cartdo telefénico) que
vivenciam o cotidiano das ruas, para contribuir com o sustento da familia. A cena é
intercalada com imagens de outro grupo de criancas que nao trabalham, ndo tém
nenhum referencial familiar ou afetivo e vivem de pequenos furtos, trapacas e
malandragem por Salvador.

A malandragem esta associada a negacao do trabalho e o espaco ideal para
essa representacdo € a rua. Os malandros sempre permearam as paginas da
literatura e as telas do cinema nacional. Esses individuos sé@o sintetizados como
aqueles que ndo se enquadram no mundo do governo, no mundo do trabalho, muito
menos no mundo da ordem.

Com uma dinamica que se contrapde a ideia de progresso — caracterizada
pelo ideal de uma sociedade capitalista, ligada ao trabalho — o malandro € um
individuo que, além de negar as atividades diérias do trabalho, quer tirar proveito de
tudo e de todos. Oriundo das classes populares, ele goza de habilidades que
garantem tirar proveito das pessoas em beneficio proprio. Os malandros, nos

romances estudados, estdo presentes nas ruas e muitas vezes estao ligados a ideia
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de desordem®. A presenca desses sujeitos na via publica representa uma rasura
para o modelo de modernizagéo, firmado no conceito de ordem, ligado a producéo e

ao trabalho.

2.3.3 A cidade murada: interdicdo e medo

Se o0 cenario urbano atual da capital baiana € marcado por uma erupcéo de
contrastes socioecondmicos que emanam no seu cotidiano, como ja foi discutido
anteriormente, percebemos, contudo, que as diferengcas e os afrontamentos entre
ricos e pobres, proximos e diferentes contribuem para que cada vez mais aumentem
na cidade a intolerancia, o individualismo, a violéncia e a inseguranca nos espacos
publicos.

Ainda que possamos observar um convivio minimo entre 0s grupos sociais ou
uma suposta urbanidade em Salvador, notamos que as barreiras e interdicdes se
sobrepdem a essas relacbes. O trato, a convivéncia com o concidaddo parecem se
exaurir no dia a dia da capital baiana, pelo simples fato de o pacto de convivio ter
entrado em declinio, ou praticamente ter se desajustado da proposta inicial da
cidade, uma vez que a sociabilidade com o diferente se reduz na mesma medida em
gue aumenta o distanciamento do Outro. Neste contexto, os muros e as barreiras,
visiveis ou néo, aparecem destacados na paisagem atual que representa Salvador.

Até aqui, ndo h& novidade, haja vista que a capital baiana j& nasceu imersa
num cotidiano urbano marcado por contrastes entre ricos e pobres, negros e
brancos, homens e mulheres, Cidade Alta e Cidade Baixa. Como informa Delphine
Sangodeyi-Dabrowski (2003, p. 166),

[...] a segregacdo em Salvador é intrinsecamente ligada & nogédo de
colonizagdo pela Europa, uma vez que, na concepgdo do “outro”, a
diferenca toma a similaridade do que nao pode ser “semelhante”, condicao
essencial para integragdo na comunidade citadina.

A cidade, de acordo com a teoria dominante, foi fundada em 1549 e ja
possuia tracado urbano original, que se reduzia a uma praca, da qual partiam ruas
longitudinais e transversais. Era fechada por duas portas: a do sul, Porta de Santa

Luiza, na altura do antigo prédio da Secretaria da Agricultura e Viacao, hoje Palacio

% A desordem, vista estritamente na perspectiva das narrativas em tela, estd associada aos
individuos que se afirmam através dos pequenos roubos, no manejo da faca, no uso de armas de
fogo ou no trafico de drogas.
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dos Esportes; e a do norte, Porta de Santa Catarina, no comeco da Rua da
Misericordia. A medida que foi crescendo, a cidade rompeu o primeiro muro,
avancou com a porta do sul até a atual area de S&o Bento, e a do norte se mudou
para a direcdo do Carmo, situando-se mais especificamente no meio da ladeira do
Pelourinho, sendo o acesso denominado de Portas do Carmo.

“Os descobridores portugueses eram homens do Renascimento, mas como
urbanistas pertenciam ainda a Idade Média.” (SMITH, 1969, p. 28). De fato, como
afirma Robert Smith, o sistema de construcéo da cidade, o arruamento e o local em
que foi construida representam o tipo de cidade medieval, estruturada sob a
eminéncia da fortificacdo. A tradicdo de cidade alta e baixa obedecia ao padrao de
construcdo urbana trazido pelos colonizadores portugueses para o Novo Mundo. A
edificacdo de capelas e fortes também correspondeu a esse tipo de concepc¢ao
portuguesa, de criar as cidades obedecendo a principios que regiam fortalezas e
centros administrativos de poder.

De acordo com este modelo, historicamente, os muros citadinos eram peca-
-chave na concepcédo da cidade, tanto para marcar fronteiras, como fortificacao
contra 0s inimigos exteriores a cidade, como para marcar poder, hierarquias sociais,
status de classe nos seus espacos internos. A segregacao, desse modo, é uma das
caracteristicas que sempre existiu na urbe. As regras que a organizam apenas se
modificaram culturalmente e socialmente de acordo com o tempo, ordenando as
estruturas e acdes em seus espacos publicos.

Se retornarmos ao século XIX, como nos lembra Katia Mattoso (1992), a
Cidade Alta era onde se localizavam os bairros residenciais arejados por jardins e
pracas, onde se erguiam muitos edificios publicos, conventos e igrejas. Esses
bairros eram divididos em cinco paréquias (Sé, Santo Antonio Além do Carmo,
Santana, Sao Pedro Velho e Paco), locais onde se concentrava a populagcéo baiana,
desde burgueses e nobres até artesdos, escravos, alforriados, funcionarios, enfim,
toda parte da estrutura social baiana, vivendo lado a lado em um caldeamento social
intenso.

Nesse quadro social, 0 que predominava era a categoria social intermediaria,
0 burgués, representado pelos profissionais liberais e pelos comerciantes. J4 a parte
baixa da cidade era o local de concentracdo do comércio, frequentado, em sua
maioria, por pequenos e médios comerciantes, profissionais livres, negros e negras,

pobres que vivenciavam um espaco abafado, malcheiroso e sujo, considerado por
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muitos viajantes, a época, como lugar de desordem da capital baiana. Esta
configuracdo veio a se modificar com as transformagdes ocorridas na cidade,
sobretudo em funcdo do crescimento populacional e das transformacgdes urbanas.
Hoje, Salvador, além dessa topografia de alto e baixo, se apresenta também por
meio de centros e periferias, ou seja, muros visiveis e invisiveis que coexistem nos
espacgos e que ganharam uma nova forma de representagdo, chamada “enclaves
fortificados”. Porém, devido ao fato de ser Salvador uma velha cidade, as pessoas
mais pobres habitam, além da periferia, as encostas proximas aos bairros resididos
pelas classes média e rica. Esta distribuicdo socioespacial parece dar a impressao
de que em Salvador as classes convivem espacialmente juntas; todavia, as

barreiras, impostas pela hierarquia social, estdo bem demarcadas no seu cotidiano.

Rompeu-se com a estrutura antiga para dar lugar a uma cidade espraiada,
verticalizada, de fluxos viarios extensivos, segmentada por diversos usos,
multiplas fun¢des e conteddos sociais distintos. Bairros pobres justapostos a
bairros de classes mais altas, ocupacdes informais dividindo espaco com
grandes empreendimentos imobiliarios, arquitetura e urbanismo moderno
marcando a producdo desse novo espaco urbano, cada vez mais
segregador e excludente dos beneficios publicos. (SOUZA, 2010, p. 80).

Desse modo, percebemos que o fendbmeno de segregacao parece se atualizar
e marcar a convivialidade nos espacos publicos de Salvador, acompanhado, agora,
pelo aumento da violéncia e do medo que imperam na cidade. E nesse sentido que
Gey Espinheira (2001) afirma que na capital baiana a marginalidade, a excluséo e a
violéncia estdo diretamente relacionadas a capacidade de consumo e de capital
social, sobretudo o educacional, como também aos campos da cultura e da etnia®.
O ambiente urbano estaria, assim, direcionando a condicdo da violéncia e da
intolerdncia nos espacgos publicos citadinos, contribuindo para o aumento da
precarizacao do sentimento de coletividade e do desejo de seguranca.

A ideia do risco perene do afrontamento e a pulsdo pelo evitamento criam
muros, barreiras, dispositivos de seguranca que distanciam o convivio entre 0s
desiguais. Simbolicamente, como lugar da negacdo e da interdicdo, 0s muros

também representam uma barreira de intolerdncia e discriminacdo para com o

“ Essa relacdo atinge principalmente 0s jovens negros e pobres que residem nas periferias de
Salvador. A falta de condicdo urbana favoravel e de acesso aos bens culturais sdo alguns dos fatores
que contribuem para insercéo da juventude no mundo da marginalidade, em estreita conjuncédo com
0s casos de violéncia e mortes.
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diferente, seja por uma questdo de classe ou por uma questdo étnica, gerando
enclaves que protagonizam na cidade o aumento do preconceito e da excluséo.

Crescem o0s espacos de convivio, moradia e consumo para aqueles que
podem pagar para estar acompanhado dos iguais, dos tolerantes e dos amigaveis. E
posta & venda um suposto idilio de convivialidade e felicidade plena®. Estes sdo
espacos homogéneos, ditados pela légica do condominio, nos quais 0s sonhos sao
possiveis, as posicdes estdo bem definidas e a seguranca € garantida, descartando,
desta forma, os espacos indspitos e inseguros, como 0s antigos centros urbanos, as
favelas, os suburbios violentos e os guetos. E o tempo dos shopping centers, dos
condominios, dos Alphavilles, que podem ser considerados como “enclaves
fortificados”, como definido por Teresa Caldeira (2000), o novo padrdo de
segregacao das cidades brasileiras, justificado principalmente a partir do medo do
crime.

Vale ressaltar que esses espacos, de maneira invertida, estdo associados ao
estado de excecdo das periferias e favelas, ja que restringem e afastam a circulagéo
das pessoas pela urbe. “Nao se trata mais de fazer desenvolver os atrasados, mas
de localizar e conter o residuo como pobreza estrutural globalizada.” (DUNKER,
2015, p. 68).

A cidade contemporanea parece caminhar para uma crise, para um
esgotamento de si, traduzido por muros que cada vez mais delimitam fronteiras e
compdem a paisagem urbana. Dai podemos perceber uma negac¢édo, sob a forma de
mal-estar na aceitacdo da diversidade: aquilo que seria inerente a propria cidade,
hoje se converte em uma ameaca. Nesta guerra de trincheiras, os muros estariam
denegando a cidade ou criando territérios outros, nos quais os diferentes ndo sao
aceitos — 0 que acelera significativamente a exclusdo dos pobres e marginalizados
da sociedade. Muitos estudiosos chegam a pensar esse momento segregador como
o tempo das cidades partidas (VENTURA, 1994), o tempo das cidades divididas
(FANTINI, 2000), o tempo das cidadelas (PECHMAN, 2014b), ou o tempo do mal-
-estar da condominializagdo (DUNKER, 2015).

Se, no passado, os muros da cidade eram construidos para proteger 0s

habitantes dos perigos da natureza ou dos ataques dos diferentes — béarbaros e

% Trata-se, portanto, de uma légica de mercado que se aproveita de um estado de inseguranca e
vende sonhos de protecdo maxima. Maxima, mas ndo absoluta, posto que as gradacdes de risco
nesses espacos diminuem, mas ndo cessam de existir.
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“selvagens”, que eram exteriores a cidade — hoje o0 medo do Outro se traduz cada
vez mais em paisagens muradas, barreiras invisiveis, em enclaves que instituem
Salvador. Segundo Antonio Risério (2012, p. 303), “as cidades ndo erguem muros
em seus limites exteriores. Os muros sdo construidos dentro dela. [...] Trincheira de
cidadaos se precavendo contra seus concidadios.”.

Assim, a violéncia, o0 medo do diferente, a inseguranca e o aumento do
individualismo parecem colaborar para Salvador ser representada pela cultura do
medo ou simplesmente pela 6tica de uma cidade murada. Essa realidade se
apresenta tanto nas noticias diarias dos jornais*®, quanto na cidade retratada pelo
cinema e pela literatura que apresentam a urbe contemporanea.

A tematica da violéncia sempre fez parte da realidade da cidade. Criminosos,
desordeiros e bandidos séo figuras reconhecidas como altamente disseminadas;
pequenos furtos e roubos sdo assuntos faceis nos noticiarios e ruas de Salvador.
Hoje, no entanto, além dessas questdes, existe a onipresenca do medo e da
inseguranca, presentes nos espacos publicos da cidade. Essa realidade parece
implantar a cultura do medo e o evitamento do Outro, processo que se manifesta em
diversos sentimentos citadinos, como frustracdo, medo, desespero e vinganca. Essa
situacao, que se generaliza nas cidades brasileiras e se transforma em militarizacéo
da vida urbana, estimulou o professor Marcelo Lopes Souza a cunhar o termo

“fobopole™’

para definir o contexto das cidades atuais. Segundo o autor, esse
neologismo foi criado numa tentativa de qualificar as cidades a partir da concepc¢ao
do medo e da crescente inseguranca, que edificam fendbmenos como o aumento de
enclaves defensivos, preventivos ou mesmo ofensivos.

Como forma de expressar esse fenbmeno ou até mesmo de buscar tornar os
muros imaginérios mais visiveis é que as narrativas A rainha do cine Roma,
Salvador negro rancor, O péi, 6, e Estranhos representam Salvador, a partir dos
seus medos e enclaves contemporaneos.

Ainda que exista a possibilidade de sonhar para aqueles que estdo do outro

lado do muro, os que ndo comungam com uma suposta harmonia e fraternidade

“ pesquisas realizada por uma ONG mexicana classificam Salvador como a décima quarta cidade no
ranking das mais violentas do mundo e como uma das capitais mais desiguais do pais. (GLOBO,
2016, p. 1).

*" Fob6pole é a combinacdo de dois elementos de composicdo, derivados das palavras gregas
phdbos, que significa medo, e polis, que significa “cidade” (SOUZA, 2008, p. 9).
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existentes na comunidade supostamente “feliz’ e “protegida” dos condominios?®,
percebemos na narrativa A rainha do cine Roma uma Salvador engendrada em suas
barreiras, em seus muros, em seus retalhos que, além de limitar, exclui os cidadaos
do direito a cidade. Reyes representa quem vive desse outro lado do muro, aqueles
gue sobrevivem das migalhas deixadas pela cidade, que n&o possuem dignidade,
cidadania ou tampouco uma vida segura.

Fugir dessa realidade s6 é possivel no sonho, no mundo da fantasia, quando
as criancas que vivem nas ruas superam as barreiras e criam sua autoimagem como
de pessoas que tém o poder de consumo, um dos componentes principais para
caracterizar a vida na urbe contemporanea. A imposicdo da materialidade nao
somente é vista através dos muros, mas € equacionada também por elementos
como roupas, carros, tecnologia, etc., que determinam a percepc¢ao da vida social de
alguns grupos, haja visto que muitas vezes a logica de pertencimento perpassa pela
questao do ter, do poder e do consumir. Essa triade, além de influenciar na dinamica

urbana, determina os cédigos de segmentacao da cidade.

Disse que a familia dela era cheia de grana, tinha uma casa grandona,
maquina de lavar roupa e até carro. Disse mesmo que era limusine, e que
ela andava pra cima e pra baixo com o motorista, pra ficar tomando sol nas
praias todas da ilha, e vinha a Salvador de ferry fazer compras no shopping
porque sua mée s6 deixava ela usar roupa de grife. [...] Eu disse que era do
Rio e que mordvamos na cobertura de um prédio de vinte andares, que s6
comia coisa fina todos os dias e que ia para escola de rico. (REYES, 2010,
p. 15).

Esses locais protegidos passam muito longe do cotidiano de criangas que
vivem nas ruas de Salvador e enfrentam suas barreiras fisicas e imaginarias, além
de experienciar de forma latente a intolerancia e o medo das ruas. Betinho e Maria
Aparecida sdo pessoas que sentiram na pele esses obstaculos e sédo vitimas da
segregacdo socioespacial, quando ndo sdo vulnerdveis a propria violéncia da

cidade.

Vida de pivete, vida de meninos de rua. A gente curtia, s6 fazia o que nos
dava na telha e nédo tinha ninguém pra ficar dizendo o que podia ou néo
podia fazer. Mas passdvamos por muita ruindade. Sempre ligados, sempre
de olho pra ninguém fazer alguma merda com a gente, sempre com fome,
sujos, fedidos. E coisa. E de tanto o povo ficar tratando a gente como bicho,
a pessoa comecga a achar que é bicho mesmo, comeca a agir como bicho,
fazer qualquer besteira sem pensar em mais nada. E o cd0. Mas o mais

8 0 condominio aqui é simbolicamente representado como um mundo ideal, consumido por aqueles
que tem o poder de compra.
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dificil é ficar centrado, ndo perder a cabec¢a, ndo se meter em merda que

ndo da em nada que preste. E... o diabo é esse: como fazer para ndo virar
bicho. (REYES, 2010, p. 71).

A légica da indiferengca constréi barreiras significativamente visiveis para
Betinho e Maria Aparecida que, na condi¢cdo de criancas de rua, sdo tratados como
os “bichos” da cidade, como um mal que precisa ser evitado, a se manter afastado,
do outro lado do muro. As criancas sofrem as consequéncias da pobreza e da
violéncia e muitas vezes sao levadas a se distanciar do proprio sentido da cidade e
do que é viver em sociedade. A falta de dignidade, das minimas condi¢cdes de
sobrevivéncia, estimula o pensamento de se verem e de se sentirem como bichos, o
gue limita, nesse caso, 0 acesso e aceitacdo por parte dos citadinos e da propria
cidade.

Para além da pobreza, a presenca dessas pessoas estd associada a
violéncia, considerada hoje como o grande mal que assola as cidades
contemporaneas. Dunker (2015) ressalta que os muros podem estar associados a
essas demandas, seja contra a falta (defesa), seja um significado de indiferenca do
Outro (recusa), uma alegoria de felicidade interna (oferecimento), ou simplesmente
atuando como uma negacdao indeterminada de reconhecimento (ndo € isso). Nesse
sentido, a contenda do muro estaria simbolicamente associada aos lugares de
poder*, que constroem limites e impdem exclusées.

Paralelamente a condicdo de privilégio, existe uma vida desregrada que nos
remete a uma possivel ideia de liberdade, desenvolvida pelo descumprimento de
regras, auséncia de polidez e falta de cuidado para com o préximo. Percebemos um
comportamento voltado primariamente para a sobrevivéncia, associado aos instintos
da natureza, no qual as criancas experimentam sentidos para se proteger da
floresta® corrosiva em que se transformaram as ruas de Salvador. O medo de ser

devorado por outros dos “monstros” que habitam a cidade aguga a visdo e o sentido

9 0 muro como lugar de poder € visto pelos grafiteiros como espaco de registro de sua arte, muitas
vezes embasada numa demanda de descontentamento com a cidade, mas em outras como inscri¢cao
de uma street art. Para Tarcio V., grafiteiro de Salvador, 0 muro representa um suporte, uma vitrine,
ligada ao questionamento do excesso, da falta ou dos conformes da cidade e é justamente o muro
como lugar de comunicacéo, de afirmacéo, de poder e de comunh&o, no sentido de inverséo, que ele
vé como local para inscrever sua obra. (Entrevista concedida a Autora por telefone em 24 de outubro
de 2015).

%% A floresta esta associada ao estado de natureza, ao inverso da civilizagdo. Para Marcelo Jasmin
(2007), a vida em estado de natureza estaria relacionada ao estado de igualdade, em que nenhum
homem seria regido por nenhuma instituicdo ou por nenhum ordenamento, todos teriam a mesma
forca fisica e seriam aptos a matar.
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de autoprotecéo, para ndo ser subjugado também como bicho. Na verdade, o medo
seria a condicd0™! necessaria para Betinho e Maria Aparecida, nesse contexto, ainda

manterem o elo com a vida:

Conseguiu pegar o ultimo Sao Marcos antes da madrugada, nem cheio nem
vazio, um lugarzinho sé, como se lhe esperando. Sentou inocente, na moral,
mas percebeu de imediato que a mulher ao lado protegeu a bolsa no colo,
instintivamente, com medo. [...] Como tremia, a moca, dava quase para
sentir o cheiro do seu medo, no nervosismo com que se movia ha cadeira,
na respiracdo parada de bicho acuado, as maos apertadas na bolsa preta
de couro. Podia Ihe dominar com uma méao s6, sem muita violéncia, e na
certa esse medo era por alguma coisa que tinha ali dentro. (MANDINGO,
2011, p. 51).

Mais uma vez a cidade parece ter se transformado numa floresta, onde o
receio do desconhecido domina o cotidiano; a impossibilidade da coexisténcia dos
diferentes parece se agravar e aumentar o medo na selva urbana. Na tentativa de
conter esse temor, sdo criadas barreiras invisiveis, como visto no trecho acima, onde
a possibilidade do inesperado ja ndo existe, agbes que parecem ser cada vez mais
frequentes na cidade.

O Jdltimo 6nibus em direcdo a periferia de Salvador, uma mulher
desacompanhada, a chegada de um corpo masculino e o cruzamento de olhares:
tensdo maxima determina de imediato uma barreira invisivel, que além de construir o
obstaculo do espaco, institui uma sensacdo de violéncia e medo. Pressupondo
esses indicadores, percebemos as acdes que simbolicamente estdo determinadas
para oS corpos em atuacdo nos espacos urbanos, no periodo da noite®’. No
transporte publico, ndo é a indiferenca que cria barreiras, mas a proximidade na qual
0S corpos estdo dispostos que instaura os muros, obedecendo a uma gramatica
destinada as pessoas no espaco. Ao corpo feminino desacompanhado estdo
destinadas as modula¢des da violéncia urbana pré-determinada para as mulheres —
um ser fragil, sem grandes resisténcias, descrito na narrativa como facil de ser

cooptado. O corpo masculino, também desacompanhado, atua como suspeito, como

°1 0 medo advindo do controle espacial muitas vezes constréi fronteiras que determinam a economia
da violéncia. Segundo Marcelo Souza (2008), a depender do tipo de espaco e dos atores envolvidos,
0 exercicio da violéncia inclui atividades de extorsé@o, busca de seguranga ou manutencéo de certos
Ezrivilégios.

Durante muito tempo, os textos classicos consagraram a noite como o mal a ser evitado, como o
periodo das trevas, das sombras, das almas que vagam. Nao é por coincidéncia que o inicio da
iluminacdo publica nas cidades esta associado a chegada da seguranca que afugenta o mal. E
provavel que o temor da noite ainda perdure por muito tempo, uma vez que a inseguran¢ca nos
espacos publicos aumenta as agressfes noturnas, como afirma Jean Delumeau (2007).
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o detentor da forca e aquele que imp&e o medo®3. Fabio Mandingo, neste ponto da
narrativa, além de narrar a volta para casa dos trabalhadores a noite, desloca o olhar
para 0S sujeitos vistos como vitimas, na situacdo de inseguranca que permeia
Salvador. Todos estdo em relacdo de vulnerabilidade perante o olhar suspeito da
cidade, ou melhor, sob a ameaca da vasta sombra de receio e desconfianca que se
tornou a propria cidade.

Na concepcéao do capitalismo avancado, as paredes fisicas se tornaram, mais
do que fronteiras que riscam a cidade no intuito de estabelecer a separacédo dos
corpos, a enunciagdo das demandas do poder econdmico. Afora a necessidade de
mercado, este poder tem que garantir 0 acesso dos consumidores aos mercados,
lojas, shoppings, bares, a todo o mundo do consumo.

Garantir seguranca € um dos principais pontos que regem a lei de mercado
em Salvador. O mercado da seguranca privada aumentou significativamente nas
cidades, legitimando o enclausuramento de determinados grupos sociais e a faléncia
do espaco como local de convivéncia entre os diferentes. Uma vez que o proprio
Estado falha na oferta de seguranga, consequentemente percebemos o aumento de
seguranca privada, de guaritas, de alarmes, de aparatos que garantam o bem-estar
e 0 consumo dos concidadaos.

Por outro lado, observamos também que a auséncia do Estado, permitindo a
ampliacdo da violéncia nas ruas, deslegitima sua propria atuacdo na vida daqueles
que podem pagar por seguranca. Interessante perceber que, a partir desses
enclaves, a cidade regride, ao ser pensada por meio de separacdes e controle de
fronteiras. Esta configuracdo parece trazer uma nova forma de pacto social e
organizacdo dos espacos, sugerindo, de modo bastante simplista, que a ordem (o
bem) estaria voltado para aqueles que tem capital e estdo protegidos por muros, ao
passo que a desordem, a criminalizacdo (0 mal), se destinaria as categorias
destituidas de tal poder.

No filme O pai, 6, de Monique Gardenberg (2007), Salvador é narrada por
diversificados muros visiveis/invisiveis, que representam a segregacdo na cidade

contemporanea. Um desses muros, que interessa discutir aqui, € gerado por

°% Em se tratando de Salvador, ndo seria dificil de perceber que o corpo masculino em questdo é um
corpo negro. As questdes étnico-raciais e seus esteredtipos, que circulam na capital baiana, serdo
abordas em capitulo posterior.
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enclaves fortificados, que desafiam a cidade e provocam a criminalidade. A
contratacdo de seguranca para garantir a presenca de clientes e turistas na loja de
seu Gerdnimo € uma dessas barreiras que enclausuram a cidade em alguns fortes,
como os de consumo, 0 que tragicamente resultard em morte. Vale ressaltar que as
desigualdades sempre estiveram presentes nas ruas do Pelourinho®; a novidade
emblematica representada no longa se refere a ideia de excluséo social, combinada
com atos de violéncia e militarizacdo do cotidiano da cidade.

No antiquario de Seu Gerdnimo s6 sdo bem-vindos aqueles cidadaos que tém
condi¢cdes minimas de compra; aos outros, ndo interessa estar no espago da loja,
construida principalmente para atender a um publico especializado. Essa forma de
delimitacdo ja demarca a ideia de condominizacdo que caracteriza a cidade: para
fazer parte do espaco, € necessaria uma espécie de autorizacdo, que, no caso da
cena narrada, é dada pelo poder de compra, pelo dinheiro.

A presenca da seguranca interna parece ja anunciar esse desejo do
proprietario, porém, como se trata de um comércio localizado na Ladeira do
Pelourinho, o policiamento vigente, oferecido pelo Estado (FIGURA 25, p. 98;
FIGURA 26, p. 98), como demonstra Gardenberg, ndo € suficiente para garantir o

acesso de turistas e clientes ao espaco da loja.

**Tanto a literatura guanto o cinema produzidos no século XX protagonizaram, em suas narrativas, as
desigualdades presentes nessa parte da cidade. O Pelourinho, em muitas obras urbanas de Jorge
Amado, é narrado como palco da convivéncia de meninos de rua, prostitutas, capoeiristas,
trabalhadores, comerciantes, etc. — ou seja, como palco sintese da cidade da Bahia do periodo. No
cinema, além das muitas adaptacGes das obras de Amado, como exemplo da tematica temos
também O pagador de Promessa (1962), dirigido por Anselmo Duarte.



Figura 25 — Comércio localizado na Ladeira do Pelourinho, 1

Fonte: O PAI, O. Dire¢do: Monique Gardenberg. Producéo:
Augusto Casé; Paula Lavine e Sara Silveira.
Intérpretes: Lazaro Ramos; Dira Paes; Wagner
Moura; Sténio Garcia; Luciana Souza; Emanuelle
Aravjo; Rosa Jamille Alves; Cidnei Aragao;
Yolanda Merry Batista; Erico Bras; Ednalva
Carvalho; Mateus Ferreira da Silva; Felipe
Fernandes; Natalia Garcia e outros. Roteiro:
Bettine Silveira; Dudu Miranda; Marcio Meirelles e
Monique Gardenberg. Rio de Janeiro: Globo
Filmes; Dueto Filmes; Dezenove Som e Imagens;
Natasha Filmes, 2007. 1 DVD.

Figura 26 — Comeércio localizado na Ladeira do Pelourinho, 2

Fonte: O PAI, O. Direcdo: Monique Gardenberg. Producéo:
Augusto Casé; Paula Lavine e Sara Silveira.
Intérpretes: Lazaro Ramos; Dira Paes; Wagner
Moura; Sténio Garcia; Luciana Souza; Emanuelle
Aradjo; Rosa Jamille Alves; Cidnei Aragéo;
Yolanda Merry Batista; Erico Bras; Ednalva
Carvalho; Mateus Ferreira da Silva; Felipe
Fernandes; Natalia Garcia e outros. Roteiro:
Bettine Silveira; Dudu Miranda; Marcio Meirelles e
Monique Gardenberg. Rio de Janeiro: Globo
Filmes; Dueto Filmes; Dezenove Som e Imagens;
Natasha Filmes, 2007. 1 DVD.
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As imagens acima (FIGURA 25, p. 98; FIGURA 26, p. 98) representam o
desdobramento das agbGes de meninos de rua, que vivem de traquinagem e
pequenos furtos nas ladeiras do Pelourinho; a interceptacdo de um casal de turistas
no espaco externo ao comeércio de Seu Jerbnimo € um exemplo disso. Para conter
as ameacas dessa ordem social que ganha corpo nos espacos publicos e garantir o
lucro em suas vendas, o proprietario do estabelecimento recorre a contratacdo de

segurancga particular para “limpar a area””

, OU seja, banir das ruas e ladeiras do
Pelourinho criancas pobres que vivem a importunar a ordem do local. Curiosamente,
na cena em questdo, a pessoa contratada para servir de seguranca da loja é o
proprio policial que trabalha salvaguardando as ruas e ladeiras do Pel6. Essa
situacao, de inicio, ja se torna um problema, tanto para aqueles que podem pagar
por segurancga, quanto para os cidadaos, que sdo cotidianamente vitimas da
violéncia e do descaso da seguranca publica oferecida em Salvador®®.

Se pensarmos, como afirma Teresa Caldeiras (2000, p. 10), que “[...] [a]
privatizacdo da seguranca desafia 0 monopdlio do uso legitimo da forca pelo Estado
[...]", ndo é desarrazoado supor que a problematica do risco atinge a todos, uma vez
gue o estado de insegurancga, a omissédo do Estado e o olhar direcionado do policial
reproduzem um desregramento, uma previsibilidade que condiciona uma relacao
ténue com a violéncia. Na verdade, a protecdo e a reacdo dessas atividades s6
aumentam o medo, 0s espacgos hostis e a falta de convivialidade na cidade, fatores
que se vao adicionando as demandas para constru¢cdo de muros.

Esse modelo se estende por Salvador e se torna mais latente nos bairros
considerados nobres. A experiéncia do medo amplia os enclaves fortificados,
demonstrando uma queda significativa dos espac¢os de convivéncia e tolerancia com
o diferente. Com o argumento de que é preciso se proteger do crime, os moradores
desses bairros adotam técnicas de seguranca cada vez mais sofisticadas:
condominios fechados, conjunto de escritérios, shopping centers, cercas elétricas,

tudo mantido no intuito de barrar, identificar e controlar os diferentes que por acaso

°A expressao “limpar a area”, usada pelo personagem Seu Jerdnimo, converge com a visdo de uma
politica higienista que ocorreu em Salvador no século XIX, quando era preciso controlar as condi¢des
de saude dos habitantes da cidade, fendbmeno sanitario que se ligava estreitamente a condicdes
sociais da existéncia & época. Em outras palavras, existia uma ideia de vigilancia do Estado com
relacdo as formas de moradia, a fim de evitar doencas e epidemias: era preciso higienizar e
embelezar a cidade com ares puros e modernos. Hoje esta ideia esta atrelada a necessidade dos
governantes de afastar dos grandes centros de turismo os pobres e pedintes, com o intuito ainda de
embelezar e atrair turistas.

°® A violéncia na cidade sera discutida em capitulo seguinte.
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queiram circular por esses espacos. Essa realidade acaba construindo bairros de
dificil acesso, totalmente fortificados e consolidados em seus muros. Ressalte-se
que todo este aparato de protecdo ndo € garantia absoluta de seguranca, muito
menos de afastamento da presenca da violéncia da cidade. Em Estranhos (2009),
filme de Paulo Alcantara (FIGURA 27, p. 100; FIGURA 28, p. 101; FIGURA 29, p.
101), a capital baiana € representada a partir dessa perspectiva de cidadela
fortificada por muros, na qual a segregacdo e o processo de ostensiva separacéo

social se cristalizam, mas néo afastam a violéncia.

Figura 27 — Cidadela fortificada por muros, 1
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Fonte: ESTRANHOS. Dire¢éo: Paulo Alcantara. Producéo:
Paulo Alcantara e Carla Guimaraes. Intérpretes:
Jackson Costa; Cyria Coentro; Tom Carneiro;
Agnaldo Lopes; Caco Monteiro; Nelito Reis;
Angelo lavio; Mariana Muniz; Heduen Muniz e
Larissa Libdrio. Roteiro: Carla Guimardes e
Santiago Roncagliolo. [S.l.]: Aracd Azul Cine e
Video, 2009. Digital, cor, 101’.



Figura 28 — Cidadela fortificada por muros, 2

Fonte:

ESTRANHOS. Direcdo: Paulo Alcantara.
Producédo: Paulo Alcantara e Carla Guimaraes.
Intérpretes: Jackson Costa; Cyria Coentro; Tom
Carneiro; Agnaldo Lopes; Caco Monteiro; Nelito
Reis; Angelo lavio; Mariana Muniz; Heduen
Muniz e Larissa Lib6rio. Roteiro: Carla
Guimaraes e Santiago Roncagliolo. [S.l.]: Araga
Azul Cine e Video, 2009. Digital, cor, 101°.

Figura 29 — Cidadela fortificada por muros, 3

Fonte:

And this piece
' I gonna ask!

ESTRANHOS. Direcdo: Paulo Alcantara.
Producédo: Paulo Alcantara e Carla Guimaraes.
Intérpretes: Jackson Costa; Cyria Coentro; Tom
Carneiro; Agnaldo Lopes; Caco Monteiro; Nelito
Reis; Angelo lavio; Mariana Muniz; Heduen
Muniz e Larissa Lib6rio. Roteiro: Carla
Guimaraes e Santiago Roncagliolo. [S.1.]: Araga
Azul Cine e Video, 2009. Digital, cor, 101’.
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Dois amigos, Geralddao e Tonho, que vivem de pequenos furtos pela cidade,
resolvem investir mais alto no mundo do crime, acreditando que € preciso
ultrapassar determinadas barreiras da cidade para terem um lucro maior com 0s
furtos. Como costumam perambular pelo centro da cidade e pelo suburbio de
Salvador, a investida nos bairros nobres e a falta de conhecimento das barreiras
locais acabam por atrapalhar os avancos da tdo planejada noite. Violéncia para nos,
espectadores, brutalidade maior para os moradores da mansdo escolhida pelos
assaltantes, como demonstra as Figuras 27 (p. 100), 28 (p. 101) e 29 (p. 101).

Embora visualizemos uma bela casa, iluminada com luzes de Natal, e um
grande jardim sem muros, percebemos tratar-se de um local residido por uma elite
econdbmica que paga para desfrutar de uma suposta sensacdo de seguranca e
liberdade. A falta da materialidade de muros e de um vigia facilita a acdo dos
personagens e parece deixa-los mais livres e seguros para executar o roubo, mas,
antes mesmo de chegarem a referida casa, os personagens sao abordados por uma
viatura da policia, que patrulha as ruas do condominio de casas. Ha a sugestdo da
existéncia de liberdade na convivéncia com o0s semelhantes, porém o
distanciamento da casa para a rua é o que demarca a distancia entre 0 convivio
coletivo e o convivio privativo.

Uma das formas de manter a seguranca da casa, além dessa estratégia, é a
instalacdo de um alarme interno para protecdo. Esta barreira, num primeiro
momento invisivel aos olhos invasores, surpreende os atrapalhados assaltantes,
levando a noite a um fim tragico, com a morte da jovem moradora. A combinacao
dessas fortificacbes que riscam o espaco da cidade, deflagrando cada vez mais a
fragmentacdo do espago publico, como visto aqui, traz o acréscimo de significativas
e por vezes funestas consequéncias, dando seu quinhdo de contribuicdo para a
faléncia das relacdes de convivéncia na cidade e para o aumento do medo e da

violéncia em Salvador.



Figura 30 — Capitulo 3

Fonte: Tarcio V., 2016.



3 SALVADOR: PERSONAGEM DA LITERATURA

Segundo Luiz Leitdo (2007), a literatura brasileira das ultimas décadas, mais
precisamente a partir dos anos 80, vem se transformando eminentemente em uma
literatura urbana consolidada, sobretudo, em fungdo da prevaléncia de uma
perspectiva fragmentaria acerca das relacées correspondentes entre o homem e o
mundo — ou, indo mais especificamente ao que nos interessa, entre 0 homem e a
cidade.

De maneira geral, a produgédo da literatura contemporénea introduz uma
diversidade de tematicas ligadas a minorias (mulheres, negros, homossexuais,
imigrantes, idosos), ao universo das drogas, a violéncia urbana, enfim, aos diversos
assuntos que permeiam o cotidiano urbano e as contradicdes das cidades
brasileiras. Esta mirada tem o cond&do de deixar de lado qualquer investida na
promocao de uma ideia de futuro promissor, mas ndo soO: ha uma visivel restricdo a
adocdo da oposicdo binaria entre o campo/cidade® que anteriormente definiam as
narrativas, estruturadas em torno de marcas histéricas e territoriais que aludiam a
uma unidade nacional. Hoje, como mostramos no capitulo anterior, a maioria da
populacao brasileira vive em cidades; sejam elas grandes ou pequenas, 0 ambiente
urbano estad presente na vida dos brasileiros. Em consonéancia com este fato, e
refletindo sobre a urbe atual, a literatura que 1€ o pais esta, em boa medida, presa a
vida citadina.

Para alguns criticos, a producao desse momento pode ser considerada como
uma “literatura de subtracdo” — como define Alexandre Faria (1999) — ou seja, uma
producdo na qual a ideia de cidade ideal e racionalizada € subtraida, em funcéo da
heterogeneidade de um tempo avassalador, que ndo da conta de um pensamento
uno e estruturado. O cenario urbano, deste modo, é representado como a
possibilidade das incertezas, das faltas e das impossibilidades de sentido Unico da
cidade.

Parece, como aponta Italo Calvino (2004, p. 150), que é o tempo da “[...]

cidade infernal, que estd no fundo e que nos suga num vortice cada vez mais

*" Segundo Tania Pellegrini (2001), tanto o campo quanto a cidade procuravam retratar o pais que se
formava, diverso da metropole. A busca pela expressao nacional continuou durante o Modernismo da
década de 30. No momento atual, desde a década de 80, percebemos o enfraquecimento de
producBes que investem na dicotomia campo/cidade para retratar o pais. Aos poucos, vao ficando
raras as producdes ligadas a terra, ao campo.
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estreito.”. Podemos inferir que esse estreitamento se realiza a partir do tempo e do
espaco da cidade, refletido pelos escritores por meio de um ceticismo que
desestabiliza as cenas da modernidade. Nao ha mais a crenca na realizacdo do
futuro da cidade, da racionalizacdo da cidade ideal, planejada. Assistimos, portanto,
a uma ficcdo que cada vez mais tenta entender o tempo presente, imerso no inferno
urbano que se tornaram as cidades contemporaneas. Como descreve Renato
Gomes (2002, p. 8), “[...] [ha] uma exposigao plena que cega antes de seduzir [...]", e
0 excesso de exposicao fez da cidade o espetaculo principal da contemporaneidade.
E a partir das contradicbes que refletem o espaco urbano que a literatura |é a cidade
e a inscreve, tomando como parametros suas faltas. Por este viés, a producédo é
obrigada a abracar as cruezas da violéncia, do medo e dos desdouros que
compdem o espaco urbano, bem como, em um impulso inverso e correlato, também
0 anseio por um retorno nostalgico ao passado, em busca da memoria da cidade ou
da cidade perdida. Temos, entdo, neste ultimo caso, 0 movimento reverso da utopia,
projetando a perfeicdo ndo no futuro, mas no passado.

Segundo Tania Pellegrini (2001), esse retorno ao passado € feito por
intermédio de uma reinterpretacdo que subverte as categorias de tempo e espaco,
por meio da presenca do fantastico. Este recurso possibilita a convivéncia de
personagens reais e ficticios, artificio que também é utilizado pelos romances
histéricos contemporaneos.

Outro traco a ser percebido na producédo da literatura hodierna é a abordagem
tragica sobre o cotidiano das grandes cidades brasileiras. Segundo Beatriz Resende
(2008), seja qual for o tom adotado nas narrativas, o tragico tende a permea-las, ja
gue a vida nas cidades globalizadas é perpassada por hostilidade e violéncia para
com o outro que alcancam tanto as zonas publicas quanto as privadas.

Pensando no quadro maior, como discorremos até o momento, observamos
gque as mudancas operadas pela producdo literaria atual, no que tange a
problematica do nacional, tém como alvo a urbe. A diversidade da cidade reflete o
pais: os conceitos de racionalidade, homogeneidade e unidade, até mesmo
pensamentos binarios, sdo balizas sociais postas em xeque, em funcdo da
valorizacdo da heterogeneidade, da fragmentacdo e da diferenca. Tudo isso,
ressaltamos, é exposto e vivenciado a partir dos espacos labirinticos destes modelos
ficcionais de cidade.
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Os registros que delineiam as formas pelas quais séo narradas as cidades
hoje ndo deixam de abranger a polifonia de vozes que vivenciam o espaco urbano,
sobretudo a partir de mecanismos de linguagem aprofundados do pensamento
modernista para construir a realidade, ndo somente no sentido de transpor o real
pelo prisma das questdes miméticas, mas buscando presentificar®® o momento atual.

Segundo Karl Schgllhammer (2011, p. 14), “[...] os efeitos de “presenca’ se
aliam a um sentido especifico de experiéncia, uma eficiéncia estética buscando
numa linguagem e num estilo mais enfatico [...] [a] apropriacdo dessa realidade.”.
Percebemos como o conceito opera a verificarmos a prevaléncia do uso de formas
breves, curtas, fragmentarias, de miniaturas®, ou ainda na convocacdo do leitor
como coautor no entendimento e desfecho da narrativa, que agora aparece
totalmente distanciada das expectativas dos modelos consagrados.

A necessidade de refletir esse tempo é um dos desafios que a arte
contemporanea € convocada a exercer nas praticas cotidianas da cidade. Sao
atitudes tomadas na acepcdo de registro, questionamento e surgimento de novas
subjetividades na percepc¢éo do urbano, na observacdo das formas mais simples de
vida, do cotidiano banal. Estas atitudes, segundo Beatriz Resende (2008, p. 27),
evidenciam a inser¢cao de “[...] novos atores no universo da producdo literaria,
escritores da periferia ou segregados da sociedade, [...] com novas subjetividades
fazendo-se definitivamente donas de suas préprias vozes.”. Entende-se, portanto,
que ha uma motivagao vinda da urgéncia e da atitude de dizer o presente por meio
da escrita e do cotidiano das cidades, muitas vezes explicitados a partir de
realidades que antigamente eram ofuscadas, mas que hoje ganham voz para dizer

desta cidade contemporéanea — e aqui nos referimos a periferia das grandes cidades

® para Schellhammer (2011, p. 10), o traco da presentificacdo, na producdo dos escritores

contemporaneos, esta ligado a urgéncia em captar o momento sem grandes perspectivas utépicas:
“O escritor contemporaneo parece estar motivado por uma grande urgéncia em se relacionar com a
realidade historica, estando consciente, entretanto, da impossibilidade de capta-la na sua
especificidade atual, em seu presente.”.

* A miniatura ganha terreno nos dias atuais, ao buscar flagrar o instante no tempo dindmico das
cidades. Utilizando uma linguagem segura e direta, o escritor, valendo-se deste recurso, revela o
sentimento de aceleracdo e compreensédo da vida nas cidades. Segundo Andreas Huyssen (2015), a
miniatura subverte as expectativas de transparéncia, de facil entendimento e de entretenimento que
dependem dos jornais de grande circulagdo. Suas leituras refinadas abrem perspectivas amplas na
histéria das artes visuais, revelando um modo genuinamente inovador, criado pelo modernismo.
Como exemplo desse tipo de producdo, podemos citar o livro Passaporte (2001), de Fernando
Bonassi, que nos reporta a cenas fragmentadas de viagem, uma espécie de flanerie descrita pelo
autor, na década de 90 do século XX.


http://www.hup.harvard.edu/results-list.php?author=21617
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brasileiras. Conforme salienta Hermano Viana, a cultura da periferia € uma das

formas mais significativas de se pensar o pais na atualidade:

Ndo tenho duvida nenhuma: a novidade mais importante da cultura
brasileira na ultima década foi o aparecimento da voz direta da periferia
falando alto em todos os lugares do pais. A periferia se cansou de esperar a
oportunidade que nunca chegava, e que viria de fora do centro. A periferia
ndo precisa mais de intermediarios (aqueles que sempre falavam em seu
nome) para estabelecer conexdo com o resto do Brasil e com o resto do
mundo. (VIANA, 2006, p. 1).

Em didlogo com essas ideias, a literatura marginal®® procura refletir os
aspectos da sociedade urbana, pensando-a de maneira testemunhal, autobiografica
ou mesmo combativa. Essa producéo é fruto das cidades e tem como trago principal
a diversidade de tematicas, todas orbitando vozes marginalizadas e excluidas que
agora se posicionam e constroem seu préprio lugar de fala, afirmando, com isso,
além de um posicionamento politico para com os grupos subalternos da cidade, um
registro de afetividade e de luta, no intuito de criar uma feicdo prépria para
transformacao social, por meio do direito de narrar sua propria historia.

A producgéo cultural que € gerada nesses espacos, marginalizados em relagcéo
aos centros de producao, constréi suas proprias representatividades e desestabiliza
formas antigas de consumo e mesmo de construcdo das obras. Esses tracos
inovadores que marcam a pratica cultural na cidade atualmente despertam novos
modos de fazer e pensar, ampliando a discussdao. H& protagonismos ascendentes
no cenario brasileiro/baiano, dando voz aos Outros da cidade.

Antes de prosseguirmos o raciocinio, convém definir a concepcao de periferia
que sera utilizada daqui para frente, e como ela atua nos diferentes espacos da
cidade®. A periferia, enquanto espaco dos grandes centros urbanos, se configura
como local no qual a representatividade de pobres e excluidos € expressa por
intermédio de uma estratificacdo urbana, exposta por politicas de classe levadas a
cabo por aqueles que detém o poder. Historicamente, temos o inchaco da cidade,

dentre outras causas, produzido pelo éxodo de pessoas que vieram do campo

60 Segundo Erica do Nascimento (2008), o termo “marginal” associado a literatura adquiriu diferentes
variacdes e usos, de acordo com a atribuicdo dos escritores. Pode se referir ao espago que o escritor
tem no mercado editorial, ao tipo de linguagem, cenéarios e personagens apresentados nos textos,
assim como a livros que nédo estéo relacionados aos classicos da literatura nacional ou a obras de
escritores que dao voz a minorias (mulheres, negros, homossexuais).

® Em se tratando de Salvador, essas sdo questdes inquietantes, uma vez que, como ja foi dito
anteriormente, os espacos ditos periféricos da cidade, além de estarem ao seu redor, também
proliferam na parte central da urbe.
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acreditando na promessa da industrializacdo e de melhores condi¢cdes de vida nas
cidades®. A repeticdo consistente desta contingéncia gerou um abarrotamento
populacional e uma legido de pobres sem grandes possibilidades de trabalho, que
logo se tornariam marginais, por ndo terem como suprir as necessidades que a
propria cidade cria. Este quadro caracteriza os moradores das favelas e periferias da
cidade como habitantes do lugar da margem, onde se concentra a classe
trabalhadora pobre ou quase miseravel, que faz a cidade funcionar como pernas e
bracos ignorados pelo poder publico, ndo obstante o fato de que esses membros
descartados se incluem no bojo dos que sustentam e movimentam a cidade.

A realidade desses espacos, no cotidiano da urbe, é sempre lida e ressaltada,
seja pela midia, seja pelos moradores das classes mais ricas, que submetem a
rigoroso escrutinio a aparéncia desarrumada e cadtica e a fragil infraestrutura que se
imbricam as péssimas condicdes de circulagdo e moradia locais. Favelas, corticos,
precarios conjuntos habitacionais dao a tbnica, compostos por ruas, becos e vielas
malcheirosos, nos quais o amontoado de casas ou barracos, em péssimo estado de
conservagao, constituem a paisagem vista da janela para muitos cidadaos que
vivem de baixos salarios ou da vida incerta dos subempregos que a cidade oferece.
Em sua maioria, estas pessoas sao operarios, trabalhadoras domeésticas, diaristas,
garis, todo um caleidoscopio social de pessoas segregadas ndo apenas pelas
condicdes econbmica e social, mas também residencialmente, pelos limites e
espacos que ultrapassam o direito a cidade. Sdo locais onde a violéncia coabita
todos os dias com sonhos e lutas por dias melhores. E no debate a respeito desses
ambientes que prolifera o surgimento e a producdo de um movimento conhecido
como literatura marginal, que toca na principal a discusséo sobre o lugar de fala, de
enunciagao para esse Outro da cidade.

Dispostas essas possiveis configuracbes do cenario literario e voltando ao
nosso ponto de partida, as novas narrativas literarias trazem o espaco urbano como
pedra de toque para examinar o tempo e 0 espag¢o das cidades contemporaneas,
como forma de materializar, por meio das letras, a legibilidade deste universo, de
modo a apreender o contemporaneo. Sao textualidades que narram a cidade com

foco na experiéncia de urbanidade advinda dos fluxos, dos movimentos, das lutas,

%2 Esse efeito cumulativo, ao longo dos anos, contribuiu para a geracdo das condicdes atuais de
marginalizacéo, ainda que o fluxo humano do campo para a cidade ndo seja 0 mesmo que foi outrora,
sobretudo em se falando de Salvador.
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dos encontros e desencontros do homem, da multiddo, da cidade-soliddo, da cidade-
-partida, que tornaram “todas as cidades, a cidade”, s6 para lembrar Renato
Cordeiro Gomes (2008).

S&o cenas que arrebatam o leitor e o transportam para a narrativa, obrigando-
-0 a suspender sua passividade diante da vida ou convidando-o a refletir sobre si e
sobre o Outro da cidade. Os escritores contemporaneos alinhados com este projeto
parecem traduzir a falta, a auséncia de sentido que a cidade ganha no momento
atual, embora também tragam para dentro da cena aqueles que vivem nas franjas
da cidade, e aqui me refiro aos personagens que foram excluidos da enunciacdo. O
processo de constituicdo desses personagens, por sinal, na maioria das historias,
segue passos que o norteiam para o desamparo, a violéncia e a crueldade. Segundo
Alejandro Reyes (2013), a violéncia refletida pela literatura marginal no Brasil esta
ligada diretamente as questdes de desemprego presentes nas grandes cidades do
pais. Os personagens estariam fadados ao fracasso, seja pela quase
impossibilidade de ter um emprego digno seja, pela facilidade de entrar no mundo do
crime. As questbes que se movem em torno dessas imagens, como afirma o autor,
estariam colaborando com o mito de controle da cidade, justificado a partir do
trabalho, pois “[...] ndo se pode esperar uma sociedade segura e pacifica, sem a
violéncia do crime, quando se impde a ética do trabalho como valor universal e se
nega a possibilidade desse trabalho [...]” (REYES, 2013, p. 227). E por meio dessas
e de outras relacdes que a literatura contemporanea busca trazer para o cerne de
suas expressfes uma cidade representada a partir das imagens e relatos do Outro
gue habita este espaco.

Pensando agora em Salvador, vemos que este surge na ficcao
contemporanea a partir de um tempo e de um espaco que evocam, além da
diferenca, o sentido de viver, circular e habitar a capital baiana. A leitura de Salvador
em contos, minicontos e romances revelam uma dificuldade de representar a vida
urbana, evidenciando um momento de intenso mal-estar. S4o narrativas que se
orientam, em sua maioria, por um viés feroz e brutal no momento de retratar a forma
de conduzir a cidade.

Se lancarmos o olhar para a producao sobre a capital baiana a partir do inicio
do século XXI, perceberemos que a cidade é explorada por algumas producdes,
como, por exemplo, na coletanea Autores baianos: um panorama (SOUZA et al,

2013). A presenca da tematica urbana € constante nos textos literarios selecionados.
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Nestas obras, o viés da violéncia abunda, em enredos que transcorrem em
Salvador; outros temas recorrentes sao o individualismo e a soliddo dos
personagens na cidade. Trata-se de uma melancolia profunda, associada ao
sobreviver em um cotidiano urbano que se mostra cada vez mais desumano.

O conto “A beira da catastrofe”, de Carlos Ribeiro®® (2013) dialoga com os
aspectos acima apontados, através das andancas e da vida mecéanica que o
personagem Alberto leva em seu constante caminhar pelas ruas de Salvador:
“‘Algumas vezes, tomado por um estado de profunda melancolia, saia as ruas,
geralmente no final da tarde, e via, com lucidez insuportavel, uma tristeza oculta por
tras de risos e gestos.” (RIBEIRO, 2013, p. 41). Esta melancolia e individualismo
parecem se agravar quando o cidadao se sente ainda mais desanimado, no instante
em que percebe que as promessas de virtudes, de acesso aos bens materiais foram
derrogados. A cidade néo Ihe oferece a minima condicdo de se manter vivendo nela,
o sentido e as qualidades positivas, antes postos, entram em desuso e fazem do
cotidiano um verdadeiro caos para aqueles que enfrentam a luta diaria, em busca de
um emprego. Como narra Jodo Filho® (2013) no conto “Seguir nem sempre é
avangar”, os espagos publicos da cidade parecem refletir a angustia do personagem
que transita por ela em busca de emprego: “Vou até as Mercés e miro esse caos
simétrico esparramado pela Avenida Sete. [...] Nele me dissolvo; nessa confuséo
ordenada, sou aquilo que sou — ninguém, mas um ninguém individualizado.” (FILHO,
2013, p. 65). Esse quadro se agrava quando a cidade responde as inquietacdes por
meio da violéncia, produto do crescimento desordenado e de comportamento
selvagem e cruel.

Em “Primavera nos ossos”, Allex Leilla® (2013) narra a violéncia brutal contra
a mulher no tecido urbano da cidade. A barbarie parece fazer parte do dia a dia de
Salvador, principalmente quando se refere a presenca do corpo feminino nos
espacos publicos, o que remete a principios patriarcais sexistas arraigados na

sociedade, partidarios da nocdo de que a simples presenca feminina incita no

®® Nascido em Salvador, o autor tem treze livros publicados, produzindo nos géneros ficcdo (romance
e conto), ensaio, reportagem e resenha literaria. E membro da Academia de Letras da Bahia e
rofessor adjunto da Universidade Federal do Recdncavo.

* Nascido em Bom Jesus da Lapa-Bahia, participou de algumas antologias e publicou Encarnicado,
em 2004, Trés sibilas, poesia, e Dulcineia Catadora, em 2008, e Ao longo da linha amarela, contos,
em 2009.

% Nascida em Bom Jesus da Lapa-Ba, publicou os livros de contos Urbanos, em 1997, e Obscuro,
em 1999. Em 2001, langou o romance Henrique. Atualmente é professora de literatura da
Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS).
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homem os baixos instintos, as disputas pela posse da fémea, a necessidade de
exibicdo de poder e forga. A autora revisita essas condutas misoginas, discutindo a
condicdo do corpo feminino recém-estuprado, as consequéncias de explicar o
porqué desta natureza de acontecimentos e a relacdo deste corpo feminino com a
cidade: “Entdo, a abandonara no centro da cidade, acima de sua cabeca. Atravessa
0 estacionamento. Esfrega de novo os pulsos marcados. Entdo, a abandonaram no
centro, sem moto, sangrando e sem dinheiro.” (LEILLA, 2013, p. 33).

Salvador é lida e narrada, como podemos ver, a partir do mal-estar que se
manifesta em dimensbes diversas, em representacbes da vida na cidade
contemporanea nas quais a violéncia, a perda da comunh&o e da comunicabilidade
dao o tom das narrativas urbanas, quebrando, desta forma, o pacto do convivio, a
sociabilidade e o sentido da prépria urbe. Nesta linha se inserem 0s escritores
contemporaneos Alejandro Reyes, Fabio Mandingo e Tom Correia, cujas dicgoes
sobre a cidade, embora diversas, em um determinado momento confluem para uma
perspectiva absolutamente convergente: Salvador é lida pela 6tica da violéncia, é
percebida e vivenciada por personagens, cenarios e contextos que dao visibilidade a
cidade e as suas margens. Ela é ampliada, principalmente, pelo uso de uma
linguagem que se aproxima da realidade das ruas, no sentido de presentificar o real
ou, mais ainda, de pedagogizacdo das diferencas, a partir da lingua usada em seus
guetos, ruas e periferias, no intuito de preservar o olhar de dentro, construindo
significados e poder para os Outros da cidade, ou simplesmente representando
outros discursos e imagens de Salvador.

E a partir dessa Ultima proposta que o escritor Tom Correia (2015a), em
Ladeiras, vielas e farrapos, apresenta a capital baiana, que comparece sob a forma
de sucessivas imagens desnudadas, em fragmentos de pobreza, brutalidade e
miséria, lugar-comum para os Outros no cotidiano urbano de Salvador. Como
verdadeiro cronista da cidade e natural da capital baiana, Correia traduz Salvador a
partir de uma ironia corrosiva e sem meias medidas, peculiar aos enredos e
personagens que traz em cada um dos seus contos. O escritor estreou nas letras em
2002, como ganhador do Prémio Braskem de Literatura, com o livro Memorial dos
mediocres (CORREIA, 2002); desde entédo, vem investindo em uma literatura urbana
ambientada em Salvador. Interessante € perceber que se trata de um escritor

contemporaneo que, embora venha ganhando visibilidade no cenario literario
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baiano, ndo dialoga diretamente com a linha de denunciar as mazelas e problemas
do cotidiano urbano da cidade.

O escritor Alejandro Reyes (2010), em A rainha do Cine Roma, relato das
memorias de um presidiario, narra as aventuras e desventuras dos tempos em que
era crianca e viva perambulando pelas ruas de Salvador. Sob uma lupa hostil,
Salvador é dissecada, e 0 exame de suas entranhas exibe toda a perversidade que
uma cidade pode oferecer aos que vivem nas ruas e margens dos seus dominios.
Como um estrangeiro originario do México, Reyes morou por muito tempo em
Salvador, trabalhando com criancas do projeto Axé® e convivendo com travestis e
prostitutas das ruas da Cidade Baixa. Segundo Reyes, ele pode ser considerado um
escritor das margens, pois: “O desafio de representar realidades marginais a partir
deste lugar ‘dentro-fora’ tem sido objeto de longas reflexdes, questionamentos e
experimentacdes com formas narrativas e com a linguagem.” (REYES, 2013, p. 16).
De fato, a narrativa do autor aborda tematica e personagens que se aproximam das
margens da cidade. Para Ferréz (2010 apud REYES, 2010, Orelha do Livro), “[...] o
primeiro romance do escritor mexicano Alejandro Reyes prova de uma vez por todas
que a dor € a maior escola que existe.”.

Assim como Reyes, o escritor Fabio Mandingo®’ (2011), em Salvador negro
rancor, contempla o vasto espectro da capital baiana pela 6tica da pobreza, da
agressividade e da selvajaria vividas pela populacdo negra e pobre da cidade. A luta
pela sobrevivéncia de vendedores de cerveja no Carnaval, o consumo de drogas
dos meninos de rua, a malandragem, a prostituicdo nas ruas do Pelourinho, enfim,
as pressodes e os enfrentamentos diarios dos negros no espaco urbano, como bem
define Mandingo (2011 apud MACA, 2011, p. 1, grifos do autor):

Eu costumo dizer que a Bahia extrapola todos os estereétipos. Todos os
esteredtipos construidos sobre Salvador sdo extremamente reais,
intensamente verdadeiros, muito mais do que se pode imaginar de longe, ou
a partir de uma visao de fora. Eu acho que a mudanga no que eu escrevo é
justamente do Lugar de onde parte a VISAO, que é um lugar totalmente
diferenciado da classe que tradicionalmente se ocupou de escrever,
pesquisar, cantar e retratar Salvador. E uma escrita que parte do povo, de

® O Centro Projeto Axé de Defesa e Protecdo & Crianca e ao Adolescente é uma organizagao nao
governamental criada em junho de 1990 na capital baiana, com o propdsito expresso de amparar e
formar meninos e meninas gque vivem nas ruas da cidade. Tem como idealizador e atual presidente
Cesare di Fiorio La Rocca. (PROJETO AXE, 2016).

®" O escritor é um dos fundadores do Quilombo Cecilia, grupo que realiza atividades diversas pela
periferia de Salvador com carater, como denomina o préprio Mandingo, afrocentrado. Sdo eventos
que envolvem lancamento de livros, jornais, revistas, saraus, shows de rap, reggae, rock, etc., todos
voltados a afirmacéo da cultura negra. (QUILOMBO17, 2009).
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uma perspectiva afropopular e que, portanto, se distancia e entra em
choque com a perspectiva tradicional que busca conquistar conforto em
relagdo ao perigo do que é essa “baianidade”. Essa “ baianidade”, que é o
modo afrobaiano de viver a vida, é extremamente perigoso pra as
pretensBes normativas da elite. Por isso, foi feito um esforgo tremendo por
essa elite, na busca de enquadrar, acomodar, domesticar e simplificar essa
realidade. Salvador Negro Rancor é literatura “afrocapoeiristicacandoble-

-cisticamente” centrada. A cidade € a mesma, que encanta e que apavora,
mas eu me sinto em Salvador, eu SOU em Salvador.

Fabio Mandingo assume o lugar de enunciacdo de uma escrita da margem e
guestiona o discurso que representa a cidade a partir da baianidade, idealizado por
uma elite local, que construiu por muito tempo o imaginario de Bahia, adotando um
ponto de vista comparavel ao que percebemos nas textualidades dos demais
escritores citados anteriormente. Isso € bem interessante, pois o autor toma das
maos da elite a banalidade folclorica, exética e domesticada e a ressignifica, de
modo que a afrobaianidade ganha novos contornos, entdo podemos perceber que o
discurso de baianidade tende a mudar de sentido e méos.

Essa discussao, ndo obstante, parece passar longe do enfoque que a cidade
ganha na narrativa O canto da Sereia, de Nelson Motta (2002). Antes de
prosseguirmos com as imagens da cidade por ele apresentada, € preciso atentar
para o seu lugar de fala. Situar, hoje, Nelson Motta enquanto autor de texto
literario, no contexto da cultura midiatica, requer que se diga que, antes mesmo de
existir sua obra mais propriamente literaria, seu nome ja era difundido, atrelado a
midia. Seja como jornalista, compositor, roteirista, letrista, produtor musical ou como
escritor, sua imagem esteve/esta diretamente ligada & cultura pop®.

Diante da pluralidade de atividades que o autor desenvolve, cabe aqui tracar
um rapido percurso da forma como Nelson Motta constréi sua identidade autoral,
sua textualidade. Estruturar o pensamento desta forma tem o cond&do de permitir
tergiversar sobre quem € o autor na contemporaneidade: implica em vé-lo como
sujeito fragmentado, hibrido, que se faz e se refaz nos varios discursos que o
representam. Se concebermos que a valorizacdo do nome do autor se constituiu
como estratégia discursiva que o diferenciasse do nome comum, podemos inferir
que este titulo honorifico esta ligado a um discurso que delimita territérios

especificos no campo literario e no campo midiatico, instituindo o que entendemos

® Segundo Décio Torres (2003), a cultura pop compreende um vasto conteido de imagens e
discursos que circulam na midia e caracterizam o capitalismo multinacional. A cultura pop ‘[...]
proclama uma ‘estética da consumumabilidade’ através da substituicido de temas considerados
nobres pela arte tradicional por imagens da vida urbana moderna.” (TORRES, 2003, p. 41).
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como uma assinatura autoral. Assim sendo tomando como base o rapido percurso
de autofiguracdo que tecemos sobre o nome Nelson Motta, podemos perceber que
as atividades deste autor estdo diretamente ligadas a sua producdo e a suas
diversas performances enquanto escritor também ligado ao mass media. Isto posto,
0 que podemos assinalar na narrativa O canto da Sereia: um noir baiano, é que a
cidade de Salvador € lida e representada por simbolos e signos de uma baianidade
plasmada pela cultura da midia contemporanea, que conforma uma cidade marcada
por um discurso de alegria e festa.

Considerando o que acabamos de discutir e a dimensao que a cidade ganha
nas obras dos escritores acima citados, fica patente a dificuldade de representar a
vida urbana a com base em uma diversidade de temas e em uma ideia de intenso
mal-estar despertado pelos ritmos da cidade. E nesse sentido que alguns criticos
chegam a representd-la como a protagonista de muitas obras que caracterizam o
imaginario urbano de Salvador e sua baianidade. A cidade, enquanto personagem
dos textos literarios que produzem o imaginario de Salvador, acaba por exercer o
protagonismo da narrativa, uma vez que o seu espaco fisico e humano corresponde
muitas vezes ao préprio tema e problema da narrativa.

De modo geral, o foco incide na questdo da alteridade presente no espaco
urbano de Salvador: na existéncia de personagens errantes, que vivem o presente
sem grandes expectativas, sem destinos e compromissos futuros; no medo e na
violéncia; nas relacdes conflituosas de aceitacdo desse Outro; na
incomunicabilidade e evitamento da alteridade; na intensificacdo do individualismo;
nos guetos de luxo; por fim, na cultura do consumo, que imprime sua légica a todo
custo. Enfim, hd uma coexisténcia de possibilidades e problemas que transformam a
cidade em personagem protagonista de muitos textos que produzem Salvador
atualmente. Como atriz principal, a cidade requer uma elaboracédo que parece ser a
cada escrita reencenada nos discursos e imagens que reinstauram o seu imaginario.
Desta forma, a literatura protagoniza Salvador por meio de uma diversidade de
olhares, que imprimem uma certa legibilidade para a cidade ideal.
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3.1 ENTRE FARRAPOS E RANCORES: A CIDADE OBSCENA

Algumas performances® de Salvador podem ser vistas nas narrativas A
rainha do Cine Roma de Alejandro Reyes (2010), Salvador negro rancor, de Fabio
Mandingo (2011) e Ladeiras, vielas e farrapos, de Tom Correia (2015a). Nelas temos
a apresentacdo de uma cidade que se exibe totalmente despida, escancarada na
exposicao profunda de suas formas mais duras e cruéis de ser. Trata-se de uma
cidade exposta sem nenhum pudor ou vergonha em despir um corpo delineado a
partir da exibicdo de feridas, rancores e farrapos que perpassam o viver de
diferentes sujeitos, habitantes do seu tecido urbano.

Como num teatro, os holofotes direcionam o olhar do leitor para as cenas e
cendrios de uma cidade que, em um primeiro instante, choca a visado, por conta da
frieza e da brutalidade tamanhas com que o0s desejos e 0S sentimentos se
manifestam em suas rela¢gdes sociais, da forma mais vil. Os angulos de iluminacao
agora colorem as sombras das relacdes, de modo a expor diluicdes de barreiras
orientadas pela satisfacdo do gozo e pelo principio do prazer. Em tais
representacdes, 0s sentimentos de vergonha e de decoro parecem ter submergido
nas relacdes cotidianas da cidade. Como afirma Robert Pechman (2014b, p. 3), “[...]
aquilo que deveria operar como verdadeiro restaurador do social [...] perdeu seu
poder de constranger e se tornou uma coisa natural.”.

Quase como uma imposicdo constrangedora para o leitor, a cidade
contemporanea abandona seus mascaramentos e experiencia a exaustao de seus
sentidos, esfacelando de forma contundente uma urbanidade que se mostra
desmoronada. Tudo isso é claro, se levarmos em consideracdo o pacto da cidade

com as questdes da civilidade. Como afirma Contardo Calligaris (1994, p. 89), “[...] é

% A perspectiva de performance da cidade contemporanea, no presente texto, esta diretamente
relacionada ao imaginario urbano com o qual a cidade ¢é instituida e representada. Neste contexto, a
nocdo de performance é construida através do ato que da sentido a cidade, como afirma Gisela
Heffes (2008, p. 21): "As cidades imaginarias podem ser lidas como um processo literario, cuja
caracteristica principal consiste na relagdo direta que se estabelece no ato performativo. Este modo
de ler as cidades imaginarias como pura literatura requer, consequentemente, novas categorias de
analise. Ao fazer parte de discursos performativos, as cidades imaginarias deixam de ser ‘irreais’ e
comegam a existir de um modo diferente.” (traducdo nossa) [‘Las ciudades iimaginarias pueden ser
leidas como um proceso literario, cuya caracteristica principal consiste em la relacion directa que se
establece en el acto performativo. Este modo de leer las ciudades imaginarias como pura literatura
requiere, em consequéncia, de nuevas categorias de andlises. Al conformar discursos performativos,
las ciudades imaginarias dejan de ser ‘irreales’ y comienzan a existir de um modo diferente.”]. Assim,
tal como um sentido construido no ato, a performance da Salvador que existe inserida em um
discurso literario contribui para imprimir um significado para a capital baiana fisica.
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civil 0 que visa ao bem publico assim como é civil guem respeita a gentileza das
maneiras [...]"; pois é justamente essa perspectiva de civilidade, pautada pela
gentileza da sociabilidade, que parece ter perdido o rumo, no momento em que a
cidade transgride os cédigos e incide em um estado de natureza, no qual qualquer
tipo de desejo e de sentimento podem passar ao ato consumado, ou seja, podem
ser levados até as Ultimas instancias, sem nenhum tipo de pudor ou vergonha que
tenda a reprimi-los.

Desse modo, podemos pensar no dito popular que condiz muito bem com o
cotidiano dos cidadaos urbanos: “quanto mais se tem, mais se quer” — ou seja, € 0
principio do prazer, atrelado ao consumo do poder fazer, do poder ter. Também é
valido refletir, sob a égide do liberalismo econdmico, que a organizacdo dos valores
nao se funda mais na discricdo, como observa atentamente Olgaria Matos (2014, p.
49): “A indistingado do publico, do privado e da esfera da intimidade leva a tudo expor

"0 O existir

em publico e decorre da ‘desvalorizacdo de todos os valores.
socialmente, agora, abarca narrativas contemporaneas que péem a descoberto os
sentimentos mais intimos de Salvador, suas facetas mais obscenas, reveladas sem
qualquer interdicdo e trazidas ao primeiro plano. Parece nédo haver mais limites para
a satisfacdo dos desejos, o que de alguma forma interfere com a ordem social, com
a forca do desejo, tendendo a desestabilizar a lei simbdlica. O gozo para além do
prazer acaba por instaurar uma certa violéncia, que pode ser compreendida como a
instauracdo de uma desordem. Antes de adentrarmos nas performances da cidade
obscena, porém, é necessario discutir aqui o que estamos considerando obsceno
nas narrativas que apresentam a capital baiana na contemporaneidade.

De acordo com Teixeira Coelho (1980, p. 185), podemos considerar a estética

71 «

obscena’” “[...] como uma dimensdo ao alcance ético, embora nem sempre ao

° Se a cidade é o espaco comum que agrega os valores da democracia, da filosofia e da politica, da
ética, etc, essas concepcdes de valores, na atualidade, parecem sofrer influéncias de um mundo
cada vez mais mercantilizado. “O mercado converteu o préprio ‘Eros’ — 0 amor e a beleza — em
mercadoria. O prestigio do dinheiro e seu estabelecimento como valor correspondem a
mercantilizacdo de todas as esferas da vida, selando-se o fim do papel filosofico e existencial da
cultura.” (MATOS, 2014, p. 36). Nesse sentido, podemos inferir que a ordem do principio do prazer é
estabelecida pelo gozo do consumo. Quanto mais se tem, mais se quer ter.

A palavra “obsceno” circula em diversos campos do saber, instaurando seu uso e encaminhando
sua definicdo, muitas vezes, para expressar a violéncia ou a pornografia, concebida a partir do mal.
Possivelmente isso se d& devido a sua etimologia, que vem do latim obscenus e significa “de mau
agouro”, “de mau pressagio”’, ou ainda, quando se refere a pessoas, o termo se relaciona ao
“impudico”, ao “desonesto”, aquele que choca pela falta de decoro, pela vulgaridade ou pela
crueldade. Obsceno também pode derivar do latim ob-caenum, que remete a algo sujo, ou indecente,
podendo ser usado para os 6rgédos genitais masculinos.
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alcance pratico, imediato — razdo pela qual o obsceno ainda continua como obsceno,
numa linha de eventual extingdo, que seria a passagem do obsceno para a cena.”.
Assim, o que podemos observar de obsceno nas narrativas, além de fazer parte de
uma convencao social, que julga determinados comportamentos e/ou agdes das
funcdes sexuais que ferem o pudor da ordem estabelecida, se mostra em uma
concepcao de ambivaléncia, tanto fora quanto dentro da cena. Obsceno é ainda algo
que choca, que violenta o olhar, em uma excessiva visualidade do que era
obstruido/ irrepresentavel 2.

A cidade, entdo, pode ser deslindada por intermédio de comportamentos
libertinos, o que significa que, se todos os desejos estao na cidade, os limites que a
mantém em ordem sdo esgarcados e postos em cena: 0S sentimentos mais
intimos/privados se misturam aos publicos, se erotizam e mostram aquilo que néo é
nada habitual ao artificio de ser citadino. Abre-se caminho do estado simbdlico da
cidade (ordem/civilidade) para o ato como se apresenta (desordem/barbarie). Nas
palavras de Renato Cordeiro Gomes (2000, p. 31), 0 exagero dessa exposicao
indica que as cidades narradas pela literatura contemporanea despontam seguindo
uma linha na qual “[...] o excesso de luz projetado na paisagem aberta da cidade
pos-moderna € revelador de seu aspecto obsceno.”. Por isso mesmo, a forga da
inquietude que o obsceno pode provocar diante da exposicdo da pulsdo dos
sentimentos e dos desejos mais obscuros parece fazer a cidade se mostrar
despudorada, em presenca de valores e de interditos que antes garantiam uma certa
ideia de decoro a convivéncia humana.

Para Dany-Robert Dufor (2013), a crise da civilizacdo sacode o mundo atual,
na medida em que a indecéncia é ostentada sem maquiagem, sem-vergonha diante
da passagem do capitalismo industrial para o capitalismo financeiro (no qual todos
tém o poder de gozar sempre mais). O poder do consumo de tudo comprar e tudo
vender se constitui na superacdo de qualquer tabu. Na passagem das grandes
narrativas teleolégicas — que garantiam o controle/resgate do coletivo — para as
pequenas narrativas, fonte da qual emanam as subjetividades dos individuos e
proliferam o0s pequenos prazeres, 0 sujeito passou a recusa das leis em funcédo da

satisfacdo do gozo. E quando a cidade se torna obscena, perversa, no exato

2 segundo Riguini e Ferrari (2014), os usos do termo “obsceno” variam conforme a época e o tempo,
as mudancas de aplicabilidade também podem dizer das diferencas do préprio tempo. Mais
especificamente, pode-se dizer que o que traca o limite entre a cena e obsceno se transforma com o
tempo.



118

instante em que os individuos passam a conduzir as suas proprias leis (PECHMAN,
2014b), destituindo assim a imagem de comunidade e valores coletivos em prol dos
valores individuais.

Em A rainha do Cine Roma, de Alejandro Reyes (2010), as obscenidades
presentes na urbe soteropolitana se mostram e se sentem a partir da rua. Ela é o
palco, muitas vezes o ponto de partida para as atrocidades perversas do corpo
citadino, que sdo apresentadas em constante movimento, o local no qual séo
flagradas as tensdes da auséncia ou da presenca do sujeito no espaco urbano.
Assim, a rua pode ser traduzida como um acontecimento urbano, ou seja, como
aquilo que a cidade por si s6 conta. Na narrativa, ela se mostra como o termémetro
para a falta de decoro, para a irrupcao do prazer que, muitas vezes, surge CoOmo um
problema para aqueles que nao dispéem do mesmo poder de gozo, como acepcao
do principio do poder ter, poder comprar. Sdo seres faltantes da capacidade de
pertencer a um ideal de comunidade citadina, uma vez que o vivere civile da capital
baiana teria sido moldado pela materialidade. Reyes narra 0 excesso dessa
auséncia a partir da tensédo descrita pelos sujeitos que vivenciam as mais intimas
relacdes, os mais diversos sentimentos, naquele que é reconhecido como espaco
publico. Betinho e Maria Aparecida sdo personagens que vivem/sobrevivem essas
relacbes e buscam a cada dia driblar as agruras dos desejos perversos das ruas da

cidade.

Olhava para ela e ficava com pena dela, com pena do mundo, dos meus
irmaos, do pessoal todo da Baixa dos Sapateiros e da Avenida Sete, do Zé
Faisca, que apareceu no outro dia morto 14 embaixo na Barroquinha, da
minha mae — vai saber onde é que ela estava — da mulherada toda da
Montanha, dos travecos da Carlos Gomes, da criancada cheirada, faminta,
fodida, espalhada pela cidade toda. Sei I, fiquei com uma raiva danada.
Menina linda desse jeito, toda encolhidinha ali nesse canto cheio de rato e
barata e fedendo a mijo com merda... ndo era para ela estar ali, porra, nao
era mesmo nao, vida do caralho. (REYES, 2010, p. 12).

Ainda que devamos levar em consideracao o fato de que o narrador Betinho
também vive as amarguras da vida nas ruas da cidade de modo equivalente ao das
pessoas citadas no trecho acima, no momento da reflexédo ele se vé representado no
corpo de uma crianga encolhida em sua insignificancia diante da propria cidade,
cena e cenario que remetem o narrador a questionar a vida indecente dele e das
demais criancas, mulheres e travestis que vivenciam as perversidades das ruas da

capital baiana. A indignacdo de Betinho faisca quando ele se da conta da total
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desimportancia deles para a cidade, levando-o a um sentimento de piedade e
desesperanca, face a naturalizacao dessa situacao.

Salta aos olhos a emergéncia de um desregramento, a partir do qual a
condicdo humana na cidade é indagada. Trata-se de uma cidade que se mostra em
farrapos, sem as minimas condi¢cdes de vida e de esperanca para pessoas que,
como lixo, sdo jogadas as ruas. Estes sao alguns dos fatores que motivam Betinho
em sua revolta. As cenas de devassidao da urbe baiana causam comocao.

Vale ressaltar que a presenca de pessoas pobres, pedintes, de vicios e
desordens nas ruas da capital baiana sdo motes de longa data na ficcdo que
representa Salvador. Como exemplo, podemos trazer a luz a narrativa Uma familia
baiana, de Xavier Marques (1888). O autor, que descreve a vida na capital baiana
nesta obra, ja no século XIX aponta a presenca de pedintes nas ruas da cidade.
Xavier Marques registra a cidade dos contrastes, na qual luxo e miséria integram o
ambiente. A concentracdo de riqueza na mao de poucos e a falta de acolhimento da
cidade para com os homens livres e pobres estabelecia tal sentido de entropia e de
caréncia que conferiam ao espaco urbano baiano uma condicdo de degradacéo
social, de arena das diferencas sociais, condicdo que tem na personagem Valentina,
um exemplo bastante apropriado. Viuva, mée da costureira Lucia, morava “[...] em
uma casinhola de mau aspecto, a Rua do Bispo [...]” (MARQUES, 1888, p. 136) e,
durante a noite, costumava mendigar pelas ruas, em busca de uns trocados para

ajudar a filha no sustento da casa:

Valentina chamava-se esta. Era uma viciada, que ndo se contentava com o
pao que lhe dava a filha, ganho laborioso mas honestamente. Tinha um
rheumatismo inveterado na coxa esquerda e no braco direito uma inchagéo
proveniente da erysipela. Quando as dores da perna lhe permitiam dar
alguns passos sem muito custo, ella deixava a rapariga costurando e sahia
a correr a coxia, logo que cahia a noite. Vagueava entdo por toda a
freguezia, abordando os grupos de pessoas que paravam nas pragas e
regando-lhes esmolas pelo amor de Deus. (MARQUES, 1888, p. 137).

Embora Xavier Marques tenha sido pioneiro na descricdo das mazelas da
capital baiana, contudo, seria anacrénico projetar em seus trabalhos um ponto de
vista perfeitamente antenado com a producao contemporanea de textos que narram
Salvador. No entanto, podemos registrar que a narrativa de Reyes difere da que
Marques constroi na ideia geral de sua obra, pois aponta para uma cidade sem

perspectiva de futuro, na qual as discrepancias sociais, 0s vicios e obscenidades
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afloram. A obra de Reyes questiona os sentimentos e sentidos do viver urbano sem
grandes sentimentalismos que ultrapassem a realidade local, como esclarece seu
personagem Betinho “[...] [D]esgraca de vida, a gente ndo pode mesmo ficar nesse
negocio de sentimentalismo, a gente tem é que ser duro.” (REYES, 2010, p. 12).
Esta dura realidade advém da condicéo de falta absoluta e a0 mesmo tempo em que
choca, no primeiro momento, o narrador, também o impulsiona a buscar mais da
cidade, a exigir dela seu direito de possuir um teto para largar a vida na rua (selva),
para ter uma possibilidade de cidadania. O desejo de obter um lar € o que
movimenta Betinho na busca por abrigo no prédio abandonado do Cine Roma’,
destino possivel no qual a imposi¢cdo do prazer sexual serve como moeda de troca
por moradia.

O antigo prédio € o espaco no qual um grupo de criancas, amigos de Betinho,
residem. S&0 meninos que buscam na vivéncia da rua o sustento para se manterem
vivos e tém no palco do cinema o aconchego de um lar improvisado, mas viavel. O
laco familiar desenvolvido pelas criangas é nasce da necessidade de se protegerem
das perversidades da rua, bem como do poder de um velho capitdo da policia que
responde pelo velho prédio. Em troca de moradia, as criangas servem aos prazeres
sexuais do Capitdo. Trés meninos pobres, que se revezavam para dar prazer ao
capitdo. Melé “[...] era o mais novo, tinha onze ou doze anos, mas nem parecia, era
malandro como ele s0, esperto que nem diabo, e tinha uma piroca deste tamanho de
tirar o félego [...]" (REYES, 2010, p. 13); Calungo “[...] o mais velho, tinha quase
quinze anos era bem mais pacato, ensimesmado, de poucas palavras, mas
camarada até a morte [...]” (REYES, 2010, p. 13); Maurim era “[...] todo delicado,
franzino, na verdade era uma menina em corpo de menino, dava um jeito de estar
sempre arrumado.” (REYES, 2010, p. 13). Além deles, o cinema passou a ser
habitado também por Betinho e Maria Aparecida (Cida). Essa ultima crianca tornou-
se um problema para a harmonia do ambiente, pois o Capitdo ndo permitia a

presenca de mulheres no prédio:

"% Localizado na Cidade Baixa, o Cine Roma foi fundado em 1948 por Irm& Dulce e Frei Hildebrando
Kruthaup, tendo fechado suas portas em 1983. O prédio, em arquitetura art déco, tinha capacidade
para 1850 espectadores e abrigou, por algum tempo, a classe de operarios moradores da Cidade
Baixa e do subdurbio ferroviario, que frequentavam o espaco principalmente nos finais de semana,
para assistir a filmes ou a festivais de musica. Com a expansdo da cidade para bairros além do
Comércio, o cinema entrou em decadéncia, ocorrendo assim mais um fechamento de espaco cultural
na cidade. (OBRAS SOCIAIS IRMA DULCE, 2006).
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- Que porra é essa de ficar trazendo meninas pra c4 sem falar comigo, seus
desgracados? Vocés estdo achando que isto aqui € hotel? Vocés estédo
curtindo com minha cara, bando de viados infelizes?

Mas o Maurim foi logo se chegando com aquele jeitinho dele, todo
dengoso...

- O, Capitdo, se zangue nao.

- Eu me zango tudo que eu quiser, sua bicha do caralho! Saia da minha
frente! Cés tdo achando que sou moleque!

- N&o € isso ndo seu Capitdo, imagine! E s6 que Betinho ai tava querendo
falar um negdcio com o sinhé. (REYES, 2010, p. 20).

Conhecido popularmente como Capitdo Gay’*, o oficial da policia militar era o
responsavel por assegurar o0 antigo prédio do cinema. Quando irritado, o0
personagem faz questdo de manter a ordem e de demonstrar seu poder para
aqueles desavisados que costumavam chamé-lo pelo apelido. Diante dos insultos,
costumava reagir ferozmente, utilizando-se da imposicdo da arma de fogo e da
violéncia como forma de impor sua autoridade aos demais. Como as criancas ja
estavam acostumadas com tais reacoes e sabiam o que fazer para acalmar o
Capitédo, Betinho o convidou para ir ao quarto ter uma “conversa”, conotagdo para
praticas sexuais, o que sossegou o militar.

A longo prazo, porém, a presenca de Maria Aparecida no cinema nao era do
agrado do abusador menores; primeiro, por ser uma garota, e segundo, porque ela
poderia tirar atencdo dada ao policial pelos meninos. A apresentacdo do corpo
feminino é vista, portanto, como motivo de problema e subversdo da ordem pelo
Capitdo, evidenciada a reacdo do personagem no trecho supracitado. Porém, apés a
“conversa”, apos servir como objeto de gozo para o Capitdo, Betinho amainou sua
furia e conseguiu garantir que Aparecida pudesse ficar residindo no cinema com 0s
outros meninos. O acordo ndo durou por muito tempo, contudo; era necessario
garantir ganhos e, como Aparecida nao servia aos prazeres sexuais do policial, ele
impOs ao grupo que a permanéncia da garota fosse condicionada a sua atuacao
como garota de programa em uma casa de massagens localizada na orla de
Salvador, no bairro de Patamares. Essa situacdo ndo agradou em hipétese alguma a
Betinho, sua amiga nao serviria novamente como objeto de satisfagcdo sexual para

ninguém. Era preciso tomar uma atitude quanto as perversées do Capitdo Gay,

™ O apelido dado ao personagem de Reyes é uma troca feita com 0 nome de uma das criagbes mais
icbnicas do humorista J6 Soares para o programa Viva o gordo, na década de 80. (PAROU TUDO,
2013).
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qguanto as obscenidades as quais a cidade expunha as meninas e 0s meninos de
rua. Pesava a situacdo o agravante de Cida ja ter sido vitima de outros abusos.
- Maria Aparecida ... que nome horroroso! Mas enfim, uma menina dessa
vale ouro... s6 tem que trocar o nome...Tem dez contos pra vocé e dez pra
ela por cada gringo que ficar com ela. [...].
- Olhe bem, seu filho da puta. Eu ndo estou perguntando, estou mandando.
Ouviu, desgraca? N&do se meta comigo, se ndo quiser levar um tiro, e sua
namoradinha também. Amanha eu quero ela pronta as seis. Vou levar pra
tomar um banho e se arrumar, porque fedida desse jeito ninguém chega
perto. E dé gracas que eu ainda sou generoso e vou te pagar, que por mim
eu acabava com vocé agora mesmo e me livraria de problemas. T&
entendendo, seu imbecil? Amanha eu quero ela as seis. E vé se vocé nao

me apronta uma, seu filho duma desgraca! Eu acabo com vocé. (REYES,
2010, p. 65).

Além do excesso de agressividade do Capitdo, nitidamente notamos as
ilegalidades da cidade a partir de seu lugar de fala na sociedade, bem como a
dominacdo que detém sobre os meninos. Se o policial é aquele que deve fazer a
manutencdo da ordem e da lei, em Salvador parece ndo haver limites para as
necessidades e demandas deste agente, ultrapassando qualquer tipo de contorno e
interdicdo que impeca o seu desejo de gozo. O lugar de fala privilegiado parece
rasurar qualquer de tipo de manutencdo da ordem e exerce uma imposicao de
poder, utilizando o corpo de uma crianca para satisfazer os desejos sexuais de um
mercado que parece ser caro e rentavel para alguns. Como Betinho sabia das
influéncias e disposi¢cdes que o Capitdo exercia na cidade, era preciso impedir suas
acOes, mesmo que para isso ele cedesse aos caprichos diarios de abuso sexual do
policial. Vale ressaltar que, no decorrer da narrativa, Maria Aparecida desaprova a
subordinagao sexual de Betinho.

A exploracdo de meninas em atividades de cunho sexual se torna, para o
policial, um comércio lucrativo, ja que Salvador € uma cidade turistica e o turismo

sexual infantil”®

€ um dos expoentes que coloca a cidade na rota de interessados por
essas praticas perversas. Na narrativa de Reyes, as praticas sexuais
tradicionalmente definidas como aceitaveis parecem ser postas de lado, em
detrimento daquelas consideradas indecorosas e inadequadas para a manutencao
da ordem na cidade. O autor traz a baila apetites que ultrapassam os limites do

decoro e do tabu, que transitam pelo pornogréafico. Segundo Dany-Robert Dufour

> Dados coletados em 2014, antes da realizacdo da Copa do Mundo no pais, apontaram a capital
baiana como sendo a lider no ranking de maior nimero de denuncias contra abuso sexual de jovens
e adolescentes, deixando para tras cidade como Rio de Janeiro e Fortaleza. (BAHIA NOTICIA, 2010).



123

(2013, p. 28), a pornografia pode ser lida diretamente como aquilo que nao pode ser
exposto em publico, porém é trazido & tona. A porné se alia a nogdo de “prostituir”,
que vem do latim prostiture, que significa “expor em publico”, a juncdo entre pro
(adiante) e stature (colocar). Para o autor, um estudo mais aprofundado da
etimologia da palavra observa que o vocédbulo vem do verbo pernémi, que remete a
compra e venda de mercadoria em geral e aos individuos em particular. Assim, a
pornografia estaria diretamente relacionada ao mundo do mercado atual.

E nesse sentido que podemos associar a cidade contemporanea,
representada no texto de Reyes, a imagem de uma cidade sem vergonha, na qual
n&o ha limites mais para tabus no mundo do mercado: quem mais tem, mais quer. E
a queda das barreiras estruturais que mantém a ideia da razédo estabelecida — e aqui
me refiro diretamente ao personagem do Capitdo, que fala a partir do lugar da
manutencdo da lei, teoricamente obrigado a responder pela seguranca e
conservacao da lei e do decoro na sociedade baiana, mas que contribui ativamente
para com a ruptura da ordem da cidade. Parece ndo haver mais constrangimentos
sociais no convivio coletivo, no que diz respeito a uma moral social, quando se
pensa em mercado, em consumo e em prazer, 0 que caracterizaria, para Dufour, a
era do gozo, do excesso sem interdicdes, sem tabus para realizacdo do principio do
prazer. Estariamos, por esse principio, mergulhados em uma cultura perversa que
se manifesta em uma cidade perversa, na qual ha uma “selecdo natural’,
privilegiando os mais habilitados, os “fortes”, aptos a impor seu imaginario a uma
nova economia libidinal.

Neste sistema predatorio, as criancas Sdo as que mais estdo expostas as
perversdoes da cidade, na narrativa de Reyes. Se levarmos em consideragdo que
tanto Betinho quanto Maria Aparecida fogem dos seus respectivos lares por conta de
abuso sexual de familiares, por sofrerem em suas peles a transgressao social
praticada pelos adultos, entenderemos que estas sdo as pessoas mais fracas e,
portanto, as mais propicias a manuteng¢do do gozo irrestrito, na escala que favorece
somente aos adultos. Consequentemente, presentifica-se uma perda de referéncias
e, portanto, uma aniquilacdo de valores que provoca nesses vulneraveis o
desmoronamento de seu mundo e de seu referencial de familia, tornando-se
premente a necessidade de que se reinventem, de modo a manter ao menos algo do
gue eram como criancas, na dura realidade do enfrentamento das dificuldades da

cidade hostil e perversa. A rua surge, entdo, como um refugio de ilusdo e
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acolhimento para as criancas, que a cada dia se reconstituem nos abismos e perigos
que esta oferece. Salvador se projeta, para esta parte da populacdo, em uma
performance despida de véus e cativa dos desejos normalmente sujeitos interditos.
A cidade se escancara para a satisfacdo dos anseios mais intimos e perversos, que
obedecem a um unico chamado: goze! Porém esse chamado impde sentidos que
desestabilizam a ideia de uma seguranca ontoldgica para estas criancas.

Maria Aparecida ¢ um desses individuos desprovidos de forca que ocupam
um dos ultimos lugares na escala do poder que serve ao gozo. A personagem,
gquando sua mae morre, comeca a perder a infancia e a assumir outras
responsabilidades. Mde Edndlia, além ser a matriarca do terreiro de Candomblé, era
a principal responsavel pela manutencdo e estrutura da familia. Mae de dois filhos
(Maria Aparecida e Pedrinho) e esposa de um pescador que “[...] ndo tinha Ia muita
visdo na vida, era um cara limitado [...]" (REYES, 2010, p. 26), cuidava do terreiro e
da familia com muito afinco. Nao admitia em hipotese alguma que seus dois filhos
fossem desrespeitados, acreditando na manutencdo da infancia dentro do seu lar.
Preocupava-se com a educacgao e o bem-estar das criangas, por quem demonstrava

muito amor e zelo:

Ela era muito particular nisso, ndo gostava que seus filhos ficassem vendo
essas coisas, 0 que os pais fazem néo é da conta dos filhos, achava ela e
acho eu, nada dessa sem-vergonhice de tantas maes que nao estdo nem ai
e ndo se importam que os filhos figuem vendo o filho da puta do padrasto
enfiando nelas a qualquer hora, desgraga. (REYES, 2010, p. 27).

Apés algumas mudancas tragicas (o falecimento da mae e o incéndio da
morada), o pescador e seus dois filhos foram em busca de oportunidades na capital
baiana. Num primeiro momento, a cidade se mostrou atraente e de bragos abertos
para a familia de migrantes da ilha: tinham o translado para a capital baiana como
um novo recomecgo, em busca de oportunidades. Infelizmente, o sentimento de
esperanca e as chances de mudar o rumo da vida ndo vingaram; 0sS meninos
tiveram que vender amendoim nos pontos turisticos da capital para sustentar o
barraco e a bebedeira do pai, que, se antes nao falava muito, com o consumo do
alcool passou a se expressar com as criangas por meio apenas de palavrdes e
surras. A vida de Cida e Pedrinho transformou-se num verdadeiro inferno, sempre

gue retornavam para casa com pouco dinheiro:
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La para as nove vendeu o Ultimo pacotinho e decidiram voltar, desceram o
elevador, pegaram o ©Onibus no comércio. Mas o Pedrinho estava
preocupado.

- Que é que vou falar pra papai? S6 ganhei um real. Ele vai me bater...

- Que bater que nada, rapaz. Pegue ai a metade da grana. Olha s, tamos
ricos, papai vai ficar feliz, hoje a gente ndo apanha! (REYES, 2010, p. 46).

Os meninos tinham receio de retornar para casa com pouco dinheiro, apos
um dia de trabalho, pois os maus tratos do pai, com insultos e surras caso o lucro
das vendas fosse pouco, era certo. A crenca de que em determinada noite nao
apanhariam por terem conseguido vender bastante mercadoria ndo passava de
inocéncia de criangcas carentes por carinho e afago de um pai. Acreditavam,
inclusive, que a chegada seria celebrada por ele, pois conseguiram muito dinheiro
depois de um dia inteiro mercando pelas ruas e ladeiras do Pelourinho. E claro que
tanto esforco e tanto dinheiro ndo garantiam o afastamento das suas surras
cotidianas, pois tudo ndo passava da ingenuidade dos garotos atuando: a forma
através da qual o pescador expressava o seu dominio sobre eles sempre se dava
por meio da violéncia fisica. A brutalidade das surras era a unica forma usada pelo
pescador para impor a sua autoridade e dominio do barraco e dos filhos. Nestas
circunstancias, so restava as criancas chorar e se aconchegar no chdo em busca do
sono e da esperanca de que no dia seguinte tudo seria diferente. Essa cena se
repetia quase todas as noites no casebre em que Maria Aparecida morava, com 0
irmao e o pai. O excesso de agressividade do pescador, principalmente quando
estava sobre o efeito do alcool, parecia ndo ter fim, havia um gozo no sentido da
dominacdo. Se antes era apenas 0 esposo de Edndlia que sequer falava, agora
demonstrava ter o poder total sobre a casa e as criangas, vivendo sem nenhum
limite. Nao tinha mais esposa, ndo tinha trabalho, nem amigos, nem tampouco
familiares por perto, para reprimir seus atos e desejos. Dominava seus filhos, e isso

bastava para garantir os dias e prazeres da vida, inclusive sexual:

Ficou olhando pra ela de um jeito esquisito, como se fosse a primeira vez
gue a via. Nunca tinha prestado muita atencéo nela; estava ali, fazia suas
coisas, brincava, comia, cagava, dormia...enfim, existia, mas nunca tinha se
dado conta que tinha corpo, que era bonita, que tinha pernas, bragos,
bunda, sexo, que era gente, menina-mulher. (REYES, 2010, p. 47).

Pode parecer paradoxal, pois, se a cidade € o lugar da ordem e da lei, o pai de
Aparecida demonstrava ndo estar em conexdo com nenhum imaginario sobre os

mandamentos de uma ordem urbana. O pescador traz para a urbe o destempero
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dos seus desejos, desvinculados de qualquer tabu capaz de interditar as relagbes
intimas entre pai (genitor) e filha (cria), desconhecendo limites para o embate.

Quando o mais forte domina o mais fraco, impera a lei da natureza; melhor
dito, é o sujeito frente a natureza e de costas para a cultura, quando nédo ha qualquer
barreira para a manifestacao dos baixos instintos. A cidade parece ter despertado no
pescador, mesmo, o sentido contrario a todo principio da cultura, da civilizacéo.
Freud (1996), em seu texto Totem e tabu (1914-15)"°, discute justamente que o
surgimento da civilizacdo, a passagem da natureza para o principio da cultura, se da
a partir do horror ao incesto, ou melhor, pela lei do incesto, ou seja, pela construgao
do tabu e a presenca do totem para que haja civilizacdo por meio da linguagem.
Para Kehl (2015), na pratica, o tabu do incesto barra o impossivel, mantendo-o no
nivel do proibido.

E claro que essa proibicdo ndo é proporcional ao acesso ao gozo na cidade
contemporanea narrada pelo autor de A rainha do Cine Roma. A cidade se despe e
traz & cena atos considerados como tabus, perversos, na concepc¢ao do pensamento
ocidental, que vé o incesto como ato abominavel. Chocando o leitor, Reyes narra, de
forma escancarada, o ato sexual entre pai e filha e suas consequéncias, a imposi¢ao
do dominador (pai) através da forca, na satisfacdo dos seus desejos, submetendo a
vitima (filha).

Eu gosto muito de vocé, Cida - dizia enquanto alisava seu cabelo e
acariciava suas costas e bragos com suas maos asperas. — Vocé € minha Unica

filha. Vocé é minha entende? Minha. Ninguém vai tirar vocé de mim.

- Os homens sdo muito ruins, sabe, filha, fazem muitas sacanagens com as
mulheres, vocé nao pode confiar em ninguém, s6 em seu pai. Entendeu? Sé
seu pai.

Enquanto falava, pegava no seu rosto, alisava seu peito [...].

Ela estava com muito medo, com pénico, mas nao teve mais coragem de se
mexer. Seu pai enfiou o dedo por baixo da calcinha e comecou a alisar sua
xoxota, enquanto rogava o pau duro na sua perna [...].

-Mexa, mexa...assim ... mexa...nao pare de se mexer.

Finalmente a levou para deitar na esteira com ele, tirou sua roupa e a
penetrou. Maria Aparecida gritou de dor, mas ele tapou sua boca para néo

’® Segundo Maria Rita Kehl (2015, p. 371), a lei que interdita a relaco sexual entre filho e mae é a lei
do incesto, origem Unica da lei comum a toda sociedade humana. Para exemplificar a universalidade
da interdi¢do do incesto, Freud tracou uma hipétese tedrica que, mesmo que nao seja estritamente
cientifica aos olhos da antropologia, tem para a psicanalise o lugar de um mito de fundacdo da
cultura. De acordo com a hipétese do autor, nas tribos primitivas a ordem era mantida pela horda
primitiva, que teria o privilégio de gozar de todas as mulheres e manter os filhos enclausurados,
submetidos a for¢a. O principio da linguagem fez com que os filhos se unissem e matassem o pai,
imprimindo assim uma horda, ordem que organizou uma lei simbdlica na economia do gozo.
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acordar Pedrinho e continuou estocando com forca. Gozou nela e ficou ali
deitado, enquanto ela queimava de dor. (REYES, 2010, p. 47-48).

Essas enunciacdes perversas, presentes no trecho acima, trazem indicacdes
de que o gozo ilimitado carrega obscenidades, em relacdo ao que se comunga como
referéncia para a boa convivéncia dentro das normas instituidas, como nos lembra
George Bataillle”” (1987, p. 165): “No fundo de todos nés, jaz um porco
adormecido.”. Provando um pouco do paradigma suino, a capital baiana narrada no
romance revela a existéncia de instintos que, mesmo encobertos por um imaginario
que interdita os indicios da natureza, estdo presentes no cotidiano da cidade e vém
a superficie sem nenhum indicio de ponderacdo, como visto na descricdo fria e crua
acima.

O pescador, além de realizar seus desejos assumindo o lugar daquele que da
protecao e carinho a filha, utiliza dessa enunciacao para silenciar Cida, de modo que
ela ndo acorde o irméo. Esse ultimo fato pode ser entendido como um componente
racional para satisfacao da pulséo: é preciso calar a crianca para dominar todo o ato.
Esta € uma das maneiras pelas quais Salvador se expde, trazendo para a narrativa
cenas obscenas. Podemos deduzir, assim, que a Salvador, neste modelo ficcional, é
uma cidade perversa, pois “[...] trata de trazer ao primeiro plano as leis da natureza
[...] [nas quais] o funcionamento pulsional sera entdo privilegiado, em detrimento do
funcionamento simbdlico.” (DUFOUR, 2013, p. 280, grifo do autor).

Depois do acontecimento, Maria Aparecida ainda temia as ameacas do pai;
afinal, se ela relatasse o estupro a alguém, ele poderia mata-la. Esse tipo de
silenciamento soa, de maneira impositiva, como controle e submissdo da voz
feminina. Além de a personagem ter se sentido muito envergonhada e com vontade
de sumir, teve que permanecer ali, por obediéncia e medo do pai. Se encolheu no
canto do quarto, sem produzir qualquer tipo de ruido que pudesse acordar o irméo e
iniciou um chorou mudo, tentando achar explicagédo porque aquilo tinha acontecido
com ela — justo ela, que admirava tanto o pai. Dor, raiva e medo foram os

sentimentos que passaram a fazer parte do dia a dia de Maria Aparecida, quando

" Em seu livro O erotismo, Battaille (1987, p. 164) considera, a partir do filésofo Sade, que “[...] os
chamados instintos sadicos ddo ao homem normal um meio de compreender certas crueldades,
enguanto a religido nunca pode explicar uma aberracdo. Parece que, ao fazer a descricdo magistral
desses instintos, Sade contribuiu para a consciéncia que o homem lentamente assumiu de si
proprio.”.
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retornava para casa junto com seu irmao Betinho; ora eram surrados, ora o

pescador abusava da menina:

Até o dia que ela ndo aguentou mais. O cara chegou bébado, brigou com
ela, Ihe deu um tapa na cara e um soco na barriga, arrancou sua roupa,
botou ela de quatro e a penetrou por trds. Foi tanta a dor, tanta a
humilhacdo, tanto o desespero, que foi s6 ele sair de manha para o
trabalho, que ela se mandou do jeito que estava, com a roupa do corpo, e
foi parar na igreja da Barroquinha. (REYES, 2010, p. 55).

Viver na rua foi a solugcdo encontrada pela crianca para fugir do cotidiano
desumano de seu lar. E é justamente nesse espagco de passagem, encontro e
desencontro que Fabio Mandingo (2011) localiza o conto Cisco, pertencente ao livro
Salvador negro rancor. Os excessos existentes nas ruas da capital baiana sao
flagrados pelo autor, tendo como personagens os meninos de rua que fazem do
Centro Histérico seu lugar de sobrevivéncia.

Falo aqui em sobreviver e ndo apenas em viver porque a cidade, como uma
floresta, tornou-se para os menores em tela além de lugar do perigo, lugar da
liberacdo dos instintos, em detrimento daquilo que foi pensado como cidade. Por
iISSO mesmo, essas criangas sdo vistas como animais, ndo ha constrangimento na
forma como veem a cidade e como ela os trata. Salvador se apresenta, assim, sem
nenhuma espécie de remorso por conta da degradacdo que sofrem estas criancas, a
perambular pelas ruas e ladeiras do Peld como se fossem verdadeiros zumbis,
brutalizados em consequéncia da tragédia de suas vidas e pelo consumo desmedido

de drogas.

O menino de crack ja ndo quer mais saber de ser menino de rua, capitdo de
areia. Agora é Mujahadine, homem-bomba Taliban, kamikaze suicida. Se
atira como gavido velhaco na bolsa da gringa que desce a ladeira e corre,
leve e certeiro, na direcdo do Tabodo, sem-vergonha, as dez da manha.
(MANDINGO, 2011, p. 16).

A situagcdo das criancas que vivem nas ruas do Pelourinho, como alerta
Mandingo, j& ndo pode mais ser comparada a descrita na cidade em que viviam o0s
capitdes da areia do romance homénimo de Jorge Amado. Salvador, no conto Cisco,
se desvela de maneira totalmente desavergonhada, em funcdo da quantidade de

criancas que estdo nas suas ruas e se alimentam do crack’®, vivendo em busca

8 “E uma substancia psicoativa euforizante (estimulante), preparada a base da mistura da pasta de

cocaina com bicarbonato de sddio. Para obtencdo das pedras de crack também s&o misturadas a
cocaina diversas substancias toxicas como gasolina, querosene e até agua de bateria. A pedra de
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dele, sem nenhuma expectativa de mudanca, apenas fissuradas pelo desejo de
consumir mais e mais. O téxico €, de fato, visto como um verdadeiro refugio para
suportar as dificuldades do cotidiano na rua, o que faz com que muitas destas
criancas acabem usando essa droga como uma possibilidade de fuga e de gozo,
alicercada na efémera sensacéo de prazer, poder e euforia que encobre, por muito
pouco tempo, a realidade de fome e de miséria que as circundam. A infancia,
perdida por meio do crack, anula qualquer certeza de um futuro de esperancas e
alegrias. Os meninos do crack sao caracterizados como os ratos da cidade, que
devem ser banidos para os escombros e o submundo.

O crack, quando fumado, desperta uma dependéncia quimica, de modo que o
corpo necessita cada vez mais de sua presenca. Na escraviddo da necessidade
irrestrita, a cidade os que estdo a mercé da droga protagonizam atos obscenos, por

conta do desejo de consumo do toéxico.

Subiram até o muro da igreja do S&o Francisco e sentaram em um batente.
Cachimbo feito com o tubo de uma caneta e durepox. Isqueiro, o efeito &
imediato. Agora, nada mais que diminuir a fissura, que minorar a crise da
falta, o panico. A cabeca vai a mil, o coragdo dispara, € como uma corrente
elétrica de um milhdo de volts invadindo o corpo e despertando cada uma
por uma célula. Levantaram em siléncio, sem barato. A noite estava apenas
comecando. (MANDINGO, 2011, p. 13).

Considerados como um fendmeno nefasto das cidades contemporaneas, o
consumo e a presenca do crack’® estdo associados tanto as periferias dos grandes
centros urbanos quanto aos antigos centros das cidades, bem como as éareas
turisticas. O Pelourinho e seu entorno, para Mandingo, sao narrados como locais
preferidos pelas criancas para satisfazer seus desejos. Entregues a dependéncia e
aos infortinios da vida na cidade, elas sdo tratadas como inuteis (pessoas
insignificantes) pela sociedade, pois ndo sao economicamente ativas, vivendo dos
restos e farrapos que a cidade produz. Como observa Ivete Walty (2014, p. 12): “A
rua é o lugar do excluido, jA& que os que tém meios preferem os condominios
fechados, os malls e outros espacos de circulacdo restrita que os acolhem e

‘protegem.”. Na rua, essas criangas sao percebidas, via de regra, como algo

crack ndo é soluvel em agua e ndo pode ser injetada. Ela é fumada em cachimbo, tubo de PVC ou
aguecida numa lata.” (CONSELHO NACIONAL DE JUSTICA, 2011, p.1).

" Segundo o secretario municipal de Promogdo Social e Combate & Pobreza de Salvador, Mauricio
Trindade, em depoimento concedido em 2013 ao jornal Correio: “Hoje, a populacdo em situacdo de
rua em Salvador é de 3.500 pessoas. Desses, 10% sdo menores e pelo menos metade usa crack. A
crianca é muito mais susceptivel & influéncia da droga [...]". (CORREIO, 20164, p. 1).
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indesejado, um mal que assola e perturba a ordem local. Simplesmente pela
presenca fisica de corpos que se apresentam em condi¢cbes degradadas, sujos,
raquiticos, sem a minima nocao de realidade ou, mesmo porque estes seres perdem

o status de pertencentes a condicdo humana.

Dormir ele ndo dorme, o sacizeiro. Ele desaba em qualquer lugar, quando o
corpo gasto desfalece. No meio da calcada, atrapalhando a passagem.
Embaixo do banco no ponto de 6nibus, na frente do modulo policial, no
batente de pedra portuguesa da catedral. Trabalhador vai pro servico de
manha cedo, sacizeiro ta ciscando o chdo de pedregulhos, procurando a
pedra que deixou cair. Gira, gira, engatinha procurando a droga e ja nem
sabe se deixou cair alguma coisa ou foi delirio, mas se caiu mesmo nao
pode deixar perder. (MANDINGO, 2011, p. 14).

Face a essa escandalosa realidade, se pensarmos nas condigdes humanas
de vida, Salvador expde suas entranhas feridas, narradas por Mandingo, sem limites
para o0 minimo espaco de decoro entre natureza e cultura, instinto e civilizacéo,
publico e privado. Tudo parece esgarcado, no contexto urbano da metrépole em que
vivem centenas das criancas do crack.

Contudo, as performances obscenas de Salvador ndo estdo associadas
apenas a cenas de degradacdo fisica de meninos e meninas pobres que
perambulam por seu tecido urbano. Muito pelo contrario, a cidade, como um todo,
parece padecer de referenciais identitarios, econbmicos e politicos, rica na
manifestacdo dos fendmenos pornoldgicos® que a caracterizam atualmente. N&o ha
medida para o imperativo do gozo, tampouco para a indistingdo entre o publico e o
privado na capital baiana; o que percebemos € uma necessidade vertiginosa de
autoexposicdo, em uma sociedade em que cada vez mais a logica da busca pela
maior visibilidade confere a quem mais se mostra maior credibilidade — o que pode
até parecer um paradoxo, quando nos recordamos da condicdo dos espacos
publicos de Salvador. Afinal, anteriormente nos referimos a quebra de sociabilidade
em uma cidade cada vez mais repartida por muros, onde domina o individualismo

irrestrito. Porém, ndo podemos perder de vista que esta configuracdo hodierna é

80 Segundo Dufour (2013, p. 19): “A pornologia geral esta relacionada aos estudos de fenébmenos
obscenos, extremos, que ultrapassam todos os limites, voltados para hybris (a ‘falta de medida’ dos
gregos), manifestando-se em todos os terrenos relativos ao sexual, a dominacdo ou a posse e ao
saber, que caracterizam o mundo pés-pornografico em que agora vivemos.”.
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atravessada pelos espacos da comunicacdo, das redes de informaticas e dos
media®,

E mergulhando nessa configuracdo do “espaco-tempo tecnoldgico”?, que o
autor Tom Correia (2015a) apresenta Salvador, em Ladeiras, vielas e farrapos, a
partir do texto em miniatura intitulado pelo algarismo romano |, que abre seu livro de
contos.

Como uma verdadeira musa decadente, que perdeu todo glamour de uma
pop star, Salvador € retratada como encarnando a necessidade de se exibir, de
expor suas particularidades mais intimas, ainda que seu velho corpo jA ndo seja
mais considerado atraente para os padrfes ditados pelo consumo dos media.
Mesmo sabendo de todo os percalcos e dos possiveis rechacos que podem ser
ocasionados por tamanha exposicdo de sua intimidade, h4 uma necessidade
incessante de que ela (a cidade) se mantenha sob os holofotes da midia local,
obedecendo a logica atual de que quanto mais se é visto, mais se € lembrado
(amado). Nesse sentido, os desejos de aparicdo da capital baiana se fazem por
meio da memoria de velhos cantores e cantoras do seu antigo cenario cultural, que
se apresentam em um reality show que é exibido em praga publica e divulgado em
rede nacional. Podemos encarar essa exibicio como um desejo de antigas
celebridades de retorno aos tempos supostamente aureos a partir da visibilidade do
presente.

N&o podemos perder de vista que essa cultura de tudo exibir e tudo mostrar
em publico de alguma maneira cria personagens que ficam presas a imagem do
espetaculo®, que tém o desejo e a seducédo como seus principais pilares. Acionar o

maravilhoso que encanta e surpreende o outro € o que da a ténica da contemplagéo,

® paula Simbila (2010) assegura que estamos imersos em um cotidiano no qual as experiéncias s&o
cada vez mais aticadas pela légica veloz da informacdo. Tudo aquilo que antes se relacionava a uma
intimidade pessoal tem se “evadido” do antigo espago privado, transbordando seus limites, para
invadir aquela esfera que antes se considerava publica. O que se busca nessa exposi¢cao voluntéria,
que anseia alcancar as telas globais, € se mostrar, justamente: constituir-se como um personagem
visivel.

8 Conforme Paul Virilio (1993), a representacdo da cidade contemporanea é determinada pela
imaterialidade dos seus componentes. O que antes se inscrevia no espac¢o do tecido urbano, hoje
acontece nos espacos de redes tecnoldgicas avancadas: “A antiga ocultacdo publico/privado e a
diferenciacdo da moradia e da circulacdo sucede-se uma superexposi¢cdo onde termina a separacao
entre o ‘proximo’ e o ‘distante’, da mesma forma que desaparece, na varredura eletrbnica dos
microscopios, a separacgao entre ‘micro’ e ‘macro’.” (VIRILIO, 1993, p. 10).

8 para Jesls Requena (1988, p. 59), tudo contribui para construcéo do espetéculo: “[...] um olhar,
uma distancia, um corpo que se exibe afirmando como imagem que fascina. Tem-se aqui, entdo, o0s
elementos necessarios para uma situacdo de seducéo, pois 0 que pretende o corpo que se exibe é
seduzir, isto &, atrair, apropriar-se do olhar desejoso do outro.”.
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da visibilidade. Esta dinamica esta totalmente imbricada nas ac¢des do cotidiano,
conforme aponta Anténio Rubim (2005, p. 23), ja que “[...] em um mundo em que
tudo pode e tende a ser transformado em espetacular, nada mais parece ser
espetacular.”. Ora, essa ambicado se torna perversa, a proporcdo que se manifesta
sob a forma do culto ao exibicionismo, que desencadeia a ‘[...] desvalorizagao de
todos os valores [...]" (MATOS, 2014, p. 49) e, por que nao, a valorizagédo do
voyeurismo gratificante, que proporciona, de certa forma, prazer, a partir do
constrangimento do outro, daquilo que esta fora de campo, como pode ser

observado na encenacéo de Salvador:

Musas de bundas caidas, pseudoastros aposentados e musicos obscuros
de musculos atrofiados podiam ser vistos por quem passava em frente ao 2°
Distrito Naval. Viciadas em flashes e microfones, subcelebridades aceitaram
o confinamento num cubiculo de metal e vidro, suspenso por espessos
cabos de aco. La dentro elas ouvem em modo continuo tudo que produzem
em vinte, trinta anos de carreira. Muitos ndo suportam e sofrem agudas
crises nervosas. Apenas os catatbnicos sao indiferentes. O publico ja nédo
se lembra bem das canc¢bes, das dancinhas, nem dos nomes dos antigos
idolos, mas grita histericamente cada vez que o fundo da caixa se abre e

dele despenca. A disputa é transmitida ao vivo: audiéncia estourada.
(CORREIA, 20154, p. 14).

Primeiramente é preciso levar em consideracdo a enunciacdo perversa que
presentifica a cidade. Trata-se da exibicdo incessante de um passado efémero
(celebridades), que o mercado® n&o deixa apagar. Transparece o desejo de retorno
a uma memodria pelas musicas e dancinhas de antigos carnavais, e nao
simplesmente a intencao de liquida-las de uma vez por todas. A expressao cultural a
qual pertencem os antigos idolos do carnaval baiano, dito nas entrelinhas, € o
género musical axé music®, que, nesta representacdo, se encontra em total
decadéncia.

Agrupados em uma grande caixa de vidro na Cidade Baixa, as margens da
Baia de Todos-os-Santos, antigos cantores e cantoras de éxito passageiro Sao
convocados a dividir o mesmo teto e ouvir 0s seus antigos sucessos. Comico se nao
fosse tragico. Ocorre que a ininterrupta exposi¢cao ao publico que ndo assume papel
gatilho cognitivo para recordar quem sdo aquelas pessoas, suas muasicas e dancas.
Isolados por paredes de vidros, sem qualquer tipo de privacidade, porém sem

constrangimento pelo convivio compulsoério, eles sdo elevados a altura, o que de

# Segundo Olgaria Matos (2014, p. 49), o capitalismo pulsional é o diagnéstico da cidade perversa.
Em outras palavras, a busca compulsiva pela satisfacéo pode levar a autodestruicao.
® O Carnaval de Salvador, enquanto um simbolo identitario, seré discutido nas préximas segdes.
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alguma forma alude ao suposto topo de paradas de sucesso que alcancaram em
algum momento passageiro.

Ha uma apelacéo na repeticdo de corpos e de conteudos musicais que chega
a ser grotesca para 0 publico, que assiste a tudo e vibra quando algum deles é
enxotado para fora da caixa. Como num tempo efémero e como verdadeiras
mercadorias eles sao rejeitados assim que a caixa se abre e sdo descartados, saem
do modo exibicdo/fama e voltam a pertencer ao mundo como sujeitos insignificantes.
A situacéo bizarra ecoa o que nos lembra Claudine Haroche (2008, p. 184), ao falar
de uma leitura de Hannah Arendt sobre a conturbada relacdo entre gregos e
romanos classicos, em um tom assustadoramente atual: “[...] [Vivemos] a oposi¢ao
entre um culto a aparéncia, a juventude, um abandono ao instante, por um lado e,
por outro, um respeito pelo espirito, pela idade, uma busca de permanéncia, de
eternidade [...]".

Outrossim, n&o parece desarrazoado inferir que a queda da “caixa musical’ é
o fim aniquilador de um passado que ndo mais retornara, despertando dessa
maneira o principio do prazer de muitos na cidade. Vale ressaltar, ainda, que esse
tipo de visibilidade exaustiva vem a se afirmar como sindnimo legitimo de reificacédo

do sujeito, de uma alienacéo que é reforcada pelas novas tecnologias.

3.2 A CONDICAO SENSIVEL DA CIDADE

Na contraméo de atos nervosos e até mesmo violentos, sobressai a condicéo
sensivel da cidade, propagada por algumas acdes e intervencbes que
desestabilizam a atuagdo quase que sincrbnica do seu cotidiano, marcado,
principalmente, pelo evitamento dos encontros. Refiro-me aqui a percepcédo de
dindmicas que ainda estimulam ou asseguram para a cidade o sentido da sua
existéncia — ou seja, ainda colaboram para aquilo que suscita 0os sentimentos dados
pelo viver urbano ou até mesmo para um “espirito da cidade”, percebido na
contemporaneidade a partir do “[...] acumulo de minusculas interacdes cotidianas
com o motorista de 6nibus, os outros passageiros, o jornaleiro, 0 garcom do café;
das poucas palavras, dos cumprimentos, dos pequenos gestos que aplainam as
arestas asperas da vida urbana.” (BAUMAN, 2009, p. 88-89). Séo, enfim, as
tentativas diversas e ainda possiveis ha manutencao dos encontros e dos afetos da

cidade.
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Para tanto, é preciso levar em consideracdo que o corpo (humano) € uma
superficie sensivel, capaz de expurgar sentimentos e sensa¢des em consonancia
com o0s espacos fisicos que ocupa, ndo no sentido de unidade, mas na acepcao de
troca, o que configura uma relacdo direta com o territorio. Assim, o sensivel da
cidade esta diretamente relacionado a forma como o corpo humano se relaciona e
sente 0 espaco, o territorio.

Como consequéncia desta relacédo, estabelece-se uma retomada dos locais
publicos como lugares do convivio, da politica e do coletivo, que possibilitam
momentos sensiveis e de desenvolvimento de vinculos e de afetos na cidade, muito
embora os projetos urbanos contemporaneos®® contribuam para o caminhar na
direcdo oposta. A respeito desta problematica, Claudine Haroche (2011) nos chama
a atencdo para a importancia da existéncia das paradas®’ como condicdo para o
convivio possivel na cidade contemporanea. Diante de fluxos sensoriais continuos, a
forma como a morfologia da cidade € pensada influencia diretamente no seu
cotidiano e na configuracdo do modo como os citadinos se relacionam com o0 espaco
e com o Outro.

A urbe ideal na contemporaneidade, entéo, perpassaria a ideia que se faz de
cidade, o mapa urbano correspondendo, pura e simplesmente, a eminéncia dos
afetos citadinos. E esta uma cidade na qual os tracados, as ruas, os edificios
convidariam ao convivio e as emocfes. Os nomes das pragas e avenidas
obedeceriam aos chamados da coabitagcéo e da hospitalidade, formando um espaco
citadino em que todos os desejos e experiéncias sequer poderiam ser contados,
apenas vividos. Uma cidade em que a poética do nome das ruas e avenidas ja
incitaria 0 sonho do convivio e da troca: Rua dos Olhares, Praca da Saudade, Rua
da Memodria, Ponte das Trocas. Enfim, uma cidade onde o formato urbanistico é
ludico, afetuoso e realizavel, pois nenhum desejo deve ser desperdicado, apenas
satisfeito. Uma cidade na qual as paradas para o contato constituem o sentido

principal de sua existéncia.

% Segundo Paola Jaques (2010,), os projetos urbanos que atendem as cidades atuais seguem uma
mesma estratégia: homogeneizadora, espetacular e consensual, o que leva a reducgdo ou eliminagéo
da vitalidade popular dos espacos da cidade.

8 As paradas, na cidade, se referem a espacos que possibilitem a aproximacdo, o encontro e 0
contato com a diversidade urbana.
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"88 _ 56 existe em

Esse sonho de cidade — ou melhor, essa “Cidade dos Afetos
maquete desenvolvida por pessoas que, assim como Haroche (2011), buscam
pensar o cotidiano urbano desde sua condicao sensivel, vez que o encontro, o afeto
e a tolerancia do convivio com o outro andam em declinio na rotina citadina.

E justamente nesse aspecto da cotidianidade que se inserem as
configuracbes sensiveis de Salvador, plasmada nas narrativas A rainha do Cine
Roma, de Alejandro Reyes, e nos contos “La no Milton’s bar” e “Rolimas”, que
compdem o livro Ladeiras, vielas e farrapos, de Tom Correia. Estes textos espelham
0 modo como a capital baiana expressa o sentimento, em um contexto em que as
relacdes sdo cada vez mais passageiras e sua propria natureza de existéncia (o
encontro) se tornou algo raro. A cidade, com efeito, se mostra totalmente inapta para
a formacdo de vinculos, lacos e sentimentos. Claudine Haroche (2008, p. 135)

nomeia esse contexto atual como desengajamento:

O desengajamento traduz e instaura uma relagdo com o tempo que leva a
recusar a inscricdo na duracdo, a se furtar & dependéncia, a evitar o
empenho, a escapar da histéria dos vinculos entre os individuos e mesmo
da historia, de maneira mais fundamental.

O cotidiano de Salvador estd mergulhado em grandes fluxos e
desestabilizacdo de relagdes duradouras, nos quais a convivéncia com o Outro se
mostra indspita, a paisagem urbana é bombardeada com andncios para 0 consumo
e os lugares publicos de convivéncia e tolerancia vao se tornando cada vez mais
escassos. Percebemos, portanto, “[...] a emergéncia de um modelo geral de
condutas cuja base é a evitagao do confronto [...]” (HAROCHE, 2008, p. 133). Esses
desafios e as minusculas interacdes e acles diarias, carregadas paradoxalmente
por distanciamentos, levaram Robert Pechman (2014a) a se imaginar “[...] como as
pessoas se suportam na cidade, segundo ja se perguntava Simmel na virada do

século XIX para o século XX.”. Vale ressaltar, para essa questao, que as formas de

% A Cidade dos Afetos foi uma oficina realizada por Giovana Zimerman e Robert Pechman na XXI

Semana PUR, na qual a temética discutida eram os 450 anos de desigualdades do Rio de Janeiro.
Os participantes foram convidados a montar uma maquete, representando uma cidade que refletisse
sobre o afeto e a sensibilidade do convivio urbano. Com os olhos vendados e acompanhados por
uma masica, tracejaram linhas em cores diversas, que em seguida ganharam formas com massas de
modelar. A Cidade dos Afetos é resultado de um didlogo coletivo, no qual prevaleceu a sensacéo de
um urbanismo ludico e afetuoso. Como resultado, o que temos? “E assim que na Ponte das Trocas,
pode se barganhar sonhos; na Rua dos Olhares, roubar uma piscadela; na Fonte dos Desejos, se
embriagar de tudo que sempre fora proibido; no Muro dos Lamentos podemos deixar nossas magoas
e ressentimentos e dali saimos sem deuses; na Praca da Saudade podemos nos regozijar por
podermos morrer e viver de lembrancas e na Travessa dos Prazeres, ah, essa travessal..., ela tem
tudo que uma cidade precisa para deixar de ser Coisa.” (ZIMMERMAN; PECHMAN, 2016, p. 64).
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convivio na urbe ndo foram dadas com o nascimento da cidade, e sim
experimentadas ao longo da Histéria, em um processo constante de invencdes
culturais e sociais.

O comportamento social nas grandes metropoles® foi sendo construido ao
longo dos tempos, suas regras e valores se arquitetaram, sofreram modificacdes até
chegarmos a configuracdo dos dias atuais. A transformacédo dos espacos urbanos,
na abordagem de Leite (2014), cumpre um poderoso controle dos afetos. Estamos
imersos em um mundo cada vez mais individualizado, no qual o ambiente citadino é
conjugado pela prética da ndo vivéncia. Por conta dessa reniténcia, de alguma
maneira Salvador ainda experimenta momentos raros de interferéncia em seu
cotidiano, que acionam sua prépria condicdo sensivel.

O devir da cidade ou de estar na cidade se da, principalmente, pelo
inesperado do encontro e das trocas afetivas que se consubstanciam a partir desta
circunstancia. E claro que tudo isso se desenrola nas ruas, becos, ladeiras, pracas e
avenidas que compdem o cenario urbano da capital baiana. Em se tratando da
cidade contemporénea, esses possiveis encontros podem se dar de forma afavel, e
as emoc0Oes do acaso poderéo resultar na troca de afetividade, ou simplesmente em
uma relacdo desagradavel, na qual a ameaca e o0 medo dao o tom do imprevisto.
Salvador se reinventa dessa maneira, hora a hora, na sua condicdo e no seu
sentido, se constituindo e reconstituindo na retérica do caminhar, da corporeidade e
da possibilidade dos encontros®.

O escritor Alejandro Reyes (2010), em A rainha do Cine Roma, narra um
destes episédios, em que Salvador é despertada para a sua propria condicdo
sensivel pela ocorréncia de um encontro inusitado. Uma mé&e com fei¢cdes
desgastadas pelo tempo, pelos maus tratos sofridos na lida da terra e pelas
agressoes fisicas do marido. Uma crente fiel e temente aos ensinamentos dados por

igreja evangélica, carregando uma pequena mala. Sob o braco uma Biblia e ao

89 George Simmel se debrugou sobre a metropolizacdo das cidades europeias, no alvorecer do
desenvolvimento tecnologico que acompanhou a revolugdo industrial, ao final do século XIX. A
percepcdo da cidade, sua imagem e fisionomia mudaram, sob os novos ritmos e experiéncias
urbanas que definem a modernidade. Segundo Julieta Leite (2014, p. 178): “E sob tal concepgéo
‘estética’, tomada em seu sentido etimolégico, daquilo que remete a sensibilidade, ao sentimento, a
afetividade, e as emocgdes, que Georg Simmel elabora um olhar sobre a metrépole.”. Logo, a cidade é
interpretada pela dimensdo do sentimento, da sensibilidade e dos afetos, percebidos na
disseminagédo dos lacos sociais, que se tornaram fugazes e moveis.

% A esse respeito, Claudine Haroche (2008, p. 129), afirma que: “Os vinculos, hoje, sdo mais frageis
e efémeros. O estar junto tende a ser breve, de curta duracdo e desprovido de projetos, tornando o
desengajamento um novo modo de poder e dominagao.”.
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peito, um crucifixo. A seu lado, um menino, entre seus nove e dez anos de idade,
corpo franzino, aparéncia timida e assustada, amante das letras, de nome Chico.
Levavam consigo apenas a coragem de deixar para tras o ambiente de violéncia
familiar e todos os infortinios acarretados pela seca. Mae e filho, que nunca
viajaram antes, sao obrigados a deixar a vida pacata do sertdo para se arvorarem na
estrada, em busca de paz e esperanca. Com o0s semblantes espantados,
abandonaram o interior de Ribeira do Pombal-BA e seguiram de 6nibus, em direcdo
a Salvador.

A paisagem que se via da janela do velho 6nibus ndo era nada aprazivel a
principio, s6 contribuia para aumentar a angustia e o temor de uma nova vida na
cidade que logo surgiria “[...] e, la fora, um negdcio que ndo acabava nunca, terra e
pedras e alguns arbustos solitarios perdidos naquele fim de mundo, [...] o sol
plantado no céu sem piedade, furioso.” (REYES, 2010, p. 115). O forte sentimento
gue surge dessa dura e cansativa paisagem era a mistura de ansiedade e medo do
gue poderiam encontrar e do que poderia vir a ser Salvador. A Unica referéncia da
cidade era a casa de uma tia de Pedrinho, que morava com o marido e mais cinco
filhos no Vale das Pedrinhas®, bairro pobre que comp6e a urbe baiana. Embora o
pequeno papel contendo o endereco da irméa desse algum conforto na chegada dos
dois viajantes, eles tinham consciéncia de que a cidade era um lugar violento e
assustador. A impressdo negativa, porém, ndo empanava as promessas de
mudanca e as esperangas — a0 menos essa era a vontade dominante que jazia em
Seus corpos imigrantes.

Depois de muitas horas de estrada no banco do 6nibus, as primeiras
paisagens apresentadas aos visitantes que adentraram a cidade por uma BR%
despertaram repudio e desolacéo, principalmente para Chico e sua méae, que vinham
fugidos da seca em busca de melhorias de vida: “O 6énibus descia pela BR e as
primeiras favelas apareciam, carros e caminhdes por tudo quanto era canto[] [...]
pobreza, miséria, as casas de tijolos da favela empilhadas uma em cima da outra,
lixo nas encostas.” (REYES, 2010, p. 117). A paisagem os chocou, levando os

personagens a confrontar tudo aquilo que largaram no passado. Os dois ficaram

% Atualmente, o “local é conhecido nos jornais como uma vizinhanca violenta, onde confusdes e
tiroteios envolvendo a populacdo e a policia ocorrem com grande frequéncia”. (CORREIO, 2016a, p.

1).

92 No Brasil, as rodovias federais recebem nomenclatura alfanumérica como por exemplo, a BR-324.
Coloquialmente, aqueles que habitam perto de alguma destas vias costumam chama-la apenas de
BR.
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emudecidos e refletiram se, de fato, haviam feito a escolha certa ao vir para a
cidade.

E evidente que, para abracar a condicdo sensivel de Salvador, é preciso
caminhar por ela, desbravar suas ruas, pracas e becos; € preciso encontrar com 0S
soteropolitanos e sentir seus costumes e os ritmos de convivio que emanam dos
espacos publicos da cidade contemporanea. E, é claro, € imprescindivel manter em
aberto a chance de agarrar alguma troca afetiva na convivéncia e nos gestos
encenados na vida urbana soteropolitana. Trata-se, portanto, como afirma Sandra
Pesavento (2007, p. 3) de “[...] buscar essa cidade que é fruto do pensamento, como
uma cidade sensivel e uma cidade pensada, urbes que sao capazes de se
representar mais a percepcao dos seus habitantes e passantes.”.

Depois de serem mal recebidos pela tia Vanda, era necessario experimentar
as ruas, buscar emprego, encontrar a cidade. Sairam do Vale das Pedrinhas, em
direcdo a avenida Sete de Setembro, centro comercial de Salvador, onde a
probabilidade de arranjar algum trabalho no comércio era real, pois ja dispunham de
alguma indicagdo dada por Vanda. Na verdade, o desejo da tia era de que seus
héspedes deixassem o mais rapido possivel a sua casa, pois tinha a clara convicgéo
de que nao era obrigada a receber por muito tempo uma irma que nunca tinha sido
proxima de si anteriormente. Também ndo admitia residir com um sobrinho antes
desconhecido. A presenca dos parentes lhe soava como verdadeiro incbmodo, como
um peso; logo, era necessario manté-los bem distantes.

Esta passagem da narrativa nos leva a pensar na diluicdo dos pactos sociais
e familiares, haja visto o imperativo do individualismo e suas convic¢cdes, em
detrimento da solidariedade, da coletividade. Salta aos olhos que o0s primeiros
gestos de chegada, desde a BR até o Vale das Pedrinhas, foram de total repulsa
para com 0s sertanejos, ndo havendo nenhum movimento da cidade para abraca-
los. Mas cabia a Chico a garra de um morador do sertdo e a coragem para
desbravar o novo. Saiu com sua mée em dire¢do ao centro da cidade, em busca de
uma oportunidade de garantir o sustento dos dois e é precisamente nessa
caminhada até o centro da cidade que Salvador se mostra mais afavel para com os

seus novos moradores:

O, coisa doida, essa cidade! Nenhum dos dois tinha estado em Salvador,
nenhum deles conhecia outra coisa que ndo fosse o sertdo. [...] Era tanta
gente andando apressada pra cima e pra baixo, que ndo dava para andar
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no passeio, tinham que caminhar na rua, junto com os carros que passavam
voando. As pessoas eram tdo diferentes das que ele conhecia. L4 no
sertdo, tudo era bem devagar, bem mais pacato. Aqui 0 povo gritava, se
empurrava, rostos negros, mulatos, suarentos, nesse calor abafado, imido,
grudento. E tinha de tudo, moleques de rua, camelbs, vendedores, jovens
com o uniforme da escola, senhores importantes andando apressados.
(REYES, 2010, p. 117).

A perplexidade de Chico diante do novo € explicada pelo espanto com a
velocidade com que tudo acontece no centro de Salvador. O ritmo, as pessoas, 0
espaco, tudo para a crianga soava como novidade, chegando a assusta-la, ao fazer
a comparacdo com a vida que levava no campo. A visdao da fluidez dos
acontecimentos e dos gestos no centro urbano chocava o rapaz: gritarias,
empurrdes, diversidade, multiddo — enfim, estimulos desencadeados por uma
variabilidade de a¢fes que constituem uma nova sensacdo para quem sentia o
tempo passar no arrastado das horas. E nessa contrapartida de ritmos que Simmel
(1981) considerou os fatores estimulantes da modernidade: o movimento e a
velocidade, o encontro com a multiddo, com a agilidade que determina o
conhecimento do espaco. A experiéncia sensorial vivenciada ajuda a construir um
campo de experiéncia que possibilita compreender a atmosfera da cidade e a
relacdo do cidaddo com espaco. H4, enunciada nessa cena, um clima citadino, no
qual tudo se move rapidamente, inclusive os transeuntes.

Ao contréario da lentiddo da vida rural, na cidade grande os sujeitos tendem a
se defrontar com uma variedade de experiéncias e de imagens fugazes, que se
apresentam a sua consciéncia de forma ininterrupta, trazendo estimulos diversos,
que terminam por interferir em sua capacidade de atribuir sentido a tudo que veem.
Por isso o narrador adjetiva a cidade como “doida”. Se o impacto inicial causa
estranheza em Chico, porém, € igualmente inegavel o fascinio que todo o
movimento citadino impulsionou no menino. O forte sentimento de entender a cidade
fez Chico deixar o medo de lado, puxar pelo bragco a mae (que, diferentemente do
filho, era puro desespero) e caminhar mais e mais pela avenida Sete de Setembro.
Tanta novidade e encantamento despertaram o desejo de também pertencer aquele
lugar: “Vou ser o rei da cidade’, pensou, ‘vou ter um carro preto como esse ai e uma
casa porreta pra minha mae ficar a vontade sem ter que trabalhar.” (REYES, 2010,
p. 117). A capital baiana despertava varias sensacdes em Chico: poder crescer,
consumir e até mesmo ser o dono de Salvador. Mas temos que atentar para uma

grande questdo, que motiva as nossas discussdes nessa secdo: a cidade tem
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dificuldade de se mostrar sensivel; ao primeiro encontro, Salvador se fecha em um
individualismo irrestrito. Aqui a referéncia € ao encontro, ao dialogo e a interacao
com o outro. A multiddo que impressionava Chico e sua mae apenas passava huma
rapidez constante, que negava a possibilidade de interacdo, uma massa formada por
pessoas que andavam rapido, se esbarravam e caminhavam, sem trocas mais
afaveis.

Porém, se aceitarmos a afirmacéo de Claudine Haroche (2011), mencionada
anteriormente, de que a cidade contemporanea necessita de mais paradas para se
tornar mais afetuosa na diversidade, passa a fazer sentido que seja na Praca da
Piedade que Chico consiga encontrar/sentir o primeiro gesto cuidadoso da capital
baiana. Algo encantador acontecia no meio da praca e despertava a curiosidade de
muitas pessoas, que interrompiam sua caminhada para apreciar o espetaculo. Eram
mulheres, homens barbudos, jovens, adultos, alguns com a cara pintada, usando
grandes chapéus ou penas na cabeca, outros com roupas diferentes e coloridas,
gue se revezavam, em performances diversas em que a palavra declamada era o

principal material que envolvia e despertava a emocéo de todos.

- O que é iss0? — perguntou 0 menino a uma senhora.

- S&o poetas.

Poetas. Olha s6 que coisa! Nunca imaginou que seria possivel uma coisa
dessas. Quer dizer que poesia é isso? Foi como se um novo mundo tivesse
aparecido assim, de repente, na sua frente. E que o menino achava que era
sO ele que gostava de poesia e das palavras escritas nos livros. (REYES,
2010, p. 118).

A intervencédo poética no espaco urbano rompeu com a légica apressada e
veloz. Despertou a curiosidade dos passantes e embalou um ritmo distinto na
percepgcao cotidiana. Criou brechas para que sentissem uma outra cidade,
despertando emocdes, para que a multiddo escutasse, sentisse e até mesmo se
emocionasse com o0 conjunto de palavras entoadas ao vento. Um acontecimento
inesperado, um encontro entre a literatura e a cidade, um evento poético que
particularizou o espaco, convertendo-o em um verdadeiro gatilho, que disparava nos
sujeitos um processo de reconhecimento do ambiente, do entorno no qual estéo
mergulhados. Segundo Agamben (2013), trata-se de uma funcdo fundamental na
manutencdo da autopoiésis dos sujeitos: a modificacdo do espaco tira o transeunte
de seu estado de “tédio profundo”, convocando-o a ligar-se ao ambiente em que
esta inserido. Para Agamben, essa vinculacdo € catalisada por algum fator, que
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possibilita ao sujeito a interagdo com o espaco. No caso de Chico, a presenca da
poesia falada nas ruas despertou em si, como nos demais, uma grande emocao,
possibilitando o acoplamento dos presentes ao espaco que 0s circundava. As
pessoas se entregaram a emocao, a palavra, ao espaco, a afetividade incitada pela

poesia.

Mas, agora, as palavras voavam livres, expressivas, vibrando no ar, ndo
mais escondidas, presas nos pedacinhos de papel lidos as pressas na hora
de fazer um embrulho ou repetidas em siléncio na penumbra do quarto.
Reconheceu um poema e deu vontade retada de chorar:

Senhor dos desgracados!
Dizei-me vo6s, Senhor Deus!
Se é loucura... se é verdade
Tanto horror perante os céus.

Era um rapaz alto e magro, vestindo uma longa capa sobre um terno preto,
com uma gravata branca de borboleta. Quando terminou, se ajoelhou na
sua frente, recitou um poeminha engracado e lhe deu uma flor de papel.
(REYES, 2010, p. 119).

A catarse possibilitada pelo encontro poético fortaleceu Chico, impulsionando
nele o desejo de também ser como aquelas pessoas, de fazer poesia, de viver
declamando todos os dias na praca; ndo queria mais nada da vida. Sem duavida,
desde a chegada, esse foi, para Chico, 0 momento mais feliz e afavel na relagéo
com a cidade. Sentiu-se abracado pela poesia e por quem estava ali desfrutando
das mesmas emocdes. Nesse instante, ninguém sabia quem ele era e de onde
vinha, apenas comungavam juntos a emoc¢ao entoada pelas palavras ao vento.

Diferentemente de Chico, o narrador/personagem do conto “La no Milton’s
bar”, de Tom Correia, conhecia muito bem a cidade. Como o soteropolitano nato que
era, sabia apreciar cada canto, encanto e desencanto da vida soteropolitana.
Levava, em suas andancas por Salvador, a clara certeza da decadéncia dos
vinculos citadinos, a percepgdo dos desejos esvaziados que se mostravam no total
processo de declinio da urbanidade, resultado, sobretudo, da falta de interesse na
convivéncia — seja porque a cidade ndo dispunha mais da antiga formosura que
atraia seus admiradores, seja porque andava tdo decadente que néo atraia la muitos
afetos. A paisagem da Baia de Todos-0s-Santos parecia refletir os pensamentos do
narrador, que, como ela, traiam a desvinculagdo dos gestos extremosos do passado.

A baia se escondia por trds de um extenso tapete negro, as luzinhas la

longe provocaram alguma nostalgia, e senti imensa ternura pelo lugar, como
se estivesse diante de uma senhora adoentada que tinha sido muito rica e
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cortejada pela sua formosura; que durante muito tempo exibiu suas joias e
desfilou sua opuléncia, até cair em declinio irreversivel; e que hoje vive de
recauchutagens, tentando debilmente reviver seus melhores dias. Recordei
0s amigos que tinham partido para lugares distantes tentando escapar da
nossa visdo metafisica. As amizades se perderam no tempo. (CORREIA,
2015a, p. 39).

A passagem denota que a dimensdo dos afetos na/da cidade anda em
decadéncia, caracterizada pelo codigo de afastamento tanto no campo econémico,
guanto no campo da afabilidade. Interessa, portanto, percebermos que a formacéo
dos lacos sociais considerados no conto vai além da simples decadéncia financeira,
perpassando pela juncdo dessas duas realidades: a monetaria e afetiva. O
encadeamento da sensacdo de depreciacdo é disparado quando o narrador se da
conta da paisagem soteropolitana vista da janela. A intensidade afetiva é sentida em
Seu corpo, conjugada a sua propria experiéncia urbana.

Assim como a cidade se encontra imersa em penumbra e soliddo, o narrador
também parece refletir sobre a sua prépria condicdo de desolagdo. Seus vinculos
mais antigos foram destituidos, em funcéo da passagem do tempo e do desanimo do
momento presente, que desencoraja a formacdo de relacdes duradouras.
Subitamente, ele se da conta de que esta sozinho e de que as afinidades afetivas do
passado se perderam, assim como a cidade. Ressaltamos que néo se trata apenas
de uma observacdo alegorica envolvendo a paisagem e o narrador, mas sim da
imbricacdo de duas possibilidades de histérias que se relacionam na narrativa®:
Salvador e sua condigéo sensivel ou a relacdo do sujeito costurada a da cidade, o
que nos remete a cidade vista como verdadeira protagonista da narrativa
contemporanea, ela propria interferindo na condicao da subjetividade e no desenlace
do enredo.

Na verdade, o narrador do conto parece, em sua reflexao, reverter a realidade
da soliddo ao caminhar pela urbe, atividade que ao mesmo tempo possibilita
encontros com a cidade e com o que ela pode proporcionar, em sintonia com o que
observa Certeau (1994, p. 183), ao definir os processos caminhatérios: “Caminhar é
ter falta de lugar. E o processo indefinido de estar ausente e a procura de um
préprio.”. A errancia do personagem pela cidade faz dela justamente esse lugar de

encontro e de procura, de modo que o vagar se traduz assim em busca. Mesmo nao

% A esse respeito, Schollhammer (2014, p. 71) considera que se trata da antinomia baseada
principalmente na condigdo do afeto, quando “[...] a escrita do autor costura textualmente uma
imanéncia entre esse mundo e seus sujeitos, sem cair em nenhuma tentacdo determinista ou
naturalista [...]", o que de certa forma interfere na sensacao do leitor.



143

sendo duradouro, os encontros possibilitam vislumbrar a condicdo sensivel da
cidade, ou, no caso do narrador, romper com a situacdo de desengajamento, de
esvaziamento desse lugar.

Tom Correia investe na experiéncia urbana do personagem narrador. E no
espaco da rua que ele caminha e convida o leitor a repensar as relages, o0s
encontros passados e possiveis em meio a vivéncia na urbe, o contato com a cidade
e as memorias advindas desses acontecimentos, sem descuidar do fato de que ela
se mostra degradada em seus vinculos cotidianos. Com personalidade de bon
vivant, muito embora ndo demonstre grandes riquezas, o narrador busca em seus
passeios encontrar a cidade, os afetos vividos em algum momento do passado, ou

até mesmo se abrir para novas possibilidades de afeicdes:

Empacotado na roupa bedcia, vaguei desajeitado, rememorando os filmes
nos velhos Art 1 e Art 2: A volta dos mortos-vivos, com Isabelita; Karaté Kid
II, com Rebeca; Thelma & Louise, com Helena; Platoon, sozinho. Eu dera
algumas voltas pelo Politeama, aguardando a ligacéo, evitando conferir o
aparelho com defeito, de vibracdo débil. Fui até o Campo Grande e notei a
admiravel persisténcia dos que faziam caminhadas para se manter vivos por
mais tempo. Na volta passei em frente ao Hotel da Bahia e me deparei com
uma das melhores brisas da cidade. (CORREIA, 2015a, p. 33).

O encontro com a cidade se da pela rememoracdo do passado, nao
meramente dos espacos fisicos onde ja estiveram localizados os cinemas Art 1 e Art
2, mas por meio de uma carga afetiva liberada pelo contato com eles, através da
recordacdo dos filmes que estiveram em cartaz e das companhias femininas que
exibiu na maioria deles. A emocdo é tamanha que interferiu na sua condi¢do
presente: era preciso esquecer o celular, pois o pequeno aparelho o ligava a sua
real condicdo de estar presente ali. O personagem caminhava pelo centro da cidade
a noite, pois participaria de uma formatura de pedagogas no Instituto Feminino®*,
algumas amigas que para ele ndo passariam, em breve, de futuras professorinhas
“[...] mal pagas, nervosas, frigidas e apaticas frente a um sistema viciado e
irrecuperavel.” (CORREIA, 2015a, p. 37). Pelo visto, o encontro com a cidade

despertara maior interesse do que o referido evento.

% A Fundac&o Instituto Feminino da Bahia é uma instituicdo privada, catélica, sem fins lucrativos, com
sede no bairro do Politeama, na cidade de Salvador. Idealizada em 1937 por D. Henriqueta Catarino
para ajudar na formacéo educacional das mulheres baianas, hoje o prédio abriga um rico acervo de
roupas e indumentérias femininas que remontam & época da idealizadora. (FUNDAGAO INSTITUTO
FEMININO DA BAHIA, [2017]).
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Os espacos urbanos, quando habitados®®, abrigam uma variada diversidade
de personagens, que podem ser vistos nesse encontro do narrador com a cidade;
tanto a cidade quanto as pessoas se encontram vazias, entretanto. E notoria a
disponibilidade do narrador para se encontrar com essas pessoas carentes de afeto,
bem como a necessidade que elas tém de relatar suas vidas para um desconhecido,
como aconteceu no momento em que o narrador entrou no Passeio Publico da
cidade e se deparou com Vicente, um rastafari magro que o abordou pedindo

dinheiro:

Abri a carteira e lhe dei algum. Eu precisava tomar uma dose, uma
encorajadora, pra fazer parte do triste espetaculo. Eu conhecia o lugar mais
indicado das redondezas, além do velho balcdo do Colén, estranhamente
fechado. Convidei o rasta pra ir comigo: ele ndo era de todo ruim pra uma
conversa jogada fora, resolvi arriscar. A gente caminhava admirando o
Palécio da Aclamagédo, quando Vicente comegou a contar sua vida inteira,
como uma crianca faz ao chegar da escola, ansiosa e ofegante por ter
descoberto uma palavra nova e surpreendente. (CORREIA, 2015a, p. 34).

A possibilidade do encontro rompe com a falta estabelecida para os dois
personagens: um observado pela lacuna motivada pela participacdo no evento, o
outro totalmente disponivel para o inicio de um extenso dialogo. Mais uma vez uma
das paradas da cidade — nesse caso, o jardim do Espaco Publico de Salvador — é o
que possibilita a troca de uma afetividade circunstancial, mesmo que o contexto nao
seja nada favoravel, pois vivemos imersos no medo e no receio do Outro. O narrador
se mostra, no decorrer da narrativa, disposto a encontrar a cidade e a superar a
barreira que impossibilita o convivio com o Outro; a capacidade de se doar ao
desconhecido por meio da escuta € um dos gestos adotados no seu caminhar.

A prosa com Vicente foi parar no Milton’s bar, lugar que inclusive da nome a
narrativa. Trata-se de um antigo restaurante no centro de Salvador que dispde de
uma diversidade de pessoas, de musicas e de estilos. O narrador conhecia bem o
local e mantinha com ele uma espécie de memodria afetiva. La esteve quando Céassia
Eller faleceu e conhecia os garcons Pierre e Berna, que sempre que chegava
disponibilizavam suas melhores mesas; era la também que costumava levar suas
paqueras, vinculos criados por ser um frequentador assiduo do espacgo. Passou
horas escutando as historias de vida de Vicente, ja ndo sabia discernir, do tanto que

tinha escutado, o que poderia ser verdade. Despediu-se de Vicente, que foi embora

% O centro de Salvador, no periodo noturno, ndo costuma ter um grande movimento de pessoas
caminhando por suas ruas.
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apos receber uma nota de vinte reais. O narrador permaneceu no bar, observando
0s gestos de carinho entre os casais, quando foi interrompido por uma vendedora de
flores chamada Marinés que, diferentemente de Vicente, “[...] portou-se com
insuspeita dignidade e discricdo.” (CORREIA, 2015a, p. 36).

A condicdo sensivel da cidade narrada tanto por Reyes quanto por Correia,
por conseguinte, é intensamente permeada pela presenca de possiveis vinculos,
formados por aqueles que resistem e encontram nos espacos publicos o sentido

para as suas vidas e afetos.

3.3 SALVADOR DE OUTRORA: MEMORIA, GESTOS E RELATOS

Os textos até agora analisados evidenciam uma necessidade fremente da
cidade em resistir a sua condicdo sensivel, por meio de gestos e relatos que
constituem a sua memoéria. Vista como um dos suportes que contribuem ainda para
manter os sentidos da cidade, a valorizacdo do passado, nos gestos e relatos (de
cunho histérico ou ndo) assume para capital baiana uma das formas de encarar o
caos no qual ela estd imersa. Seja porque o passado possibilita repensar o seu
proprio presente, que se encontra em constante transformagéo, seja porque a era
das utopias, com a concepcao de que o futuro era promissor, se desvaneceu.

Diz Pierre Nora (1993, p. 12): “Com a emergéncia da sociedade no lugar e
espaco da Nacao, a legitimacédo pelo passado, portanto pela histéria, cedeu lugar a
legitimacéo pelo futuro. O passado, s seria possivel conhecé-lo e venera-lo, e a
Nacao, servi-la; o futuro, é preciso prepara-lo.”. Na atualidade, quando vivenciamos
a crise do estado-nacdo, em detrimento da importancia que as cidades ganham no
contexto mundial, o tempo da memodria, que era antes ferramenta instrumental para
a identificacdo nacional — ainda que valorizado somente a partir da perspectiva de
uma historiografia hegemonica — hoje € substituido pela autonomia que a memoaria
ganha em sua fungdo de retorno e lembrancas do passado, atuando de modo
autdbnomo (privado) ou instituido (oficial) — o que também contribui para a memoria
coletiva. O que Nora destaca, e nos interessa enfatizar aqui com foco em nosso
objeto, é precisamente o aspecto da autonomia que a memoria ganha nos dias em
cursos, de memoria enquanto fenbmeno privado que nos serve como suporte e

perspectiva para pensar tanto a memoéria da cidade, quanto a cidade da memodria,
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fundada a partir dos gestos, relatos e experiéncia urbana experienciados pelos
citadinos na capital baiana®®.

O foco de atencdao, entéo, é transferido para o retorno ao passado, que serve
de ancoragem e significacdo para representar o presente. E por meio do passado
que a cidade busca ansiosamente por uma forma de instituir uma ideia de si, ja que
as constantes modificacdes e velocidade, experimentadas no presente, de alguma
forma constroem espacos cada vez mais homogéneos, com o avanco das novas
tecnologias.

O final do século XX modificou, sem sombra de dulvidas, a expectativa
ilimitada em um porvir. O “progresso”, a “grandeza” e o “futuro” das cidades foram
redirecionados, por conta dos horrores da violéncia urbana, da intolerancia e da falta
de decoro para com o Outro, que emergiram progressivamente, atingindo dimensdes
insuspeitas. E evidente que me reporto as cidades brasileiras, para as quais
anteriormente vigorava a crenca de um futuro idealizado em torno da ordem e da
concepcao de progresso urbano. O passado era algo que deveriamos esconder ou
destruir, pois estava associado a desordem e a decadéncia associados a memoria
colonial. Hoje, boa parte das cidades nacionais vive o presente, revalorizando o que
de melhor se fez no passado, e isso se deve, principalmente, ao momento de
globalizacdo em que estamos inseridos.

Esta claro que essa ideia é uma suposi¢cao; buscamos concatenar pistas que
incidam nas transformacg0des pelas quais a cidade reorienta sua visdo, em funcao da
valorizacdo da memoéria. Uma possivel explicagcdo apoia-se na compreensdo do
momento de ruptura e mudanca atual, pois, se pensarmos com Garcia Canclini
(2008, p. 11), temos que “[...] a globalizagdo nao é um simples processo de
homogeneizagdo, mas de reordenamento das diferencas e desigualdades.”. Para
dar conta dessa tendéncia atual, cabe enxergar a memaoria como algo que propicie a
diferenca a partir de uma suposta encenacéo identitaria®” ou de um deslocamento de

representacdes rigidas, que conferem a cidade determinados discursos e imagens

% A relagdo da cidade com a memoéria pode ser trabalhada a partir de diversas oticas: cidade,
memoria e patriménio urbano; o lugar da memodria relacionado ao conteddo histérico e politico da
cidade; a memoria vista a partir inscri¢do fisica da urbe; experiéncia urbana e memdria; etc. Enfim, ha
uma gama de possibilidades através das quais estudar a cidade e a memoria.

%" Como exemplificagcdo, basta lembrarmos Barbara Freitag (2003, p. 116, grifos da autora), quando
fala do melting pot das culturas: “Cidades histéricas (em sua origem), via de regra construidas no
periodo colonial, sitiadas, invadidas, destruidas e revitalizadas pela modernidade tomada como
critério a higienizacdo [...], o embelezamento [...] e a funcionalidade [...].”. Ndo somente nessa
perspectiva fisica, como também atingindo as memodrias, através de relatos e performances que
narram outras histérias possiveis dos lugares.
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congelados no tempo. Conforme Achugar (2006, p. 141): “A memoria, para um
amplo setor da sociedade contemporanea, teria a responsabilidade de resgatar os
esquecimentos a que haviam sido submetidos os individuos.”. Por conseguinte,
entendemos que a memoéria tem significado valorativo, na possibilidade de
reconfigurar narrativas memorialisticas instituidas de natureza essencialista. Vale
ressaltar aqui que toda rememoracdo a partir do presente sé € possivel por meio do
esquecimento, como nos lembra o personagem Funes, o0 memorioso, do conto
homénimo de Borges (1989)%.

Vibrando na mesma intensidade, Le Goff (1990, p. 368) enfatiza a
importancia adquirida pela memdria na contemporaneidade. Segundo ele, o0s
acontecimentos passados sdo “[...] um dos meios fundamentais de abordar os
problemas do tempo e da histéria, relativamente aos quais a memoéria esta ora em
retraimento, ora em transbordamento.”. No momento atual, valoriza-se a memoria
coletiva ou individual, no intuito de estabelecer um capital simbdlico que permita
referenciar o lugar, ou mesmo reinstituir outras imagens da cidade, colaborando,
dessa forma, com a ressignificagdo de conteudos antes escamoteados. Voltar ao
passado se torna assim uma atitude tanto nostalgica, quanto uma reorientacdo de
mundo. Nada estranho, portanto, para pensarmos Salvador encenada na literatura
contemporanea nos textos “campo da polvora®” e “rampa”, pertencentes ao livro
Ladeiras, vielas e farrapos, de Tom Correia (2015a).

No conto “campo da podlvora”, a capital baiana se refaz a partir do passado. E
pela memodria que 0s personagens asseguram o sentido no cotidiano em que estao
imersos. As referéncias ao dia a dia da cidade contemporanea nédo passam de uma
davida constante. A cidade parece conviver com um vazio atordoante, visivel nos
excessos da velocidade de informagéo e de referéncias que perpassam o ambiente
urbano, situacdo que nao se traduz em uma experiéncia narravel de cidade. Tudo
isso € vivenciado por personagens que nao sabem por que estdo tanto tempo
parados numa fila, ndo tém sequer a exatiddo do momento em que chegaram la ou
de quando a deixaram. A Unica certeza relevante na narrativa é a de que cada um
dos atores encontra na cidade do passado um referencial para explicar o seu tempo

presente. A volta ao pretérito traz aos citadinos um suporte para preencher o grande

% Borges, no conto “Funes, o memorioso”, de 1943, ressalta a memdria a partir do esquecimento;

como Funes era incapaz de esquecer para poder lembrar, tornou-se um arquivista de tudo lembrar,
sem poder fazer generalizacdes.
% No original, com iniciais em minGsculas.
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vazio em que vivem — vazio este percebido por falta de experiéncias e de
interlocucdo com a cidade atual. Pobres de experiéncias citadinas, 0os personagens
tentam encontrar no passado uma resposta para o presente.

E na tentativa de localizar a cidade da memoria e a memoria da cidade que
0s soteropolitanos tentam ressignificar, cada um a seu modo, um quadro referencial
e mesmo a vida em Salvador. Seu Francisco Edgar Lopes, Dona Dalva e Edmilson
rememoram os fatos ocorridos na cidade e trazem para 0 presente respostas que
signifiguem o futuro na cidade e, mais ainda, retornos que justifiquem a identidade
ameacada. Reencontrar os lugares de ontem parece acalmar os sentimentos do
hoje, tentar achar respostas nos lugares, fatos e acontecimentos da cidade transmite
ao presente um referencial identitario. A imagem do palimpsesto se ajusta
perfeitamente para pensar o retorno ao passado da cidade, remontada na lembranca
afetiva de cada um dos personagens. Um retorno em fragmentos, mas que
possibilita esquadrinhar respostas em meio ao caos de incertezas em que estao
mergulhados. De todos 0s personagens que rememoram Salvador, Seu Francisco
Lopes parece ser o mais antigo deles. As lembrancas da cidade trazida por ele
remetem aos tempos em que O progresso estava sendo materializado na cidade.

Com ares de vaidade, o personagem relata sua cidade da memoria:

No dia da inauguragdo da luz elétrica em frente ao Palédcio Rio Branco,
estava vestido a carater, sendo um dos oradores mais aplaudidos pela
turma da Associacdo Comercial. Também esteve todo galante quando o
Plano Inclinado Goncalves levou os primeiros passageiros. Seu pai fez
parte da primeira turma da Faculdade de Medicina do Terreiro de Jesus e
era um dos raros a possuir um automével, desfilando entre bondes e
carrocas. (CORREIA, 2015a, p. 51).

Os gestos de um passado eloquente revelam os lugares e a cidade
conhecidos por Seu Francisco. Desde o inicio do trecho, notamos acontecimentos
importantes para o desenvolvimento e construcéo do progresso de Salvador, atraves
da ¢dtica de sua participacao e/ou de sua familia. Segundo ele, “[...] suas lembrangas
mais vividas séo as antigas [...]” (CORREIA, 2015a, p. 51). O personagem remonta
ao presente, dando a saber uma identidade econdmica e politica bem atuante no
cenario da capital baiana, o que hoje parece estar destituido de lugar.

Desde a época da modernizacdo, percebemos que sua familia sempre
ocupou um lugar de poder econdémico na cidade, como participante da primeira

Faculdade de Medicina do Brasil, bem como por possuir um dos primeiros
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automoveis que rodavam por Salvador, no inicio do século XX. Seu Francisco
reconstréi Salvador na realidade transfigurada de um homem publico que galgou
algum tipo de importancia nos principais acontecimentos modernos da cidade. Do
seu ponto de vista, a cidade rememorada € composta por grandes feitos, no ambito
da ordenacdo e do desenvolvimento. Um instante paradoxal surge quando o
personagem conta que fez questédo de participar do “quebra-quebra” que aconteceu
na cidade, em 1981'%. Se, por um lado, o discurso d& sinais de um protagonismo
importante nas acdes que representaram marcos historicos na cidade, por outro,
quando o conteudo memorialistico se aproxima da realidade atual, sua atuacao
como homem de poder vai se exaurindo das lembrancas mais proximas. O
personagem consegue remontar apenas, com mais facilidade, as festas do Bahiano
de Ténis'™ e as missas celebradas por Dom Avelar'®.

Diferentemente de Seu Francisco, a personagem Dona Dalva rememora
Salvador pela otica do feminino e de uma classe econémica menos abastada. Seu
arquivo de lembrancas reconstr6i a cidade seguindo o liame das experiéncias
urbanas vividas como uma moradora do Suburbio Ferroviario que, nos finais de

semana, costumava frequentar o bairro da Ribeira:

Quando crianca costumava mariscar na Ribeira. Viu a Ponte S&o Jodo ser
construida por operarios que despencavam e nem sequer retornavam do
fundo da Enseada dos Tainheiros. Aos domingos, colocava sua melhor
roupa pra assistir da balaustrada as disputas do campeonato de remo. Do
hidroporto guarda os detalhes do leve afago no rosto, feito por Santos
Dumont. (CORREIA, 2015a, p. 52).

As acdes, na cidade memorialistica de Dona Dalva, se concentram nos
espacos da Peninsula Itapagipana e do suburbio de Salvador. Como testemunha

ocular da modernizacdo da Cidade Baixa, acompanhou a constru¢cdo da Ponte Sao

190« ‘Quebra-Quebra’ dos 6nibus em Salvador ocorreu apds o aniincio do reajuste de 61% da tarifa

do transporte coletivo. O Movimento Contra a Carestia (MCC) organizou varias mobilizacdes de rua e
tentativas de reunido com a Prefeitura Municipal para evitar o aumento. Nada adiantou e a deciséo foi
mantida. Apés uma passeata, populares iniciaram a destruicdo dos 6nibus, como forma de repudio a
medida dos governantes. A partir dessa iniciativa, centenas de 6nibus foram apedrejados, e, mais ou
menos, uma dezena foi incendiado [sic]. Mais de catorze dias de mobilizagdo popular tomaram conta
de Salvador.” (FERREIRA, 2008, p. 11).

19 Tradicional clube de Salvador, foi inaugurado em 1916. Conhecido pelas atividades esportivas e
pelos famosos bailes de carnaval oferecido para a “fina flor” da sociedade baiana. Eternizado na
musica “Tradi¢cdo” de Gilberto Gil (1979): “No tempo que preto ndo entrava no Bahiano/ Nem pela
orta da cozinha”.

92 Segundo Grimaldo Zachariadhes (2009), Dom Avelar Branddo Vilela foi Arcebispo Primaz de
Salvador. Assumiu a arquidiocese da cidade em um momento extremamente delicado, em que o pais
vivia sob um regime de excecdo, a Ditadura Militar (1964-1985). Com tendéncias moderadoras,
conseguia manter bom transito com a sociedade baiana.
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Joao (linha férrea que faz a ligacdo entre os bairros de Lobato e Plataforma),
inaugurada em 1952. E interessante perceber aqui as marcas deixadas em Dona
Dalva pelo acompanhamento da producdo desse melhoramento para o acesso ao
centro da cidade: sua lembranca incide na morte de alguns operarios. O comentario
deixa antever que as transformagbes urbanas aclamadas por uns nem sempre
deixam as mesmas impressfes positivas em todos. Apenas 0s gestos de afeto
proporcionados pelas apresentaces do hidroporto da Ribeira, do aeronauta Santos
Dumont, criaram uma lembranca afetiva na baiana.

Assim como Seu Francisco, Dona Dalva também esta paralisada numa fila,
aguardando ninguém sabe identificar o qué. Através das lembrangas, a personagem
tenta ressignificar o presente na cidade. Dona Dalva apresenta numerosos relatos
de grandes tragédias que abalaram o cotidiano soteropolitano. A personagem
rememora Salvador pela dor e pelas catastrofes, muitas vezes assumidas como
concomitantes ao momento em que ela chegou na fila. Provavelmente, diz ela, deve
ter estado ali desde que uma composicdo da empresa Leste Ferroviaria, que
transportava gasolina, saiu dos trilhos, na cidade de Pojuca, causando uma
explosdo que resultou na morte de dezenas de moradores'®. Pode ter sido também

104 caiu e matou 12

quando o helicéptero que transportava Cleriston Andrade
pessoas. Ou talvez tenha chegado quando ocorreram o0s incéndios mais
comentados da cidade: o da Feira de Agua de Meninos'®®, o do Teatro Castro

Alves'® ou o do Mercado Modelo'’. Essas reminiscéncias podem estar associadas

1% Em 31 de agosto de 1983, no municipio de Pojuca, aconteceu a maior tragédia envolvendo trem

de carga ja registrada no Brasil, com mais 300 vitimas fatais. O acidente foi registrado por volta das
7h da manhd, quando um trem de carga, transportando gasolina e 6leo diesel, descarrilou,
ocasionando o vazamento da carga. Como a demora para resolver a situacdo foi grande, os
moradores e curiosos locais saquearam a carga, que se espalhava com muita rapidez. Varios
moradores estavam no local com panelas, latas e baldes para recolhé-la e vender na cidade. Por
algum motivo, surgiu uma faisca no local: trés dos vinte e dois vagdes explodiram, queimando tudo
%lie estava por perto. (BA NEWS, 2015).

Em 1° de outubro de 1982, o candidato a governador do estado da Bahia, Clériston Andrade,
sofreu um acidente fatal de helicoptero, junto com mais 12 pessoas que o acompanhavam em
comitiva de campanha, no interior da Bahia. O acidente aconteceu apds a aeronave bater em uma
serra, no municipio de Itambé. Naguele momento, ele viajava em direcao a cidade de Caatiba, onde
Porsetendia inaugurar uma agéncia bancaria. (IBAHIA, 2014).

A Feira de Agua de Meninos, situada na Cidade Baixa, representava um impasse para a
modernizacao que ocorria em Salvador. Em 5 de setembro de 1964, um incéndio suspeito destruiu a
Feira, desabrigando dezenas de feirantes que la achavam moradia e sustento. (BASTOS, 2001).

1% No dia 9 de julho de 1958, faltando cinco dias para sua inauguracéo, o Teatro Castro Alves (TCA)
pegou fogo, num incéndio de causas até hoje desconhecidas, mas atribuidas a um curto-circuito na
instalacdo elétrica (TEATRO CASTRO ALVES, 2015).

197 Ao longo da sua histéria, o Mercado Modelo, localizado no bairro do Comércio, sofreu grandes
incéndios. O ultimo dele foi registrado em 1984, causando sérios danos ao prédio.
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a sua condicdo de enfermeira no Hospital Getulio Vargas, haja visto que a sua
memodria individual esta ligada ao tempo e espaco em que viveu. A Unica pretensao
da personagem era o pronto atendimento: “Tomara que ndo demorem muito de
atender a gente, eu ainda preciso dar entrada nas acoes da Telebahia.” (CORREIA,
2015a, p. 53). Ela ndo se recordava de que ja fazia mais de trinta anos que esse
vazio de incertezas dominava o seu presente, vivido em uma cidade na qual as
experiéncias urbanas ja ndo sdo mais passiveis de serem narradas: estdo a deriva
na cidade, parados em uma fila, sem nenhuma referéncia ou solucéo.

De todos os personagens relacionados anteriormente, Edmilson é o mais
jovem, e também se encontra na fila da incerteza das referéncias cotidianas. Para
ele, rememorar a cidade reforca a proposta de que a Unica garantia possivel para se
obter uma resposta que justifique a demora e o impasse de esperar tanto tempo na
fila por alguma direcdo é a balizar esta situacdo por outras que ja vivera na cidade.
Como nos remete Beatriz Sarlo (2007, p. 9), “[...] [0] retorno do passado nem sempre
€ um momento libertador da lembranga, mas um advento, uma captura do presente”.

Embora seja o mais mogo dos personagens, as marcas da cidade s&o
trazidas e retomadas segundo suas experiéncias em outras grandes filas que ja
enfrentou em busca de emprego, na capital baiana. O passado se faz presente
perante o espaco vazio, no qual lembrar € revelar o presente ou dar a ele outra

possibilidade de recomeco, questionamento e direcéo:

Esteve na grande fila na sede do Paes Mendonga, no Retiro, que subia até
a Ladeira do Cabula. Também marcou presenca para se inscrever na
Petrobras, quando as pessoas serpenteavam desde a Fonte Nova até o
Tdnel Américo Simas e a logomarca da empresa ainda era escrita em
portugués, com acento agudo. Ele também estava numa ruazinha estreita
do Comércio no dia da inscricdo no Banco Econdmico. (CORREIA, 2015a,
p. 53).

s

A memoria da cidade é revisitada por Edmilson na busca por emprego.
Provavelmente, trata-se de uma cidade mais proxima do momento atual, no qual as
garantias de trabalho remunerado ndo atendem ao grande contingente populacional
que reside hoje em Salvador. E possivel, portanto que Edmilson seja o Gnico capaz
de atentar para o que de fato ocorre na fila e evidentemente na cidade, mas ele
também é levando pelos sentimentos de angustia e desejos comum a todos: “Ha
muita especulacdo e boatos. Apostas sao feitas todos os dias, porém os palpites
caem no esquecimento.” (CORREIA, 2015a, p. 54).
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Assim, a cidade ndo é mais o lugar da experiéncia urbana, e 0s seus
referenciais séo trazidos a tona pela memoria de cada citadino que, cansado e vazio

de vivéncias na cidade, continua na fila.

3.3.1 Salvador da saudade: entre travessias, rampas e bondes

Em outro conto do mesmo autor, intitulado “rampa”, a cidade contemporanea
se configura como lugar das incertezas, da dura realidade, onde a comunhéo e a
comunicacdo entre os cidaddos passam por profundas transformacdes. O
individualismo toma conta do cotidiano urbano e as inquietacdes referentes a um
futuro promissor se convertem em uma realidade constante no dia a dia do jovem
narrador/personagem, que vive na corda bamba, por medo de ser demitido®®.
Embora experiencie um contexto de dramatizacdo da vida social, o narrador almeja
romper com a imposicdo de um tempo no qual a condicdo da urbanidade anda
monstruosamente debilitada e o vinculo social se encontra esmorecido. No intuito de
modificar essa realidade, ele a enfrenta, se lancando nas ruas, becos e pracas da
cidade, em busca de lagos, encantos e afetos na cidade.

Por sua vez, o personagem do conto “Imagens urbanas”, de Carlos Ribeiro
(2001), se encontra no alto de um prédio, observando de longe Salvador. Para ele, a
cidade ja ndo € mais possivel, pois o temor da inseguranca e de ser surpreendido
por algum ato de violéncia é constante. A capital baiana representada por Carlos
Ribeiro s6 pode ser desfrutada do alto de um prédio, sob a protecdo de muros, ou
rememorada através da lembranca, dos momentos saudosos em que 0 personagem
podia comungar com 0s com espacos urbanos. Como ndo ha mais possibilidade de
se deixar seduzir pela rua, pelo centro e por seus casarios antigos, é preciso manter-

se longe; a cidade aqui é vista como um fardo®®. E justamente essa realidade que o

1% O desemprego é um dos grandes problemas da cidade de Salvador: segundo dados do IBGE,

11,9% da populagdo da regiéo estdo sem emprego. Quem mais sofre com a falta de oportunidades sdo
os jovens de até 24 anos. O aumento do desemprego € preponderante, visivel na quantidade de
moradias irregulares presentes na capital baiana (GLOBO, 2015).

199 Refiro-me a seguinte passagem do conto “Imagens Urbanas” (2001): “O homem anda pelas ruas
desertas do seu apartamento, porque ja ndo pode mais andar pelas ruas desertas e ele sente ao
mesmo tempo uma saudade indefinida de um tempo em que podia andar pelas ruas desertas sem
medo de morrer. O homem se sente vazio. O homem abre a janela, no 15° andar de um prédio, na
Graga ou na Barra Avenida, para o espaco amplo das avenidas que |4 embaixo se enchem de pontos
luminosos que vém e que véo, e esse emaranhado de viadutos e pontes e tantos angulos, ocultos,
obscuros escondendo sabe-se 14 que tipo de sonhos, medos, taras e intencfes... A cidade pesa no
seu espirito.” (OLIVEIRA, 2001, p. 1).
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narrador de “rampa” busca desconfigurar. Ele tem conhecimento dos problemas e
perigos existentes na cidade atual, mas ndo se afasta: utiliza da persisténcia de
caminhar pela cidade como uma busca de enfrentamento do seu vazio, através da
redescoberta da cidade e de sua alma encantadora, mesmo que isso seja feito
através das reminiscéncias do passado. “Fiquei por ultimo. Sentado na escadaria da
Catedral Basilica, aguardei um tempo por um taxi. Como estava tudo vazio, resolvi
caminhar.” (CORREIA, 2015a, p. 100).

O personagem de Tom Correia se lanca pelas ruas como forma de escapar
da imposi¢do e do distanciamento que vé& como a tonica da cidade. E através do
caminhar, do perambular por ela, ndo no sentido apenas de passar, mas de
desfrutar, de se deixar seduzir pelo que ela ainda pode proporcionar. Andar pelos
becos, ladeiras e ruas em busca de encantamento, ndo no sentido de se perder no
meio da multiddo, mas de se deixar arrebatar pela urbe ou de ir a procura da
sensibilidade e do convivio afetivo — se é que ainda isso seja possivel em uma
cidade povoada por desencontros e desengajamentos. Este andarilho urbano pode
ser associado a figura de um flaneur contemporaneo, pela forma como se deixa
inebriar, em tempos de caos, pelo que a capital baiana ainda pode oferecer (ou
algum dia ofereceu), abracando, no ato de caminhar e ao rememorar, sua alma
encantadora.

Para Elliane Salles (1999, p. 129), a atividade contemporédnea de um

flaneur*® seria “[...] uma espécie de ato de resisténcia cultural [...] em um mundo

119 Atualmente, e os relatos gue ddo conta disso sdo abundantes, a cidade sufoca cada vez mais os

seus habitantes, mantendo-os fechados/protegidos atras de seus muros (condominios) — como ja foi
discutido anteriormente. O quadro € preocupante. Nestas circunstancias, se levarmos em
consideracdo que o mundo € eminentemente urbano, o ressurgimento do flaneur é uma mudanca
sutil, porém necessaria a cidade. Como afirma Stefan Morawski (1994 apud SALLES, 1999, p. 129),
“[--.] sem o jogo desesperangado do flanerie, a condi¢éo social estaria monstruosamente debilitada.”.
Como se para preencher este vacuo, esse personagem tdo marcante do século XIX retorna na
contemporaneidade, de maneira estranha, mas necesséria, para resgatar os prazeres da vida no
espaco urbano.

Por outro lado, outros estudiosos, como Renato Cordeiro Gomes (2012, p. 13) veem com
desconfianca o ressurgimento do flaneur nas cidades do século XXI: “Desta cidade, portanto, esta
eliminado o flaneur, esse personagem urbano [...] que [...] tinha a rua como espac¢o de deambulagao,
e, com seu olhar inteligente mas desenraizado, contemplava, através da multiddo, com seu 6cio e
sem pressa, 0 espetaculo cambiante do efémero e do contingente da cidade transformada pela
Revolugdo Industrial. Se a celebracéo da vitalidade urbana, de sua diversidade e plenitude, é um dos
temas mais antigos da cultura moderna, cuja fantasia se cristalizou em torno da rua, que emergiu
como simbolo fundamental da vida moderna, a cidade deste inicio de milénio vé praticamente
esgarcada tal simbologia.”. Se é na multiddo que estaria a grande questdo na cidade atual, portanto,
o fato de, hoje, as pessoas apenas passarem apressadamente para os seus trabalhos desvirtuaria a
figura do flaneur.
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onde o fragmentéario, 0 microcosmo, as nuances e os detalhes perderam algo de seu
antigo fascinio.”. O olhar deslumbrado pela cidade nos deixa pensar que o narrador
personagem é sim essa figura, que, apesar de tudo, se deixa arrebatar pelo encanto
da capital baiana, ou faz disso uma maneira de resistir as severas transformacfes
que o capitalismo impde as formas de ser e de estar nesse espaco. E através da
cartografia afetiva que ele enfrenta a cidade e reconstréi a forma de ver Salvador.

Eu trabalhava numa pequena seguradora no Comércio e costumava pegar
o Plano Inclinado pra vagar pelas ruas. Frequentava as Noites sem carater
do Theatro XVIII, via filmes no Cine XIV e sabia onde ficava todos os bares
e restaurantes. Conhecia 0s gar¢cons do cinema Paradiso, Sancho Panca,
Pizzaria Micheluccio, Marquesa do Peld, Cravinho de Carlinhos, Axego,
Jardim das Delicias, Ponto do Vital, O Nilo, Casa de Roca. E tinha ainda os
alternativos, como Bar de Sergipe, escondido numa viela atrds da Fundacéo
Casa de Jorge Amado, que a gente chamava carinhosamente de pardieiro.
(CORREIA, 20154, p. 99).

Antes de prosseguirmos, € necessario localizar o leitor sobre a retérica do
caminhar do narrador/personagem, que sai em busca de sentir a cidade. O andarilho
se encontra totalmente preso aos velhos espagcos de Salvador, mais
especificamente ao centro da capital baiana, a lugares como o Plano Inclinado, que
transporta a Cidade Alta para Cidade Baixa ou vice-versa, os diversos bares citados,
o Theatro XVIIl e o Cine XIV, dentre varios outros lugares que, além de compor o
cenario de memodria fisica da capital baiana, também participam da construcdo da
memoria afetiva do personagem. No ato de caminhar ele enuncia, através de um
afeto saudosista, cada espaco marcado em sua memaria. Sao sinais trazidos por um
gestual apoiado em vivéncias de quem conhece como ninguém cada lugar citado,
mas que, ainda assim, se deixa encantar por cada um deles. Ndo €& somente a
beleza fisica dos espacos que seduz o andarilho, mas também o afeto que ele
desenvolveu por cada um desses espacos; em outras palavras, € a conjugacao do
lugar como o afeto que resulta na cidade marcada em sua memoaria.

Liberando-se para a flanerie, a procura dos sutis prazeres que a vida urbana
oferece, o narrador se recorda de sua cidade, tendo como parametro uma topografia
afetiva de gestos, tais quais caminhar por ela e conhecer todos os garcons dos
bares citados, chegando a carinhosamente apelidar um dos bares de pardieiro. Em
contrapartida, nosso andarilho também remonta a cidade de Salvador sob sua face

A reflexdo cientifica abre espaco para controvérsias e deslocamentos sobre o tema, como esta breve
exposi¢do demonstra; para efeitos desta tese, entretanto, vale ressaltar que a figura do flaneur pode
ser pensada através do olhar inebriante de como o narrador remonta Salvador.
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obscura, na qual o estado de abandono e miserabilidade do centro historico
(povoado por mendigos, bébados, prostitutas, todos decadentes) é parte integrante
de sua memoria: “Em varios pontos da Avenida Sete, vi as meninas esperando os
homens, que, escorados, vertiam seus liquidos e detonavam paredes e portas de
estabelecimentos comerciais.” (CORREIA, 20154, p. 100). Estamos, portanto, diante
de um narrador andarilho que nao se distancia da cidade, incorporando-se a
paisagem, apesar de experimentar as mazelas e o caos do cotidiano urbano, o que
sinaliza uma possivel forma de resistir a decadéncia urbana de Salvador.

E curioso notar que esse personagem dialoga intensamente com Augusto,
personagem do conto “A arte de andar pelas ruas do Rio de Janeiro”, de Rubem
Fonseca (2009). Ambos tém o gosto de caminhar pela cidade, frequentemente no
periodo da noite, a fim de encontra-la, senti-la e deixar-se seduzir por ela. Resistem
a faria e as atrocidades do convivio diario e veem no perambular um sentido para
suas vidas na cidade, como também o sentido da prépria cidade, tanto na
rememoracao do passado quanto na escrita do presente.

Os personagens passeiam, cada um por sua cidade, evocando os encantos e
inscrevendo no ato de caminhar a sua memodria, tragando cada um a seu modo as

111 resiste a cidade

linhas possiveis de comunhéo e afeto com a urbe. Se Augusto
contemporanea tendo como ferramenta a escrita de sua alma encantadora,
percebida por suas caminhadas, o narrador do conto ‘“rampa” também esta em
busca de reconstituir a cidade, por intermédio da inscricdo afetiva haurida de suas
ruas, prédios antigos e belezas fisicas. Quando o individuo se deixa arrebatar e
surpreender pelo imaginario presente na memaria coletiva da cidade, € quando
Salvador, enfatizada por suas belezas fisicas, espalha seducdo'?. O

personagem/andarilno de Tom Correia anseia por esse encantamento, esperando

1 “Em suas andancas pelo centro da cidade, desde que comecou a escrever o livro, Augusto olha

com atenc¢édo tudo o que pode ser visto, fachadas, telhados, portas, janelas, cartazes pregados nas
paredes, letreiros, comerciais luminosos ou ndo, buracos nas calgadas, latas de lixo, bueiro, o ch&o
que pisa, passarinhos bebendo agua nas pogas, veiculos e principalmente pessoas.” (FONSECA,
2009, p. 12).

112 Refiro-me aqui aos varios relatos deixados por viajantes, inspirados na beleza fisica do territorio
baiano, a exemplo da descricdo do espetaculo natural apresentado a chegada dos visitantes a Baia
de Todos-os-Santos que foi trazida a luz por Maria Graham: “Uma cidade magnifica de aspecto, vista
do mar, esta colocada ao longo da cumeeira e na declividade de uma alta e ingreme montanha. Uma
vegetacao riquissima surge entremeada com as claras construcdes e além da cidade estende-se até
0 extremo da terra, onde ficam a pitoresca igreja e o convento de Santo Antdnio da Barra. Aqui e ali o
solo vermelho vivo harmoniza-se com o telhado das casas. O pitoresco dos fortes, o movimento do
embarque, 0os morros que se esfumam a distancia, e a prépria forma da baia, com suas ilhas e
promontérios, tudo completa um panorama encantador [...]” (RISERIO, 2004, p. 295).
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obté-lo em sua interacdo diaria com a urbe baiana... a ponto de ser transportado
para o século XIX!
E apés uma das suas caminhadas noturnas pelo centro de Salvador,

planejando retornar para casa de pernoitdo'*

, que o personagem foi transportado,
através de um vacuo, para outra temporalidade e espacialidade da cidade. Nao h&a
explicacdo para o acontecido, mas 0 personagem deixa transparecer que, em seu
encantamento ou em uma fuga da realidade, reside a causa de ter sido
transportado. O fato concreto é que o andarilho também acessa a cidade
contemporanea pela lembranca ou, mais especificamente, retoma a memoéria do que
a cidade ja despertou no passado proximo.

Essa realidade pode ser bem compreendida em consonancia com aquilo que
Robert Pechman (2013, p. 159) afirmou sobre a saudade nas narrativas atuais: “A
saudade, destilada pela memoria, €, pois, um sintoma do processo de transformacao
da cidade e também da perda do sentido de imortalidade com que a cidade
contempla a sociedade.”. Eis ai uma possivel explicacdo para o narrador andarilho
resistir as forcas desagregadoras da cidade atual, por intermédio do encantamento
da memoria, porque, por meio dela, se encontra o sentido, o material contemplativo
que pode exercer no presente novas prerrogativas para o futuro — ndo no sentido
romantico, mas em uma perspectiva reflexiva do proprio presente. Reviver o
passado tomando por base o contetdo incutido no imaginario coletivo dos citadinos
acessa 0 caldeirdo identitario que representou a cidade em tempos passados,
travando contato com um determinado espirito do convivio, pois que 0 imaginario

social € uma das forcas reguladoras da vida coletiva.

Eu estava sentado num bonde com cavalos atados e estacionados na praca
gue reconheci como Municipal. Avistei a baia e, apesar de nao notar nada
tdo diferente no Forte de Sdo Marcelo, achei os navios acanhados, a cidade
absurdamente silenciosa sob as cores esmaecidas de uma manha de sol.
Eu me sentia deslocado ao admirar os belos telhados dos casardes do
Comércio, quando lembrei que precisava trabalhar. Procurei o Elevador
Lacerda, porém s6 havia mato e um despenhadeiro. Tolamente pensei em ir
atrds de um telefone publico. Enfiei a mao no bolso e conferi com alguma
ansiedade que o celular ndo funcionava. (CORREIA, 2015a, p. 101).

Com efeito, a presenca do bonde com cavalos atados, a cidade

absurdamente silenciosa e a auséncia do Elevador Lacerda sao indicios reveladores

13 popularmente conhecido em Salvador como a Ultima conducéo que sai das estacdes do centro da

cidade, percorrendo as vias urbanas durante a noite.
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de que o personagem foi transferido para o passado, provavelmente algum
momento do século XIX, porque nesse tempo se da o inicio da configuracdo urbana
mais proxima dos espacos pelos quais ele caminhava na cidade atual, razdo das
supostas aproximacdes de lugares, ou, talvez, simplesmente porque € nessa velha
cidade que os afetos ainda s&o possiveis no imaginario do narrador andarilho. O
certo é que o deslocamento do personagem por cerca de dois séculos causa de
imediato um choque diante. Sdo muitas as diferencas espaciais e temporais
vivenciadas por ele: o celular ndo funciona, ndo ha registro do Elevador Lacerda na
paisagem que corta a topografia de Salvador, a cidade que encanta j4& ndo é mais
aquela experienciada por ele; é preciso redescobri-la, vivencia-la.

Augusto, personagem de Rubem Fonseca, tenta reencontrar a alma
encantadora do Rio de Janeiro por meio de caminhadas cotidianas pelo centro da
cidade; j& o narrador andarilho constréi Salvador retornando aos espacos fisicos do
passado. E ocupando o lugar de um estranho na contemporaneidade que ele
desloca o olhar e consegue se distanciar das imagens urbanas que sempre |he
foram préximas e ampliar a percepgéo para alcancar outras (novas) possibilidades
de experimentar a velha cidade que, sob uma nova 6tica, se mostra e seduz.

As referéncias que trazia da cidade do século XIX sempre lhes foram dadas
pela memoaria de Salvador registrada em fotografias e jornais antigos. Ouvira falar da
opuléncia dos grandes casarios que compdem o cenario da Cidade Alta, do
movimento de mercadorias no porto da Cidade Baixa; sabia mais ou menos dos
espacos, dos movimentos e da urbanidade que existiam em contextos passados™*.
O que antes era concebido como a memodria da cidade, agora passava a ser para
ele o lugar da vivéncia, das descobertas, das surpresas da “nova” velha Salvador.

“‘Enquanto caminhava, sentia-me dividido: ao mesmo tempo em que desejava uma

14 No século XIX, a Cidade da Bahia apresentava uma concepcdo de espaco urbano plenamente

delineado, através da configuracdo geogréfica pela qual foi instituida como dividida em Cidade Alta e
Cidade Baixa, crescendo em varias direcdes, tanto para longe como para fora do miolo original da
povoacdo. Surgiram, aos poucos, novos bairros, como o da Vitdria, que se tornou um dos mais
elegantes do periodo, com suas casas amplas e arborizadas, onde residia a classe rica da cidade. E
nesse periodo que as modificagdes arquitetdnicas transformaram a cidade, com algumas edificacdes
emblematicas, tais quais: os Ultimos pareddes da Ladeira da Misericordia; os Chafarizes que pontuam
a extensao urbana da cidade; o Passeio Publico, um local bem iluminado e arborizado, que dava aos
moradores a ilusdo dos ares europeus; a Biblioteca Publica, frequentada por um reduzidissimo
publico leitor; o Teatro Sao Jodo, como marco da cultura erudita; e a Ladeira da Montanha que, em
1866, proporcionava uma ligacdo mais facil entre as duas cidades. O quadro das duas cidades é
plenamente marcado pela estratificagdo urbana conferida aos dois locais. No dizer de Moema Augel
(1980, p. 179): “Cidade Baixa — cidade negra, cidade escrava; Cidade Alta — cidade branca, cidade
senhorial.”. Essa representagéo étnico-social faz funcionar um jogo de pleno sentido, ao qualificar a
topografia da Cidade da Bahia, tendo esses dois locais difusos em classe e etnia.
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explicagéo, eu ja me deslumbrava por me aventurar numa cidade inteiramente
nova.” (CORREIA, 2015a, p. 102).

Salvador se descortinava para ele como uma “nova” velha cidade, que
precisava ser experimentada. Tratava-se, neste conto fantastico, da Salvador do ano
de 1860"*°, periodo e paisagem que ele j& tinha visto em recortes de jornais, livros e
fotografias antigas de Salvador. A novidade era justamente desvendar, experienciar
a memoria dessa cidade e dar vazdo ao espirito encantador que parecia ter
desaparecido do cenario contemporaneo em que ele vivia.

Como verdadeiro estranho para a velha Salvador, por onde ele caminhava
despertava a curiosidade dos que passavam pelas ruas em direcdo ao Mercado
Modelo. Suas roupas, esquisitas para época, confundiam os transeuntes e o faziam
aparentar ser um bobo no meio de todos, mas a curiosidade de ver a cidade o fazia
relevar esses pormenores. Ver, neste ponto da narrativa, deve ser compreendido no
sentido de olhar para tomar conhecimento; é quando o narrador percebe que é
necessario que as coisas se facam visiveis para que seja viavel entendé-las e assim
deixar-se surpreender. Encanta-se com “[...] [0] cheiro de maresia [que] se misturava
com o aroma abafado dos armazéns: café, conhaque, carnes defumadas [...]. Achei
fascinantes a brisa e o siléncio, cortados vez ou outra quando passava um negro
guiando uma carroga.” (CORREIA, 2015a, p. 103). A interacdo com a cidade logo se
faz notar, a experiéncia urbana se faz plena através arte de ver e sentir da cidade os
seus cheiros, gestos e ruidos, demonstrando o quanto de prazer a cidade antiga lhe
proporcionou, a ponto de deixa-lo inebriado.

Mesmo que o narrador andarilho imprima esse desejo na urbe
contemporanea, a cidade real demonstra estar mais resistente quanto a seduzir o
caminhante. O ritmo intenso, a incomunicabilidade e a intransitividade dos afetos
tomam conta da cidade. N&o nos esquecamos, afinal, que ele prefere andar durante
a noite pelas ruas da cidade, pelos cantos em que ainda pode pulsar uma
possibilidade de afeto. Porém, é na reminiscéncia do imaginario instituido pela
memoéria da cidade que ele determina os trajetos de conhecer e caminhar

despreocupado pela cidade no intuito de redescobri-la, concretizando dessa forma o

15 para Antonio Risério (2004, p. 306), a década de 1860 foi bastante complicada para Salvador:

“Quase trés décadas de depressédo econdmica. A Cidade da Bahia pode encantar por sua topografia,
arquitetura, clima e paisagem [..] [, mas], no plano da vida social, aqueles dias nada tiveram de
vicosos ou exuberantes. ‘A Bahia dos anos de 1860 é uma cidade em crise’, abrevia Kétia Mattoso.”.
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seu papel de flaneur pelas ruas da cidade da Bahia*'®. Esquadrinhando todos os
angulos disponiveis, ele vé a cidade de forma mais aberta do que a cidade atual; ha
um maior desfrute de encantos e a possibilidade de firmar maiores tracos afetivos e

de comunhao.

Proximo a igreja da Conceicdo, havia uma negra bem vestida, com um
lenco colorido na cabeca, vendendo mingaus e bolos num tabuleiro. Passei
por perto e senti o cheiro que me fez parar em frente a pequena banca. Ela
apenas sorriu, esperando eu escolher. Mostrei um polegar pra baixo,
tentando ilustrar minha fala: meu dinheiro ndo servia, era de um lugar
distante. Ela pareceu ndo entender o gesto, mas respondeu que nao tinha
importancia, eu podia pagar depois. Ali todos se conheciam. Colocou dois
pedacos generosos de bolo de milho num papel pardo e grosso e encheu
um vasilhame com mungunza. Fiquei meio sem jeito, me apressei em
prometer que logo pagaria tudo e fui me sentar num banco a sombra de
uma arvore. Ella apenas sorriu. (CORREIA, 2015a, p. 104, grifo do autor).

Estamos agora em uma cidade na qual a sociabilidade é presumivel, onde o
encontro com o outro e o0 gesto de solidariedade para com o estranho se fazem
possiveis. E curioso notar, na cena acima, o desprendimento com que a vendedora
entrega seus quitutes a um fregués que nunca tinha visto anteriormente, sobretudo
se pensarmos que é da venda destes alimentos que depende sua sobrevivéncia.

Salta aos olhos o excesso de idealizagdo dessa cena, em que o fato de todos
se conhecerem, de serem préximos, faz da velha Salvador o lugar ideal para
sociabilidade e para a troca com o Outro, em termos de igualdade. Vale, portanto,
lembrar, como afirma Robert Pechman (2002, p. 15), que, no periodo oitocentista, a
sociedade urbana brasileira foi marcada por trés dinamicas: a sociabilidade negra,
que se aproveitava dos intersticios da cidade; a sociabilidade da “pequena
burguesia”, que se nutria da vida das ruas e da vizinhanga, das casas de porta e
janelas, e dos sobrados; e a sociabilidade da pequena nobreza, que se fechava em
seu mundo de titulos e luxos. Por este prisma, constatamos que, embora as regras
de convicio ndo funcionassem da mesma maneira em todas as camadas, a
sociabilidade presente nas ruas de Salvador passava por uma estratificacdo
marcadamente étnico/social — Nao que isso significasse alguma barreira para o
personagem andarilho que, seguindo por uma travessia inexplicada, retornou a

velha cidade, diga-se de passagem.

18 Ao utilizarmos a expressdo “Cidade da Bahia” estamos nos referindo a cidade de Salvador no

século XIX, que correspondia ao espaco geografico da cidade de Salvador propriamente dita, da Baia
de Todos-0s-Santos e do Recdncavo.



160

A disponibilidade de afeto com o Outro era, via de regra, restrita aos pares.
Esta caracteristica pode ser apontada como uma das razfes pelas quais se
justificaria o fato de o personagem protagonista ser tdo bem acolhido pela baiana
Leonidia, a ponto de se tornarem amigos e de frequentarem a mesma irmandade. O
vinculo fortaleceu seus lagcos com a cidade e o deixou mais seguro acerca do novo
cotidiano: “A nossa amizade ja havia crescido tanto, cheguei a sugerir o nome de
Eugénia para a primeira filha deles. [...] Fiquei de ir a grande festa de santo que eles
estavam preparando.” (CORREIA, 2015a, p. 106). A relacdo desenvolvida entre o
narrador, a vendedora e seu marido criou condicbes para que 0 protagonista
interagisse mais diretamente com a capital baiana, a ponto de esquecer por
completo que pertencia a outra temporalidade e espacialidade de Salvador.

A partir do momento em que o personagem constroi uma relacao de trabalho
com um estrangeiro, que como ele, acabara de chegar a Cidade da Bahia, o seu
campo de visdo sobre a urbe se ampliou, na medida em que testemunhou os
projetos de modernizacdo pensados para Salvador. Tratava-se de Benjamin

Mulock!*’

, membro de uma companhia estrangeira que veio fazer registros
fotogréficos da topografia baiana, para a construcao da primeira estrada de ferro, o
gue comprova indicios de uma cidade que comecava, ao seu modo, se transformar.
N&o vou tratar aqui do processo de modernizacdo que Salvador passava nesse
periodo; o importante é perceber como a memaria da cidade vai sendo revisitada e
como o narrador personagem, além de ser um estranho que se desloca do seu lugar
particular para adentrar o lugar do Outro, passa a ser testemunha da construcao
desse arquivo, testemunhando diretamente a producdo do repertério oficial da
memoria da cidade, pois Mulock deixou varios registros fotograficos que hoje

representam algumas das imagens mais significativas da cidade no periodo.

Um privilégio acompanhante no registro de diversas fotos: Vila Velha do
Pereira, o Largo do Theatro, a foz do Rio Vermelho, o0 novo Caes das
Amarras de S&o Salvador. Caminhavamos por picadas abertas no mato. A
cada paisagem que elle retratava, eu testemunhava o nivel de nossa
capacidade destruidora, me perguntando se ndo haveria outra forma de
povoar uma cidade tdo magnifica. (CORREIA, 2015a, p. 105, grifo do autor).

117 Benjamin Mulock foi um engenheiro inglés e fotégrafo que veio trabalhar em Salvador, em 1859,

contratado para fotografar as obras da primeira estrada de ferro da Bahia. Foi um dos mais
importantes fotégrafos paisagistas do Brasil oitocentista. (BAHIA TURISMO, [200-?]).
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Observamos que o espaco da cidade da memodria do narrador saudosista
reconstruiu lugares totalmente modificados na paisagem da urbe contemporanea.
Nos tracos do passado, identificou imagens paradoxais, intactas nas suas
lembrancas, e percebeu o nivel de transformacdo que os baianos impuseram a
geografia da Cidade da Bahia. Recorria aos detalhes percebidos e ao quantum de
mudanca que aferia pela comparacdo com a cidade atual. Quanto mais ele
caminhava pela Salvador oitocentista, mais se dava conta do encantamento que a
cidade podia provocar. Preas de seu entusiasmo, poderiamos indagar se estaria
nesse tempo a “alma encantadora da cidade”?

De acordo com a narrativa de Tom Correia, seria perigoso fornecer uma
resposta afirmativa categorica para tal questionamento, pois a mesma cidade que
encantava pelas belezas fisicas, ares, cheiros e afetos era também perversa, no que

tange a memaria dos negros nos espagos urbanos citadinos:

Os negros, descalcos e maltrapilhos, traziam algo de altivez em seus rostos,
apesar de todo maltrato exposto pelas imensas cicatrizes no corpo. Os
homens de terno de linho branco, por sua vez, eram mais sisudos, apesar
de polidos nos gestos. Acompanhavam, a distancia, o desempenho dos
seus empregados escravizados, me fazendo lembrar dos muitos chefes que
tive. (CORREIA, 2015a, p. 103).

A presenca dos negros na urbe baiana desse periodo estd associada ao
trabalho escravo e a péssimas condicfes de vida. Nesse momento historico, havia
pessoas exploradas em troca de moradia e de algumas vestimentas. Esta realidade
choca o narrador, que com ela esbarra em paralelo a fruicdo do encantamento
descortinado, em cada passo dado na velha cidade. A realidade do negro, que trazia
no corpo as marcas da memoéria escrava, o fez parar e refletir sobre a sua prépria
condicdo na cidade contemporénea: assim como 0 negro do século XIX que
trabalhava sob pressdo para seus donos, ele também parecia viver a mesma
representacdo nos dias atuais. Ponderando, o narrador citadino conjecturou que a
alma encantadora da cidade talvez estivesse somente no que corresponde aos
aspectos fisico e afetuoso que a cidade poderia lhe proporcionar. Ao adentrar a
dimensdo das relacbes de trabalho, como se constituiam para a maioria da
populacdo negra de Salvador, verificou, pesarosamente, que as chances e
oportunidades parecem nao ter se modificado muito, ndo havendo assim nenhuma

saudade que tivesse criado raizes nessas lembrancgas: “Mandaram te buscar de
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volta’, ele disse. Ficamos nos olhando por breves segundos, mas nao havia tragos
de banzo no meu sangue.” (CORREIA, 2015a, p. 108).

3.4 SALVADOR E A TAL FELI(Z)CIDADE: CARNAVAL, CARNAVAIS

Como vimos anteriormente, o protagonista do conto “‘rampa” retorna ao
passado para encontrar "a alma encantadora" de Salvador, que parece ter se
perdido, sufocada pela intolerancia e pela violéncia crescentes, que limitam a beleza
e a admiracdo citadinas; por outro lado, a perda ndo é absoluta, 0 encantamento
pela capital baiana ndo esta totalmente desaparecido. De fato, parece florescer em
um determinado periodo do ano: trata-se de um momento em que Salvador se torna
muito mais colorida, suas aguas mais cristalinas e seu céu mais azul; transforma-se
em uma cidade orgulhosa, de uma riqueza cultural propria que, por isso mesmo, faz
questao de mostrar.

A alegria da cidade advém de tracos delineados pelo seu momento presente
e ndo mais a partir de tracos mnemonicos. Salvador, nesse periodo, parece se exibir
mais faceira, encantadora e feliz. Aparentemente, ndo ha nenhum tipo de problema
que possa retirar o brilho esfuziante que se espalha por todo o seu corpo. Séo
imagens que surgem e pintam a cidade, muitas vezes, no visando escamotear
fissuras e atrair admiradores, turistas e investimentos econdmicos™'®. A forca desse
repertério imagético delineia uma representacdo para Salvador pautada
principalmente pelo mito da alegria e da cordialidade baianas, encenadas
veementemente no periodo do Carnaval. Vale reiterar que sdo retratos que
congelam a cidade como “[...] lugar natural do acolhimento, do transito, da troca, da
mistura [...]" (ALVES; BACELAR; CUNHA, 2004, p. 1), designacdes que contribuem,
assim, para forjar um estagio perpétuo de felicidade para Salvador.

Entre cantos e encantos, Salvador sempre foi (ou melhor, permanece)

considerada como uma alma que transmite um estado Unico de alegria. Trata-se de

118 Nao interessa aqui ressaltar as questdes de mercado relacionadas a cidade como produto do
turismo. Merece atencdo, no entanto, para os propositos desta tese, perceber como as imagens
construidas com essa finalidade representaram/representam um discurso simbdlico para Salvador.
Sao discursos veiculados como estratégias politicas, adotados tanto pela prefeitura, quanto pelo
governo do estado, com o intuito de promover e atrair capital para a cidade. Como exemplo, temos o
relatério elaborado por Paulo Gaudenzi (2005, p. 67, grifo do autor), intitulado A Bahia no século XXI,
relacionado a gestdes especificas na area de cultura: “A expressdo Axé ndo sera utilizada pela Bahia
apenas como rotulacdo mercadolégica, eternizando-se o seu significado (energia positiva) no jeito de
ser do baiano, no seu estado permanente de festa, musicalidade, felicidade, alegria, enfim, na sua
filosofia de vida, marca distintiva da Bahia no pais e em outras partes do mundo”.
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uma concepcao marcada principalmente por um corpo festeiro que se manifesta

entre dancas e musicas que alimentam esse estado de espirito™*®

, revelando-se
principalmente no verdo*?°. Ndo podemos perder de vista, nem tampouco obliterar,
toda contribuicdo da cultura negra para a instituicAio e consolidacdo das
caracteristicas que individualizam a alma baiana.

Durante as folias momescas, Salvador se transfigura, tomada de uma alegria
qgue transborda pelos poros; converte-se em um corpo que parece incansavel, que
se traduz por meio de uma espléndida felicidade, em que seu principal desejo é
seduzir aqueles que costumam visita-la, principalmente no periodo do Carnaval*?.
Essa imagem de prazer extremo se inscreve em um discurso que, por muito tempo,
encontrou guarida em masicas, textos literarios, fotografias, filmes — enfim, em um
vasto arsenal iconografico que, na atualidade, é reforcado pela midia, que difunde a
capital baiana partindo do pressuposto de que ela é a “terra da felicidade”, a “terra
da alegria”, a terra em que se faz o maior carnaval campal do mundo*??,

A parte a inegavel visibilidade que recebe, a estampa soteropolitana
veiculada, principalmente, no periodo do Carnaval, passou a ser guestionada em
diversos aspectos pelos textos literarios que narram a cidade contemporanea.
Surgem algumas contundentes indagacdes sobre essa feli(z)cidade: ainda é
possivel imaginar Salvador pela 6tica da alegria? Ou melhor: até que ponto esse

discurso propagado, principalmente no periodo do Carnaval, se relaciona

119 Este estado de espirito pode ser associado aos tracos culturais que representam Salvador. Para
Antonio Risério (1988, p. 145), as origens da gestagdo do que denominamos de “cultura baiana”
podem ser tragcadas: “A Bahia vai mergulhar, por bem mais de cem anos, num periodo de relativo
isolamento e soliddo, antes que acontega sua insercdo periférica na expansao nordestina do
capitalismo brasileiro. E foi justamente na maturacdo desses mais de cem anos insulares, de quase
assombroso ensimesmamento, que se desenvolveu a trama psicossocial de uma nova cultura,
organicamente nascida, sobretudo, das experiéncias da gente lusa, da gente banto e da gente
iourubana, esta em boa parte vendida a Bahia pelos reis do Daomé. O que hoje chamamos de
“cultura baiana” é, portanto, um complexo cultural historicamente datavel.”.
120 Os aspectos culturais intensificados no veréo se transformaram em tracos distintivos, organizados
como imagens que venderam/vendem a cidade, a partir da década de 50, para o turismo. Segundo
Arla Coqueiro (2006, p. 25), essa estratégia se ganha corpo dos anos 70 em diante, quando da
criagdo da Bahiatursa: “As campanhas de divulgacado passam a ser levadas ao exterior e o slogan,
que convidava os visitantes, era ‘Bahia — Terra da Felicidade’. A escolha desse primeiro slogan, nas
inGmeras campanhas que se seguiram, pode ser tomada como tendéncia para tirar proveito de
representacdes sobre a Bahia que ja circulavam no imaginario nacional e internacional, através de
?zrlodutos _simpél_icos veiculados_pela_Iitfar_atura, musica, cinema e televisio.”. _ o )
A instituicio desse imaginario, que podemos chamar aqui de baianidade, é
construido/reconstruido  pela literatura e pelo cinema que representam Salvador na
contemporaneidade. O topico serd discutido nas proximas secdes, nas quais demonstraremos a
existéncia de formag@es discursivas que ora ressaltam, ora dilaceram o conceito de identidade Unica,
capaz de representar toda a cidade.
122 Roberto Guimardes (1999) indica que o carnaval de Salvador é hoje a maior festa campal do
mundo segundo o Guinness Book, em termos de dias e quildbmetros de avenidas.
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efetivamente com a cidade? N&o podemos perder de vista, como afirma Goli
Guerreiro (2005, p. 19), que: “Salvador é uma das cidades que mais investem nas
conexdes entre cultura e turismo e busca se diferenciar no mercado turistico pela
singularidade e diversidade de sua producao artistico-cultural.”.

Como ja foi discutido na primeira secdo deste trabalho, os videos
promocionais sobre a cidade enfatizam imagens sempre atreladas ao discurso de
“terra da alegria”, “terra da felicidade”, “terra festeira”. Cabe discutir como essas
imagens sdo encenadas pelas textualidades literarias que narram a capital baiana,
vez que tanto os discursos oficializados quanto a prépria sociedade baiana parecem
conduzir-se como se de fato “[...] vivessem num paraiso ludico praieiro dos trépicos,
onde tudo é festa e espetaculo.” (RISERIO, 2004, p. 592). Esse modus operandi do
viver soteropolitano é atravessado pela perspectiva estereotipada consagrada por
essas imagens. Como afirma Bhabha (2005, p. 110), “[...] o esteredtipo € um modo
de representacdo complexo, ambivalente e contraditério, ansioso na mesma
propor¢ao em que € afirmativo [...]". A acado imperativa e a insisténcia peculiar
dessas imagens fazem com que elas acabem se tornando hegeménicas, trazendo
consigo um repertério articulado em uma consonéncia ambivalente para Salvador, ja
gue nem todos os soteropolitanos vivem essa festividade com tanto afa.

Embora o Carnaval seja propagado como um dispositivo simbdlico que
remonta uma identificagdo de Salvador como uma cidade alegre e feliz, os textos
literarios “Pipoca”, de Fabio Mandingo (2011), “Negros cruéis tentadores”, de Tom
Correia (2015b), e O canto da Sereia, de Nelson Motta (2002) narram a cidade tendo
como pano de fundo as diversas performances que ora ressaltam, ora esgarcam o
campo simbdlico que a propaga por meio de imagens associadas a alegria. De
modo geral, estes textos do corpus convergem para uma “[...] consisténcia simbdlica
e textual quase inabalavel [...]" (ALVES; BACELAR; CUNHA, 2004, p. 1) — em
diferentes perspectivas, é verdade, mas em todas a ideia da alegria configurada nas
textualidades convoca o corpo da capital baiana no intervalo do reinado de Momo,
apresentando, por diferentes angulos, a festa, que representa a propria ideia de
alegria de carater popular e democratico, tracos tidos como distintivos da folia
soteropolitana.

O Carnaval é interpretado pela literatura contemporanea como um periodo
singular por que passa a capital soteropolitana. O palco da festa é onde as

sociabilidades existentes no cotidiano da cidade sdo trazidas a tona e as tensas
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relacbes entre os diferentes, entre o centro e a periferia, entre ricos e pobres, sao
escancaradas nas ruas e avenidas da alegria. Nesses dias, a cidade se reveste de
regozijo generalizado, de felicidade e de contentamento disseminados pela festa,
bem como da concepcéao de que todos nés comungamos do mesmo sentimento.

Sao porta-vozes dessas sensacdes certas masicas mais antigas, da década
de 90, que fortaleceram para Salvador a imagem de que todos somos um soé
carnaval, assim expressas: “We are Carnaval/We are, We are folia/ We are, we are
the world of Carnaval /We are Bahia” (GUANAES, 1996). Também foi veiculado que
somos uma terra festeira: “Eta terra festeira/De gente bonita/Que da né em pingo
d'agua/Que agita, que agita’(TAVARES, 1998). Na mesma sintonia, houve cang¢ao
gue vendeu a nocdo de que todos os baianos pertencem a mesma irmandade no
periodo da festa: “Nao pode faltar a fé/O carnaval vai passar/Na Sé ou no Campo
Grande/Somos os Filhos de Ghandy/De Dodé e Osmar”.

Mas nem tudo é contentamento. O Carnaval contém, paradoxalmente, o
gérmen para a eclosdo de multiplas tensdes étnico/sociais, que sdo trazidas a baila.
As desestabilizacbes de esteredtipos perversos e o empoderamento de discursos,
assim como os embates diarios, ganham enorme visibilidade no carnaval de
Salvador. Como exemplo, podemos citar a autoafirmacéo da beleza do corpo negro:
“Quem é que sobe a ladeira do Curuzu?/E a coisa mais linda de se ver?E o llé
Ayé/O Mais Belo Dos Belos/Sou eu, sou eu/Bata no peito mais forte/E diga: Eu sou
l1&” (GUIGUIO; FARIAS; POESIA, 1998).

Caminhando para o presente, vemos que a afirmacéo dos espacos reconditos
da cidade tem sua oportunidade de evidéncia: “Nao tem leotria ideia de preto/ Que
sobe as escadas e passa nos becos/ Conhece a rua, ele mora no Gueto/ Favela, €,
Favela/ Favela, eu sou Favela” (PARANGOLE, 2008). Cresce também o
questionamento feroz do cotidiano duro de Salvador: “Dividir Salvador/ Dividir
Salvador/ diz em que cidade vocé se encaixa/ Cidade Alta, Cidade Baixa/Diz em que
cidade vocé” (RUSSO; PASSAPUSSO; SEKOBASS, 2016). Esta representacéo se
destaca na musica do cantor que se autointitula e se autoafirma o “Principe do
Gueto”, Igor Kannario: “E tudo nosso/ nada deles/ nada deles/tudo nosso/ E tudo
nosso, é nada deles/ Representa a favela” (KANNARIO, 2014).

Os Ultimos carnavais da cidade, em termos de producdo musical, vém

contribuindo para a visibilidade desses outros espacos de Salvador que sempre
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existiram, mas agora se autoafirmam. A favela, a periferia e o gueto™®

ganham
contornos ativos nas musicas que cantam a capital baiana, ndo meramente no
sentido descritivo, mas através de uma énfase no orgulho e na assertividade de se
assumir como pertencente a esses espagos.

O Carnaval é reflexo do cotidiano, das relacbes tensas escamoteadas nos
espacos urbanos de Salvador. Ainda que se pense a festa como um
megaespetaculo que proporciona entretenimento e alegria para atrair investimentos
econdmicos para a cidade, fortes conflitos urbanos, étnicos e sociais sdo trazidos a
cena. E sobre essa cidade partida, configurada pelas contradicées do discurso de
felicidade, que a literatura amplia o seu olhar.

Em Pipoca, de Fabio Mandingo (2011), o proprio titulo nos d& a pista de que a
narrativa € contada pela 6tica daqueles cidaddos que ndo tém um lugar privilegiado
na festa. Pipocas sédo pessoas que brincam, dancam e aproveitam o carnaval ao
redor das cordas que separam os folibes pertencentes aos blocos de trio da
populacdo ndo associada. Além das cordas, aqueles que usam os abadas dos
blocos sao protegidos por “muros moveis”, os segurangas. O termo "pipoca", por
conseguinte, é empregado no Carnaval de Salvador para identificar estas pessoas
gue brincam na rua sem vinculagdo a nenhuma agremiacdo momesca, disputando o
espaco publico com aqueles que podem pagar por um abada ou por um camarote.
Milton Moura (2006, p. 11) salienta que: “O pipoca, normalmente, € mais escuro,
mais pobre e menos letrado [...]" do que o integrante tipico dos blocos e camarotes,
“[...] que corresponde aos padrdes apolineos de beleza que, cada vez mais, tomam
conta do Carnaval da Bahia [...].” (MOURA, 2006, p. 11).

Os pipocas se apropriam dos espacos da festa de forma diferenciada:
ocupam as ruas, brincam ao redor das cordas que envolvem os trios, seguem 0s
artistas de blocos e desfrutam do som dos camarotes, sem pagar por isso. Sabem
gue os trios independentes sdo destinados a eles, criados para a massa que esta
nas ruas vivenciando a folia soteropolitana, de certa forma ainda preservando a ideia

da brincadeira e da espontaneidade, quase desaparecidas do cenario momesco

128 “De acordo com Wacquant, guetos sdo enclaves urbanos etnoterritoriais, que resultam da acao

conjunta de quatro forcas formativas. Trés delas — perversdo racial, confinamento residencial e
exploracdo econdmica — sdo forcas exdgenas impostas pela sociedade externa, enquanto a quarta —
autonomia institucional — vem de forcas enddgenas, geradas e sustentadas por meio de recursos
internos do grupo isolado.” (WEITMAN, 2004, p. 165).
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contemporaneo’®. S&o folides conhecedores de certa linguagem corporal para
soletrar o jogo de corpos na multiddo, a confuséo, as brigas de determinados
grupos, ou simplesmente a presenca da policia. Pensando no pipoca, no Carnaval
vivenciado de baixo, nos cidaddos que participam da festa e ocupam as ruas,
ladeiras e pracas, Fabio Mandingo constréi uma interessante narrativa, que agora
comecgaremos a visitar.

Terca-feira a noite, ultimo dia do reinado de Momo. Salvador esta radiante,
o fim do estado euférico de felicidade e a multiddo em suas ruas canta, danca e se
despede do Carnaval. No entanto, a festa € uma perigosa alegria para aqueles
cidaddos desprovidos de dinheiro ou que ja trazem o0 corpo inscrito em uma
categoria enviesada e discriminatdria. A participacdo do negro no Carnaval de
Salvador perpassa por essas feicfes especificas, no que tange as relacdes étnico-

raciais presentes na folia soteropolitana.

Barulho ensurdecedor ferindo os ouvidos. Tensao. A multiddo em polvorosa
nas ruas noturnas. Helicépteros. Medo. Tropas de choque. Um homem
negro caido imoével no chdo desdgua um rio de sangue: é carnaval em
Salvador! (MANDINGO, 2011, p. 43).

Assim Salvador € algada a sua primeira cena de carnaval na narrativa. A tdo
festejada alegria é substituida pelo estado de tensdo. A violéncia, vivenciada
principalmente por aqueles desprovidos de ocupar um lugar privilegiado na festa poe
em cheque a imagem da tao feli(z)cidade. A folia momesca néo é vivenciada da
mesma maneira por todos, pois 0s negros pobres da cidade ndo tém como pagar
pela festa. Ndo vamos enveredar aqui por uma questdo determinista, mas vale
lembrar que a participacdo do negro no carnaval da capital baiana sempre foi
marcada por intensos conflitos desde a sua origem'®. A realidade descrita de

Mandingo é sofrida justamente por um negro.

14 0 Carnaval de Salvador se tornou uma grande industria cultural, como se observa Paulo Miguez

(1998, p. 2): “Um olhar mais contemporéneo sobre o carnaval vai acentuar a obviedade do seu
impacto social, particularmente porque, a sua rica dimensao cultural vem agregar-se uma dimenséo
econdmico--mercantil, com suas praticas e dinamicas tipicas do mundo dos negécios, ocasionando a
constituicdo do que pode ser chamado de ‘carnaval-negécio' [...].". Essa concepcdo de mercado
modifica o espirito da festa e a transforma num grande fenébmeno do showbiz, comandado agora
%%Ios patrocinadores e pela midia televisiva. _ . _
Segundo Manoel de Carvalho (1998, p. 184), o desfile dos ricos e dos brancos se dava pelo eixo
de cima da cidade: Rua Chile e, posteriormente, Avenida Sete de Setembro. Os negros nao
desfilavam nesse trecho, por sinal; apropriavam-se do Pelourinho, do Passo, da Baixa dos Sapateiros
e da Barroquinha. Segundo o autor, em uma conversa, Cid Teixeira teria informado que, em 1905, um
afoxé de negros resolveu subir a Barroquinha e afrontar os brancos, desfilando na Praca Castro
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O narrador € um ex-folido de rua, negro, pobre, que ja brincou muitos
carnavais e, por conta de tanta experiéncia adquirida, conhece toda a corporalidade
empregada na festa. Sabe definir seus cédigos, os caminhos nos quais podem
acontecer os possiveis embates, distingue a sociabilidade presumivel de cada grupo
no espaco da festa e quais sao aqueles que devem ser afastados, por serem
potenciais vetores de violéncia, principalmente para os pipocas desavisados. O
personagem € eximio para identificar os provaveis encontros e desencontros nos

becos e ruas que compdem o circuito do centro de Salvador'?®:

No comeco da avenida eu ja pego Margareth botando o chdo pra tremer.
Sua voz potente atravessa os corpos em milhares de decibéis, a
percussdo come no centro, 0 couro das congas é que marca o ritmo, a
massa se agita ao som de Dandalunda, e eu sigo a minha estratégia:
dancar junto com a mausica, cuidando pra ndo levar pancada, e avancar
uns cem metros a cada intervalo.

O trio de Margareth é de pipoca, s6 o0 povdo € quem vai atras mesmo.
Viola de um lado, biriba do outro, playboy nem pensa em colar. Desvio dos
grupinhos, é onde mora a covardia. Um que pare de vacilo no meio de
uma barca dessa: eu que ja sou macaco velho, sempre na levada.
(MANDINGO, 2011, p. 45).

Do Pelourinho ao Campo Grande, Salvador é narrada em seu ultimo dia de
festa. Nem todos sdo do carnaval, nem todos sao contagiados pela tdo conclamada
alegria. Muitos se distanciam desse tipo de imagem tdo bem propagada pelas
musicas, midias e discursos que molduraram Salvador por muito tempo.

Como revela Ordep Serra (2014, p. 278), “[...] [0] modelo que vige o carnaval
de Salvador é estupidamente racista. Além, € claro, de antidemocratico, predatorio,
concentrador de renda.”. O autor destaca, de forma precisa, como a cidade mais
negra do pais trata a maioria dos seus cidaddos. O carnaval soteropolitano se tornou
um palco escancarado de encenacgdes cruéis postas a duras cenas, mas sé aqueles
que conseguem deslocar o olhar para além do discurso de alegria podem perceber o

apartheid da festa, vivenciado principalmente pelos moradores negros e pobres.

Alves. Estas informacdes servem para mostrar que a questdo de discriminagdo ndo é nova no
Carnaval baiano, definindo seus contornos desde sua génese.

126 Segundo Ordep Serra (2014, p. 268): “No ano de 2011, a grande boutade carnavalesca foi uma
declaracdo da cantora Claudia Leite, que caracterizou os dois principais circuitos da folia
soteropolitana a partir da perspectiva dos respectivos publicos: segundo ela, na Avenida Sete-
-Campo Grande predominava o povo; na Barra (no circuito Barra-Ondina) predominava a ‘gente
bonita’. O preconceito que a cantora boquiarrota verbalizou esta bem arraigado no modo de pensar
da minoria hoje hegeménica no carnaval da Boa Terra. A ‘gente bonita’ é a que veste os disputados
abadas, protege-se com as cordas e 0s corpos das pessoas carentes do ‘povo’ (leia-se dos negros) e
se diverte em seus enormes ‘trios’ nos blocos privilegiados”.
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S&o0 pessoas que se apropriam de outro tipo de festa, de outro espaco do
carnaval, trabalhadores que, assim como o narrador de “Pipoca”, passam todos os
sete dias de folia soteropolitana comercializando bebidas e comidas: “Os pretos
subindo e descendo a Ladeira da Montanha com sacas de gelo na cabeca, mulheres
e meninas trazem até quatro caixas de refrigerantes nos bragos.” (MANDINGO,
2011, p. 43).

Como trabalhava no mercado informal, o narrador aproveitou a temporada do
entrudo para garantir o sustento da familia. Assim como ele, véarias familias de baixa
renda, em sua maioria compostas por moradores da periferia e do suburbio da
cidade, usualmente aproveitam o periodo do carnaval para trabalhar como
ambulantes, catadores de latinhas, cordeiros*?’ dos blocos, vendedores de comidas
de rua. Estes atores se valem do precéario espaco da festa para conseguir algum
trocado, j& que o desemprego é gritante na capital baiana*?®.

A cidade festeira, para eles, embora se mostre como espaco da oportunidade,
exibe uma face totalmente perversa, pois muitos deles exercem atividades em
condicdes precérias. A maioria, quando ndo dorme na avenida, cata o lixo do chéo,
€ espremida pela multiddo enquanto carrega cerveja e agua nas costas ou enfrenta
uma multiddo para dar seguranca e fazer o bloco andar. Estas pessoas estao
expostas a todas as formas possiveis de injusticas e infortinios que a festa propicia.
Como aponta o narrador, falando sobre uma velha senhora chamada D. Julia, que,
assim como ele, trabalha como ambulante, “[...] ela com seus sessenta anos, mais
quatro filhos e os netos que ndo aguentaram o tranco e pegaram no sono sobre uma
caixa improvisada de papeldao. Nao para nem para conversar comigo” (MANDINGO,

2011, p. 47). A maioria reside distante do centro da festa e acaba por habitar

127 Segundo Haroldo Abrantes (2014), cordeiros sd0 homens e mulheres, devidamente selecionados

e contratados, para segurarem as cordas que cercam o0s integrantes do trio. Os cordeiros devem
manter as cordas suspensas, garantindo a seguranca do folido e permitindo uma tranquila fluéncia do
bloco nos circuitos.

128 gegundo Inaia Moreira de Carvalho (2016, p. 1), “[...] mesmo ap6s a conjuntura econdmica
favoravel que caracterizou nacionalmente a primeira década deste novo século, com uma queda do
desemprego, um crescimento do emprego formal e uma relativa recuperacdo dos ganhos dos
trabalhadores, foi constatado pelo Censo de 2010 que Salvador possuia 17,6% de empregados sem
registro formal e 18,7% de ocupados por conta propria, na sua grande maioria em atividades
precarias e de baixa remuneracdo; os servicos domésticos respondiam isoladamente por cerca de
9,1% da ocupacéo e os postos melhor pagos eram em nimero mais reduzido, uma vez que 39,4%
dos ocupados percebiam um rendimento mensal de até um salario minimo (considerando a soma de
todos os trabalhos), 68,9% de até dois salarios minimos e apenas 6,4% de dez salarios ou mais.

Com a crise dos ultimos anos esse panorama se tornou ainda mais adverso, com o desemprego, por
exemplo, chegando a 20% da populacdo e afetando especialmente o0s jovens, oS negros, as
mulheres, os menos escolarizados e 0s moradores dos bairros populares e periféricos [...].”
(OBSERVATORIO DAS METROPOLES, 2016, p. 1).
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temporariamente seus espacgos, ocupando as ruas de forma débil: dormindo no
chéo, na sujeira, esgotada do duro trabalho, lidando com uma multiddo e sujeitas a
agressao, apenas para tentar garantir seus minguados lucros.

O texto de Mandingo nos mostra outro tipo de Carnaval, em que o tom da
alegria é corroido pela desigualdade que impera em seu cotidiano. Vale ressaltar
que, em Salvador, essa desigualdade tem cor e em sua maioria ocupa 0S espagos
outros da festa. Os mecanismos de exclusdo social do negro presentes no carnaval

traduzem as perversas chagas do racismo*?, vivenciadas pelo protagonista.

Logo na Rua Chile o pau ja comeu. Esse cara tomou um murro de algema
na fonte, e tai no asfalto se batendo e sangrando. O motivo quem sabe sao
eles, o Choque que t4 passando o radio chamando a viatura. [...] Se descer
pela Barroquinha € viola, os sacizeiros tiram meu escalpo e roubam até
minha cueca. A Baixa dos Sapateiros ja virou a cidade fantasma do crack, e
s6 quem nédo tem nada a perder é que correria o risco. A Avenida Contorno,
de outro lado, é outra conversa: choque descendo, P.E. subindo e agente
civil dando bote de paisano. Até eu explicar o dinheiro guardado no ténis, ia
eu no rodao da 12 e s6 quinta--feira tava solto. (MANDINGO, 2011, p. 44).

A preocupacdao de retornar para casa depois de um dia de trabalho no espaco
da folia baiana é tratada no conto como o grande desafio enfrentado pelo narrador:
homem, negro, pobre, trabalhador ambulante, vitima de um racismo neurotizante
gue campeia na cidade. No periodo da festa, a problematica racial parece estar mais
a flor da pele, tornando-se evidente no tratamento da policia para com o cidadao
negro, pois negra € a cor da multiddo que esta fora dos blocos e propicia a tais
violéncias. O desrespeito e 0s possiveis abusos sdo calculados pelo narrador, que
age sempre visando se evadir de tais constrangimentos.

O abuso contra o0 negro é exposto vividamente no texto de Mandingo. O autor
desmonta o tdo propagado carnaval da alegria e a tdo difundida mesticagem
harmdnica teoricamente existentes na cidade de Salvador: as tensdes vivenciadas e
observadas pelo narrador pdem em xeque esse discurso, uma vez que a cidade tao
festiva e dancante é profundamente desigual e racista para a maioria dos

afrodescendentes.

129 Em 2016, o Observatério da Reparacao, que funciona durante o periodo do carnaval, registrou 461

casos de racismo. Destes, 308 advieram de situac¢des de vulnerabilidade social, 182 de discriminagao
contra LGBT, 84 casos de discriminacédo racial e 21 referentes a Lei Antibaixaria, que condena
divulgacao, por parte do artista, de mensagens homofébicas, de discriminacéo racial e LGBT e de
desqualificacéo da figura da mulher. (SALVADOR, 2016).
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O personagem, experiente, registra “[...] os parmalat**® dancando suas
coreografias coloridas no meio da avenida, protegidos por um corddo de segurancas
negros.” (MANDINGO, 2011, p. 46). Os segurangas negros apontados — leia-se aqui
cordeiros — sdo0 em sua maioria pobres, negros e enfrentam a multidao para garantir
a seguranca dos blocos, bem como o movimento do carnaval, pois, sem a presenca
deles, o transito dos blocos de trio ndo aconteceria. A cidade, nesse periodo de folia,
se relaciona com eles de maneira bastante hostil, se pensarmos nas péssimas
condicBes de trabalho a que sdo submetidos, bem como nos baixos salarios pagos
pelo tipo de trabalho.

Mas a crueldade para com 0s negros ndo aparece sO nos bastidores do
Carnaval. Embora boa parte da musica que faz com que a festa seja construida e
pensada pelos negros da cidade, a participacdo nos lucros auferidos e a frequéncia
aos lugares detentores de poder é irrisoria, se levarmos em conta o que ja viemos
discutindo, que boa parte da méo de obra (cordeiros, ambulantes) que gere o

carnaval de Salvador é negra®!

. O protagonista vive numa verdadeira corda bamba
nos espacos publicos da festa: quando ndo esta concentrado no trabalho pesado de
ambulante, precisa refletir sobre sua trajetdria e comportamento na volta para casa,
apos esse exaustivo dia de trabalho. Tem plena consciéncia da sua posi¢cao social
na cidade e sabe que é preciso enfrentar a multiddo com cautela, porque ha um
imperativo de agressdes presentes na Ultima noite do carnaval, e porque a violéncia
se torna muito mais explicita contra os afrodescendentes da cidade’?.

Em “negros cruéis tentadores”, o protagonista do conto de Tom Correia
(2015b), assim como o de Mandingo, € um afrodescendente, conhecedor do
carnaval, das suas linguagens e das redes e tramas violentas que um corpo negro
pode sofrer nos espacgos publicos da capital baiana, tanto da populagdo em geral

quando do aparato policial.

1% Termo utilizado no cotidiano das ruas de Salvador para se referir a pessoas de cor de pele branca.
31 segundo Jo&o Jorge Rodrigues™® (2014, p. 1), presidente do Olodum, pode-se dizer que: “E um
[Carnaval] discriminatério, segregado, com mecanismos que reproduzem o capitalismo brasileiro: a
%rzande exclusdo da maioria em beneficio de uma minoria.” (GELEDES, 2014, p.1).

A violéncia que aflige a populagdo de Salvador € particularmente implacével contra a populacéo
negra: “Além das condi¢Bes de vida, moradia etc., [...] a forma como o negro, sobretudo o jovem
negro, tem sido tratado nesta cidade € inaceitdvel. A associacdo do negro ao criminoso, como se
fossem sinbnimos, € muito frequente, sobretudo na acdo policial truculenta, desrespeitosa e
desumana em diversas situacdes. O Movimento Reaja tem denunciado o genocidio do povo negro, o
qual tem sido reforcado por governos pouco interessados com as pautas dessa populacdo aliado a
acao violenta de uma policia que € ‘é maquina de matar negros.” (PENA; BOUGCAS, 2015, p. 1).
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Pouco importava se apenas gente branquinha e bonita ja desfilava na parte
de dentro das cordas, se apenas 0 povo-negao mendigava atencado na parte
de fora. Meganhas'® abriam caminho com seus cassetetes gigantescos,
precursores dos impassiveis PMs da Caatinga, que fustigariam rins e
figados desavisados, algemariam malhados, vagabundos e arruaceiros
embalados pelo som continuo a ditar a marcha. De repente, clarBes se
abriam desafiando as leis da fisica, varios corpos ocupando o Unico espago
possivel, separando gente em camadas, revelando brevemente o asfalto,
liso e intacto, diante de milhes de pés pisoteando-o freneticamente.

A sequéncia de pequenas confusdes com a policia ndo me assustou, s6é me
deixou alerta. Seria um problema se me pegasse em flagrante, ja havia
calculado o risco. (CORREIA, 2015b, p. 20-21).

Mais uma vez, Salvador é referida pela literatura contemporanea a partir do
carnaval. A cidade vista de baixo, dividida em camadas, escancara as tensdes
cotidianas soteropolitanas: de um lado, o povo espremido, a massa de folides
composta, em sua maioria, por negros e negras (povao), que disputa palmo a palmo
com as agremiacdes de trio um lugar no asfalto da folia; do outro lado, a cidade de
“‘gente bonita”, a massa de nao negros que participa das imagens de alegria
veiculadas pela midia ao divulgar o carnaval de Salvador. A capital baiana contada
por Tom Correia € um mosaico orientado por uma ordem excludente. Os
afrodescendentes estéo sujeitos aos piores desmandos na atuacédo do Estado sobre
a paisagem soteropolitana, bem como aos piores empregos sazonais, gerados em
funcdo da festa, que necessita de uma megaestrutura para ser realizada,
movimentando, segundo estudiosos da festa, altas somas para cidade (MIGUEZ,
1998; SERRA, 2014).

Como o titulo do conto jA pressupbde — “negros cruéis tentadores” — o
narrador personagem desenvolve, em suas andancgas, sentimentos de inadequagao
e desilusdo a respeito dos circuitos do carnaval. A reflexdo do personagem guarda
estreita relagdo com o fato de ele estar no lugar do Outro da festa, o que nos remete
a imagem consagrada da multiddo unida pelo sentimento de dor, cantada por

Moraes Moreira’** nos versos “Olhos negros/ cruéis tentadores/ das multidées sem

3% Termo usado no cotidiano das ruas para se referir aos soldados da policia militar.

138 A musica Chao da praca, de Moraes Moreira (1979), cantada até os dias atuais no carnaval de
Salvador, nos remete, através de uma visdo lirica, & imagem de uma multiddo sofrida, que, através da
unido, se faz escutar e move a cidade. O eu lirico, como porta-voz dos negros da cidade, conclama a
todos aqueles que comungam de um passado de dor e luta a se agregarem e se fazerem ouvir na
cidade:

Olhos negros cruéis tentadores/das multidées sem cantor

Meu amor quem ficou/ nessa dan¢ga meu amor /tem pé na danca

Nossa dor meu amor/ é que balanca nossa dor/ o chdo da praca

Vé que ja detonou som na praca /porque ja todo pranto rolou

Olhos negros cruéis, tentadores/ das multidées sem cantor ...
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cantor”. Ao contrario do mote da cancado, porém, o narrador do conto de Correia ndo
comunga com a ideia de unido pela dor conclamada pelo eu lirico da melodia; muito
pelo contrario, sua percepcao perspicaz € a de um folido bastante atento a essa
ideia de multiddo em seu inseguro estado de alegria, por estar ciente das tensodes
étnico-raciais que permeiam a festa. Consciente das mazelas da cidade, nédo se
deixar inebriar por completo pelo espirito festivo de Momo, pela cidade festiva que
impulsiona a todos a um estado pleno de alegria. A ressalva para essa realidade
esta presente apenas quando ele registra a saida de alguns blocos afro'*. E nesse
momento que o escritor rasura a ideia de multiddo e propde outras histérias, outras
imagens para o discurso da tdo conclamada alegria, refletindo acerca da
participacdo dos negros no carnaval de Salvador.

Mesmo sendo conhecedor dos coédigos presentes no manejo festivo das
ruas, o narrador de “negros cruéis tentadores”, se arrisca nas contradicdes da
Salvador dividida, em busca da multidao, do “[...] inseguro estado de felicidade [...]”
(CORREIA, 2015b, p. 21), das irreveréncias presentes no desfile da Mudanca do
Garcia, ou mesmo a procura de um antigo amor de carnaval, que o inspira a
participar da folia soteropolitana. Embora esteja disposto a participar da festa, ha
sempre um olhar critico e corrosivo para tudo que ele visualiza e vivencia, no
percurso da cidade: “Ao longo da avenida era a mesma coisa todo o ano, mas o
povo se comportava como se tudo fosse inédito, e isso deixava todos
inexplicavelmente mais euféricos.” (CORREIA, 2015b, p. 20). O distanciamento do
personagem demonstra que sua perspectiva € a de quem esta fora da multiddo, de
guem percebe o desgaste de um modelo de carnaval, que embora se reproduza,
ainda ndo é universal, ndo ha novidade na avenida, e sim uma festa alegre, que
atinge a quase todos.

A sociabilidade descrita pelo narrador personagem, nesse periodo, nos
remonta a festa do final da década 70 e inicio de década de 80, momento em que 0

carnaval soteropolitano comecava a investir no padrao de agremiagdes de trio, nos

Eu era menino/ menino um beduino/ com ouvido de mercador

L& no oriente/ tem gente com olhar de lan¢a/ na danga do meu amor

Tem que dancar a danga/ que a nossa dor/ balanca o chdo da praca

1% Segundo Paulo Miguez (2008, p. 6), os blocos afro: “Surgiram na metade dos anos 1970
inaugurando o processo conhecido como de “reafricanizagdo” do carnaval baiano. Sdo formados pela
populacdo negromestica da cidade. Organiza¢cfes de nitida inspiracdo étnica, manejam um repertério
estético de matriz afrobaiana que, do ponto de vista cultural, hegemoniza a festa.”.
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grandes artistas, como se costuma definir hoje**®. Os blocos de trio, que aglutinam a
grande maioria dos presentes as ruas, limitaram o acesso ao espaco publico da
cidade. A imposicdo das cordas, além de instituir uma multiddo seleta, transforma
incontestavelmente o corpo festivo da cidade. Durante o entrudo, Salvador aparece
com suas ruas e avenidas modificadas: ha uma interdicdo na cidade, e tanto o
caminhar a pé quanto o transito de veiculos sofrem alterag6es, em beneficio da
multiddo esta nas ruas, comungando de uma suposta alegria.

Milton Moura (1999, p. 108) nos informa que: “A partir dos anos 80, as
pessoas se referem as cordas, associando o estar dentro da corda com a
necessidade de conquistar o espago. Nao € mais sO se proteger, é conquistar.”. No
conto, a conquista € percebida pelo narrador, ao revisitar a memoéria do carnaval da

cidade:

Vocé lembra quando o Tapajos fazia a curva em frente a Casa d’ltalia, ndo
lembra? A massa se movendo sob 0 som que atravessava timpanos em
direcdo a peitos agitados, dancando e pulando sem sentido, mandando
pelos ares o que havia de mais errado na vida, sem ligar para carteiras
roubadas, beijos repletos de suor e bactérias, mamaes-sacode e mortalhas,
pochetes e lanca-perfumes pululando ao redor de trios em forma de
tubardes, garrafas de Saborosa, naves espaciais, borrifos de agua
refrescando quem ia atras do monstro que vomitava acordes e batuques por
todos os poros. (CORREIA, 20154, p. 19).

A presenca do trio elétrico™®’

nas ruas € um signo de identidade para
Salvador. O grande carro, carregando uma volumosa e potente aparelhagem de
som, transmite em alta volume musicas e ritmos capazes de eletrizar a multiddo. E
uma performance da cidade que atrai, modifica sentidos e imprime um estado de
graca, de exaltacdo do gozo, de uma excessiva alegria. Como um palco movel, o trio

€ 0 grande responsavel por arrastar pelas ruas e avenidas a massa, induzindo-a ao

1% Desde 2012, 0 modelo do carnaval centrado nos grandes blocos de trio e em suas estrelas vem

passando por significativas alteraces, que modificam a concepcdo do espaco da festa. Segundo
Paulo Miguez (2012), no carnaval de 2012 o arriar das cordas — ou seja, a reorganizacao dos trios
elétricos que saem com blocos — ndo se deveu apenas a generosidade de grandes empresérios para
com a cidade de Salvador, mas sim a constatacdo de que o comércio tdo valorizado dos abadas
entrou em crise e 0s camarotes passaram a ser o investimento mais rentavel para a festa (MIGUEZ,
2012).

37 paulo Miguez (2008) salienta que o trio elétrico surgiu no carnaval de 1950, construido por Osmar
Macedo e Adolfo Nascimento (Dod6). “Quanto ao carnaval propriamente dito, o Trio Elétrico, além de
transformar radicalmente o espaco da festa, criou novas formas de participacdo nos festejos.
Primeiro, os folides passaram a ‘pular carnaval’ — o que quer dizer dangar com movimentos simples e
livres — ao som das musicas executadas pelo Trio Elétrico. Segundo, sendo o Trio Elétrico uma
espécie de “palco moével’ que se desloca pelas ruas da cidade, sua presencga praticamente eliminou a
dualidade palco-plateia, até entdo hegemadnica na festa, e, assim, definiu o carater participativo como
traco distintivo, desde entéo, do carnaval baiano.” (MIGUEZ, 2008, p. 103-104).



175

movimento frenético de agitacdo e dancas. Como descreve o narrador personagem
no trecho acima, o trio elétrico € o responsavel por fazer a cidade dancar, por
instaurar em Salvador o espirito carnavalesco.

A hegemonia do trio elétrico foi abracada e estimulada por grandes
empresarios, que se utilizaram dessa forca para aglomerar em torno do grande
caminhdo elétrico a multiddo de semelhantes, folibes que sdo capazes de pagar por
uma mortalha, maméae-sacode e pochete, trajes que delimitam uma ideia de
diferenca e de pertencimento a um bloco carnavalesco. Dicotomicamente, o carnaval
de Salvador é feito com a presenca dos blocos de trio, como aponta o protagonista,
citando o Tapajés, mas nao so por eles. A festa também registra a presenca dos
blocos afro, desfilando em Salvador a afirmacdo da negritude e da afrobaianidade.
Nestes, 0 traco da cultura negra predomina nas masicas, ritmos, fantasias e nos
demais elementos capazes de carimbar na avenida a presenca da cidade negra.

A folia soteropolitana, mesmo antes de ter se tornado um espetaculo nos
moldes atuais, sempre foi dividida. Como exemplo, nos narra o escritor Xavier
Marques (1975), no romance O feiticeiro, a cidade segmentada do século XIX. A
estratificacdo social opunha a festa das familias de classe média oitocentista, que
frequentavam os bailes da cidade em clubes fechados, ao carnaval dos negros, que
acontecia nas ruas, descrito como um espetadculo pungente, de bagunca e

desordem. Inegavelmente, porém, a ideia da alegria tomava conta da cidade:

Comecava a gritaria nas ruas. A cidade enchia-se de zabumbadas e berros.
Cantava-se por toda parte com furor baquico:

— Viva o Zé-Pereira...
Que a ninguém faz mal.
Viva a bebedeira ...
Da noite de carnaval. (MARQUES, 1975, p. 129, grifos do autor).

A brincadeira e o tom jocoso das musicas sempre estiveram presentes no
carnaval de Salvador, associados aos negros e grupos de capaddcios que faziam a
folia das ruas e pracas da capital baiana no século XIX. A sucessao desses varios
estagios aperfeicoou um modelo no qual a presenca do negro no carnaval da cidade
lancou as bases de um dos principais elementos de representacdo do festejo
soteropolitano atual, a mduasica - algo um tanto quanto contraditorio, se
considerarmos a participacdo dos negros na cidade e no carnaval ainda é

estigmatizada pela subalternidade das relagées. Segundo Florentina Souza (2001),
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os afro-brasileiros na Bahia viveram/vivem a ambiguidade: ao mesmo tempo em que
sao responsabilizados pela inferioridade da cidade, presenciam a apropriacdo de
sua cultura por discursos institucionais que representam Salvador. De fato, tanto a
masica quanto a cultura negra sao utilizadas pelos 6rgaos institucionais que
difundem o carnaval de Salvador, tanto constituindo um capital simbdlico para a
cidade, como também assinalando uma negromesticagem racial e cultural, que é
revisitada a cada folia soteropolitana. No outro extremo do espectro, nesta que é a

cidade mais negra do pais, os indices de desigualdade racial sdo altos.

Na madrugada do IIé, eu ja comecava a perder a esperanca de encontra-la,
mesmo sabendo como Taiane se emocionava com agueles tambores.
Rainhas e negros belissimos, tiradores de onda que se lenham o ano todo
trabalhando como manicures e entregadores de pizza, balconistas e
ajudantes de pedreiro, sendo discriminados por outros negros tao belos, por
branquelos feiosos, superiores s6 na grana, e ainda por ndo branquelos,
superiores s6 no sobrenome. E foi pensando nisso, com a bebida
entorpecendo meus neurdnios endurecidos, que também terminei me
emocionando ao lembrar o tempo feliz da nossa vidinha. (CORREIA, 2015b,
p. 21-22).

Na concepcédo de alegria e de felicidade advinda do espirito perpetuado pela
cidade no periodo de Momo, a saida do bloco afro Ilé Aiyé desperta no narrador
personagem o momento de descuido, de entrega, diante da performance que se
descortina com o desfile de negros e negras ao som dos tambores do bloco afro Ilé
Aiyé. O protagonista se deixa levar pela espontaneidade, pela beleza do encontro
com a multiddo de negros e negras que saem do bairro da Liberdade em direcéo ao
Pelourinho. Nao abandona o seu olhar critico, € bem verdade; observa e rememora
as desigualdades, as tensfes étnico-raciais presentes no cotidiano de Salvador, a
luta diaria de negros e negras em subempregos durante o resto do ano para, no
carnaval, se tornarem Rainhas e negros belissimos.

O empoderamento dos negros e negras no carnaval de Salvador emerge
com forca na década de 70, no rastro do movimento de afirmagéo da ancestralidade
africana. E nesse contexto que surgiu o bloco que tdo bem emocionou o
personagem, com a presenca dos afrodescendentes que desfilam e exibem sua
negritude. O llé Aiyé, vale dizer, surgiu com o objetivo de “[...] assegurar um espago
para o lazer e a reconfiguragao identitaria de grupo étnico [...]” (SOUZA, 2001, p.
203), ou seja, da necessidade de garantir aos negros um espaco de visibilidade, do

lado de dentro da corda, para aqueles que vivem nas franjas da cidade dividida.
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Assim como os escritores baianos Fabio Mandingo e Tom Correia, 0 escritor
paulista Nelson Motta (2002) também narra Salvador durante o carnaval. As
performances empreendidas pela capital baiana contadas no romance O canto da
Sereia trazem a cidade vista do alto do trio elétrico, produzida em uma
temporalidade da axé music, cujo aparicdo mais intensa se da no periodo do
carnaval. Da cidade pop star, produzida para ser explorada como imagem da mais
absoluta alegria, comungada e consumida por baianos e turistas, dialogando
diretamente com a imagem da prosperidade divulgada pela midia, Motta ricocheteia
para a cidade muda, silenciada apés a morte da cantora Sereia. O romance narra a

cidade espetaculo, regida pelas imagens da TV.

No alto de um trio elétrico € como viajar em um barco de som e luz que
navega lentamente por um mar de gente que canta e dangca sem parar.
Enquanto o trio passa, jorrando musica por suas caixas de som, nos dois
lados da rua, nas calgadas, nas janelas e nos balcdes dos velhos sobrados,
homens, mulheres e criangas gritam e cantam. Aplaudem e acenam para 0s
musicos, que explodem de alegria no imenso palco sobre rodas flutuando
sobre a multiddo em movimento, a quase cinco metros do chdo. (MOTTA,
2002, p. 13).

Essa analise nos é apresentada pelo filtro agucado de Augustdo, que atua
como seguranca da cantora Sereia. Como um bom conhecedor da cidade e
admirador do carnaval baiano, o protagonista vive e acompanha o mundo das
estrelas da axé music através da carreira de Sereia, que levava Salvador para
radios, revistas, programas de televisdo e midia em geral, divulgando a musica e a
cultura da terra festeira.

Os textos discutidos neste capitulo trazem representacdes ambiguas, que
dialogam diretamente com estereétipos de uma cidade alegre, produzida pela
industria cultural, que congela uma imagem para vender a cidade e encobre, neste

processo, todos o0s outros problemas, apontados pelos autores baianos estudados.



Figura 31 — Capitulo 4

Fonte: Tarcio V., 2016.



A cidade teve que inventar o cinema para ndo morrer de tédio. O cinema se
funda na cidade e reflete a cidade. (WENDERS, 1994, p. 181).

4 SALVADOR: PERSONAGEM DO CINEMA

Neste capitulo serdo discutidas algumas questdes relativas a cidade de
Salvador, aqui vista, em consonancia com outros posicionamentos assumidos ao
longo desta tese, como personagem das narrativas do corpus selecionado — no

presente caso, narrativas filmicas.

4.1 O CINEMA COMO RETRATO DA CIDADE

O cinema é um excelente instrumento para fornecer uma perspectiva sobre
a vida na cidade. E também um resultado dela, dos seus simbolos, signos e das
imagens que ao longo do tempo contribuiram para a instituicdo de um imaginério
que |he atribui visibilidade. Isto é notério desde os primérdios da cinematografia,
quando a vida citadina deu origem as primeiras cenas em movimento exibidas, em

138 tornou-

grandes telas, ao espectador. Olhar a cidade pela lente do cinematografo
se a sensacao da modernidade no final do século XIX. Nesse sentido, como afirma
Win Wenders™® (1994), o cinema esta diretamente relacionado & vida no espaco
urbano, o que nos permite inferir que tal relacdo pode ser traduzida como uma
experiéncia de integracdo e, ao mesmo tempo, de interpretacao da cidade.

A sétima arte'®°

surge, assim, como entretenimento essencialmente urbano
e, de certa forma, refletia as vérias transformagfes e o desenvolvimento do corpo

citadino, em particular se levarmos em consideracdo que se trata de uma arte que,

1% Segundo Jean-Claude Bernardet (2004), o cinematégrafo — que era a0 mesmo tempo camara,

copiadora e projetor — originou o cinema e foi desenvolvido pelos irmaos Lumiére no final do século
XIX.

39 Win Wenders é um cineasta alemao nascido em 1945, em Dusseldorf. Sua filmografia, aclamada
pela critica, inclui filmes como Paris, Texas (1984) e Asas do desejo (1987). “Em linhas gerais, na
cinematografia de Wenders, o sentimento € de um profundo desconforto e vazio existencial do ser,
provocando certa atitude niilista na relagdo com o mundo. A esterilidade do didlogo se instala em
ambientes e relacdes pessoais que comprova a dificuldade de comunicagdo do homem no poés-
-guerra. E um circulo vicioso que impede a quebra do jogo das aparéncias, de qualquer revelacio
sincera que possibilite a felicidade. A visdo de mundo se torna turva, deturpada, quase como um
impedimento de alcangar uma compreens&o mais verdadeira.” (MENINE JUNIOR, 2009, p. 9).

149 Esta categorizacdo, que hoje € lugar-comum entre as maneiras de se referir ao cinema, foi
idealizada pelo critico italiano Riccioto Canudo: “Canudo foi uma importante referéncia da teoria
cinematografica e da denominagdo do cinema como sétima arte quando escreveu ‘Manifesto da
sétima arte’ e um texto sobre estética da arte cinematografica, ambos publicados em 1911.”
(GUSMAO, 2006, p. 50-51).
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além de necessitar da tecnologia da reproducao, carece também da presenca em
massa para se constituir. O cinema € um reflexo da vida que se imprime na cidade;
nao foi a toa que foi justamente no nascimento da Paris moderna, em fins do século
XIX, que se deu o primeiro registro de projecdao de imagens urbanas em
movimento™*.

A arte cinematografica, em sua origem, foi uma das principais testemunhas da
cidade moderna, bem como dos desenlaces sociais da vida que tiveram lugar neste
periodo. Se pensamos, como Charney e Schwartz (2004, p. 17), que “[...] o cinema,
tal como se desenvolveu no final do século XIX, tornou-se a expressao e a
combinagdo mais completa dos atributos da modernidade [...]”, € um passo légico
supor que o modo de perceber a cidade tenha definido as imagens e representacdes
deste meio de expressao.

Com efeito, 0 homem moderno ndo entende a cidade de maneira isolada, ele
forma uma imagem dela a partir de seus aportes culturais e de sua propria vivéncia.
Inevitavelmente, a complexidade da vida moderna foi interpretada, culminando por
ser traduzida através de imagens em movimento. A ilusdo da realidade, lancada a
partir da inovac&o dos frames cinematograficos'*?, instituiu novas relacdes do sujeito
com o tempo e o fez experimentar a vida por um novo angulo, que enseja nova
compreensao do mundo. Esta foi a era da velocidade, do automovel, da fugacidade,
da captacao do instante, que o cinema buscou/busca narrar; como bem demonstrou
Eliana Kuster (2014, p. 110), sobre a relagdo do espago urbano com o cinema, “[...]
a vida moderna os fez e estes fizeram a vida moderna.”. Assim, a partir das palavras
de Wenders (1994, p. 181), entendemos que qualquer filme é o retrato de uma

sociedade, como também de uma cidade:

O cinema é uma cultura urbana. Nasceu no final do século XIX e se
expandiu com as grandes metropoles do mundo. O cinema e as cidades
cresceram juntos e se tornaram adultos juntos. [...] O cinema é o espelho
adequado das cidades do século XX e dos homens que ai vivem. Mais que
outras artes, o cinema é um documento histérico do nosso tempo. Esta que
chamam de sétima arte € capaz, como nenhuma outra arte, de apreender a

11 Segundo Jean-Claude Bernardet (2004), em 28 de dezembro de 1895, no Grand Café, em Paris,

ocorreu a exposicao inaugural dos irmdos Lumiére. Imagens de um trem em movimento, operarios
saindo de uma fabrica depois de um dia de trabalho e um bebé sendo alimentado: foram estas cenas
cotidianas da cidade que deram inicio as narrativas filmicas.

12 De acordo com Charney (2004), no espectador de um filme convivem duas tendéncias
conflitantes: enquanto a sensacao captura o instante imediatamente, a cognicdo o reconhece como
incapturavel, em funcdo de sua fugacidade, e sé o apreende apods ter transcorrido. A equalizacao
destas formas de percepcao do filme é entendida pelo te6rico como um “esforgo de estabilidade”
(CHARNEY, 2004).
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esséncia das coisas, de captar o clima e os fatos do seu tempo, de exprimir
suas esperangas, suas angustias e seus desejos numa linguagem
universalmente compreensivel.

O cinema surge do desejo de projetar o mundo (a realidade) em movimento,
operando a adesdo aos valores da vida moderna ou até mesmo a inversao desses
valores. Refiro-me, aqui, as possibilidades de determinadas producoes
cinematograficas, que reproduziram o ritmo feérico da cidade ou reforcaram
ideologias diferentes.

No Brasil, a primeira cidade a ver as imagens projetadas em movimento foi 0
Rio de Janeiro, em 1896, um ano apds o surgimento do cinema na Europa. Segundo
Sevcenko (1998), registros contemporaneos ao momento, a saber documentos e
testemunhos dos primeiros espectadores, revelam a euforia e relagéo direta com a
nova técnica: nela, se entrelacam o cinema e a cidade™*.

Existe ainda outra questdo que ultrapassa a simples necessidade de traducéo
da rotina urbana, necesséria para esta discussdo: o cinema referenciado como a
possibilidade do escape, uma via para que 0 sujeito possa se manter distante para
observar, através da tela, o cotidiano acelerado dos grandes centros urbanos — e,
deste modo, transcendé-lo. Por este prisma, o espectador vé o cinema como local
de fuga da balburdia, de evasdo do dia a dia intenso das cidades. As salas de
cinema, entdo, se configuram como espac¢os de observacdo da propria cidade, mas
a partir deste novo angulo. Como bem aponta Ismail Xavier (2003, p. 370), “...] o
olhar do cinema é um olhar sem corpo. Por isso mesmo ubiquo, onividente.
Identificado com esse olhar, eu espectador tenho o prazer do olhar que néo esta
situado, ndo esta ancorado — vejo muito mais e melhor.”. Assim, incorporado o
espectador a posicdo de voyeur, a narrativa filmica possibilita novas revelacdes e
descobertas de significados, como também novas apreensfes de sentidos que
revelam a cidade para este voyeur, que muitas vezes se deixa levar pelo olhar do
narrador (camera), ao conduzir seu ponto de vista na producdo das imagens.

Vale lembrar que o olhar do narrador e 0 do espectador, em determinado

momento, se misturam, construindo a percepcéao tanto da forma quanto do contetudo

143 «Q critico Ismail Xavier declara que a chegada do cinema gerou grande entusiasmo tanto entre a

minoria letrada como entre a popula¢édo analfabeta do Brasil, naquele final de século 19. Apesar da
preocupacdo moralista de uma parcela mais conservadora dos brasileiros, o cinema se tornou
rapidamente um espetaculo de massas nos grandes centros urbanos, e diversos documentos da
época, mostrando expressdes de entusiasmo, saudacfes e homenagens ao novo veiculo,
comprovam isso.” (BALLERINI, 2012, p. 17-18).
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que se quer traduzir na tela, cabendo dessa maneira a percepcédo do espectador
filtrar, ordenar a configuracdo através da qual as imagens (0 meio urbano) sdo
decodificadas.

A valorizacdo do olhar e do instante se intensificou ainda mais com a
presenca do cinema. Segundo Leonardo Name (2003), o cinema veio atender ao
voyeurismo cotidiano presente nas ruas de Paris, no final do século XIX. No
entanto, cabe ressaltar que o olhar do cinema € concebido a partir de fragmentos, ou
seja, trata-se de uma observacdo mediada pela camera, que projeta imagens
reunidas que passam por uma selecao prévia, formando um conjunto que aspira a
uma pretensdo de traducdo integral da realidade. Esta pretensdo, porém, esta
fadada ao fracasso: a camera/olho oculta aquilo que esta fora do seu campo visivel
(enquadramento), reduzindo a cidade a partes, a pedacos.

Desta forma, podemos pensar que a cidade filmada é um deslocamento da
cidade real, composta por imagens enquadradas em uma tela que buscam dar conta
da realidade urbana, do seu cotidiano, da sociabilidade expressa em um
determinado momento. A narrativa filmica seria como uma peneira que seleciona
ativamente algumas passagens urbanas que definem o traco de um dado momento
e de um dado espaco da urbe. Recolhe, a partir do visivel, imagens do corpo
citadino e de sua cultura, transformando-os em texto. Tal enquadramento parcial
focaliza determinados éangulos e invisibiliza tantos outros corpos, espacos e
vestigios que configuram o espaco urbano e também constituem (e instituem)
imaginarios para cidade. Seguindo as palavras de Jean-Louise Comolli (1997, p.
181): “O cinema ja teria uma parte ligada a invisibilidade do mundo e, por isso,
entraria em ressonancia com tudo o que as tramas urbanas filtram.”. No exercicio
desta dicotomia, a narrativa filmica veicula na tela um imaginario que ora ressalta,
ora refuta a cidade e ambos trazem embutidos em si um sentido para a sua
percepcao e do seu cotidiano.

A narrativa cinematogréafica apresenta diferentes maneiras de refletir os
espacos citadinos, seja através de locacdes urbanas ou de cenarios artificiais. Todas
essas possibilidades, aléem de imprimirem uma visibilidade a cidade, instituem uma

legibilidade a suas formas e sentidos'**. E por esse viés que o cinema diz a cidade,

144 Segundo Eliana Kuster (2011), foi a partir dos anos vinte do século passado que a cidade ganhou

maior visibilidade no cinema europeu. Nesta época, a cAmera dava preferéncia a flagrar um cotidiano
agitado, que exprimia a erupcao das metrépoles modernas. Alberto Cavalcanti, por exemplo, dirigiu
Rien que les heures (Franga, 1926), documentario sobre Paris, pelicula que inspirou outras fitas,
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compartilha com a tela um imaginario daquilo que é/poderia ser o seu retrato, ou
mais ainda, como nos elucida Eliana Kuster (2011, p. 143): “Seja para viver em
conjunto, seja para sonhar em conjunto: na cidade ou no cinema, ha poderosos
imaginarios sendo colocados em acdo e definindo os rumos possiveis a serem
tomados pelos dois.”. De fato, o movimento e o desejo de realismo que formatam as
imagens urbanas no cinema teria a funcdo primordial de projeta-la como “ideia de
realidade”, de transmitir a impressdo do que venha a ser a cidade concreta (ou pelo
menos se aproxime do que ela deveria ser) plasmada no universo ficcional**.

A matéria do realismo esta na vida cotidiana como primeira referéncia da sua
existéncia. E o ponto de vista preciso e determinado que aglutina os elementos que
formam a percepcao da realidade. No caso das narrativas audiovisuais, como afirma
Vera Follain de Figueiredo (2010), a ilusdo da realidade esta presente desde a
criagdo do cinema, sendo intrinseco ao modo como este opera que a realidade
retratada seja domesticada ou enquadrada em uma determinada moldura. Inerente,
este trago sobreviveu a nossos dias, quando percebemos o realismo como “[...] um
esforco para resgatar a experiéncia de reconhecimento do mundo, [...] [que] se
choca com a perda da nitidez das fronteiras entre os dois extremos da dicotomia
realidade/ficcao [...]” (FIGUEIREDO, 2008, p. 68). Por conseguinte, depreende-se
gue aquilo que reconhecemos como imaginario hoje estaria diretamente associado a
ficcdo e vice-versa. As narrativas visuais nos servem como versdes da prépria
realidade, no que concerne ao que pode vir a ser uma cidade, ja que, conforme
Shohat e Stam (2006, p. 263) “[...] ficgdes cinematograficas inevitavelmente trazem a
tona visGes da vida real ndo apenas sobre o tempo e o espaco, mas também sobre
relagdes sociais e culturais.”.

Seguindo a discussdo que desenvolvemos até o momento neste capitulo,
gostariamos agora de iniciar uma investigacdo dando conta de como o cinema diz a
cidade que estudamos, ou melhor, de como a capital baiana é narrada por narrativas
audiovisuais na contemporaneidade. Porém, antes de explorarmos esse imaginario,

€ necessario darmos uma rapida vistoria na relacdo do cinema nacional com o

como as classicas Berlin, sinfonia da metrépole (Alemanha, 1927), de Walter Ruttmann, A propdsito
de Nice (Franca, 1930), de Jean Vigo, e Sob os telhados de Paris (Franca, 1930), de René Clair.

5 Nao podemos perder de vista que as imagens exibidas por narrativas cinematograficas que
poderiam ser identificadas como inseridas em uma estratégia de produgéo de um “efeito de realidade”
muitas vezes vém marcadas por estampas que ressaltam estere6tipos e clichés. Tais representacdes
serdo discutidas na secdo seguinte.
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tempo e o espaco da cidade, examinando de que maneira as imagens urbanas na
producédo nacional foram consolidadas.

No Brasil, a cidade do Rio de Janeiro foi mote de muitas producdes
cinematogréficas locais**®. Porém, foi a partir da década de cinquenta do século
passado que o cinema brasileiro registrou com veeméncia a presenca da cidade em
suas producbes. As chanchadas'*’ lancaram muitos filmes utilizando a capital
federal da época como cenario. Segundo Rosangela Dias (2010), o Rio de Janeiro
aparece nas producdes desse periodo como lugar acolhedor, simpatico e amigavel,
persistindo a imagem de um espaco cosmopolita. O bairro de Copacabana
simbolizava o cenario mais moderno da cidade, representado como fetiche da
época, desejado por muitos e desfrutado apenas pelos mais favorecidos
economicamente. Os ditos espacos nobres desse periodo apareciam nos filmes
como lugares do desejavel, como espagos cobicados. Como afirma Dias (2010, p.
9), eram “esses espagos que testemunhavam o cosmopolitismo da Capital Federal
[...]", vez que o grande publico das chanchadas os frequentava como locais de
trabalho.

A representacéo da urbe brasileira no cinema nacional ganhou mais evidéncia
a partir do Cinema Novo*®. Tendo como foco maior a denuncia, as questdes
urbanas atreladas ao social foram flagradas pelas cameras desse momento. Tanto a
cidade, quanto o ambiente rural (sertdo), serviram de base para que 0s jovens
cineastas figurassem nas telas um outro Brasil. Interessam aqui, no entanto, os
contornos cinematograficos relacionados ao ambiente urbano focalizado por esses
filmes, no que tange principalmente a forma como o cinema intervém no campo
simbdlico que representa a cidade.

Rio, 40 Graus (1956), de Nelson Pereira dos Santos, exemplifica essas

narrativas que representaram as questdes urbanas. O filme imprime outra face ao

1% Foi em 1898 que a beleza do Rio de Janeiro foi captada pelas lentes de uma camera filmadora

pela primeira vez: Affonso Segreto, retornando ao Brasil, registrou a entrada da Baia de Guanabara.
Ressaltemos que Affonso havia ido a América do Norte sob os auspicios de seu irmado, Paschoal
Segreto, fundador da primeira sala de exibicédo de filmes do pais, justamente para aprender as novas
técnicas cinematograficas e trazer para o Brasil os novos equipamentos (MARTINS, 2007).

" Um tipo de filme extremamente popular em que a reunido de tramas amorosas, policiais e
comédia, intercaladas por nimeros musicais, levou milhdes de brasileiros ao cinema ao longo de 30
anos, da década de 1930 a de 1950, seu apogeu (DIAS, 2010).

18 Segundo Ismail Xavier (2001), o Cinema Novo se apresenta como dotado de uma peculiar
unidade, no que diz respeito ao aspecto estético e ao de produgio: “As polémicas da época formaram
0 que se percebe hoje como um movimento plural de estilos e ideias que, a exemplo de outras
cinematografias, produziu aqui a convergéncia entre a ‘politica dos autores’, os filmes de baixo
or¢camento e a renovagéo da linguagem.” (XAVIER, 2001, p. 14).
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Rio de Janeiro, em detrimento da imagem de cartdo-postal (paraiso topical), que era
difundida internacionalmente. O foco principal da narrativa recai sobre os liames
sociais de uma cidade dividida entre a favela e o asfalto. A capital do pais € exibida
a partir da exclusédo, contrapondo as duas realidades sociais. Nelson Pereira dos
Santos enfatiza no seu longa a histéria de meninos ambulantes, moradores da
favela que “descem” do morro para trabalhar na cidade. A visdo urbana, com
pretensdes de mostrar a realidade, é recorrente no filme, evidéncia de que o jovem
cineasta sofreu influéncia do Neo-realismo™®.

Essa pelicula, que inaugurou o Cinema Novo, representou um avanco na
cultura de massa. Elencando a tematica urbana, com enfoque na pobreza na cidade
e em seus espacos degradados, sem condi¢cfes dignas de moradia, frequentados
por personagens marginalizados que marcam nas suas falas uma condicdo
subalterna, o filme de Nelson Pereira dos Santos chocou a elite local, que
comungava da ideia do Rio de Janeiro como cidade maravilhosa. Na dimensao
simbdlica, o filme causou um verdadeiro desconforto para a imagem da cidade,
sobretudo se considerarmos que a histdéria remonta aos denominados “Anos
Dourados™*® do pafs. Foi um periodo marcado pelo empreendedorismo do
Presidente JK (1955-1960), pelo surgimento da Bossa Nova, do Brasil como
campedo da Copa do Mundo; enfim, em se tratando de imagens nacionais, o pais
ganhava visibilidade a partir de um suposto avan¢o, movido pelo progresso.

Desta forma, se pensarmos na repercussao de Rio, 40 graus, as imagens
trazidas desestabilizaram ndo apenas a reputacao da cidade do Rio como a do pais,
pois a cidade carioca era entdo a principal imagem do Brasil divulgada em terras
estrangeiras. De modo geral, o filme de Nelson Pereira dos Santos, além de buscar
estampar uma possivel vitrine da cidade, veiculando nas telas a classe pobre e suas

péssimas condi¢cdes de moradia no Rio de Janeiro, inaugurou para a producéao local

149 “Movimento cinematografico italiano, surgido durante a guerra e oriundo, a um s6 tempo, das
escolas realistas francesa (Renoir, Clair, Grémillon) e, de modo mais amplo, europeia (Pabst), e da
reflexdo critica, na propria Italia, notadamente em torno de Pasinetti, Barbaro, De Santis, do Centro
Sperimentale e da revista Cinema. O principio foi, inicialmente, “filmar com estilo uma realidade nao
estilizada’ (Panofsky), e os primeiros filmes que podem ser ligados a sua corrente foram realizados
durante a guerra (Ossessione, Visconti, 1942; Quatro passi tra le nuvole/O coracdo manda, Blasetti,
1942).” (AUMONT; MARIE, 2003, p. 172, grifos dos autores).

%0 segundo Carlos Eduardo Pinto (2013, p. 39), “[...] ao se pensar a associacao do Rio de Janeiro
com a memodria dos Anos Dourados, é igualmente importante levar em consideracdo o fato de se
tratar da cidade brasileira mais filmada tanto pelo cinema nacional, quanto pelo internacional. O Rio —
e por sinédoque, o Brasil — ainda era (re)construido como paraiso tropical, espaco da fruicdo, do
prazer.”.
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uma visao critica, com perspectivas revolucionarias. Nas palavras de Glauber Rocha
(2004, p. 311): “Rio, 40 graus resgatou a frustracdo politica de nossas artes e
criticas sem um cinema que materializasse o desejo universal da fantasia brasileira.
Rio, 40 graus era um reflexo desta possibilidade. Nasceu o Cinema Novo.”.

O endurecimento da ditadura militar que assolou o Brasil ha década de 70 e
metade da de 80 interferiu, por meio da censura, na produgcao nacional, corroendo o
movimento do Cinema Novo. Neste momento de liberdade vigiada eclodiram, a partir
do inicio da década de 70, como espécie de reacéo reflexa a acéo repressora, obras
repletas de cenas de sexo, as chamadas pornochanchadas, que causaram grande
dano a imagem das cria¢@es filmicas do pais, repercutindo até os nossos dias:

Por envolver flmes com producao precaria e altamente eréticos, acabaram
estigmatizando todo o cinema nacional, a ponto de, em pleno século XXI,
ainda haver um enorme numero de pessoas, em todas as partes do Brasil,
dizendo que “filme brasileiro é ruim”, ou “filme brasileiro é baixaria”.
(BALLERINI, 2012, p. 31).

Apbés estas décadas de laténcia, o cinema brasileiro despertou. A
cinematografia nacional batizou o ressurgimento de sua producao como periodo da
retomada®’. Uma das marcas principais advindas dessas criagcdes é a proliferacdo
de filmes que trazem a tematica urbana no cerne das questdes. A cidade filmada
pela otica do cinema contemporaneo € traduzida a partir de uma diversidade de
angulos, que exibem nas telas as mais variadas faces da cidade visivel, e ndo s6
aguelas que reforcam paisagens consagradas, de cartdo-postal.

Angela Prysthon (2006) denomina esse repertério imagético de “fantasias de
cidade”. A pesquisadora entende tratar-se de um conjunto de imagens ja
consagradas que acabam instituindo a cidade cliché, construida a partir de “[...] um
mosaico de postais ja esperados [...]" (PRYSTHON, 2006, p. 261), condigcdo em que
a paisagem é vista como um icone que desperta expectativas e idealizagbes
urbanas®?. Por outro lado, porém, coexiste com a cidade cliché uma urbe

consumida pelas mazelas urbanas, sob a 6tica de um cotidiano vivenciado nas

>! Diz Pedro Butcher (2005, p. 14): “Termo tao desgastado quanto manipulado, ‘retomada’ € o nome
dado ao ‘cinema brasileiro hoje’. Ele designa o processo de recuperacdo da producéo
cinematogréfica no Brasil depois de uma de uma das suas mais graves crises, no comeco dos anos
90.”.

%2 vale dizer que a idealizagdo dessas imagens engendradas e veiculadas pelo audiovisual acabam
por congelar a cidade em um jogo de representagbes que chega a soar como perverso,
principalmente se pensarmos que cada vez mais somos interpelados por imagens e que muitas delas
acabam por ditar comportamentos e instituir relacdes de poder. Refiro-me aqui as imagens que
constroem a cidade enquanto espetaculo, enquanto espa¢o de mercantilizacdo urbana.
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favelas, periferias, nos escombros das grandes cidades brasileiras; nesta dimenséo
da urbe, prevalecem a violéncia e os desmandos.

A cidade pluridimensional se configura em uma cidade em constante
movimento, caracterizada, sobretudo, por pequenos dramas urbanos. Se o Cinema
Novo flagrou a cidade sob o prisma politico-ideoldgico, a producdo cinematogréfica
contemporanea (ou o chamado Cinema da Retomada) ndo parte de nenhuma
proposta estética comum ou projeto ideoldgico que mobilize sua produ¢cdo como um
todo. Conforme assevera Lucia Nagib (2002, p. 17): “Nao é dificil perceber que o
Brasil dos filmes recentes, mesmo quando focaliza o sertdo ou a favela € palco de
dramas individuais, mais que sociais.”. De fato, ler a cidade encenada nas narrativas
cinematograficas atuais € um exercicio que se desdobra a partir da relacdo do
sujeito com a cidade, em um fluxo continuo, no qual o ideal de utopia se esvai. A
instabilidade nas relacdes sociais, a queda dos limites entre o publico e o privado, os
varios sujeitos em deslocamentos, a relacdo esgarcada entre o centro e a periferia,
toda uma gama de problematicas cotidianas, que envolvem os diversos setores da
sociedade, ganha terreno no cinema contemporaneo™3,

Tal como ocorre com a literatura contemporanea, também nas producdes
audiovisuais a representacdo de uma cidade marcada pela violéncia é recorrente. O
medo e o desgaste da sociabilidade dao o tom destas narrativas, produzidas desde
a década de 90. Quanto menos urbanidade, mais violéncia: é assim que a
pluralidade de imagens e narrativas sobre o territorio da miséria urbana parece
ganhar for¢ca na recente historia do cinema brasileiro. Conforme Prysthon (2006, p.
263): “A visao urbana dos filmes mais ‘sociais’, mais de denuncia, naturalmente teria
conexao muito clara com a concepgao da cidade como vicio.”.

De fato, lembrando a concepc¢ao urbana definida por Carl Schorske (2000), a
cidade como vicio estaria relacionada a quebra da moralizagcdo, em que 0 espaco
urbano é visualizado com base em suas mazelas, salientando a quebra da civilidade
e a falta de decoro, florescendo em um lugar exaurido de vinculos, cuja anulacéo
das tradicbes desmantela qualquer possibilidade de crescimento. Notoriamente,

esse pensamento se refere a uma dinamica urbana empreendida no inicio da

%% O cinema nacional dos anos 90 dificilmente poderia ser enquadrado nos limites de um movimento

estético. Nao existe o que se poderia chamar de uma escola do novo cinema brasileiro, uma linha
diretriz que unifigue uma poética (no sentido amplo do termo) ou mesmo uma politica. Num tempo de
énfase no individualismo, a caracteristica maior desse novo cinema é a diversidade, tanto tematica
quanto estilistica refletindo os interesses pessoais dos criadores. Nos anos 90 aparecem obras cujo
palco é o tenso ambiente urbano (RAMOS; MIRANDA, 2000).
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modernidade, inspirada por escritores estrangeiros como Wiliam Blake™ e

Dostoievsky™®

, 0S quais viam as transformacdes citadinas por um viés negativo,
reforcado, principalmente, pelo cenério industrial, quando comparado ao campo.
Nesse periodo, nota-se, ndo havia nenhuma abertura para a convivéncia com a
diversidade.

Hoje, porém, as imagens da cidade como um vicio, divulgadas pelo cinema
nacional, estariam diretamente relacionadas com as imagens brutais da violéncia
encontradas, sobretudo, em territorios de exclusdo e nas fraturas urbanas, uma
configuragdo que Ivana Bentes (2007) chamou de “jardins exdticos”. A autora
guestiona justamente a recorréncia de producdes explorando imagens tanto da
favela quanto do sertdo, caracterizando um verdadeiro movimento de “tipicidade” da
pobreza. As cenas de miséria presentes nessas obras estariam, segundo Bentes
(2007, p. 244), acabam contribuindo para a constru¢cdo de um imaginario perverso,
pois “[...] essa visibilidade midiatica nao implica uma real intervencao no estado de
pobreza, que se torna o centro de um discurso humanista e midiatico que transforma
a denuncia em uma banalidade [...]”, o que, de alguma forma, ajuda a reforcar
signos, esteredtipos e uma espetacularizacdo da miséria presentes no quadro
nacional. Nesse sentido, observamos que a diferenca do cinema atual para o cinema
do passado — ou, mais especificamente, para o Cinema Novo — é uma abordagem
mais ampla, no que concerne a diversidade de temas que narram as margens da
cidade através da violéncia, da populacdo excluida e de espacos estigmatizados
como favela, periferia ou gueto.

A percepcéao da vida urbana apresentada pelas narrativas contemporaneas foi
alcunhada por Beatriz Jaguaribe (2007) de “choque do real”. Nas suas palavras, “[...]
novos cédigos realistas centrados em personagens marginais, violéncia urbana,

pobreza, estdo produzindo narrativas e imagens que oferecem o ‘choque do real

5% «[ ] William Blake (1757-1827) [...] [, por] intermédio da poesia e das artes visuais, [...] dialogava
com a sociedade inglesa na transi¢cdo dos séculos XVIII e XIX. Em sua obra podemos perceber qual
era a visdo do artista sobre a cidade de Londres, e sobre outras questdes como o Romantismo, a
arte, os ecos politicos e sociais da Revolugéo Francesa, as dissidéncias religiosas protestantes, o uso
do tempo e da razéo, sobre os trabalhadores adultos e os pequenos limpadores de chaminés que
caminhavam por entre a neve. Esse caleidoscopio de eventos, pensamentos e pessoas foi observado
por Blake na construgdo de sua interpretacdo sobre a sociedade moderna industrial.” (DUARTE,
2014, p. 470-471).

%5 Figdor Dostoievsky (1821-1881) foi um escritor, jornalista e filosofo russo, nascido em Moscou.
Percebemos que “[...] em Dostoievsky a grande cidade, as luzes, as fantasias do poder e da gldria,
funcionam como armadilhas, que atraindo ambicdes e aspiracdes legitimas, acabam sempre por
impor desilusdes e fracassos.” (PAULA, 2006, p. 262).
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como parte do pacto mimético com espectador.” (JAGUARIBE, 2007, p. 111). E uma
visibilidade de codigos e registros de um imaginario bastante préximo da realidade
vivenciada nas cidades brasileiras, que se transformaram em territérios do medo e

da violéncia:

Os filmes brasileiros contemporadneos que falam da favela refletem um
momento de fascinio por esse “outro social’”, em que os discursos dos
marginalizados comecam a ganhar um lugar no mercado: na literatura, na
musica (funk, hip-hop), discursos que refletem o cotidiano de favelados,
desempregados, presidiarios, subempregados, drogados, uma
marginalidade “difusa” que ascendeu a midia e aparece nessa mesma midia
de forma ambigua. Pobreza e violéncia que conquistaram um lugar no
mercado como temas de um presente urgente. (BENTES, 2007, p. 248).

Ainda que essas producdes possam construir de forma ambigua a visibilidade
da cidade, ndo podemos ignorar o poder de tais imagens, ao dar destaque a graves
problemas sociais e a violéncia urbana existentes no pais. Muitas vezes de forma
aspera, brutal e cruel, o cotidiano urbano de excluséo é trazido a tela sem nenhuma
perspectiva de mudanga ou transformagao. Muitos dos conflitos sociais presentes
nesses territérios criados pelo cinema sdo explicados justamente pela
impossibilidade de acesso aos bens de consumo e ao direito de usufruir de todos os
recursos e beneficios que a cidade pode oferecer, em fungédo da barreira do poder
aquisitivo.

Parece haver certo imobilismo que na forma como sédo caracterizados 0s
sujeitos urbanos que convivem nesses espacos, ndo no sentido de registrar a
impossibilidade de transcendé-los, mas sim de visualiza-los como lugares na
paisagem ou sujeitos nela impressos, atravessados por dramas diarios
compartilhados nesses espacos. Sob esta 6tica, os espacos subalternos da cidade
ganham corpo, tornando-se, em muitas producfes contemporaneas, 0 centro da
narrativa como, por exemplo, no documentério Noticias de uma guerra particular
(1999) e no longa Cidade de Deus (2002), ambos de Fernando Meireles e Katia
Lund. Essas producfes sdo responsaveis por trazer de volta os espacos reconditos
da cidade para o cinema nacional. A favela, os seus moradores e as diversas
tensbes cotidianas resultantes da presenca do trafico de drogas ganham destaque

nas telas nessas producées™®.

1% Dos muitos filmes nacionais produzidos a partir de 1999 que abordam a questdo da favela e sua

imbricacéo com o trafico de drogas, a violéncia e a pobreza, a conjuntura carioca ganha destaque nos
seguintes longas: Cidade de Deus, dirigido por Fernando Meirelles (2002), Quase dois irmaos,
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Segundo Giovana Zimermman (2016), a redescoberta do morro pelo cinema
nacional pode ser enxergada no “panorama favela”, que se constituiu de acordo com
dois sentidos: o primeiro refere-se propriamente ao formato do filme, que conduz o
espectador ao tempo e ao espaco percebidos como realistas; o segundo, por sua
vez, diz respeito ao panorama como espetaculo, que prende o olhar do espectador
pela novidade apresentada. No caso dos filmes citados, comparece o segundo
sentido, a favela enquanto espetaculo. De fato, Lucia Nagib (2006) afirma que, apés
o longa Cidade de Deus, a favela, no cinema nacional, veio a formar um género que
hoje € elencado entre os tradicionais. De fato, a producdo contemporanea sobre
esses espacos de exclusdo, além de ter se tornado constante a partir de Cidade de
Deus, passou a ser requisitada pelo grande publico, que lotou as salas de cinema de
todo pais; lembremos, por exemplo, do sucesso do filme Tropa de Elite (2007), de
José Padilha, antes mesmo da sua estreia nos cinemas.

Cidade de Deus narra a histéria do surgimento do trafico de drogas e da
violéncia, presentes em um conjunto habitacional que da nome ao filme, localizado

no Rio de Janeiro. Do ponto de vista de Buscapé™’

, narrador/personagem, o
conjunto habitacional Cidade de Deus é apresentado ao espectador desde o seu
surgimento, na década de 60, até a sua transformacdo em uma favela disputada por
grupos de traficantes de drogas, que constroem seus dominios territoriais por meio
da criminalidade e da violéncia. S0 muitos os personagens trazidos pela narrativa,
muitas historias constroem o lugar e dao sentido a Cidade de Deus. Em sua maioria,
sao sujeitos de origem pobre, desabrigados de outras favelas por conta de incéndios

ou enchentes, que viam esperanc¢a no plano habitacional do governo.

A gente Chegou na Cidade de Deus com a esperanca de encontrar o
paraiso!l Um monte de familia tinha ficado sem casa, por causa das
enchentes e de alguns incéndios criminosos em algumas favelas. A
rapaziada do governo ndo brincava. Nao tem onde morar manda para
Cidade de Deus. L& ndo tinha luz, ndo tinha asfalto, ndo tinha 6nibus, mas
para o governo dos ricos ndo importava nossos problemas. Como eu disse,
a Cidade de Deus fica muito longe do cartdo-postal do Rio de Janeiro.'*®

dirigido por Lucia Murat (2004), Cidade dos Homens, dirigido por Paulo Morelli (2007) e Tropa de
Elite, dirigido por José Padilha (2007), dentre outros.

137 “Paulo Lins escreveu esse livio com os personagens passando sob a janela da casa dele, e minha
maior preocupacéo foi respeitar esse aspecto: a camera esta vendo a histéria de dentro da favela.
Essa é a razdo de ser do filme.” (MEIRELLES, 2002, p. 3).

158 Transcricdo de fala do personagem Buscapé no filme Cidade de Deus (2002).



191

Embora distante das regides visitadas pelos turistas que vao a cidade, o que
ganha corpo na narrativa é justamente o conjunto habitacional Cidade de Deus. O
personagem principal acaba sendo um territorio recondito da cidade: a periferia
assume o papel de centro da narrativa. Vemos uma cidade faminta, na qual a falta
de possibilidades e as privagdes na vida de cada um daqueles moradores refletem a
miséria do espaco de forma pungente: o 6dio e o desejo de vinganca sdo mediados
unicamente pela violéncia dos atos. Cidade de Deus cresce, transformando-se em
uma zona de violéncia e de criminalidade, onde a guerra pelo trafico de drogas
constroi espacos de poder e dita as regras que organizam a dinamica da favela,
desestimulando, para o espectador, qualquer possibilidade de crenca em um futuro
promissor.

A favela &€ mostrada com uma ilha urbana, totalmente distanciada do resto da
cidade, sem a presenca do Estado, sem leis, sem acessibilidade para o exercicio da
cidadania. A visibilidade que os moradores e a propria favela ganham no filme néo é
positiva: “As sequéncias de matancas, vingancgas, assaltos e a morte consecutiva de
tantos personagens chegam ao limite de transbordamento, o que geraria uma
neutralizagdo da imagem da violéncia pelo seu préprio excesso.” (JAGUARIBE,
2007, p. 115). O d&dio, a vingancga, o crime e a morte compdem a moldura que
engquadra e congela no imaginario contemporaneo o espaco da periferia/favela em
Cidade de Deus. E justamente por conta dessa espetacularizacio da violéncia que
Ivana Bentes (2007) vai questionar a visibilidade, classificada como perversa, que o
espaco da favela ganha no dito cinema da retomada.

Acompanhando o pensamento de lvana Bentes (2007), podemos conceber o
efeito negativo para um territério periférico como a favela como a elaboracdo de
imagens que reforgam estigmas, clichés e até mesmo contribuem para a cultura do
medo. A naturalizacdo de imagens desse tipo pela midia € uma tendéncia na
imprensa, contribuindo para o endurecimento e a desumanizacédo, tanto do lugar
guanto dos cidadaos que convivem nesses espagos.

Argumentando sobre essa depreciacdo do humano, Fernanda Salvo (2012)
considera o “género favela”, tdo presente no cinema atual, como um modelo
culturalmente atravessado, principalmente por se fundar no pressuposto de que o
mundo atual é definido por uma feicdo midiética e pelo fato de que a iconografia
produzida por esses filmes marca lugares de fala e relagdes de poder. Desta forma,

a cidade dos espacos ditos excluidos ja estaria previamente associada pelo
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espectador ao crime e a marginalidade, alimentando o medo que impera nas
grandes cidades e ignorando que nem todos que moram nesses espagos
comungam das leis paralelas que ordenam o local, assim como nem toda
periferia/favela é lugar de violéncia.

Tal como a cidade encenada pela literatura, a cidade filmada, como
acabamos de perceber, também tem o poder de influenciar no desenvolvimento dos
enredos e/ou ser personagem principal. Mesmo nao tendo o poder de verbalizar sua
fala, o préprio espaco urbano conduz o protagonismo ou influencia na direcdo dos
outros personagens, estabelecendo, uma troca que pode suscitar indiferenca ou
descoberta de novos sentidos que até entdo eram ocultados, relativos a algumas
partes da cidade.

H& uma conexao direta entre tempo e espaco na filmagem das urbes:

Seja como pano de fundo das grandes narrativas classicas seja como
‘personagem’ ativo na construgao de um estado das coisas, a cidade, ao
constituir-se de volume (espaco) e ao simbolizar mudanca (no tempo) ocupa
posicdo privilegiada numa arte cuja elaboracdo se associa diretamente ao
bindmio temporal/visual. (SCHVARTZ, 2012, p. 78).

A cidade, neste contexto, ocupa lugar de privilégio dentro da narrativa filmica.
Partindo desta constatacdo e tendo em mente que as narrativas urbanas produzidas
do cinema da retomada em diante d&o visibilidade aos espac¢os mais duros das
metropoles brasileiras, surgem algumas inquietacbes sobre a capital baiana
encenada no cinema contemporaneo. De que maneira Salvador € apresentada na
producdo do cinema nacional? A Salvador das peliculas também comunga da
violéncia tao presente nas telas do cinema brasileiro contemporaneo? Trataremos

destas questdes na préoxima secao.

4.1.1 Luz, camera, acdo: Salvador (em) cena

Incrustada numa regido considerada nobre, por possuir uma vasta extensao
territorial, dividida em Cidade Alta e Cidade Baixa; banhada por um largo manto azul
de 4guas claras e limpidas que praticamente abraca boa parte do seu territorio e a
ilumina; possuidora de uma temperatura tropical que seduz visitante e citadino. A
Cidade da Bahia/Salvador, além de possuir todos esses atributos, coleciona hoje

outros atributos e pode ser registrada a partir de diferentes miradas: cidade antiga,
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cidade moderna, cidade sagrada, cidade festiva, cidade negra, cidade alegre, cidade
decadente, toda uma diversidade de faces que buscam refletir a capital baiana no
alto dos seus 467 anos de existéncia'®. Essa rapida descricdo sintetiza algumas
maneiras pelas quais Salvador foi apresentada em diversos meios que
construiram/constroem a imagem da cidade — e dentre eles destaco aqui o cinema.

Desde sua origem até os dias atuais, a capital baiana foi narrada através de
performances®®, de gestos e imagens em que a beleza fisica e a mistura cultural
compdem um repertério hegemonico erigido com base em uma visibilidade que
surpreende o observador. S&o projecdes retratando suas praias, topografia,
arquitetura antiga, cultura popular e outros que constituem um colorido préprio e
conferem a Salvador um carater de embevecimento. A visibilidade exaltada dessas
imagens revela e legitima um perfil de cidade; porém, como ja foi discutido na
primeira secao desta tese, também esconde sua face rasgada, em desmazelo.

A visibilidade que se alcanca ao colocar Salvador em cena erige
imagens/imaginarios que ocultam aquilo que realmente pulsa nas relacfes, na
sociabilidade do seu cotidiano. Encontrar Salvador refletida neste imaginario implica
em nos deixarmos enredar pelo mosaico de uma urbe que atrai tanto por suas
melhores quanto por suas piores performances. E evidente que esses atos tendem a
contribuir para um repertorio que a localiza e a legitima, além de construir um campo
de poder e dominacgéo sobre o real. O cinema nos abre um manancial fertilissimo, no
qual podemos observar a demonstracdo desses gestuais da cidade. A Salvador
narrada nos primeiros filmes de ficcdo™®* baianos muito contribuiu para a construcdo

de um imaginario em que esta é reconhecida como cidade ideal para representar o

%9 Os bairros periféricos tém um importante papel a jogar no tabuleiro desta diversidade, é preciso

dizer: “Mesmo com déficits evidentes de infraestrutura, com o quadro generalizado de pobreza,
desemprego e problemas ambientais, os bairros populares da metrépole sdo centrais para a
diversidade social e cultural no espago metropolitano.” (SERPA, 2008, p. 186).

180 A ideia de performance, no presente texto, esta ligada ao que Marvin Carlson (2010) denomina de
“‘modelo de comportamento reconhecido e codificado culturamente”. Por este conceito, em se
tratando de cidade, esse comportamento esta associado ao plano do simbdlico, dos discursos, dos
modos e imagens pelos quais a cidade é representada e reconhecida.

16l A producéo de filmes de longa-metragem na Bahia teve inicio no final da década de 50. Como
afirma André Setaro (2010, p. 37): “Foi a época do ‘Ciclo Bahiano de Cinema’, que aconteceu entre
1959 e 1963, quando a cidade se viu mobilizada para a feitura de longas-metragens altamente
profissionais: Barravento, de Glauber Rocha; A grande feira e Tocaia no Asfalto, ambos de Roberto
Pires.”.
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pais, numa época em que a capital baiana passava por significativas transformacdes
urbanas e, principalmente, culturais™®.

Segundo Maria do Socorro Carvalho (1999), entre o final da década de 50 e
inicio de 60, Salvador despertava interesse em cineastas brasileiros e estrangeiros,
principalmente por ser uma cidade com dimensfes culturais diversas (mdusica,
danca, religido) que poderiam representar a sintese do pais; também dispunha de
uma beleza fisica que motivava a retratacdo de um ambiente colorido do espaco
citadino. Estas eram particularidades Unicas que a cidade oferecia, em seus
contrastes, belezas e, sobretudo, em sua riqueza cultural. Por estes predicados é
que, como afirma a autora, Salvador entraria definitivamente para o panorama
cinematografico brasileiro®®. Embora houvesse um esforco da imprensa local para
divulgar a cidade em amplo processo de transformacdo e modernizacao, parece ter
sido a face de uma cidade com grandes contrastes sociais que deu o tom dos filmes
produzidos sobre a capital baiana nesse periodo'®*. Como exemplo, temos o longa
Bahia de Todos os Santos (1960), de Trigueirinho Neto, cujo titulo, além da Obvia
mencado ao acidente geografico, nos remete ao livro escrito por Jorge Amado
quarenta e seis anos antes do filme, o seu guia de ruas e mistérios de Salvador'®”.

Diferente da proposta do escritor baiano, que narra Salvador pelo olhar da
sensibilidade e do desejo, o filme do cineasta paulista Triguerinho Neto levou para
as telas a capital baiana vista pelo prisma da pobreza, da miséria e do

enfrentamento de classes, presentes no cotidiano da cidade durante o governo de

102 Segundo Antonio Risério (2004, p. 525), havia um empenho por parte da intelectualidade local de

elevar novamente a Cidade da Bahia ao circuito das cidades desenvolvidas e importantes do pais:
“Entre o final da década de 1940 e o inicio da de 1960, num pais que velejava por mares
democraticos, acelerando a sua marcha urbano-industrial, a Bahia se abriu a um consideravel fluxo
internacional de informacdes, que iria desembocar, adiante, em movimentos que, como o Cinema
Novo e a Tropicalia, alterariam definitivamente o panorama cultural brasileiro. [...] Glauber Rocha
‘esta sendo derrotada na propria provincia’.”.

183 Cineastas como Nelson Pereira dos Santos, Trigueirinho Neto, Anselmo Duarte, Roberto Rosselini
e Leonardo Rancanelli estiveram na cidade em busca de particularidades e nova paisagem para suas
producdes. “O sonho parecia que se realizava: a Bahia tornava-se ponto de referéncia para a arte
cinematogréafica no Brasil. E Salvador buscava o titulo de ‘capital brasileira do cinema’. A motivacéo
era grande. Atraidos pela beleza e pela riqueza cultural da cidade, chegavam a capital baiana
produtores e realizadores, ndo somente brasileiros, mas também estrangeiros.” (CARVALHO, 1999,

. 204).

Pﬁ“ Maria do Socorro Carvalho (2003, p. 83), em seu texto A nova onda baiana, afirma que: “A busca
de um cinema vinculado a questdes sociais, em geral, e as discussdes em torno dos problemas da
sociedade baiana, em particular, talvez seja a caracteristica mais marcante do conjunto de filmes
Pﬁrsoduzidos pelo Ciclo do Cinema Baiano (1958-1962).”.

Bahia de Todos-os-Santos: guia de ruas e mistérios (AMADO, 2012), publicado originalmente em
1944, é pintado com a paleta do mistério e do desejo, que fascinam o leitor na busca por vivenciar os
cenarios, as histérias, as velhas ruas, os costumes, as festas, as misérias, as alegrias, as diversas
igrejas, o candomblé, os santos e orixas descritos por Jorge Amado.
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Getulio Vargas. O corpo da cidade nos é apresentado por um viés de cor e classe; o
tema urbano é vinculado ao espaco da desordem, da falta de decoro: até mesmo,
acontecimentos que lembram aspectos de uma cultura primitiva estdo associados
aos negros baianos, ao passo que a ideia de decoro, o espaco dito “civilizado” e
urbano, esta associado a presenca da populacédo considerada nao negra.

Essa dicotomia pode ser percebida no perambular de Tonico, personagem
principal da trama, pela cidade antiga de Salvador. Ele é o responsavel por
apresentar os dois ndcleos da narrativa. De um lado estdo os negros e pobres:
Tonico é fruto da unido de uma mulher negra de origem humilde, moradora de uma
comunidade de pescadores — cuja lideranca pertence a sua genitora, a méae de
santo Sabina — com um pai branco desconhecido. Como filho que renega a sua
origem e tradicdo, o personagem prefere viver distante da mae e da comunidade
religiosa liderada por sua avo. A coletividade praieira teme 0s orixas e vivencia de
perto a violéncia do Estado na perseguicdo aos cultos afro-brasileiros. S&o negros
pobres que vivem do mar e da protecdo de Mae Sabina, sdo os excluidos dos bens
da cidade. O outro nucleo da trama é composto por ndo negros, como também por
negros que dispdem de algum recurso para viver no centro propriamente urbano, no
espaco da lei, das regras e das possiveis lutas por melhores condi¢ces de vida. O
Cais do Porto, localizado na Cidade Baixa, surge como palco principal dos
contrastes sociais e das lutas de resisténcia por melhores condigbes de vida na
cidade. E nesse espaco que Tonico passa boa parte da trama, local onde se
concentra a gente pobre e negra da cidade, como também 0s poucos ricos e
brancos que perambulam pela cidade filmada.

Se Trigueirinho Neto queria expressar a convivéncia harménica entre as
etnias habitantes de Salvador, o espaco do cais é o local onde percebemos as
relacbes sociais presentes nos espacos publicos da cidade. A Cidade Baixa, onde
estd localizado o cais de Salvador, € narrada como espaco de circulacdo, da
diversidade e da multidao.

Vale ressaltar, porém, que essa multiddo, na cidade de Salvador
representada no filme, € pobre e tem cor de pele bem definida. Trata-se, em sua
maioria, de homens negros desempregados que sobrevivem de algum trabalho que
arranjam como estivadores no porto. Cansados de tanta exploracdo, resolvem
reagir, realizando uma greve por melhores condi¢des de trabalho. O tumulto acaba

sendo combatido pela policia e, como consequéncia, um dos lideres do movimento,
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amigo de Tonico, € morto no meio da multiddo. O esgarcamento do tecido social
exposto pelo conflito traz a tona as vastas contradicdes presentes no filme do
cineasta paulista: ndo ha uma harmonia étnica na cidade como se pensou propagar.
Como aponta Carvalho: “O filme trataria de questdes sociais e politicas. Mais
particularmente, discutiria o problema da integragdo racial, ‘combatendo o racismo
que desonra tantas civilizagdes.” (1999, p. 208).

Se a maioria de negros é tratada como desordeira, sem possibilidades,
direitos e sempre subjugados, por outro lado, € na populacdo branca que se
concentra o poder de coibir, de reprimir atitudes e a religido de matriz africana, de
gerar 0 antagonismo que da a partida nas tensdes presentes na capital baiana
narradas pelo cineasta paulista.

A propoésito dessa representacdo, chama atencdo o contraste: vemos surgir,
no inicio da narrativa, uma imagem de reiteracao de Salvador como sendo propicia &
convivéncia harménica pautada na miscigenac¢do; com o andamento da historia,
porém, quando observada mais de perto a estrutura da sociedade, percebemos um
grande conflito nas rela¢des sociais presentes nesse espaco urbano, principalmente
quando o foco recai sobre as areas ocupadas majoritariamente por negros.

No periodo compreendido como Cinema Novo muitas das imagens
produzidas sobre Salvador nos remetem a uma cidade provinciana, definida pelo
abismo entre as classes presente nos espacgos urbanos. Neste sistema heterogéneo,
para uma pequena parcela (ricos) estdo destinados os ambientes mais
desenvolvidos e o direito aos bens urbanos, enquanto aos pobres sdo designados
os territérios de exclusdo ou de luta.

Mais do que essa cidade partida em classes, contudo, a Salvador se permite
narrar também a cultura negra que habita os espacos relegados da cidade. O
candomblé é representado em muitas produ¢des que transcorrem na capital baiana,
porém a questdo da discrepancia econémica, associada aos negros da cidade,
ganha muito mais enfoque do que a prépria questdo da religido afro-brasileira, visto
que a politizacdo da insercdo do negro nos longas desse momento tornou-se um

166

modelo a ser seguido—°, no intuito de revelar a cara do pais no campo

cinematografico. A perspectiva recorrente tratou de uma maxima segundo a qual a

196 A guisa de exemplo, podemos citar Barravento (1962), de Glauber Rocha; mesmo que demonstre

a insercao da cultura afro-brasileira, o que prevalece no filme é a questédo social. A esse respeito,
argumenta Jodo Carlos Rodrigues (2001, p. 102): “Barravento € assim um filme revolucionario no

estreito sentido do termo e aceita a maxima marxista de que ‘a religido é o 6pio do povo’.”.
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desigualdade econdmica justificava o racismo. No entanto, mais de meio século
depois, muda-se o angulo, mas a 6tica ainda permanece a mesma, quando se trata
de perceber Salvador em suas tensdes étnicos raciais.

O cinema contemporaneo apreende Salvador por performances, nas quais,
mais uma vez, o corpo citadino se apresenta em zonas nas quais a exclusao e a
pobreza prevalecem, ainda que seja, agora, um corpo urbano mais velho, dotado de
maiores extensbes territoriais do que aquele apresentado pela producéo
cinemanovista. Nas imagens do cinema atual, Salvador mostra um cotidiano
fragmentado, que dialoga diretamente com 0 espaco em que a narrativa esta
inserida. Sao imagens que expdem a capital baiana de forma brutal, visceral,
escancarada, em lugares corrosivos, onde casarbes antigos, velhos centros
degradados, periferias abatidas pela dor e pela desesperanca ampliam os sintomas
de uma cidade sem expectativas, sem grandes investimentos nos ideais da utopia
moderna. Nesse sentido, observamos a faléncia de imagens filmicas que consagram
Salvador como sendo a cidade do futuro, a cidade da luta coletiva por melhores
condicoes de vida; esse imaginéario faz parte de um passado e ficou fixado apenas
nas imagens produzidas no momento em que esta forma de encarar a cidade
dominava o horizonte de possibilidades.

Hoje percebemos uma urbe encenada com as cores da diversidade, das
contradi¢cbes, dos desejos e frustragdes cotidianas, que nao busca transformacdes
coletivas para o seu presente. Os filmes narram Salvador sem grandes incursdes por
imagens que busquem resolver os seus problemas coletivos, até porque a cidade
contemporanea é refrataria a qualquer quadro pré-fixado.

Salvador sempre se instituiu no universo das ambiguidades, por ndo se deixar
narrar por inteiro, pelas diversas contradicdes de imagens que ao mesmo tempo
atraem e repelem os observadores. Por outro lado, percebemos também imagens de
uma cidade extravagante que se maquia, travestindo-se em suas melhores
paisagens, petrificadas no ideal de paraiso e acolhimento. Mascarada, sobretudo,
por uma suposta alegria e uma rica cultura popular, que envolvem a todos com seu
cheiro, sua brisa e sua cor.

Certamente, convivendo com o lado da exuberancia, Salvador € uma grande
metropole imersa em experiéncias extremas de pobreza, soliddo e violéncia, que
arremetem diariamente contra o seu cotidiano, desmanchando ornamentos

anteriormente dados. E é na associacdo das mazelas com a topografia espetacular
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gue podemos ver a cidade narrada em longas de ficcdo produzidos a partir de 2005,
periodo que integra a Novissima onda baiana'®’. Ficaremos aqui com as
performances de Salvador empreendida nos seguintes filmes, nos quais a capital
baiana se encontra no cerne das narrativas: Cidade Baixa, de Sérgio Machado
(2005); O, pai, 6, de Monique Gadenberg (2007); Estranhos, de Paulo Alcantara
(2009); e Trampolim do Forte, de Jodo Mattos (2010). Essas peliculas, além de
exporem a cidade contemporanea, também privilegiam a Otica do cinema da
retomada, abordando questdes relacionadas aos dramas individuais vivenciados em
espacos de subalternidade. N&o queremos afirmar que os filmes nacionais
produzidos nesse momento sdo engessados apenas em imagens que traduzem a
capital baiana nessa perspectiva, € preciso ressalvar; 0 nosso intento € perceber
como a producao recente expressa a cidade como lugar do confronto e da tensao,
no que tange, principalmente, ao acolhimento da alteridade.

Em Cidade Baixa, de Sérgio Machado (2005), as primeiras imagens de
Salvador sédo apresentadas através de um quadro panoramico, que flagra a cidade
em um horizonte distante. Encoberta pelo manto negro da noite, apenas a Cidade
Alta e a Cidade Baixa podem ser percebidas, a partir dos pontos de luz que
iluminam toda a extensédo do horizonte e norteiam, juntamente com a presenca do
inconfundivel Elevador Lacerda, a visdo dos aflitos tripulantes que necessitam
chegar o quanto antes em solo soteropolitano. Embora a cidade pareca distante e 0
barco de salvamento ndo disponha de tantos recursos tecnoldgicos que permitam
maior velocidade a viagem, o colo de Karina e a seriedade de Deco ddo ao
personagem ferido esperancas de que logo estara a salvo na cidade.

A cena é antecedida por um breve desentendimento ocorrido em uma rinha
de galos no Recbdncavo. Os amigos, juntamente com Karina, resolveram, antes de
prosseguir viagem, atracar o Dany Boy nas aguas calmas da cidade de Cachoeira.

O local escolhido tinha predominancia de publico masculino e oferecia, como grande

167 Segundo Maria do Socorro Carvalho (2011), trata-se de um movimento do cinema baiano que se

desenvolve em surtos, explicado principalmente pela falta de uma estrutura econémica que possibilite
sua producdo em longa escala de tempo. A “novissima onda baiana” faz referéncia direta ao
movimento que inaugura uma importante produgdo cinematogréfica na Bahia, a “nova onda baiana”
(1958-1962)". Desde 2001, a novissima onda aponta para cerca de 840 filmes produzidos na Bahia,
sendo 37 longas-metragens. Interessante € perceber que muitos dos filmes trazem Salvador como
personagem: “Essa € uma questao a se pensar também em relagdo ao cinema que se realiza hoje,
pois a cidade novamente faz-se personagem principal em suas produ¢des mais recentes, como
Cidade Baixa (Sérgio Machado, 2005); Eu me lembro (Edgar Navarro, 2006); O, pai, 6 (Monique
Gadenberg, 2007); Esse mocos (José Araripe Jr., 2007) e até no documentario Samba Riachao
(Jorge Alfredo, 2001).” (CARVALHO, 2011, p. 63).
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espetaculo da noite, uma luta entre galos de briga. O que deveria ser apenas um
momento de descontracdo e prazer tornou-se em tragédia que uniu ainda mais 0s
trés personagens, Naldinho (Wagner Moura), Deco (Lazaro Ramos) e Karina (Alice
Braga).

Naldinho é ferido ao proteger seu amigo Deco dos insultos racistas de um
homem embriagado (encenado por José Dumont), que realizara anteriormente
apostas nos galos lutadores. O desespero por salvar seu grande amigo faz com que
Deco solicite de Karina, que a essa altura ja havia desistido de seguir de barco com
0S amigos para Salvador, ajuda para transportar o personagem ferido.

No mar escuro da Baia de Todos-os-Santos, algumas raras embarcacfes
distantes e a cidade ao longe séo as Unicas testemunhas da fuga e da agonia dos
jovens, que anseiam por chegar o quanto antes a capital baiana, em busca de
possivel socorro. O som ao fundo, entremeado pela respiracdo ofegante de
Naldinho, contribuem para a tensdo dos planos iniciais em que a cidade € mostrada.

Salvador surge nas primeiras cenas como a cidade do desejo, a cidade que
socorre e ao mesmo tempo que acolhe os filhos em perigo. Embora tal cena crie
toda uma expectativa de que chegar a cidade seja possibilidade da cura para o
personagem, ao longo da narrativa o que se desdobra € uma Salvador cruel e
violenta. A cidade atravessa o cotidiano dos personagens (e vice-versa), mas eles
estdo desamparados, entregues a propria sorte. Sdo pessoas deslocadas, que
ocupam os restos que a cidade oferece. O fato de os personagens ndo terem
moradia ou emprego fixo e viverem a deriva nos espacos urbanos revela a relacao
direta entre 0s corpos e 0s espacos citadinos. O amor é a expressao maior na vida
dos trés personagens e surge como possibilidade de existir, de se fixar e de se
constituir como membro de uma comunidade.

Ainda nessas primeiras cenas, o0 filme Cidade Baixa nos revela a forte
presenca do individualismo na cidade contemporanea. Pessoas solitarias se movem
pela noite em busca de um Outro para interagir, porém a interacdo acaba em briga,
ao ser manchada pela intolerancia para com a alteridade.

Antes mesmo de visualizarmos na tela a imagem da cidade, a capital baiana &
o elo principal que une o trio de personagens. Karina surge na vida dos amigos
ainda no Recdncavo. A personagem necessita de uma carona para a capital baiana.
Como perdera o Onibus e 0s meninos seguiam para 0 mesmo destino, surge na

carona uma forte ligacdo de amor, que percorre todo desenvolvimento da trama. O
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amor entre os trés e entre cada casal particularmente se da com tamanha
intensidade que culmina no abalo da amizade dos velhos amigos. O triangulo
amoroso constituido por uma garota de programa e dois amigos de infancia da o tom
do filme, de fato. Cidade Baixa narra a histéria de gente simples, de sujeitos a deriva
na cidade contempordnea. Como argumentou Sérgio Machado, em entrevista
concedida a Revista Epoca

O Cidade Baixa fala de gente a deriva. Tentei entender estas pessoas
através das suas relacdbes amorosas. Quis fazer um filme sobre
gente. Cidade Baixa ndo é um tratado sobre putas e malandros ou sobre a
classe baixa da Bahia. Acho que o meu filme traz uma visdo de dentro
desse universo, um olhar delicado sobre uma realidade dura. (MACHADO,
2005, p. 3).

A cidade onde a vida acontece, como bem definiu Milton Santos (2008), pode
ser considerada, no filme de Machado, a expressdao mais representativa para
observarmos os espacos de exclusdo, habitados por aqueles que vivem nas
margens de Salvador. Casardes degradados, ruas e becos desertos e em
penumbra, vielas suspeitas, avenidas movimentadas: a cidade-terreno, a cidade-
-corpo ganha dimensao cinematogréfica, por meio de recortes motivados pelo dia a
dia dos personagens.

Vale salientar que esse cotidiano esta ligado ao submundo®®® da cidade.
Sérgio Machado tragca um perfil de Salvador que mapeia espacos de excluséo,
caracterizados principalmente pela vida urbana que circunda a Cidade Baixa (bairro
do Comércio) e se estende até avenidas mais modernas (bairro da Pituba). Lugares
gue constroem imagens de um corpo urbano minado por contradi¢des, dialogando
diretamente com os dramas dos personagens em cena. A cidade parece ser a
grande protagonista do filme, principalmente se levarmos em consideragdo o

comentario do proprio cineasta:

O Cidade Baixa foi filmado deixando espacos para serem preenchidos pelos
atores, pela equipe, pela cidade, pelos acasos. Fomos incorporando coisas
gue rolaram durante as filmagens e acho que isso s6 foi completamente
possivel porque estava claro desde o inicio onde [sic] € que nés
gostariamos de chegar. (MACHADO, 2005, p. 2).

Se as cidades tém sua topografia particular e assumem a cada dia sua

propria dindmica, podemos considerar que 0s personagens da trama sao

1%8 O submundo e seus respectivos ambientes, em Salvador, serdo desenvolvidos em secédo seguinte.
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atravessados por ela e se tornam o proprio escopo, o motor principal da narrativa.
No filme de Sérgio Machado, a Cidade Baixa protagoniza uma das varias faces que
representam a capital baiana, escancarando na tela a sua decadéncia. A Feira de

S&o Joaquim é identificada como um desses lugares:

Figura 32 — Feira de Sao Joaquim, Cidade Baixa

Fonte: CIDADE Baixa. Dire¢do: Sérgio Machado. Producéo:
Karim Ainouz; Sérgio Machado; Adriana Rattes e Gil
Vicente Tavares. Intérpretes: Lazaro Ramos; Wagner
Moura; Alice Braga; Harildo Deda; Maria Menezes;
José Dummont; Jodo Miguel; Dois Mundo; Olga
Machado; Debora Santiago; Valéia; Ricardo Luedy e
outros. Roteiro: Sérgio Machado e Karim Ainouz. Rio
de Janeiro: VideoFilmes, 2005. 1 DVD.

As mais variadas cores e pessoas marcam a feira, ndo apenas como lugar da
diversidade, como também das mazelas sociais. Estas podem ser vivenciadas nos
seus logradouros labirinticos de becos e vielas. A Feira de S&o Joaquim parece
pertencer a um outro tempo e a um outro espaco de Salvador. No filme, embora seja
um espaco de desrealizacdo, como referiu Bhabha (2002), ali ainda parecem resistir
0S encontros e a sociabilidades da cidade.

Este local, de gente simples e pobre, € 0 grande responsavel pela unido dos
meninos Naldo e Deco. Nas memorias de Deco, desde muito novos eles
perambulavam pelas ruas da feira praticando pequenos delitos, roubando os
distraidos que por ali que caminhavam e espionando as mulheres que lavavam
roupa proximas a uma prainha, localizada atras da &rea comercial. Tornaram-se
adultos e 0 mesmo espaco, que abastece boa parte das casas mais simples da
cidade, continuou a manté-los unidos, pois passaram a depender do movimento da

feira para o sustento. Sdo Joaquim, portanto, a0 mesmo tempo em que €
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representada como local de trabalho, de acolhimento e de sociabilidade, também é
palco de malandragem e de acesso & criminalidade™®®.

Ao produzir a relacdo entre a coisa possuida e o homem no mundo
contemporaneo, a Feira de Sao Joaquim reflete, para além dos prostibulos, o que ha
de mais perverso, quando pensamos na vigéncia do capitalismo e seu modus
operandi de exploracdo: o mais forte vence e dissemina a espoliacdo dos mais
fracos.

E a partir do viés explorador/explorado que o personagem Dois Mundos
assume o lugar de poder na feira. Como demonstra ter mais bens do que os demais,
Dois Mundos tem autoridade presumida, além de movimentar a feira
economicamente com carga e descarga de mercadorias. Ele é o porta voz da
violéncia mais sadica, seduzindo pessoas desfavorecidas para o mundo do crime.
Salvador, em Cidade Baixa, € revelada em seus instintos mais cruéis, tem
transposta para o0 ecra seus espacos mais indigestos, nos quais a pobreza, a miséria
e a brutalidade dominam as imagens sobre a cidade. Ao mesmo tempo, em
contraponto, a cidade € representada pela relacdo amorosa, uma das formas de
resistir — ou de se entregar completamente ao caos.

Se a Cidade Baixa e a Feira de S&o Joaquim sdo os principais territorios
motrizes responsaveis pelo desenvolvimento da acédo no recorte da cidade retratado
na pelicula de Sérgio Machado, abrangendo a cidade-territério/cidade-corpo, onde a
narrativa transcorre.

Em O pai, 6, de Monique Gardenberg (2007), o Pelourinho constroi as

principais performances de Salvador nas telas.

%9 0 arsenal de violéncia que explode nos espacos de exclusdo da cidade sera discutido em secéo

posterior.
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Figura 33 — Pelourinho (Centro Histdrico), filme O pai,6

m |

Fonte: O PAI, O. Diregdo: Monique Gardenberg.
Producéo: Augusto Casé; Paula Lavine e Sara
Silveira. Intérpretes: Ladzaro Ramos; Dira Paes;
Wagner Moura; Sténio Garcia; Luciana Souza;
Emanuelle Araujo; Rosa Jamille Alves; Cidnei
Aragdo; Yolanda Merry Batista; Erico Bras;
Ednalva Carvalho; Mateus Ferreira da Silva;
Felipe Fernandes; Natalia Garcia e outros.
Roteiro: Bettine Silveira; Dudu Miranda; Marcio
Meirelles e Monique Gardenberg. Rio de
Janeiro: Globo Filmes; Dueto Filmes; Dezenove
Som e Imagens; Natasha Filmes, 2007. 1 DVD.

O filme versa sobre uma parcela da periferia negra e pobre que vivencia o
cotidiano de luta para permanecer no centro de Salvador, apds a remoderniza¢édo do
Pelourinho. Percebemos a postura da cidade negra resistindo as transformacdes
urbanas e ao embranquecimento que se impunham ao novo local. O que antes se
constituia como espaco velho e decadente, frequentado pela populacdo das
margens da cidade, se tornou, com a modernizacdo da década de 1990, um
complexo de casarbes coloridos e restaurados, onde se exibe um verdadeiro
espetaculo ao ar livre para atrair turistas e seu capital. Como bem definiu Livio
Sansone (1995, p. 59), os sentidos e os simbolos do Pelourinho ja assumiram quatro
caracterizagdes ao longo da historia, sendo “[...] centro do poder branco, por
exceléncia, do pelourinho onde o escravo apanhava; centro da baixaria; centro da
cultura negro-juvenil e, obviamente, centro de um certo tipo de Bahia em forma de
Bahiatursa.”.

Antes da maquiagem remodeladora, o Peld, como é conhecido, era habitado
pela populacdo pobre da cidade, em sua maioria malandros, prostitutas e familias

sem grandes recursos financeiros, que residiam nos casardes e percorriam
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diariamente o chdo de pedras, imprimindo um perfil ao local. A refuncionalizagéo
desse espaco trouxe consigo a necessidade de estampar uma nova imagem e uma
nova sociabilidade ao Centro Historico.

Em se tratando de Salvador, essa nova expressdo tem precedente e cor. Se
retornarmos aos ideais de melhoramento urbano desenvolvidos na cidade no inicio
do século XX*"°, perceberemos que os ares da modernidade, para a elite local, eram
barrados pela grande quantidade de pobres, negros e negras que perambulavam
pelas ruas. Segundo Fernando da Rocha Peres (1999, p. 43), a ideia de expulsar os
afrodescendentes do espaco urbano, objetivando promover a modernizacdo, foi
reivindicada por uma pesquisa feita com os leitores do Jornal de Noticias, que
defenderam palavras de ordem como: “Emigracdo do elemento negro”, “Une

compagnie pour I'exportation dés negres de race” “Deportacdo da raga negra”, “De
imergir metade dos negros”.

Da tensao entre a mecanizacdo de um cotidiano imposto para atrair turistas e
0 embate com um passado que tenta resistir a faria da desterritorializacdo emerge
uma que Salvador ganha as telas do pais em 2007. A cidade encenada nas telas é
negra, pobre e busca na lide diaria a oportunidade para permanecer no espacgo
remodelado. Tudo isto € elaborado com base em discursos e imagens que
perpassam 0 que costuma referenciar como identidade baiana, veiculada, sob
muitos aspectos, sob a 6tica de estereétipos e clichés, ao apresentar sua versdo da
cultura afro-baiana. Em entrevista veiculada no jornal A Tarde, a cineasta Monique

Gardenberg comenta as motivacdes que a levaram produzir o filme:

O que eu tenho, e estad sempre comigo, € motivacdo politica. [...] O pai, 6
fala da populagdo negra. No Brasil, a gente teve a béncéo de ter os blocos
afros baianos, que trouxeram o orgulho e a postura de dignidade. Mas é
importante continuar falando. O preto, no Brasil, ainda esta ligado a classes
inferiores. Estamos longe de qualquer conquista significativa. A busca por
justica social move os filmes que fago. (GARDENBERG, 2016, p. 2).

170 Atribui-se ao primeiro governo de J. J. Seabra (1912-1916) os melhoramentos fisicos que

elevariam a cidade ao campo da modernidade. Tais mudancas vinham acompanhadas do
pensamento higienista da medicina da época, que pregava reformas nas cidades de ruas estreitas,
insalubres, mal iluminadas e focos de doengas para a populagdo citadina. Para melhorar a qualidade
de vida, era necessario modificar a paisagem, era preciso pensar uma nova Bahia, modificada em
sua estética e em seus costumes, o que significava expulsar do espaco urbano a ideia de barbarie
trazida pela populacdo baiana pobre, representada predominantemente pela populacdo negra.
(MEIRELES, 2013).
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Antes de prosseguirmos, vale ressaltar que o filme € uma adaptacéo da peca
teatral de Marcio Meirelles, encenada pelo Bando de Teatro Olodum®’* em 1992. A
obra, juntamente com Bai bai Peld e Esta praia € nossa, compde a Trilogia do Pel6,
sobre as transformacdes que ocorreram na década de 90 no centro historico da
capital baiana. O conjunto de pecas expde os estigmas de um local que antes era
visto como espaco da marginalidade e se tornou, apés a reforma, o palco principal
de uma teatralidade baiana. Essas tematicas foram abordadas pela trilogia, que
levou ao tablado baiano o cotidiano perverso enfrentado pela maioria da populacéo
afrodescendente de Salvador. Tal como a narrativa de Meirelles, o filme também é
encenado, em sua maioria, pelos atores negros integrantes do bando, o que
possibilitou, através do sotaque desses atores baianos, maior proximidade com a
cidade real.

Vale registrar também que, diante do sucesso alcancado pelo filme, em 2008
O pai, 6 se transformou em minissérie exibida pela Rede Globo de televisdo e mais
uma vez a cidade negra de Salvador e muitos dos atores do Bando de Teatro
Olodum ganharam projecdo nacional. Esse fato pode ser visto como avanco na
afirmacao e visibilidade de negros e negras atuando na teledramaturgia brasileira,
principalmente se levarmos em consideracao a pesquisa de Joel Zito Araujo (2008),
gue afirma a negacdo do negro na producdo da teledramaturgia nacional e a
propagacdo da ideologia do branqueamento durante 50 anos. Na contramao da

segregacdo, a série’’?

, também dirigida por Monique Gardenberg, contribui, em
passos lentos, para destituir o mito de democracia racial que impera na producéo do
audiovisual nacional.

A pelicula O pai, 6, além de uma cidade negra imersa em estratificacdes

sociais, levou ao cinema a capital baiana marcada por um forte discurso de

1 O elenco de atores negros pertencente ao Grupo Cultural Olodum se originou em 1990, sob a

direcdo de Méarcio Meirelles e Chica Carelli, com o intuito de levar para os palcos do teatro baiano as
problematicas étnicas e raciais enfrentadas por negros e negras na capital baiana. Hoje o grupo
continua atuando na cidade e conta com mais de 30 componentes, todos oriundos de oficinas e
selecBes promovidas regularmente. Com uma linguagem prépria e contemporanea, o Bando, tal
como é chamado, ja produziu cerca de 20 espetaculos de teatro — além de atuagdes no cinema e na
TV — e ganhou expressdo nacional. Essa visibilidade do bando na midia nacional se deu
principalmente apds a veiculacéo do filme O pai, 6, que projetou atores e atrizes tais como Erico Braz
e Luciana Souza, so para citar alguns.

12 segundo André Luis Santana (2010), a série pode ser considerada como afirmagédo da militancia
negra na TV, por ter um elenco composto, em sua maioria, por atores negros e negras baianos,
originados do Bando de Teatro Olodum. A série representa a afetividade negra presente tanto na
solidariedade, quanto no amor, entre os atores negros. “Ha beijos entre os negros, algo raro nas
producbes audiovisuais e as histérias de amor ndo sdo encerradas por uma rajada de balas e
sangue.” (SANTANA, 2010, p. 10).
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baianidade, seja pelos espacos territoriais que constroem esse discurso, seja pelo
repertorio cultural que institui esta baianidade. O filme & ambientado no centro de
Salvador, em torno de um velho casardo (cortico), lugar habitado por uma
miscelanea de pessoas, com muitas histérias de vida para contar'”. O pai, 6 retrata
o Pelourinho restaurado/decadente como palco onde desfilam alegres baianas,
exaltando as melhorias ocorridas no terceiro mandato de Anténio Carlos Magalhaes
(ACM) como governador do estado da Bahia (1991-1994), dancando, vendendo
acarajés nos espacos das festas, configurando o espaco de encenac¢do de uma
certa baianidade. Por outro lado, o Pelourinho € o lugar habitado por pessoas postas
de lado pelo progresso urbano, ilhadas no centro antigo da cidade, vitimas do boom
do turismo nacional e internacional. Eles sao os figurantes indesejados deste palco
de encenacéao da baianidade.

O filme coloca muitos temas em foco: machismo; racismo;
homossexualidade; prostituicéo; proliferacdo das denominacgdes evangélicas, em um
contexto outrora dominado pelo candomblé e por uma leitura popular do catolicismo;
menores infratores; exterminio de menores; e muita, muita pobreza. Uma profusao
de conteldos expostos ora como comédia, ora como tragédia, sempre orbitando a
situacdo de pobreza dos moradores do cortico e a violéncia urbana. O, pai, 6
discutiu, ainda, outros fatores bastante significativos, que fazem parte da construcao
da identidade cultural da Bahia: o carnaval, como simbolo de alegria para pessoas
pobres que ndo medem esforcos para participar da festa; e o discurso da
religiosidade, representado pelos evangélicos e pelos que professam o candomblé.

E interessante notar um deslocamento das atencbes que envolvem o
sincretismo religioso baiano construido pelo filme. Se antes o conflito de formagdes
discursivas acontecia entre a Igreja Catolica e o Candomblé, agora o enfrentamento
que ganha destaque é entre a religido afro-brasileira e a crenca em religido
protestante ndo especificada. O candomblé é mostrado, apesar de todo o exagero
do filme (que retrata um lado comercial e estereotipado) como a manifestacéo da
verdade, da resisténcia. J4 a religido evangélica se apresenta caricaturada, como
alienante e invasora do espaco alheio, na figura da personagem Dona Joana, que

recorre ao Candomblé quando enfrenta um drama familiar.

% E possivel tracar um paralelo entre a trama representada no filme e o romance Suor (1934) de

Jorge Amado. Embora sejam ambientadas em tempos diferenciados, as narrativas abordam a vida de
moradores miseraveis que residem em velhos sobrados do Pelourinho. Ambas as obras se centram
em personagens que vivem em absoluta pobreza e degradacao fisica.



207

O fio condutor que unifica as historias da pelicula é a representacdo de um
Pelourinho a0 mesmo tempo pobre e luxuriante, simbolizado por um espaco
habitado pelo sofrimento (moradia em péssimas condicOes, falta de agua nos
apartamentos). Em outras palavras, trata-se de um microcosmo que se propde a
representar as agruras de um bairro soteropolitano pobre tipico, de linguagem
baiana regionalizada. Os espacos da cidade explorados pelo filme ainda conservam
os locais eternizados em obras do passado, construidas (ou entronizadas) como
emblemas da baianidade, abundantes no conjunto arquitetbnico chamado
Pelourinho.

Assim como no filme O pai, 6, Salvador é apresentada em Trampolim do
forte, de Jodo Mattos (2010), por meio de um territdrio-corpo consagrado em cartao-
-postal. Como um dos simbolos que traduz a cidade, o Porto da Barra é a principal
face que a capital baiana expde na narrativa, com belas paisagens garantidas pela
presenca do mar no filme. Jodo Mattos também traz a cena a realidade periférica em
gue vivem as pessoas pobres de Salvador. P6e a descoberto a situacdo de meninos
e meninas que povoam as ruas da cidade e encontram no espaco do trampolim
existente na praia do Porto da Barra uma reconfiguragao para a vida.

A capital baiana se mostra em suas contradicfes sociais, estampadas em um
antigo bairro tradicional — a Barra — antes povoado pela classe média baiana. Hoje,
diante da densidade demografica, se constitui como espa¢o decadente, cercado
pela vida dificil dos habitantes que ocupam suas bordas (pessoas pobres, travestis,
prostitutas, turistas), por criancas e adultos que circulam pelo mesmo espaco da
burguesia que ainda resta no local e partiiham com ela da mesma beleza fisica
esculpida nessa parte da cidade. Essa ambientacdo do espacgo praieiro de beleza
plena que Salvador é exposta no filme. A caracterizacdo do espaco de degradacéo,
onde coabitam dores e alegrias, violéncia e desconfian¢a, confere ao filme um teor
rico de dendncia, muito bem explorado por Jodo Mattos.

A diversidade de pessoas e culturas presentes no Porto da Barra fertiliza de
diferentes maneiras o convivio existente no local. A partilha com o espectador desse
sitio de vicios e obscenidades se coaduna com a retratacao do lugar como esfera da
liberdade de censuras, principalmente quando ha turistas entre os atores envolvidos.
S&0 pessoas, em sua maioria homens, que buscam acessar a cidade pela via do

turismo sexual de menores.
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O Porto da Barra sera, no imaginario aqui produzido, também um espaco
privilegiado que, para além dos vicios, ainda comunga com a ideia de contemplagéo
da beleza fisica, bem como um ambiente marcado pela diversidade que coexiste no
espaco e a transsexualiza em diferentes momentos do dia. Se, durante o dia
ensolarado, o prazer estd na contemplacdo e desfrute da paisagem e do mar de
aguas calmas, no periodo da noite 0 gozo se intensifica nas esquinas do Porto, com
a presenca de prostitutas, grupos de travestis e garotas menores de idade, que
povoam o territério, imprimindo-lhe outra conotacéo.

A cidade se apresenta em performances nas quais o discurso da beleza e da
seducdo toma conta da estrutura fisica. Trata-se de um territério-corpo ilustrado por
belas imagens que caracterizam o Porto da Barra, tdo divulgadas midiaticamente,
gue consagraram/consagram a cidade, desde o inicio da sua existéncia até os dias
atuais'’®. E realcado, em boa parte da narrativa, o territério da praia do Porto da
Barra, a imensidao de aguas calmas e azuis que exerce a funcédo de acalentar, de
reunir em torno de si 0s meninos e as meninas pobres da cidade.

O mar é apresentado como rota de fuga e resgate da infancia perdida. O
proprio cartaz de divulgacao do filme explica: “O Trampolim do Forte é o magico
local onde, através dos saltos, Déo e Felizardo buscam a forca necessaria para
enfrentar as suas duras realidades.”. O filme evoca a beleza natural da regiao como
fuga da realidade e ressignificacdo da infancia na cidade. Para os espectadores

mais desavisados, as belas paisagens do mar da baia ganham tamanho destaque

7% Além de registros iconograficos que valorizaram, desde o periodo colonial, a beleza presente no

mar de Salvador, vale ressaltar que esse imaginario foi reforcado em textos de poetas e viajantes que
contemplaram e enobreceram em seus versos 0 oceano e a paisagem tropical da regido. Até hoje
esse encantamento resiste nas musicas que cantam Salvador. Como exemplo, podemos citar
“Reggae do Porto” (2007), de Saulo Fernandes e Fabio Rocha, que exalta a contemplagéo da
paisagem natural, a relacdo do sujeito com o mar que se descortina nesse local:

“Entardeceu la no porto
Palmas que la vem o sol
Menina sentada na areia
Na vibe de bobeira

Maluco se jogou no mar
A nado pra canoa
Numa onda da boa
Numa onda da boa

E quando o Sol se despedir
Namorada pra mim

Que é de se apaixonar

Ver a lua no mar®
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na narrativa que tende a inebria-los, com o uso de uma forte luminosidade na
composi¢cdo dos planos que sdo construidos no filme. Tanto nas cenas diurnas,
guanto nas noturnas, o territorio do Porto da Barra € apropriado por panoramicas do
alto ou mesmo dentro d’agua, imprimindo uma fotografia que auxilia em tal

construgéo.

Figura 34 — Praia do Porto da Barra

Fonte: TRAMPOLIM do rte. Direcéo: Jodo Rodrigo Mattos.

Producéo: Alexandre Basso e Lia Mattos. Intérpretes:

Lucio Lima; Adailson dos Santos; Marcelia Cartaxo;

Luiz Miranda e outros. Roteiro: Jodo Rodrigo Mattos.

Salvador: DocDoma Filmes, 2010. Digital, cor, 101’

Na verdade, como podemos observar na Figura 34 (p. 209), tanto o retrato
qguanto as cores vibrantes impressas na filmagem colaboram para despertar no
espectador admiracdo pelo corpo da cidade e pela beleza da paisagem. Porém o
belo é desestabilizado na tela, quando Salvador escancara a dura realidade que
meninos e meninas pobres s&o obrigados a levar em seu cotidiano perverso. E a
cidade da infancia desprotegida, repressora e violenta, que ganha énfase no filme de
Sérgio Mattos. Meninos e meninas pobres da periferia, que vagueiam por essa
vitrine da cidade para arrumar algum dinheiro, como vendedores ambulantes de
picolé ou de cafezinho, se prostituindo ou praticando pequenos furtos no local.

Como um soco no estdbmago, o filme relata, cruamente, que a cidade propicia
gue muitas dessas criancas se entreguem a vida sexual muito cedo. Os meninos
também sédo, desde tenra idade, cooptados para o mundo das drogas, do roubo e do
trafico. E pela 6tica dos vicios que Salvador é exibida, como bem define a critica:
“Trampolim € um filme contemporaneo em que o diretor quer refletir sobre a
exploracdo do trabalho infantil (definicdo dele).” (MERTEN, 2014, p. 2). Sob o
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holofote que é aceso por Trampolim do forte, desfilam criangas esbarrando nos
muros invisiveis da cidade e tomando as ruas como local de moradia. O filme
esmilca a cidade carcomida pela violéncia diaria, a presenca de policiais corruptos
espalhados no cotidiano das periferias e a inocéncia de pobres que buscam na
religido evangélica o conforto para vida.

O filme se inicia envolvendo o espectador no ritmo alucinante da cidade. A
atrocidade e o barulho presentes no cotidiano urbano entram em consonancia com o
sentimento do personagem Del, que, ao fugir de casa ap0s presenciar sua mae
sendo agredida pelo padrasto, corre pelas ruas do bairro em diregdo ao mar. Séo
cenas de crueldade que representam a sina de muitas mulheres que vivem a tortura
de conviver com um companheiro violento. Como ndo suporta presenciar tanta
brutalidade, o personagem foge, desesperado, do pequeno barraco em que mora,
um lar sem grandes confortos, com telhado de zinco furado, de poucos comodos,
localizado em uma viela na periferia da Barra. Sua familia € como muitas outras de
Salvador, tenta sobreviver com poucos recursos financeiros, sob a sombra
ameacadora do desequilibrio causado pelo alcool na familia. O padrasto é um
homem branco, avancado em anos, que desponta na abertura do filme em estado
de embriaguez, agredindo a esposa.

E na fuga de Del que a cidade se mostra. O burburinho urbano e a
debandada do personagem dialogam nestes primeiros planos que apresentam a
capital baiana, na fuga desesperada do jovem garoto em direcdo ao mar. Com
imagens que parecem integrar um videoclipe, Salvador se faz presente agitada e
retalhada. S&o janelas, carros, casas, prédios e pessoas que compdem um campo
denso e fragmentado, na Otica do personagem. Nessa introducgéo do filme, a cidade
parece compartilhar com Del dos infortinios que a violéncia urbana provoca,
gerando desajustes no convivio entre as pessoas. O desejo de paz e consolo
somente € vivenciado por Del quando esta envolto pelas aguas salgadas da praia do
Porto da Barra. E nessa ambientacdo que Salvador vai se desenvolvendo na
narrativa. O cotidiano nos espacos urbanos se constitui como local dos desajustes,
da violéncia para criancas pobres que perambulam por eles, enquanto que o
trampolim localizado na praia do Porto da Barra representa a possibilidade de
sonhar e de voltar a infancia.

Os trés filmes visitados até aqui compartilham a exibicdo da capital baiana a

partir de espacos de prestigio que, por muito tempo, nos discursos, deram



211

visibilidade a cidade, ao longo da sua histéria. Esta € uma imagem recorrente, que
liga Salvador sempre aos espacos da cidade antiga, a lugares que remontam as
origens da cidade, delimitados visualmente pela arquitetura dos velhos casardes e
por outras representacdes consagradas, também ligadas a mesma estrutura fisica.
Ou é o mar da baia ou o retrato da cidade antiga que comparecem, na forma de
ladeiras de pedra, becos e vielas que resistiram ao tempo e ganham recorréncia nas
caracterizacdes produzidas tanto pela literatura quanto pelo cinema contemporaneo.
A profus@o dessas imagens acaba instituindo uma textualidade, bem como uma
performance discursiva para a capital baiana, que acaba sendo abordada
consecutivamente de modo regular em diferentes momento e meios. Cria-se, pela
repeticéo e fixacdo do recorte, um imaginario que prevalece até os dias de hoje nas
produgcdes que narram a capital baiana.

A questdo que emerge aqui é, portanto, a reincidéncia de um imaginario que
institui Salvador sempre pelos espacos antigos da cidade. Esta ideia serd melhor
desenvolvida na proxima secdo dessa pesquisa, mas vale ressaltarmos,
preliminarmente, que o filme de Paulo Alcantara desloca, em certa medida, tais
representagdes, principalmente por trazer outras performances que abordam
Salvador na contemporaneidade, conduzidas em tomadas rodadas em outros
espacos da cidade. Entram em cena o suburbio ferroviario de Salvador e a zona dos
Alagados, contrapostos a imagens da arquitetura mais moderna da Cidade Alta.
Apesar de se descolar do padrao nestes momentos, a narrativa ainda esta presa a
um repertorio associado aos individuos subalternos da cidade. A historia dos pobres
e dos excluidos — em sua maioria negros — que vivem a margem parece ser o0 mote
principal nas narrativas filmicas que discutem Salvador. N&o parece haver lugar, por
exemplo, para retratacées que associem a capital baiana ao cotidiano e problemas
enfrentados pela classe média da cidade. A preferéncia por determinados padrées,
instituindo-os como emblematicos da cidade, em detrimento de outros, parece
encarnar a “[...] disputa pelo controle da visualidade, pela definicdo de que assuntos
e personagens ganharao expressao audiovisual, como e onde, elemento estratégico
na definigdo da ordem, e/ou da desordem, contemporanea.” (HAMBURGER, 2007,
p. 114, grifo da autora).

Estranhos, filme de Paulo Alcantara (2009), tem roteiro baseado no romance
Extrafios, de Santiago Roncagliolo, e foi adaptado para as telas pela roteirista Carla

Guimaraes. Narra Salvador pela ética da “cidade partida” (s6 para lembrar, este é o
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titulo de um livro de Zuenir Ventural”

) sobretudo nos aspectos que representam seu
corpo fisico. Ha uma divisdo de territérios muito bem definida no longa, que
apresenta espacos de paradoxo, representando varias facetas da cidade de
Salvador.

De um lado, temos uma cidade em que a urbanizagdo parece funcionar:
espacos de ordenacdo e riqueza, nos quais o poder publico é atuante; do outro lado,
ha a cidade porosa, compreendida pelas péssimas condicbes de moradia,
infraestrutura urbana precaria e violéncia, onde a falta do Estado € uma constante.
Até aqui, nada de novo nesta performance de Salvador que a distinga das
apresentadas nos filmes discutidos anteriormente. O que surpreende o espectador,
no filme de Paulo Alcantara, € ver Salvador narrada em outras dimensodes
geograficas, projetando espacos fisicos até entdo ndo materializados nas telas do
cinema, no que é exemplar o recorte trabalhado aqui. E a vivéncia em outros nichos
urbanos que o cineasta transpfe para as telas, consubstanciada no suburbio
ferroviario, empreendido em seus guetos e distanciamentos.

A cidade, fragmentada em seu tecido urbano, se desintegra: sao
representacfes da vida dentro do suburbio ferroviario, no bairro dos Alagados,
povoado em sua maioria pela populacdo de baixa renda da cidade; sdo pessoas
marginalizadas, que sobrevivem nas agruras de um grande centro urbano, moram
distante dos centros comerciais, tém pouco acesso a boa infraestrutura, convivem
diariamente com a violéncia, com a falta de perspectiva de transformacao social,
com a dificuldade de deslocamentos e que enfrentam, por meio de bicos e pequenos
furtos a vida dura e mesquinha que a cidade reserva para a maioria da populacéo.
Esse contexto esta exposto nas imagens que narram o cotidiano de Salvador em
Estranhos. Sem nenhum tipo de julgamento, tampouco indicios de propostas de
melhoramento para a vida dos cidadaos, a narrativa investe muito mais nas relacoes
afetivas ainda possiveis na cidade. E a cidade do afeto, em que persiste a
possibilidade de ainda subsistir em sua condi¢cdo sensivel, que move as historias
que representam Salvador.

7% “No livro jornalistico Cidade Partida, o jornalista Zuenir Ventura frequentou a favela de Vigario

Geral e conviveu com o outro lado da ‘cidade partida’, em que a violéncia imperava no cotidiano das
pessoas. A0 mesmo tempo, o0 jornalista acompanhou a mobilizacdo da sociedade civil contra a
violéncia, que resultou no movimento Viva Rio. A ideia cultivada nos anos 50 de uma ‘cidade de ouro’
€ contestada com a apresentacdo de dados que jA manifestavam os sintomas de convulsdo social
gue o Rio de Janeiro atravessa.” (RODRIGUES, 2010, p. 98-99).
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E nesse sentido que se encaixa o filme Estranhos, retratando uma cidade
contemporanea que cada vez mais clama pelo excesso de individualizacdo e
restricbes na convivéncia com o outro. O que se percebe é a necessidade de um
enfrentamento do cotidiano duro e cada vez mais do evitamento da pratica do afeto
e da tolerancia para com o outro. Se levarmos em consideracdo a etimologia da
palavra “estranho”, perceberemos que o titulo jA nos traz algo de muito revelador
sobre a cidade contemporanea representada nas telas. A etimologia da palavra
‘estranho” é originada do latim extraneum, adjetivo que tem por base a
palavra extra (fora) — por sua derivada da preposicao ex (para fora). Portanto, a
cidade atual € o lugar dos desencontros, da falta de vinculos, do evitamento atrelado
ao medo do outro, do que é diferente. O filme de Paulo Alcantara rasura essa 6tica,
ao tentar imprimir nos encontros e amores possiveis o0 sentido e a relacdo com a
cidade. O filme se baseia na controvérsia de narrar pelo afeto, pelo sonho e pelo

amor cinco histérias que se cruzam no cotidiano da cidade.

Figura 35 — Cena de abertura do filme Estranos, 1
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Fonte: ESTRANHOS. Direcdo: Paulo Alcantara.
Producdo: Paulo Alcantara e Carla
Guimaraes. Intérpretes: Jackson Costa;
Cyria Coentro; Tom Carneiro; Agnaldo
Lopes; Caco Monteiro; Nelito Reis; Angelo
lavio; Mariana Muniz; Heduen Muniz e
Larissa Liborio. Roteiro: Carla Guimaraes
e Santiago Roncagliolo. [S.l.]: Aracd Azul
Cine e Video, 2009. Digital, cor, 101",
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Figura 36 — Cena de abertura do filme Estranos, 2

Fonte: ESTRANHOS. Diregéo: Paulo Alcantara.
Producdo: Paulo Alcantara e Carla
Guimaraes. Intérpretes: Jackson Costa;
Cyria Coentro; Tom Carneiro; Agnaldo
Lopes; Caco Monteiro; Nelito Reis; Angelo
lavio; Mariana Muniz; Heduen Muniz e
Larissa Liborio. Roteiro: Carla Guimardes
e Santiago Roncagliolo. [S.l.]: Araca Azul
Cine e Video, 2009. Digital, cor, 101°.

Ja& nas cenas de abertura do filme, Salvador aparece escancarada em suas
controvérsias. A Cidade Baixa e a Cidade Alta, a periferia pobre que circunda bairros
ricos, coteja barracos de palafitas a uma arquitetura imponente com prédios
modernos, bem como transito intenso de automoveis as distantes linhas de trem.
Sao panoramicas que apresentam a cidade ferida pelas disparidades visiveis em

7

seu tecido, sonorizada por uma mausica cujo titulo € o mesmo do filme. O

176 utiliza a praca publica

personagem Luis, como tantos outros poetas do passado
para denunciar as mazelas pelas quais passa a cidade. Neste momento da analise,

8 (itil registrar parte dos versos declamados pelo personagem na Praca da Piedade:

Estranhos®”’

Cidade alta, cidade baixa.
Acende vela e candeeiro.
Traz a luz na consciéncia desse povo brasileiro.

1 Em momentos bem diferenciados, a praca publica foi palco para poetas, cronistas e repentistas,
gue denunciaram, cada um a seu modo, os problemas pelos quais passavam a cidade. De Greg6rio
de Matos a Cuica de Santo Amaro, Salvador foi exposta, em seus vicios e sua corrupcao, por satiras
que desnudavam as adversidades que a cidade enfrentou a cada tempo.

Y7 Os versos compdem a musica Estranhos, de autoria de Jackson Costa, integrante do elenco do
filme. Interessante é perceber que a cancdo de Costa ajuda a construir o perfil do personagem Luis,
um poeta e cantor que questiona a realidade através de seus versos.
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Cidade furta, cidade mata o nosso sonho por inteiro.
Quem nao vive de furtar,

Leva uma vida para ter dinheiro.

Cidade pobre, cidade rica.

Tanta 4gua que nos cerca, tanta cerca nos limita.
Cidade tanta, sentimentos raros,

Calor sem tamanho, povo no calvario,

Povo tdo estranho. (ESTRANHOS, 2009, p. 1).

Os versos proferidos por Luis pressagiam, nas cenas inaugurais, O
desempenho da capital baiana no filme, a luta na cidade — ou melhor, a luta da
cidade — contra tanta segregacgéao, violéncia e problemas urbanos, na tentativa de
manter o proprio sentido de urbanidade. S&o, como dissemos, cinco historias
paralelas que se cruzam neste mesmo espaco que é a cidade de Salvador, todas,
cada qual a sua maneira, procurando legitimar a cidade a seus pés em busca de
uma s6 questdo: a afetividade, representada nas diferentes colora¢des assumidas
pelo amor. As narrativas revelam: uma mée alcoodlatra que perde a guarda das duas
filhas e vem para cidade tentar resgatar sua dignidade trabalhando como professora,
no inicio totalmente fechada para o amor; um poeta, cantor desempregado que, na
fila do seguro-desemprego, se encanta perdidamente por uma ex-prostituta; uma
mulher atordoada e submissa que, constantemente, sofre agressdes do marido por
um dia ja ter sido prostituta; um casal de criancas que, na inocéncia da idade, aflora
para o amor; e um casal de bandidos que desenvolve uma relagéo tensa de amor
homoafetivo. Todas estas histérias paralelas acabam dialogando, convergindo no

momento final da pelicula.

4.2 SALVADOR: GUETOS E SUBMUNDOS DA CIDADE CONTEMPORANEA

Todos nés, ainda que em linhas gerais, conhecemos o repertério de imagens
através das quais Salvador é representada pela midia. Recordo, neste momento, as
estampas discutidas na primeira secdo dessa pesquisa, que se tornam ainda mais
relevantes aqui para pensarmos como 0 cinema contemporaneo contribui, em certa
medida, para levar as telas imagens contra-hegemonicas, que se distanciam das
referendadas pelo imaginério construido pela midia oficializada pelos érgdos de
governo de Salvador

Refiro-me aos reflexos e impactos de uma cidade ferida, caracterizada por

ambientes e pessoas que carregam os estigmas de habitarem as margens da cidade
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atual. Representam um corpo urbano degradado, repleto de lesGes nas quais a falta,
a pobreza e a miséria circunda os espacos fisicos e sociais. E uma Salvador
constrangida que sempre existiu, mas que se esconde atras do espelho, pois, sob
um microscopio, seu corpo aparece distorcido, se comparado as imagens de beleza
e acolhimento a que, por tanto tempo, foi resumida. S&o retratos da cidade
assinalados pela omissao dos poderes publicos, por aquilo que se quer esconder, 0s
tracos turvos que borram as imagens da cidade ideal, o negativo da cidade e da vida
urbana.

E pela otica das imagens distorcidas que o cinema contemporaneo
representa Salvador, trazendo a segregacao que impera nos guetos e submundo.
Séo fronteiras estabelecidas no cotidiano urbano, cujas praticas visiveis e invisiveis
ensaiadas nos espacos sao identificadas por pobreza, miséria e violéncia. Tais
territorios s&o considerados “estranhos” e até mesmo “perigosos”, tomando como
parametro a ideia de ordem e seguranca da cidade, idealizada nas planificacbes
urbanas. As pessoas de menor renda séo limitadas a habitar as periferias distantes
e centros antigos desgastados, nos se deve evitar caminhar, por terem contido em si
0 estigma do risco e da violéncia preestabelecidos.

O cinema atual, assim como a literatura (que discutimos no capitulo anterior),
na representacao de Salvador parecem insistir na selecdo de cenas e imaginarios
gue falam sobre uma Outra capital baiana: a cidade do gueto, da periferia, da favela,
do submundo, das drogas, da malandragem na perspectiva de expressar, de
observar, de ouvir e perceber as margens que residem nos espacos reconditos'’® da
cidade. Porém, a questdo crucial em torno dessas filmagens sobre a Outra cidade,
sobre os grupos marginalizados que ocupam e circulam pelos espacgos de excluséo,
€ gue muitas dessas imagens e representacfes ndo sado feitas por quem vivencia de
fato pobreza e miséria, de modo que outros intermediam as vozes subalternas
(SPIVAK, 2010). Isto colabora para reafirmar estereoétipos, estigmas e encapsular
grupos historicamente marginalizados.

N&o obstante o risco reducionista, devemos levar em consideracao também
que € de um olhar deslocado para as margens que se constroem estratégias de

contranarrativas que também podem colaboram para a visibilidade identitaria e

1 De modo geral, vale ressaltar aqui, esses espacos sdo caracterizados por similitudes definidas

pela exclusdo social de individuos considerados indesejados pela maioria da populacdo. Possuem
maioria de moradores negra ou considerados negra. S&o areas tidas como perigosas, sem contar que
também séo vistas como foco crescente de marginalidade e crime.
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politica, bem como questionar visbes e imagens pré-estabelecidas das periferias da
cidade. Com efeito, pensando com Homi Bhabha (2005, p. 207), que afirma sobre as
estratégias ambivalentes do discurso que “[...] [é] através desse processo de cisao
gue a ambivaléncia conceitual da sociedade moderna se torna o lugar de escrever a
nacado [e, por extensdo, a cidade] [...]", observamos uma dinédmica curiosa e
ambivalente nos filmes contemporéneos que narram Salvador. Os cineastas locais
parecem se articular em um consenso quando o0 assunto é transpor a capital baiana
para o0 ecra: as representacdes e temporalidades das margens da cidade, embora
muitas vezes carregadas de estereo6tipos, desestabilizam discursos hegemonicos de
Salvador, idealizados por imagens e configuracdes de eterna alegria.

Antes de prosseguirmos, cabe lembrar que o cinema € um dos meios
fundamentais para apreciarmos os discursos predominantes na atualidade. Ha
também que acrescentar que ele tem o poder de atingir um maior nimero de
pessoas, se comparado com imagens e discursos da cidade propagados pela
literatura. Deste modo, seguindo o pensamento de Ella Shohat e Robert Stam (2006,
p. 265) as escolhas de filmagem sao reveladoras das representacdes a que se quer

dar corpo e voz:

A questdo, portanto, ndo é a fidelidade a uma verdade ou realidade
preexistente, mas a orquestracao de discursos ideoldgicos e perspectivas
coletivas. Se num determinado nivel um filme se constitui através de uma
pratica mimética, ele também é discurso, um ato de interlocucédo
contextualizada entre produtores e receptores socialmente situados.

Ha uma investida nesse sentido por parte dos cineastas baianos cujos filmes
sao analisados no corpus deste trabalho, uma abordagem privilegiada da
representacdo daqueles sujeitos e espacos que vivem o outro lado das barreiras
impostas a convivéncia nas cidades contemporaneas, 0S que sobrevivem das
sobras da cidade. Em sua maioria, eles séo os cidadaos desfavorecidos do mundo
da acumulacao de bens, que vivem a legalidade opressora e a ilegalidade imposta.

E na cidade ameacada, configurada por quadros de desesperanca que tém
suas vitimas preferenciais nos pobres e negros da capital baiana, que encontramos
os alicerces dos mecanismos estruturais dos filmes que representam Salvador aqui
investigados. Observamos que o0 cinema sobre a capital soteropolitana explora um
cotidiano urbano ligado aos graves problemas sociais contemporaneos, ndo no

sentido de propor uma saida ou alternativa para a resolucao tais dilemas, mas no
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intuito de expor, de escancarar as moléstias sociais urbanas, bem como de destituir
discursos e representacbes hegemonicas tdo idealizadas que ficcionalizam um
estado de espirito e ideais de uma cidade que vive em plena alegria e felicidade.

Segundo Daniela Palma (2008), o submundo, na contemporaneidade, esta
diretamente ligado aos lugares em que a modernidade falhou. O espagco que se
encaixa nesta dimensido subterranea da urbe é um [...] local abandonado pelo
projeto civilizatério, onde o que da a ténica € a degradacdo — fisica e moral.”
(PALMA, 2008, p. 57). Por conseguinte, podemos inferir que tanto o gueto quanto o
submundo se contrapdem ao ideal de cidade civilizada, como um viveiro de usos
visiveis e invisiveis da decadéncia, do desregramento e dos muros, com destaque
para a violéncia endémica.

E bom lembrar que a ideia de gueto da qual nos apropriamos esta relacionada
a exclusdo de pessoas de baixo poder aquisitivo, que habitam as periferias, as
favelas e as encostas de Salvador. A concepcédo do espaco urbano nas cidades
hodiernas tem relacdo com o processo de acumulo de mercadoria, de modo que
observamos separagdo e hierarquizacdo, por meio da diferenciacdo. Sobre o
assunto, assim vaticina Marcos Nalli (2016, p. 57): “Ha quarteirdes destinados aos
mais pobres e indesejaveis da populacdo, aqueles que ainda que possam se
confundir com cidadéaos [...] [, mas que séao] facilmente identificaveis como inimigos e
perigosos.”.

Em se tratando de Salvador, além da questao econdmica, o olhar enviesado
gue se volta para esses moradores também se relaciona a questao étnica, ja que a
desigualdade urbana, patente na organizacdo socio-espacial, esta intimamente
relacionada a cor da pele. Como afirma Vera Benedito (2013, p. 96), ao fazer
mencéao ao pensamento de Rolnik sobre a formulagdo do pacto material que preside
o desenvolvimento das cidades brasileiras, “[...] nos bolsdes de pobreza, onde
impera a escassez de recursos e equipamentos publicos adequados [...] a maioria
dos moradores em tais condi¢cdes também é identificada pela cor da pele.”. Esta
relacdo entre cor de pele, pobreza e moradia aflora na cidade atual com a forca
perversa da segregacao urbana. Nas ruas da cidade, nos deparamos de maneira
pungente com os paradoxos de Salvador. Para Sennett (2008), o tipo de
afastamento vivenciado nos espacos publicos contribui para o receio do contato com
o diferente, que, no caso especifico que estudamos, pode ser entendido como um
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distanciamento motivado pelas condi¢cdes contraditorias existentes entre as divisbes
étnicas e sociais que marcam presenca na capital baiana.

As areas em que crescem e se desenvolvem o submundo e 0 gueto e seus
habitantes se imbricam em Salvador. Nas narrativas Cidade Baixa, O, pai, 0,
Trampolim do Forte e Estranhos sdo percebidas tais proximidades. O que colabora
para uma rapida e ndo conclusiva distincdo é a questdo do desregramento,
principalmente no que tange a aspectos comportamentais. O submundo
caracterizado nos filmes esta associado a ambientes sujos, degradados e abjetos
frequentados por sujeitos que buscam acima de tudo o prazer barato. Podemos citar
como exemplos os ditos inferninhos, os pardieiros, as esquinas noturnas de certas
areas “nobres” e o centro da cidade, lugares desempossados de qualquer tipo de
ordem e interdicdo, sem grandes confortos, nos quais o principal lema é o0 gozo. Em
contrapartida, o gueto é definido pela segregacdo espacial, definido principalmente

pela separacédo étnica e econdémica.

Figura 37 — Prazer Barato, Trampolim do Forte

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Direcdo: Jodo Rodrigo Mattos. Producéo:
Alexandre Basso e Lia Mattos. Intérpretes: Lucio Lima; Adailson
dos Santos; Marcelia Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma Filmes, 2010. Digital,
cor, 101’



220

Figura 38 — Prazer Barato, O PAI, O

Fonte: O PAI, O. Direc&o: Monique Gardenberg. Produgdo: Augusto Casé;
Paula Lavine e Sara Silveira. Intérpretes: Lazaro Ramos; Dira
Paes; Wagner Moura; Sténio Garcia; Luciana Souza; Emanuelle
Araujo; Rosa Jamille Alves; Cidnei Aragdo; Yolanda Merry Batista;
Erico Bras; Ednalva Carvalho; Mateus Ferreira da Silva; Felipe
Fernandes; Natalia Garcia e outros. Roteiro: Bettine Silveira; Dudu
Miranda; Mércio Meirelles e Monique Gardenberg. Rio de Janeiro:
Globo Filmes; Dueto Filmes; Dezenove Som e Imagens; Natasha
Filmes, 2007. 1 DVD.

Hoje os guetos sdo habitados cada vez mais por aqueles cidaddos que néo
consomem estes produtos. O mundo atual esta dividido em dois grandes grupos
humanos que se relacionam a partir do tempo e do espaco: de um lado, os turistas,
gue vivem o ritmo instantadneo da satisfacdo e do consumo e que, por conta do
acesso aos desenvolvimentos tecnoldgicos, tém a facilidade da mobilidade, ainda
gue lhes falta o tempo real para executar todos os seus desejos; do outro lado, estao
os “vagabundos”, que, diferentemente dos turistas, vivem num tempo atrasado e néo
tém a facilidade de deslocamento, ficando presos ao seu espaco. O processo que
ocorre nas grandes cidades modernas se caracteriza como o “apartheid ao avesso”:
0sS que tém capital, ttm o poder e a liberdade de abandonar os espacos sujos e a
pobreza das cidades; aqueles que néao dispdem de tal recurso permanecem no local
ou sao enviados para os bairros mais distantes, compondo desta maneira o territério
de exclusdo — as periferias e 0s suburbios (BAUMAN, 1999).

Em Salvador, apés a reforma do centro histérico, os despossuidos de capital
persistem a forca higienista do Estado na remodelacdo do Pelourinho. Essa
resisténcia é narrada por Gardenberg no fiime O, pai, 6, com pitadas de humor. O
Pelourinho, embora seja local de passagem e chegada de turistas, também é
configurado no filme como o espaco da periferia que habita o centro, como um gueto
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constituido a partir da resisténcia de pessoas negras e pobres, que lutam para
permanecer no local. Sem sombra de duvida, como caracterizaram Marco Aurélio
Gomes e Ana Fernandes (1995, p. 53-54), O Pelourinho é “[...] o territério central
numa rede de territérios negros, nessa cidade tdo negra que é Salvador.”. No longa,
nos tons dissimulados de humor, podemos observar uma voz e um sentido de
autoafirmacao do lugar que a periferia ocupa dentro do centro, que seria a voz do
territorio de excluidos dentro da narrativa que quer ser ouvida e quer resistir.

Na Figura 38 (p. 220), vemos o personagem Raimundinho, jovem negro
morador do cortico, representado a direita, com cabelo trancado, avistando um
grupo de turistas sendo guiado pelo amigo Lord Black pela ladeira do Pelourinho
Raimundinho, neste momento, dispara em alto e bom tom a seguinte frase: “Quem é
da periferia, grita...”. Como num clamor que conclama a luta e a resisténcia, o
personagem reune seu grupo, de jovens negros como ele, para exprimir pela arte a
resisténcia, nas ruas do bairro histérico. A voz da periferia dentro do centro
marcando territorio quer se fazer ouvir.

Embora essas representacbes em O pai, 6 venham marcadas por exotismos
e estereodtipos, o lugar da periferia que deseja fazer valer sua voz € marcado pelo
comportamento do cotidiano de jovens negros do Peld. Eles se autoafirmam atraves
da musica de protesto, bem como da enunciacdo da negritude'’®, demonstrada na

valorizagdo do corpo negro e do cabelo, como simbolo de empoderamento e

% Argumenta Eneida Leal Cunha (1999, p. 133): “Isso que vem se afirmando como a ‘identidade

cultural afro-baiana’ — em ambigua convivéncia com uma ordem social e econémica excludente, em
continuadas negocia¢ges com uma ordem politica anacrénica e autoritaria — expde, acintosamente, 0
seu estatuto de ficcionalidade, como também € plena de ficcionalidade a construcdo simbdlica do
Pelourinho.”.

Destarte, podemos indagar a ambiguidade presente afirmacé@o do Pelourinho enquanto territério de
“identidade cultural afro-baiana”. Afinal, se, na década de 1990, houve uma significativa visibilidade
desse espaco como territério de afirmacdo da cultura afro-baiana por negros e negras que
frequentavam o local afirmando sua identidade — bem como dos 6rgdos oficiais que se apropriaram
desse discurso para vender uma imagem de Salvador como cidade negra — com o passar dos
tempos, 0 que notamos no cotidiano da capital baiana é um paradoxo gritante e velado de
discriminagdo e violéncia contra jovens negros e negras na cidade. Na cidade mais negra do pais
impera um racismo econdmico social que se traduz por parte do Estado sob a forma de violéncia, no
trato dos jovens negros da periferia da cidade. SO para citarmos, dentre muitos outros casos de
discriminagdo e violéncia contra 0s negros soteropolitanos, um Unico exemplo, basta tomarmos a
barbérie ocorrida no bairro do Cabula contra 12 jovens negros, que foram encurralados e executados
em fevereiro de 2015 por policiais militares. Para Wlamira Albuquerque (2015, p.1), a relacdo do
Estado com o0s negros que habitam Salvador €, no minimo, tensa: “A criminalizacdo e a
vulnerabilidade da populacdo negra no século XXI, quando os ndmeros apontam um crescimento do
namero de assassinatos de jovens negros, seria explicada pelo terrivel passado escravista que ainda
nos assombra. E consenso, a escraviddo é abominavel e nos marca até hoje.”.
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resisténcia para esses homens e mulheres que vivenciam na cidade a subordinacéo
social e econdmica historicamente demarcada.

Embora o filme aposte no bom humor para explorar a questdo dos habitantes
da margem, a visibilidade que o gueto ganha na narrativa de Gardenberg ndo pode
ser distanciada dos males que a segregacao racial e econémica causa nas vidas de
seus moradores. Se observarmos atentamente, constataremos que a maioria deles
nao dispde de um trabalho rentavel, com excecédo do personagem Roque, que, afora
a atividade de poeta, trabalha como artesdo em uma velha oficina localizada
também no Pelourinho.

Além dessa representacdo simbdlica, um outro fator, perceptivel na fala da
personagem D. Joana e da Baiana de Acarajé, € a pressao provocada pela escalada
da violéncia e da criminalidade na cidade. A primeira é explicitada na forma
truculenta como a policia invade as casas de gente simples como a deles,
declaradamente em funcédo do combate as drogas; ja a segunda comparece na fala
dos personagens sob a forma de indignacdo, diante da chacina de trés criancas,
noticiada no jornal local. No apice do relato dos infortinios, surge ainda a tragédia
final, que percorre toda a narrativa, passada no ultimo dia de carnaval, que € o
assassinato de duas criangas, os filhos de Dona Joana, motivado pela necessidade
dos comerciantes do Pelourinho de “limpar” a area, para que turistas e clientes
pudessem frequentar o espaco sem medo de assalto. Os estereétipos e a
discriminagéo racial e social abundam na narrativa e apresentam 0s suspeitos de
sempre como pessoas indesejadas para frequentar o espaco recém-reformado —
nesse caso, as criancas pobres, em sua maioria negras, que vivem a perambular
pelas ladeiras, ruas e becos do Pel6.

A decadéncia social, atrelada a segregacdo espacial caracteristicas
marcantes dos guetos e periferias, também é um dos motes presentes no filme
Estranhos, de Paulo Alcantara (2009), rodado em Salvador. Diferentemente de O
pai, 0, a periferia retratada naquele filme esta totalmente distante do centro histérico.
Desta feita, o suburbio é descrito como espaco da pobreza, da marginalidade e da
miseéria, e nele Alcantara centra sua narrativa.

A dualidade entre centro e periferia se estabelece logo nas cenas iniciais,
como ja foi referido anteriormente. Produto de um centro, a periferia se constitui em
area afastada do espaco organizado e moderno de Salvador. Muito embora a capital

baiana hoje possua uma diversidade de centros, no filme de Alcantara, € o antigo
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centro comercial, localizado entre o bairro do Comércio e a Cidade Alta, o principal
espaco explorado pela narrativa. Um contraponto a cidade ordenada, a periferia
surge como verdadeiro produto do centro.

A pobreza contemporanea periférica particulariza o suburbio abordado no
filme. Visto a partir de uma perspectiva inferior, esse espaco € habitado por pessoas
em sua maioria carentes de capital econbmico, sem grandes recursos financeiros
para realizar qualquer investimento em futuro promissor, pessoas pobres que nao
disp6em de trabalho fixo e vivem de aventuras ou de bicos pela cidade. Trata-se de
uma classe totalmente relegada a sorte, desguarnecida de qualquer possibilidade de
ascensdo. Alias, a narrativa de Alcantara ndo esta preocupada em insinuar nenhum
vislumbre de mudanca para os pobres da cidade de Salvador que residem nos
espacos de exclusdo, o filme narra o cotidiano da cidade a partir da classe
renegada.

Segundo Jessé Souza (2011, p. 21), existe “[...] um conjunto de ‘individuos’
carentes e perigosos, tratados fragmentariamente por temas de discussdes
superficiais [...] tais como ‘violéncia’, ‘seguranga publica’, ‘caréncia de saude’,
‘combate a fome’ etc.”. Sdo sujeitos explorados que sobrevivem a realidade
opressora da capital baiana. O suburbio, mais especificamente o bairro dos
Alagados, paisagem geografica mais abordada no filme, é fixado como quadro de
exclusdo. A condi¢do subalterna daqueles que sao explorados pelos mais ricos é
estabelecida tanto pela condicdo econémica, quanto étnica, atravessa 0 corpo
desses sujeitos e se deixa perceber, na pobreza e na marginalidade, em dialogo
com a outra parte da cidade representada no filme. A falta de capital econémico,
além de marcar o espaco em que residem os desfavorecidos, determina a
polarizacéo de classe no filme: de um lado a periferia, pobre e dependente; do outro,
0 centro, rico e promissor. Tudo € muito bem delimitado e construido, pelo recurso
aos planos iniciais nos quais Salvador é apresentada ao espectador.

Assim como ocorre em O pai, 6, boa parte dos personagens que moram no
suburbio em Estranhos ndo possuem trabalho fixo. Este é um nd que estrangula
qualquer grande metrépole, como Salvador, com todas as consequéncias negativas
advindas da formacédo de uma grande massa de médo de obra ociosa. Debater em
detalhes a natureza deletéria do desemprego, em seus nefastos efeitos econdmico-
-sociais, fugiria ao propésito desta pesquisa, mas é importante salientar que a

narrativa de Paulo Alcantara focaliza a cidade justamente no periodo natalino,
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guando necessidades impostas pela cultura do consumo agudizam as angustias dos
gue nao possuem fonte de renda. A ideia de felicidade imposta pelo consumo da
mercadoria entra em choque com a realidade vivenciada pelos moradores do
suburbio narrada no filme. E uma massa de renegados pela cidade que demonstra,
logo no principio da narrativa filmica, a instabilidade econ6mica, patente na grande
fila de desempregados, com duros reflexos sobre os personagens que habitam os

Alagados, em Salvador.

Figura 39 — Personagens que habitam os Alagados, em Salvador, 1

F | S

Fonte: ESTRANHOS. Direcdo: Paulo Alcantara.
Producdo: Paulo Alcantara e Carla
Guimaraes. Intérpretes: Jackson Costa; Cyria
Coentro; Tom Carneiro; Agnaldo Lopes; Caco
Monteiro; Nelito Reis; Angelo lavio; Mariana
Muniz; Heduen Muniz e Larissa Libdério.
Roteiro: Carla Guimardes e Santiago
Roncagliolo. [S.l.]: Araga Azul Cine e Video,
2009. Digital, cor, 101°.

Figura 40 — Personagens que habitam os Alagados, em Salvador, 2

Fonte: ESTRANHOS. Dire¢do: Paulo Alcantara.
Producdo: Paulo Alcantara e Carla Guimarées.
Intérpretes: Jackson Costa; Cyria Coentro; Tom
Carneiro; Agnaldo Lopes; Caco Monteiro; Nelito
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Reis; Angelo lavio; Mariana Muniz; Heduen
Muniz e Larissa Libdrio. Roteiro: Carla
Guimardes e Santiago Roncagliolo. [S.l.]: Aracé
Azul Cine e Video, 2009. Digital, cor, 101°.

A maioria deles vive de bicos ou é atraida para a criminalidade como
apresentado logo na abertura de Estranhos. Estas pessoas ocupam 0 centro como
desempregados ou como marginais que praticam pequenos furtos para sobreviver.
Ainda que seja em funcdo de uma esfera de excecdo e da pobreza imposta nesse
lugar, a forma como o0s personagens se deslocam para o centro da cidade é
excludente e constrangedora. E incbmoda a maneira como 0s personagens se
relacionam com o centro da cidade, na condicdo de desempregados ou marginais.
Eles estdo sempre postos na fronteira, condenados a mover-se em busca de
trabalho ou a se apropriarem da cidade pela criminalidade, restando para alguns o
papel de reivindicar, através da musica em praca publica, mais visibilidade para as
pessoas marginalizadas da cidade.

A excecdo a regra se da, no filme, quase exclusivamente na situagéo de seu
Walmir, pequeno proprietario de uma loja de imagens religiosa que serve de fachada
para o contrabando de armas, e na de Amparo, professora recém-chegada a
Salvador. A maioria esmagadora dos demais constitui uma massa de
desempregados em busca de trabalho ou simplesmente de individuos se entregando
a uma vida de delitos menores, ganhando dinheiro com pequenos roubos.

Tonho, amigo que divide o mesmo barraco com Luis, vaticina que ndo nasceu
para ser empregado e subalterno, muito pelo contrério; ele se tornaria, a0 mesmo
tempo, empregado e patrdo em sua prépria vida, mesmo que para isso acontecer
tivesse se entregar a delinquéncia. Ja Luis, jovem cantor, nunca trabalhou de
carteira assinada, mas sonha com um dia ter dinheiro para gravar um disco.

A falta de emprego é uma dentre as varias percepcdes do gueto que se
sobressaem na narrativa. Como assinala Bauman (1999), o gueto é marcado como
espaco de uma outra temporalidade, que se torna visivel no filme na retratacdo de
um lugar decadente em estrutura fisica e pela frequéncia da pobreza

contemporanea, que transparece no desemprego dos habitantes da cidade.
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Figura 41 — Gueto retratado no filme Estranhos, 1
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Fonte: ESTRANHOS. Diregdo: Paulo Alcéntara.
Producdo: Paulo Alcantara e Carla
Guimaraes. Intérpretes: Jackson Costa;
Cyria Coentro; Tom Carneiro; Agnaldo
Lopes; Caco Monteiro; Nelito Reis; Angelo
lavio; Mariana Muniz; Heduen Muniz e
Larissa Liborio. Roteiro: Carla Guimardes
e Santiago Roncagliolo. [S.l.]: Araca Azul
Cine e Video, 2009. Digital, cor, 101’

Figura 42 — Gueto retratado no filme Estranhos, 2
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Fonte: ESTRANHOS. Direcédo: Paulo Alcéantara.
Producdo: Paulo Alcantara e Carla
Guimaraes. Intérpretes: Jackson Costa;
Cyria Coentro; Tom Carneiro; Agnaldo
Lopes; Caco Monteiro; Nelito Reis; Angelo
lavio; Mariana Muniz; Heduen Muniz e
Larissa Liborio. Roteiro: Carla Guimardes
e Santiago Roncagliolo. [S.l.]: Araga Azul
Cine e Video, 2009. Digital, cor, 101",

Como espaco feio e sujo, o suburbio, representado na pelicula pelo bairro dos
Alagados, é apresentado nas Figuras 41 (p. 226) e 42 (p. 226). As imagens urbanas
mostram uma Salvador construida pela falta. Espacos estigmatizados, com

construcdes irregulares, nas quais se destacam os blocos das pequenas casas
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erigidas de forma desordenada, moldam a paisagem carcomida pela miséria.
Urbanizacao do sufoco e sufocante, em que as questdes estéticas passam ao largo,
diante da precariedade e incompletude das obras irregulares. E uma arquitetura de
lajes, de casa pequenas que delimitam o panorama da pobreza e da pendria
presentes no suburbio. Através desse espetaculo degradante, tomamos ciéncia de
como a ficcionalizacdo dessas questdes cria condicdes para que se constitua um
olhar diferenciado sobre as muitas formas como o0s espacos de sombra sao
iluminados pelas cameras que representam as experiéncias extremadas,

vivenciadas nos guetos e no submundo de Salvador.

4.2.1 Esquinas e “Inferninhos”: a cidade noturna

Baixo-mundo, sexo, prostituicdo, drogas, malandragem, boemia, crimes,
margem da lei, margem da cidade. Algumas dessas imagens, dentre outras tantas,
constroem o ambiente dos inferninhos da cidade noturna, presentes nos filmes
Cidade Baixa, de Sérgio Machado (2005), e Trampolim do Forte, de Jodo Mattos
(2010). Essas narrativas, além de revelarem nas telas o conjunto de praticas ditas
marginais e desvirtuosas para os costumes “morais” da cidade de Salvador'®,
trazem a tona a associacdo desses locais com a criminalidade e a violéncia brutal
para com o Outro da cidade, categoria que abrange 0s personagens vulneraveis que
necessitam desses espagos para sobreviver.

Vale rememorar que os lugares de baixo meretricio, os ditos “inferninhos”,
sempre existiram nos grandes centros urbanos, porém a associacdo dessas zonas
com a criminalidade, a violéncia e a marginalizacdo aponta para uma Salvador
profunda, noturna, disponivel apenas para aqueles que buscam experienciar a
erotizacdo dos corpos, o prazer, a volupia e as trocas amorosas em ambientes
desregrados, sem interdicdes que limitem o desejo. As histdrias de Machado e
Mattos revelam a contraface dos espacos relacionados a cidade do desejo,
reservada para muitos turistas que visitam a capital baiana em busca das paisagens
famosas e dos discursos que representam a cidade. Os filmes ampliam o olhar para

espacos consagrados, sobretudo, pelo turismo, a fim de desnudar e opor esses

180 Nao quero aqui aprofundar questdes ligadas as ditas “moralidades”, que mantém uma ideia de

ordem para a cidade, mas perceber como o cinema contemporéneo revela nas telas o submundo que
povoa o imaginario urbano atual, funcionando como um contraste ao modelo de cidade propagado
pelos emblematicos discursos oficiais que instituem Salvador.
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lugares a brutalidade com a qual a cidade trata seus habitantes, negando-lhes um
amontoado de possibilidades que seriam essenciais para que estes adquirissem
melhores condi¢cdes de vida. Na verdade, os autores mencionados levam para as
telas uma cidade ja conhecida por seus panoramas, porém com um subtexto de
negacao da sua idealizagdo. Focalizam os Outros da cidade, aqueles que vivem nas
margens, os excluidos que suportam a vida nos submundos e inferninhos dos
centros urbanos.

Os ambientes conhecidos como “inferninhos” também estao imersos em um
mal-estar social que existe no cotidiano da cidade, mas que ndo se mostra aos nao
iniciados. O incdbmodo dessa realidade transparece na degradacéo e na violéncia a
gue estao sujeitas as mulheres e os travestis que perambulam por essas zonas. Sao
ambientes de sombras, conjugados em temporalidades paralelas que destoam do
ritmo impresso no cotidiano de producdo da cidade, em especial se levarmos em
consideracao a realidade econdmica e social desses personagens: em sua maioria,
desempregados, que vivem a deriva, sem moradia fixa, com acesso facil ao trafico
de drogas e/ou ao crime. E nesse sentido que podemos considerar que o meio em
gue habitam atravessa seus corpos e corrobora para as diversas asperezas da vida
que os personagens tendem a enfrentar em seu dia a dia. Os filmes mencionados
aqui trazem ao primeiro plano e denunciam as agruras enfrentadas por esses
sujeitos submetidos as condi¢Bes degradantes e violentas de Salvador.

No filme Cidade Baixa, boa parte da narrativa acontece no submundo do
bairro do Comércio, uma area portuaria na qual, durante o dia, funciona, como diz
seu nome, 0 comércio popular. Também — a partir dos anos 90, com o processo de
revitalizacdo do bairro — 14 estdo situadas algumas reparticbes publicas e
faculdades. A noite, todavia, os varios sobrados e casardes antigos localizados ao
lado do Elevador Lacerda se transformam em zona de baixo meretricio: sdo boates,
prostibulos e inferninhos frequentados pela gente simples da cidade, bem como por
turistas que chegam a capital baiana, pessoas em busca de diversao, sexo e drogas.

Os espacos do filme formam um conjunto de ambientes decadentes que
tracam o territdrio marginal de pobreza e de miséria do antigo centro comercial de
Salvador, espaco da vagabundagem, onde os codigos e valores formais do contrato
social se tornam instaveis, diante das possibilidades de encontros dos sujeitos nesse
espaco. A narrativa de Sérgio Machado, como ja se disse, se desenvolve em torno

do triangulo amoroso formado por Naldo, Deco e Karinna, personagens que circulam
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por esses territorios ou fazem dele um ambiente de trabalho, como é o caso de

Karinna.

Figura 43 — O corpo como capital simbdlico, 1

Fonte: CIDADE Baixa. Direcdo: Sérgio Machado.
Producédo: Karim Ainouz; Sérgio Machado;
Adriana Rattes e Gil Vicente Tavares.
Intérpretes: Lazaro Ramos; Wagner
Moura; Alice Braga; Harildo Deda; Maria
Menezes; José Dummont; Jodo Miguel;
Dois Mundo; Olga Machado; Debora
Santiago; Valéia; Ricardo Luedy e outros.
Roteiro: Sérgio Machado e Karim Ainouz.
Rio de Janeiro: VideoFilmes, 2005. 1 DVD.

Figura 44 — O corpo como capital simbdlico, 2

Fonte: CIDADE Baixa. Direcdo: Sérgio Machado.
Producéao: Karim Ainouz; Sérgio Machado;
Adriana Rattes e Gil Vicente Tavares.
Intérpretes: Lazaro Ramos; Wagner
Moura; Alice Braga; Harildo Deda; Maria
Menezes; José Dummont; Jodo Miguel,;
Dois Mundo; Olga Machado; Debora
Santiago; Valéia; Ricardo Luedy e outros.
Roteiro: Sérgio Machado e Karim Ainouz.
Rio de Janeiro: VideoFilmes, 2005. 1 DVD.
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Figura 45 — O corpo como capital simbdlico, 3

= il
Fonte: CIDADE Baixa. Diregcao: Sérgio Machado.
Producéo: Karim Ainouz; Sérgio Machado;
Adriana Rattes e Gil Vicente Tavares.
Intérpretes: Lazaro Ramos; Wagner
Moura; Alice Braga; Harildo Deda; Maria
Menezes; José Dummont; Jodo Miguel,;
Dois Mundo; Olga Machado; Debora
Santiago; Valéia; Ricardo Luedy e outros.
Roteiro: Sérgio Machado e Karim Ainouz.
Rio de Janeiro: VideoFilmes, 2005. 1 DVD.

Karinna chega a cidade trazendo na bagagem a inscricdo de um corpo
marcado pela dificuldade econdmica e por uma realidade que a condena a ser mero
objeto sexual. Desde o inicio da narrativa, ela se apresenta como um ser em
deslocamento, que busca chegar a Salvador para garantir algum sustento até o
carnaval. A capital baiana é mencionada pela personagem como lugar da
possibilidade, do encontro, da esperanca de ganhar algum dinheiro através do
prazer oferecido aos estrangeiros que visitam a cidade. Em troca do seu trabalho
como prostituta, ela assegura moradia em um dos quartos do bordel onde comeca a
trabalhar com a cafetina Zilu, uma travesti proprietaria do bar Xanadoo'® e

responsavel por enviar prostitutas para os navios estrangeiros atracados a noite na

81 O nome do bar remete ao poema Kublai Khan, de Samuel Coleridge (1772-1834), poeta inglés. No

texto lirico, Coleridge (2005) — inspirado, assim como Calvino (2004) em As cidades invisiveis, pelo
Livro das Maravilhas, de Marco Polo — descreve a cidade de Xanadu, capital do império mongol
governado por Kubla Khan. Neste local, o imperador erigiu um palacio de rara beleza, um paraiso
terreno. O poema lista, dentre os atributos locais, magia e sensualidade (COLERIDGE, 2005).

E nitido o paralelo que a narrativa filmica opera entre o palacio na cidade lirica e o lupanar na Cidade
Baixa. Enquanto o primeiro € um centro de fausto e esplendor, habitado pela personificacéo do poder,
o imperador, o outro € local decadente, frequentado por representantes dos mais humildes estratos
sociais. A disparidade entre os ambientes ficcionais se manifesta também na grafia dos nomes,
Xanadu e Xanadoo. A homofonia, entretanto, lembra, pela semelhan¢a sonora, que o palacio e o
prostibulo ainda encerram, em meio as disparidades algo em comum: a promessa de prazer para
agueles que os visitam.

Também é valido supor que haja uma referéncia ao filme Xanadu, dirigido por Robert Greenwald e
lancado em 1980. Nesta obra, uma das musas da mitologia vem a Terra e inspira um pintor a abrir
uma boate, chamada Xanadu.
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Baia de Todos-o0s-Santos. Karinna, como visto nas Figuras 43 (p. 229) e 45 (p. 230),
utiliza o corpo como seu principal capital simbdlico, para oferecer sexo e prazer em
troca de seu sustento.

Interessante é percebermos que, dentro do espaco considerado como
submundo/inferninho, o corpo da personagem reina com total dominio. Ela se exibe,
garante algum lucro e controla o lugar, dentro de suas limitagbes como prostituta e
presa do sistema de obrigacdes estabelecido com Zilu. Porém, se levarmos em
consideragao o pensamento de Daniela Palma (2008, p. 65), ao afirmar que “[...] a
ideia de confinamento permeia a representagdo do submundo urbano [...]", teremos
a ideia de submundo como um estigma que atravessa 0 corpo da personagem e
institui um determinado repertorio, ligado tanto a sua corporeidade quanto ao espaco
em que vive.

Na verdade, podemos considerar que 0S personagens marginais vivem um
“apartheid as avessas”, pois, mesmo que se desloquem para outros locais da cidade
trazem no corpo o estigma de pertencerem a um determinado meio e temporalidade.
Segundo Bauman (1999), essas pessoas estdo presas a temporalidades arrastadas,
sdo 0s nao produtivos, na perspectiva da capitalista, que levam consigo uma
corporeidade extremada.

Como exemplo, podemos situar a cena em que Karinna esta no hospital e na
delegacia, ambos ambientes em que o0 corpo se mostra desconexo da
espacialidade. Neles, a personagem se comporta como outra pessoa: cabisbaixa, de
poucas palavras, envergonhada, sem encarar de frente as outras pessoas. Aqui
temos um corpo subjugado a codigos de submissao, caracterizado muito mais pelo
constrangimento de estar em um meio em que ndo saber como se portar do que
pelo fato de ser mulher ou prostituta. Karinna habita nestas ocasidées um corpo que
nao corresponde aos aspectos sociais e culturais que determinam as regras que
regem tais lugares. Apesar desses obstaculos, contudo, a narrativa ndo nos leva a
nenhum julgamento tipolégico, pois 0 que importa € a subjetividade de cada
personagem e suas diversas relagcdes com o submundo de Salvador.

Na verdade, o que fica muito bem definido no filme de Sergio Machado é a
outra face de Salvador, totalmente descolada das figuracbes de um mero chamariz
turistico. Muito pelo contrario, a Cidade Baixa refulge em espagos degradados,
exibindo as chagas da cidade. Essa relagcdo se mostra muito bem definida, se

acompanharmos as diversas vezes em que a camera flagra, sempre do alto, a
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Cidade Baixa, mostrando o Elevador Lacerda em penumbra, como demonstrado na
Figura 8 (p. 42), para depois adentrar as areas degradadas dos casarfes, 0 que
colabora para construir um ambiente desgastado, sem relacdo alguma com a
esperanca em dias mais promissores.

A desesperanca no futuro ou em qualquer tipo de visdo utdpica que possa
realidade em que os despossuidos estdo imersos fica ainda mais patente se
levarmos em conta a violéncia, figurinha carimbada em muitas cenas da narrativa.
Em primeiro lugar, a prépria condicdo de marginalidade em que estdo inseridos 0s
personagens interrompe qualquer tipo de perspectiva positiva futura: como lutador
de boxe, Deco tem sempre que perder para garantir algum trocado; como garota de
programa nos navios, Karinna presencia uma morte e esta diretamente envolvida
com ela; na busca por outro tipo de ocupacao que possibilite ganhar mais dinheiro,
Naldinho se envolve com a criminalidade e assalta uma farméacia, em companhia de
Dois Mundos, s6 que a quantia auferida no roubo acaba ficando para outro
malandro. Em segundo lugar, a forma como os amigos de infancia reagem e lutam
pelo amor de Karina quase os leva a morte, pois estes homens, animalizados no
embate, buscam a conquista da fémea. A cena permite uma associacdo com a
abordagem neo-realista, visivel na reducdo do ser humano aos instintos mais
béasicos.

Se no filme de Jodo Mattos Salvador transborda da violéncia urbana que
acontece no submundo da cidade, mais precisamente pelo prisma das brutalidades
enfrentadas pelos adultos vulneraveis que vivenciam esses espacos, a énfase na
relacdo com o submundo, em Trampolim do Forte se da de maneira diversa. Com
efeito, o filme trata das criangas e adolescentes que habitam as ruas e frequentam
estas esferas, dentre elas o bolsdo de decadéncia que se desenvolveu no Porto da
Barra.

O Porto da Barra serve de espaco de trabalho para muitos sujeitos que
necessitam da rua para sobreviver. E local de negociagdo para prostitutas e
travestis, que dominam os codigos do submundo e das esquinas da cidade. O
confronto entre o masculino e o feminino (heterossexuais masculinos e femininos e
homossexuais) se agita e rearranja para garantir o ponto nas esquinas do Porto. A
rua no filme é também o espaco do perigo, da exposi¢do, para personagens como:
Fa Clube, travesti que, quando néo esta fazendo shows nos inferninhos da cidade,

costuma “fazer esquina” no Porto da Barra; Michel Miché, rapazote que frequenta “o
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ponto” e encara as ruas, em busca de programas e dinheiro; Bel Prazer, Lis Boa e
Doravante, meninas jovens de 15 anos, que sobrevivem se prostituindo no Porto da
Barra e guardam um grande sonho de conseguir um gringo para morar na Europa;
Flor da Pele, também jovem de 17 anos, criada pela tia, uma prostituta que fazia
vida na ladeira da Montanha. Ao contrario do trio de meninas, Flor da Pele passou a
fazer vida nas esquinas do Porto, mas ndo se envolvia com qualquer cliente, mais

seletiva e convicta de que nao pretendia viver fora do pais.

Figura 46 — Profissionais do sexo do Porto da Barra, 1

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Direcdo: Jodo
Rodrigo Mattos. Producdo: Alexandre
Basso e Lia Mattos. Intérpretes: Luacio
Lima; Adailson dos Santos; Marcelia
Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.

Figura 47 — Profissionais do sexo do Porto da Barra, 2

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Direcdo: Jo&o
Rodrigo Mattos. Producdo: Alexandre
Basso e Lia Mattos. Intérpretes: Luacio
Lima; Adailson dos Santos; Marcelia
Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
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Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.

Figura 48 — Profissionais do sexo do Porto da Barra, 3

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Direcdo: Jodo
Rodrigo Mattos. Producdo: Alexandre
Basso e Lia Mattos. Intérpretes: Luacio
Lima; Adailson dos Santos; Marcelia
Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.

Em Trampolim do Forte, a intensidade dramatica cresce pela ameaca
constante de um misterioso estuprador. O medo é ainda maior para as travestis e
prostitutas que habitam as noites desertas do Porto da Barra. A tensao entre as
jovens meninas que oferecem sexo aos diversos clientes em troca de dinheiro &
ainda maior, pois as noticias divulgadas em radios e jornais relatam que o
estuprador tem preferéncia por jovens e criangcas. O enorme risco mobiliza as
prostitutas da cidade noturna a se protegerem das agressbes de Tadeu, o
violentador.

O filme sugere que o meio no qual vivem 0s personagens reprime de
alguma maneira o comportamento de muitos adultos que estdo a margem e
frequentam os espacos do submundo de Salvador. Esses sujeitos, ao que parece,
sao vitimas das amarras, ajuizamentos e estereotipos que atravessam 0 seu proprio
corpo, ou seja, sdo personagens aprisionados nos estigmas da violéncia, da
ilegalidade como também da exclusao, representados no proprio filme.

Temos um bom exemplo desse argumento na cena em que 0S jornais
divulgavam matérias que dao conta de que o tal agressor poderia ser algum dos
sujeitos que fazem “ponto” no local. Uma suspeita polémica, um tanto quanto

agressiva, se levarmos em consideragdo a violéncia simbolica que esti atrelada
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tanto ao espaco quanto aos sujeitos que nele transitam. Desse modo, o filme
reafirma e condena as pessoas desta camada social, aplicando-lhes valores
atrelados tanto ao local quanto a utilizacdo que fazem de seus corpos. De uma
forma simploria e preconceituosa, a midia confere carater de delinquentes aos
subalternos que trabalham nas ruas e necessitam dela para sobreviver. E bem
verdade que a proépria condicdo de travesti, como a de prostituta, atuando na noite
da capital baiana, é arriscada e imprevisivel, porém a consideracdo de que algum
deles seria um predador de sua espécie expressa de forma estigmatizada a
associacao desses sujeitos aos delinquentes da cidade.

Buscando refutar a ideia de que o estuprador pertencia as pessoas de seu
convicio profissional, a personagem Fa Clube — apelido que tenta mostrar a
personagem como alvo do desejo de muitos, valorizando sua posi¢cdo no mercado
do sexo — toma as rédeas da situacdo e procura por uma maneira de interferir com
esta ameaca a ordem que reinava entre as prostitutas e travestis do Porto da Barra.
Devido a necessidade de preservacao do status quo, 0 que antes era um problema
apenas da policia, descobrir a identidade do estuprador, passa a ser também uma
prioridade para os travestis.

Outra forma perversa de tratar as mulheres que vivem no submundo e
inferninhos da cidade apresentadas em Trampolim do Forte é o aliciamento que as
garotas sofrem, da parte de estrangeiros que chegam a cidade em busca de turismo
sexual. Segundo Osmundo Pinho (2013, p. 3), a figura retdrico-sexual das mulheres
baianas é constantemente evocada em cartazes de agéncias de turismo: “O homem
em busca de felicidade encontraria negras fogosas, mulatas dengosas e brancas
delicadas.”. Na outra face da moeda, o fascinio exercido pela perspectiva de
envolvimento com estrangeiros entre mulheres que exercem a prostituicio mostra
que os dois fendmenos estfo interligados — e que se autoalimentam. E o caso das
meninas em Trampolim do Forte e, como vimos la atras, de Karinna, em Cidade
Baixa.

A associacdo das mulheres negras baianas com o sexo, como comprovado
nas imagens representadas nas Figuras 46 (p. 233), 47 (p. 233) e 48 (p. 234) do
filme, continua a se atualizar ao longo da histéria. Em tempos de globalizacdo, esse
capital simbdlico fomenta o turismo sexual internacional para a cidade, dando énfase
a um estereotipo perverso e distorcido sobre a condicdo da mulher negra baiana. O

binbmio da juncdo cidade/mulher facil medeia, no filme, a relacdo de determinados
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estrangeiros com Salvador. A cena do aliciamento das jovens garotas, com a
promessa do personagem Tota, um estrangeiro italiano, de oferecer uma vida de
luxo e fartura na Europa, deixa perceber que o interesse maior do estrangeiro era

com a personagem Dora Avante'®?

, que possuia o fendtipo negro mais caracteristico
dentre as trés. Todas estavam de passagem marcada para a Europa: Bel iria para a
Alemanha e Lis ainda nao tinha um destino certo, mas Dora Avante acompanharia
Tota até Roma. A ela é oferecido um tratamento diferenciado das demais.

Mais do que um imaginario turistico, como vemos, os filmes aqui discutidos
expdem uma Salvador repleta de contradicbes que pulsam em seu cotidiano.
Desregrada e violenta, a capital soteropolitana, como uma proposta fracassada, se
descola daquilo que se pensou no projeto de cidade ideal. Salvador, nas visdes de
Machado e de Mattos, € uma cidade em que o submundo urbano das noites ganha
relevancia significativa por serem prolificas em violéncia, confinamento e
distanciamento dos diferentes. Pululam espacos fragmentados, nos quais a tonica é
o medo do Outro e abundam as ruas vazias € 0S muros, Vvisiveis e invisiveis, que
barram a convivéncia nos espacos publicos. Os filmes exibem essa cidade caotica,
na qual nem todos desfrutam da mesma temporalidade econémica, dos projetos da
cidade ideal fechada em seus muros, que comprimem a cidade em guetos e
submundo, em meio a uma desconfianca enorme nas utopias de progresso. Para os
personagens elencados aqui, a vida se traduz em sobreviver a cada dia e a rua se

constitui em lugar possivel para a convivéncia dos que estdo a margem.

4.2.2 Ruas, becos e guetos: rumores da margem

A rua é o espaco principal nas peliculas do corpus estudado. Nela, as cenas
sdo ampliadas e concretizadas, ndo somente pensando em sua dimensdo de
estrutura fisica, mas também nas pessoas que caminham por esses lugares. E na
rua que os embates sociais e 0s problemas urbanos sao legitimados, como afirma
Roberto Da Matta (1997, p. 93): “A rua é o local daquilo que os brasileiros chamam

de ‘dura realidade da vida'.”. Essa representacdo € ampliada, a medida que,

observando atentamente a geografia da cidade e a interacdo dos sujeitos nela,

82 .0 nome deste personagem faz um trocadilho com o advérbio “doravante”. Dividido em duas

palavras, temos “Dora”, nome feminino, e “Avante”, exortacdo para avancar, para conquistar, para
seguir em frente. Da ideia de pessoa determinada, que sabe o que faz, qualidades vantajosas,
sobretudo se exploradas em sua conota¢éo sexual.
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verificamos a substancia material gerada pela movimentacéo, pela manifestacéo de
coexisténcia intima com a cidade.

Neste momento, quando o campo simbolico e o campo social se tornam
indissocidveis nas narrativas, adentraremos as ruas, becos e guetos da capital
baiana vivenciados pelos meninos e meninas nos filmes O, pai, 6, de Monique
Gardenberg (2007), e Trampolim do Forte, de Jodo Mattos (2010). A rua e o gueto,
nos respectivos filmes, aparecem como lugares do conflito, de vicios, de drogas e,
sobretudo, como focos de criminalidade (FIGURA 49, p. 237; FIGURA 50, p. 238).

Figura 49 — Meninos e meninas no filme O, pai, 6
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Fonte: O PAI, O. Direcdo: Monique Gardenberg.
Producéo: Augusto Casé; Paula Lavine e
Sara Silveira. Intérpretes: Lazaro Ramos;
Dira Paes; Wagner Moura; Sténio Garcia;
Luciana Souza; Emanuelle Araljo; Rosa
Jamille Alves; Cidnei Aragdo; Yolanda
Merry Batista; Erico Bras; Ednalva
Carvalho; Mateus Ferreira da Silva; Felipe
Fernandes; Natalia Garcia e outros.
Roteiro: Bettine Silveira; Dudu Miranda;
Marcio Meirelles e Monique Gardenberg.
Rio de Janeiro: Globo Filmes; Dueto
Filmes; Dezenove Som e Imagens;
Natasha Filmes, 2007. 1 DVD.
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Figura 50 — Meninos e meninas no filme Trampolim do Forte

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Diregdo: Jodo
Rodrigo Mattos. Producgdo: Alexandre
Basso e Lia Mattos. Intérpretes: Lacio
Lima; Adailson dos Santos; Marcelia
Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.

Constatamos que esses espagos sdo narrados como redutos da
desesperanca, reflexos daquilo em que a cidade contemporanea mais falha: a falta
de convivéncia com o Outro. Para a rua sédo jogados “os restos” da cidade, o
material que ela descarta e que, por conta disso, deve ser evitado. Essa ideia esta
relacionada a discussao de Bauman (1999), que ja apresentamos, sobre o consumo:
as pessoas que nao tém capacidade de consumir sdo desprezadas no sistema
capitalista. Esse descarte dos despossuidos se deve ao fato de ser a eles negado o
direito a cidade, por ndo conseguirem inser¢cao no mercado de trabalho formal. Estes
individuos vivem nos espacos publicos, esgarcando o sentido que ele ganha na
contemporaneidade (local de passagem) e fazendo destes logradouros locais de
moradia, de protesto e de convivéncia. Mais do que tudo, veem a rua como unica
possibilidade de sobrevivéncia.

No capitulo anterior, discutimos o desprezo que a cidade lanca sobre a
alteridade, revelando as fraturas na sociabilidade contemporénea que campeiam nos
espacos publicos. A rua aglutina a possibilidade de convivéncia com essas pessoas,
mesmo que apenas se relacionem entre si. Nos filmes, a rua revela uma Salvador
habitada apenas pela populacdo de menor poder aquisitivo. E a cidade filmada de
modo a estender o significado do verbo “habitar”, abrangendo ndo apenas aqueles
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que estdo de passagem pelos espacos publicos, mas também aqueles que fazem
deles sua moradia.

O gueto, nos filmes de Gardenberg e Mattos, delimita o cotidiano das ruas de
Salvador e expde nas telas a violéncia simbdlica que determinados grupos ja
carregam sobre si. Saliento que ndo pretendo discutir categorizagbes de grupos,
mas apenas destacar como 0s meninos que habitam as ruas da cidade carregam o
estigma da ameaca. S&o vistos como marginais, pivetes, trombadinhas e viciados
que caminham pelas vias da capital baiana. Como um “mal”, eles desestabilizam a
ideia de ordem ou sé&o vistos como sinais de que esta ja teria sido suplantada pela
selvageria crescente. Em Trampolim do Forte, por exemplo, Felizardo, menino negro
vendedor de picolés que ajuda sua mée com as contas da casa, percebe que todo
dinheiro das vendas esta sendo revertido por ela para pagar o dizimo a Igreja e fica
enfurecido. Revoltado, o menino sai correndo pelas ruas da Barra, onde € abordado
pelos policiais Cassiano e Consciéncia, que acreditam que menino negro correndo
na rua so pode ter cometido algum delito.

Ver a cidade a partir dos que caminham por ela, dos que vivenciam a rua e
fazem da caminhada um exercicio intimo, pode ser entendido como pratica que
assegura uma relacdo de proximidade com os becos, com as esquinas, com 0S
guetos de cada canto da cidade, com os espacos hostis Acompanhar a multiddo
que vive nos espacos publicos e desenvolve uma relacdo intima com eles é poder
sentir/enxergar a cidade pelas lentes daqueles que Certeau (1994) denominou de
“praticantes ordinarios” — ou seja, € ver a cidade pela O6tica dos sujeitos que
enfrentam o cotidiano das ruas e nelas encontram o sentido do seu existir. Essas
pessoas sdo, muitas vezes, personagens que a ordem urbana despreza, sdo 0s
excluidos da ideia de ordem e cidadania que impera nos espacos planejados da
cidade. E o Outro que desconfigura a paisagem e a experiéncia estruturada para as
atividades urbanas. Sao individuos que rasuram o traco planejado de uma cidade
ideal, como diz Paola Berenstein Jacques (2012, p. 15): “E o outro urbano que
resiste a pacificacdo e desafia esses peseudoconsensos publicitarios.”. Esses
personagens indesejados desestabilizam a ordem ao viver o espaco urbano. Eles
inventam outras formas de convivio e arranham aquilo que foi pensado para a

urbanidade.
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Figura 51 — Meninos pobres que perambulam pelas ruas, O, pai, 6

Fonte: O PAI, O. Diregdo: Monique Gardenberg.
Producéo: Augusto Casé; Paula Lavine e
Sara Silveira. Intérpretes: Lazaro Ramos;
Dira Paes; Wagner Moura; Sténio Garcia;
Luciana Souza; Emanuelle Araljo; Rosa
Jamille Alves; Cidnei Aragdo; Yolanda
Merry Batista; Erico Bras; Ednalva
Carvalho; Mateus Ferreira da Silva; Felipe
Fernandes; Natalia Garcia e outros.
Roteiro: Bettine Silveira; Dudu Miranda;
Marcio Meirelles e Monique Gardenberg.
Rio de Janeiro: Globo Filmes; Dueto
Filmes; Dezenove Som e Imagens;
Natasha Filmes, 2007. 1 DVD.

Figura 52 — Meninos pobres que perambulam pelas ruas, Trampolim do Forte

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Direcdo: Joado
Rodrigo Mattos. Produgdo: Alexandre
Basso e Lia Mattos. Intérpretes: Lucio
Lima; Adailson dos Santos; Marcelia
Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.

As Figuras 51 (p. 240) e 52 (p. 240) retratam meninos pobres que
perambulam pelas ruas de Salvador e dela tiram o seu sustento, impedindo que a

ordem da cidade funcione tal qual foi planejada. Através da presenca dos seus
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corpos, essas criancas zombam, impdem outras formas de lidar com o estabelecido
para o lugar pelo poder publico. Podemos pensar que elas constroem, de acordo
com Paola Berenstein Jaques (2012), as “astucias urbanas” que desafiam a
autoridade e levam os transeuntes a lidar com o Outro, fortalecendo a alteridade no
cotidiano urbano.

Em O pai, 6, as criancas Cosme e Dami&o s&do exemplos (FIGURA 51, p.
240). Embora tenham um lar e a protecdo de Dona Joana, 0S meninos vivem a
errancia da cidade, desafiando a ordem, traquinando pelas ladeiras e avenidas de
Salvador. Roubam frutas na feira, atuam como pedintes em sinais de transito e
desfrutam de uma soberania Unica, como se fossem os donos da cidade, figuras
comparaveis ao personagem Balduino, do romance Jubiaba, de Jorge Amado
(2001), que na infancia, com seu grupo, usufruia de modo semelhante das ruas de
Salvador. Nao ligam para o que foi estabelecido como ordem publica e vivem a
liberdade de estar na cidade. Pela ¢tica deles, a cidade € puro espaco de deleite e
diversdo, ndo veem limites ou grandes perigos em suas andancas pelas ruas. Muito
pelo contrario, alias: Cosme e Damido séo livres e, aproveitando essa realidade, se
divertem com os grupos de adultos fantasiados, correm pelas ladeiras e ruas do
Pelourinho, pouco se importando se estdo sendo observados por outros transeuntes
ou policiais. A ordem do dia, para os filhos de Dona Joana, € se divertir, mesmo que,
para que isso aconteca, tenham que mentir para a mae e negar a religido.

Nos filmes analisados, os meninos pobres que deambulam pelo tecido urbano
fragmentado, nas imediagcOes de sinais de transito, nas pragas publicas, nas vielas,
nos becos e nas ladeiras da capital baiana sdo vistos como incémodos pelos que
defendem os tracados planejados que ordenam a cidade. Estas criangas sao
rechacadas e, tratadas como verdadeiros problemas, séo retiradas desses espacos
e empurradas para outros locais, restando-lhes os centros antigos decadentes ou as
periferias da cidade. Mas, ainda assim, percebemos que, apesar do embate com a
ordem vigente, esse Outro constréi territérios préprios, ainda que s6 nos momentos
em que a cidade dorme, desenvolvendo-se em espacos opacos para a grande
maioria, como podemos perceber na Figura 52 (p. 240), que captura o instante em
gue os personagens Fulerinho, Caga Seco e Furico sdo surpreendidos por uma
viatura da policia em um beco do centro histdrico da cidade. Estes infantes séo,
enfim, habitantes invisiveis que buscam, de alguma forma, reinventar praticas de

existéncia em meio a uma ordem hegemonica que os quer bem distantes.
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Sé&o criangcas que vivem a margem da cidade-espetaculo, legitimada pelos
discursos e imagens que vendem Salvador para o mundo, como bem explorado no
filme de Jodo Mattos. A rua é para eles o principal refagio, quando abandonam seus
lares por conta da violéncia doméstica. Esse talvez seja o principal motivo relatado
por Déo e Felizardo em Trampolim do Forte. Como sao oriundos de familias pobres
que habitam as vielas ou as zonas periféricas de Salvador, vitimas de abuso sexual,
da violéncia domeéstica contra mulheres, ou de outras catastrofes sociais, estas
criancas pobres, negras, rompem com suas familias e encontram, nas ruas de
Salvador, o refugio para continuar vivendo ou um local de trabalho para auferir
algum dinheiro. Os pequenos tiveram sua infancia interrompida ao trocar a
instabilidade de uma familia funcional pela vida nas ruas.

Nesta situacdo se enquadram Déo e Felizardo, que abandonaram seus lares
por conta da violéncia e exploragdo do trabalho infantil que sofriam no seio da
familia. O Porto da Barra, como exposto nas Figuras 53 (p. 242) e 54 (p. 243), se
tornou para eles espaco de moradia e de acolhimento, mas também de perigo.
Felizardo, diferentemente de Déo sente 0 quanto estdo expostos aos riscos da

cidade. A vida nas ruas grita e sufoca os mais fracos, como eles.

Figura 53 — Porto da Barra como moradia, 1

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Direcdo: Joéo
Rodrigo Mattos. Producgdo: Alexandre
Basso e Lia Mattos. Intérpretes: Lacio
Lima; Adailson dos Santos; Marcelia
Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.
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Figura 54 — Porto da Barra como moradia, 2

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Direcdo: Joéo
Rodrigo Mattos. Producdo: Alexandre
Basso e Lia Mattos. Intérpretes: Luacio
Lima; Adailson dos Santos; Marcelia
Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.

Em oposicdo ao que acontecia nas cidades representadas pelo
Naturalismo'® do século XIX, nas quais o olhar direcionado ao Outro estava
associado a questdes deterministas e/ou a sobra do processo de industrializagédo
gue estava em curso, hoje o medo de estar na cidade e o medo do desconhecido
parecem fazer parte de uma cultura urbana que reflete, nas grandes cidades, um
processo de globalizacdo que ja entra em decadéncia. Essa problematica, segundo
Giovana Zimmermann (2009), vem ganhando destaque nos estudos que refletem a
cultura e o cotidiano das grandes cidades brasileiras. Como j& foi discutido em sec¢éo
anterior, a cidade constréi muros, barreiras visiveis e invisiveis e modifica seu
préprio espirito, limitando ao maximo a convivéncia e a sociabilidade nos espacos
publicos.

Hoje, sdo conhecidos como errantes “[...] aqueles que realizam errancias
urbanas, experiéncias urbanas especificas, a experiéncia erratica da cidade.”
(JACQUES, 2012, p. 19). Nas narrativas filmicas, os errantes sdo os Outros da
cidade, aqueles que, embora estejam na condicdo da margem ainda desenvolvem

com a cidade algum tipo de relacé&o, experienciam a urbe e, por isso, constroem

183 Segundo Bosi (1999, p. 168): “O realismo se tingira de naturalismo no romance e no conto,
sempre que fizer personagens e enredos submeterem-se ao destino cego das ‘leis naturais’ que a
ciéncia da época julgava ter codificado.”.
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relacdo intima com os espacos publicos dela, seja por habita-la, seja pelo desafio
que imprimem a ordem imposta.

No momento em que se fala de crise da urbanidade, bem como do medo e da
violéncia que imperam nos grandes centros urbanos, esses grupos de criancas
errantes constroem outras formas de ver, sentir e perceber a cidade. Assim fazem
Cosme e Damido®*, ao andar pelas ruas e ladeiras do Pelourinho e pelos espacos
da Cidade Baixa e da praia do Porto da Barra, aproveitando da liberdade que a
cidade oferece, vivenciando as ruas, o espaco publico, entregando-se a alegria sem
se darem conta de nada que pudesse atrapalhar seu gozo.

Ja em Trampolim do Forte, os personagens constroem errancias sabendo de
todos os codigos e perigos aos quais estdo expostos. E nada melhor do que
acompanhar a trajetoria deles como caminhantes errantes, erraticos, resistentes,
transitando pela capital baiana, a fim de compreendermos a geografia delimitada por
esses praticantes e os percalgos que a cidade lhes impde. E preciso ter em mente,
contudo, que esta sera uma experiéncia, por definicdo, limitada; ndo existe a
possibilidade de abarcar o todo da cidade, pois se trata de uma perspectiva do
imaginario urbano contemporaneo, em que 0s personagens constroem experiéncias
a partir de suas errancias pessoais pelas avenidas e pracas de Salvador e ha
espacos vedados ou simplesmente fora de suas areas de atuac&o ou interesse.

Em Trampolim do Forte, ha dois grupos de criancas que estdo nas ruas e
nelas vivenciam experiéncias erraticas no tecido urbano. Nas ruas, driblam qualquer
imposicado dos projetos e planificacdes urbanas que buscam ordenar, construir a
cidade enquanto espetaculo. Esses sujeitos, que nao foram convidados para tal
representacdo, mesmo assim estdo nas ruas e engendram outras formas de lidar
com a cidade. Eles podem ser chamados de individuos errantes, que contornam a
ordem imposta e desfrutam da cidade, conhecendo seus cédigos do ponto de vista
anico dos que vivem nas ruas e frequentam tanto os espacos de sombra quanto 0s

de luz dos planos de ordenacéo de Salvador.

18 Os nomes dos irméos fazem referéncia aos santos catdlicos homénimos e a suas contrapartes,

geradas pelo sincretismo, na Religido Afro-Brasileira:

“Cosme e Damiao s&o santos do séc. lll, cuja data de nascimento é incerta, martires, mortos por ndo
se curvarem diante dos deuses pagaos, tendo sido acusados de ‘inimigos dos deuses’. Uma tradigéo
diz que foram alvejados por dardos, mas miraculosamente os dardos sedesviaram deles, por isso
depois foram decapitados. Outra tradi¢cdo conta que eles foram atirados num despenhadeiro.” (DIAS,
2013, p. 306).

“Mas, como se sabe, o Candomblé e forte na Bahia; nele, Cosme e Damido sao filhos gémeos de
Xang6 e lansd. Embora os santos sejam adultos, a devocdo aparece extremamente ligada as
criangas.” (DIAS, 2013, p. 307).
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“A experiéncia erratica pode ser vista como possibilidade de experiéncia da
alteridade na cidade.” (JACQUES, 2012, p. 22). Esta assertiva pode ser comprovada
nos filmes estudados, em que convivem grupos de criancas que trabalham como
vendedores ambulantes: vendem picolés, cafezinhos e cartdes telefébnicos nas
pracas do centro comercial popular de Salvador, na avenida Sete de Setembro.
Também caminham até o Porto da Barra e |4 vendem suas mercadorias e
estabelecem com o espaco publico relacbes de astlcia e, ao mesmo tempo, de
conhecimento intimo das praticas ordinarias do caminhar.

Em uma passagem de Trampolim do Forte, por exemplo, Felizardo sabe que
deve evitar vender picolés no bairro da Barroquinha, por ser um local perigoso de ele
estar sozinho. E na convivéncia com seus pares que O jovem garoto se sente
protegido e acolhido, como fica claro no momento em que ele encontra seus amigos
no Porto da Barra e todos desfrutam da conversa, da amizade e da bela paisagem
da praia. Envolvidos na mesma linha de marginalidade, as criancas organizam
outros lacos de errancia para interagir com a cidade, nos quais a norma da
convivéncia é atrelada aos lagcos de solidariedade e é fator preponderante para a
coesdo de determinados grupos presentes nas narrativas. Esta interacdo €
percebida nas atividades de sobrevivéncia que as criangcas praticam no cotidiano
das ruas.

Contrario aos meninos que trabalham, existe um grupo de criangas que estao
nas ruas em busca de aventuras. Trata-se, no filme, de criangcas que roubam, usam
drogas. Sao representados como os malandros da cidade, que querem tirar proveito
de tudo e de todos. E o caso do personagem Fuleirinho, que vive o presente sem se
preocupar com o futuro, tendo como Unico desejo continuar na vida facil,
trapaceando os “otarios” que encontrar pelo caminho. A malandragem do
personagem pode ser associada, no filme, a negacédo do trabalho, e o espaco ideal
para essa representacao € a rua. Fuleirinho vive de pequenos furtos praticados nos
espacos da Cidade Baixa e da Cidade Alta, sabe tirar proveito dos companheiros de
aventuras e viver na vadiagem das ruas.

Na atualidade, a concepcdo da “dialética da malandragem®®®, e, por

extensdo, do malandro, sofre uma atualizacdo de sentido. Segundo Jodo Cezar de

185 A Dialética da malandragem é a caracterizagdo utilizada por Antonio Candido (1970) para analise
da narrativa Memoérias de um Sargento de Milicias, de Manuel de Antdnio de Almeida. A partir da
Gtica da ordem e da desordem, Candido analisa a representacdo de uma classe intermediaria e
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Castro Rocha (2004), a “dialética da malandragem” e a ordem relacional estao
sendo substituidas pela “dialética da marginalidade” e pela ordem do combate.
Diante da cultura da inseguranca que toma conta do cotidiano das grandes cidades
brasileiras, a “dialética da marginalidade” estaria associada ao principio do embate,
que estd relacionado diretamente com o principio de superagcdo, como afirma o
autor. Assim, teriamos “[...] a superacdo das desigualdades sociais através do
confronto direto em vez da conciliacao, através da exposi¢ao da violéncia em vez de
sua ocultagdo.” (ROCHA, 2004, p. 3). Nesse sentido, pode-se afirmar que ha uma
necessidade atual de representar a capital baiana como atrelada a ideia do embate,
do trazer e expor a violéncia urbana como consequéncia das desigualdades sociais.
Essa representacdo simbdlica esta associada, na contemporaneidade, as
manifestacdes culturais que representam o Outro, o excluido, o marginal.

A logica da rede de sociabilidade e conviviabilidade na cidade contemporanea
esta limitada aos errantes que usam as ruas da cidade como espaco intimo e
familiar. Aos demais moradores restam os limites do espaco privado e o medo de
caminhar pelas ruas, por conta da violéncia urbana. Como se vé, essa cultura limita

as experiéncias urbanas e aumenta o medo do Outro, do diferente.

4.3 QUANDO A CIDADE RESISTE: PRACAS, MARES E TRAMPOLINS

Até aqui, a Salvador que vimos representada no cinema € uma cidade
inGspita, excludente e cada vez mais inclinada a naturalizar em seus espacos
publicos o medo do convivio com o diferente. Se assim €, sera que ainda cabe
pensarmos no “espirito” da cidade, quando esta se mostra insensivel ao convivio
nas areas coletivas? A pergunta é valida. Com efeito, aquele gregarismo com toque
de afetividade esta cada vez mais distante da realidade, ainda que proximo da
fisionomia da capital baiana difundida no manancial de imagens e propagandas
sobre o acolhimento e a receptividade dos baianos.

Os filmes mencionados neste trabalho, de fato, trazem imagens de sujeitos
nas ruas, porém a relacéo deles entre si e com Salvador esta carregada de tensoes,
desajustes e desencontros, provocados pelo evitamento, pelas barreiras sociais,

pela violéncia e desconfiangca do Outro. Destituida esta, desta maneira, a

anbnima na sociedade na figura do malandro, categoria social que interpretava significativo papel na
sociedade do século XIX.
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possibilidade de convivéncia e sociabilidade nas ruas da capital baiana. A multidao
ganha novos contornos nos labirintos da cidade, com aqueles de maior patriménio
financeiro a blindar-se em seus veiculos e atras de muros. As pessoas evitam a
cidade.

Estamos imersos na era do desengajamento, como bem definiu Claudine
Haroche (2008), pois ndo ha mais possibilidade de criacdo de vinculos duradouros, e
sim uma delimitacdo do sujeito nos espacos publicos, como ocorre em Salvador.
N&o entram na conta dos vinculos, obviamente, os deslocamentos em ruas e
calcadas que obrigam o contato humano, imortalizados pelos diretores que filmam
multiddes em Salvador, mas a possibilidade de convivéncia e os afetos que a cidade
ainda pode proporcionar. E, se a intolerancia com o diferente, o desmonte da
solidariedade e a fluidez nas relacbes saltaram de excecbes a regras, € justo
esperar que essa transformacgéo transpareca em algumas das obras ficcionais que
representaram a cidade nas ultimas décadas, como sustentam Eliana Kuster e
Robert Pechman (2014) em seu texto O chamado da cidade. Esta constatacdo que
dialoga também com a Salvador narrada nos filmes contemporaneos.

Os filmes Trampolim do Forte, de Jodo Matos, e Estranhos, de Paulo
Alcantara, embora comunguem com a ideia de narrar a capital baiana pela otica da
cidade desengajada, na qual o convivio e a solidariedade andam em desalinho,
também investem na exposicdo sensivel de Salvador. Esta cidade sensivel esta
relacionada ao afeto, ao encantamento, aos gestos que possibilitem experienciar a
cidade, na forma da conviviabilidade no espaco publico, propondo repertérios em
gue o coletivo seja reverenciado e seja desestabilizada a agudizacdo das relacdes
gue tém lugar na cidade. Os cineastas baianos parecem rasurar a dinamica do
afastamento que tem lugar nas ruas da capital soteropolitana, ao tempo que optam
por produzir imagens que demostram ainda haver ternura em Salvador, no ritmo dos
afetos propiciados pela convivéncia em encontros inesperados.

Ambos os filmes abordam Salvador pela perspectiva do Outro da cidade. O
devir da cidade, para os personagens das peliculas, é produto do encontro, nasce
da possibilidade de que a urbe possa encanta-los, desviando-os, nem que seja por
atimos, do dia a dia severo e excludente das ruas, seja pelo afeto para com o
proximo, seja pela chance de se maravilharem com a cidade, quando ela se mostra

calorosa. Estes cineastas baianos, ao retratarem formas de convivio amenas ou
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doces, rompem com o0 padrdo mecanicista que se assenhoreia das relacbes
humanas em Salvador.

Em Estranhos, de Paulo Alcantara, a capacidade de empatia da capital
baiana é percebida de forma fragmentada, na relacdo que cada personagem
desenvolve com o espacgo urbano. A experiéncia vivenciada pelo personagem Luis,
dentre todas as histérias apresentada no filme, é a que mais se destaca na relacéo
afetiva com a cidade. O personagem chega a ser considerado como verdadeiro
“maluco”, por ainda acreditar no sonho e encanto de uma paixdo. Sendo poeta e
cantor, sua sensibilidade para com as barreiras visiveis e invisiveis da convivéncia
na cidade Ihe da forcas para impedir que elas o privem de resgatar de Salvador
aquilo que melhor ela ainda pode oferecer, o encontro e a afeicdo para com o Outro.
Luis traz para a narrativa um dialogo com o espac¢o urbano que representa a quebra
de todos os obstaculos a realizacdo de seus sonhos. Ele sente, vé e vive Salvador
sem se deixar influenciar pelos processos de normatizacdo do cotidiano que
impedem o convivio, que nublam o encantamento e arrefecem o encontro com o
espacgo publico. Ele resiste/insiste, através de seus sonhos e versos, as garras da
cidade mecanicista. Como poeta e cantor, Luis enfrenta a dureza da cidade
recitando seus versos em praca publica.

Ao som dos versos cantados por Luis, somos apresentados as primeiras
cenas internas da cidade. Salvador é focalizada na relagdo do habitante com o
espaco fisico que o circunda, a saber, a Praca da Piedade. Se, no passado
longinquo, este logradouro serviu de cenario para a condenacao dos envolvidos na
Revolta dos Buzios, na narrativa atual a praca se torna um espaco de reflexdo sobre
as condi¢des atuais de Salvador. O espirito de luta ainda permeia a praga, mesmo
abracado solitariamente pelos versos e a musica de Luis, que modulam afetos,
esperanca e encontro com a cidade (FIGURA 55, p. 249; FIGURA 56, p. 249;
FIGURA 57, p. 250).



Figura 55 — O espirito de luta ainda permeia a praca, 1
- : '

Figura 56 — O espirito de luta ainda permeia a praca, 2

Fonte:

ESTRANHOS. Dire¢do: Paulo Alcantara.
Producdo: Paulo Alcantara e Carla
Guimaraes. Intérpretes: Jackson Costa;
Cyria Coentro; Tom Carneiro; Agnaldo
Lopes; Caco Monteiro; Nelito Reis; Angelo
lavio; Mariana Muniz; Heduen Muniz e
Larissa Liborio. Roteiro: Carla Guimardes
e Santiago Roncagliolo. [S.l.]: Araca Azul
Cine e Video, 2009. Digital, cor, 101",
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ESTRANHOS. Dire¢do: Paulo Alcantara.
Producdo: Paulo Alcantara e Carla
Guimaraes. Intérpretes: Jackson Costa;
Cyria Coentro; Tom Carneiro; Agnaldo
Lopes; Caco Monteiro; Nelito Reis; Angelo
lavio; Mariana Muniz; Heduen Muniz e
Larissa Liborio. Roteiro: Carla Guimardes
e Santiago Roncagliolo. [S.l.]: Araca Azul
Cine e Video, 2009. Digital, cor, 101’.
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Fonte: ESTRANHOS. Dire¢édo: Paulo Alcantara.
Producdo: Paulo Alcantara e Carla
Guimaraes. Intérpretes: Jackson Costa;
Cyria Coentro; Tom Carneiro; Agnaldo
Lopes; Caco Monteiro; Nelito Reis; Angelo
lavio; Mariana Muniz; Heduen Muniz e
Larissa Liborio. Roteiro: Carla Guimaraes
e Santiago Roncagliolo. [S.l.]: Araca Azul
Cine e Video, 2009. Digital, cor, 101",

“Cidade planta sentimentos raros, calor sem tamanho, povo no calvario, povo
tédo estranho”. O estranhamento constatado nesta fala de Luis se associa a falta de
interacdo das pessoas na e com a cidade, aos muros impostos em um cotidiano de
evitamento. Solidario com tal situacdo e dotado do sonho de ser cantor e poeta, 0
personagem frequenta a Piedade para mostrar seus versos e para ver e perceber a
cidade. Um destes momentos € registrado nas Figuras 55 (p. 249) e 57 (p. 250).
Vale destacar que, enquanto Luis declama seu texto, as pessoas simplesmente
passam, ouvem e seguem para seus destinos. A dindmica da cena é quebrada
apenas pela acdo de um morador de rua, que se supbe ser portador de alguma
patologia psiquiatrica, que se deixar embalar pela musica de Luis.

A insisténcia em ver e sentir a cidade pelas lentes da poesia e da musica se
intensifica na narrativa, depois que Luis se encanta com uma ex-prostituta em uma
fila de pessoas que buscam emprego. O inesperado no cotidiano repressor e
excludente, expresso na condicdo de todos aqueles que enfrentam a fila, propriciou
0 encontro com Flor, ex-prostituta, que apanhava de um marido agressivo. Desde
entdo, a relagdo de encantamento com a cidade cresceu em Luis: na tentativa de
reencontrar a amada, ele aumenta sua presenca nos espacos publicos, proferindo
seus versos e rasurando o cenario irradiado de evitamento com o som de palavras e

musicas que falam de afeto e de amor.
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Se em Estranhos a cidade sensivel e a desumana estremece por conta do
encontro com a masica e a poesia, no filme de Jodo Mattos o proprio Trampolim do
Forte, que da titulo a narrativa, € a metafora pulsante que garante o sentido da
cidade para meninos e meninas pobres, cuja infancia foi interrompida em funcao da
exploracédo pelo trabalho infantil e da violéncia familiar.

O espaco do trampolim quebra as fronteiras rigidas do dia a dia das criancas.
A base de um trampolim, feito de madeira, estendido no antigo Forte do Porto da
Barra, serve a elas como espaco de reunido, para o desenvolvimento de
brincadeiras, afetos e manifestacbes de companheirismo, ap6s um arduo dia de
trabalho como ambulantes pelas ruas de Salvador. Ao cair da tarde, Déo, Felizardo,
Flor da Pele, Mingo, Calcola e tantos outros meninos e meninas costumam se reunir
no trampolim para brincar, dando longos e acrobaticos saltos nas aguas quentes do
Porto da Barra. Saltos duplos, triplos, desacompanhados: o importante para elas é o
encontro, o deleite proporcionado pelo trampolim.

Figura 58 — Encontro com a cidade, 1

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Direcdo: Joao
Rodrigo Mattos. Produgdo: Alexandre
Basso e Lia Mattos. Intérpretes: Lucio
Lima; Adailson dos Santos; Marcelia
Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.
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Figura 59 — Encontro com a cidade, 2

Fonte: TRAMPOLIM do forte. Direcdo: Jodo
Rodrigo Mattos. Producdo: Alexandre
Basso e Lia Mattos. Intérpretes: Luacio
Lima; Adailson dos Santos; Marcelia
Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.

Figura 60 — Encontro com a cidade, 3

TRAMPOLIM do forte. Dire¢do: Jo&o
Rodrigo Mattos. Producgdo: Alexandre
Basso e Lia Mattos. Intérpretes: Lacio
Lima; Adailson dos Santos; Marcelia
Cartaxo; Luiz Miranda e outros. Roteiro:
Jodo Rodrigo Mattos. Salvador: DocDoma
Filmes, 2010.

E nesse momento, que o corpo reflete a cidade na alegria da apropriacdo do
espaco, na felicidade do afeto trazido pela companhia nos jogos e na vida, a ponto

de Felizardo se sentir como um verdadeiro rei ao lado dos amigos, como vemos na
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Figura 59 (p. 252). No centro da roda, apos um dia de trabalho pelos labirintos da
cidade como vendedor de picolés, ele se sente alguém importante, por ser
reverenciado com abracos e afetos pelos companheiros, ao distribuir picolés de
graca para todos. Se em casa faltavam afeto e amizade, é no espaco do trampolim
que todos esses sentimentos vem a tona para Felizardo. E no encontro dos
habitantes nas areas comuns que a cidade sensivel se mostra, como fica patente no

microcosmo que é a reunido dos meninos ao redor do trampolim.



Figura 61 — Conclusao

Fonte: Tarcio V., 2016.



5 DAS IMAGENS DO DESEJO AS IMAGENS DO SONHO... SALVADOR, AQUILO
QUE ELANAO E

Dos caminhos percorridos ao analisar imagens de Salvador instituidas na
literatura e no cinema contemporaneo, um deles, em especial, me inquietou desde o
inicio, ndo somente no ambito académico, como também fora dele. Afetou-me e
afeta ainda agora, tanto que o guardei para o final, ndo a toa.

Séao indagacbes que ampliam e transformam ainda mais o nosso olhar sobre
a condicdo da cidade e as diversas faces expressadas nos mais variados
dispositivos que constroem e enfatizam tantos outros debates. Entretanto, depois de
percorrer uma longa trilha, é importante seguir em linha reta, deixando todas as
bifurcacdes surgidas ao longo desse caminhar para um préximo momento — ou,
qguem sabe, para novos transeuntes.

Neste momento, o importante € salientar que o estudo desenvolvido néo teve
a pretensdo de ser completo, no que tange a discussdo sobre as imagens que
representam a capital baiana engendradas na contemporaneidade; detive-me
apenas em algumas, porém emblematicas, cenas de Salvador. Percorri a senda
conduzida por uma diversidade de perspectivas, nesta Salvador que se faz
protagonista das narrativas atuais e, como nao poderia deixar de ser, € impossivel
de ser captada no seu todo. Curioso foi perceber que as diversas ambiguidades
percebidas nas narrativas selecionadas sdo marcadas pelo estigma da falta, que
impregna o tecido social e constréi uma teia de sentidos apontando para a urbe, cujo
protagonismo é realizado pela excecéo.

E inegavel que a cidade partida ganha forga nessas imagens que d&o vida a
Salvador, em consonancia com representacdes produzidas pela literatura e pelo
cinema baianos no século passado. Entretanto, o que ganha corpo e difere das
antigas cenas € a capital baiana narrada pela o6tica da violéncia, presente nos
diversos espacos publicos, que me levou a nomear como cartografia da excluséo a
este mapa configurado pela macula das drogas, da extrema pobreza e da violéncia.

Outra diferenca apresentada entre as imagens dos éculos XX e XXI € que boa
parte delas traz para o centro da narrativa a experiéncia urbana vivenciada pelos
sujeitos das margens: é a vida da ralé, da periferia, que se desdobra na literatura e

no cinema que versa sobre a soterdpolis atual.
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Porém, mesmo diante do fracasso da cidade, no que se refere a uma
coletividade, ainda cabe pensarmos, a partir dessas obras, acerca da reiteracédo do
texto de baianidade, vez que 0s espacos que instituiram essa cartografia imaginaria
na literatura e no cinema do século passado continuam recorrentes e correspondem
ao centro antigo da cidade de Salvador, que compreende a Cidade Alta (mais
especificamente o Pelourinho e adjacéncias) e a Cidade Baixa (mais
especificamente a regido do Comércio, a Feira de S&o Joaquim, localizada em Agua
de Meninos, e a Peninsula de Itapagipe, onde esta localizada a Igreja do Bonfim).

O discurso identitario de baianidade perpassou toda discussao empreendida
nos diferentes textos aqui estudados, sobretudo quando pensamos nas imagens
consagradas dos espacos fisicos que constituem uma constelacdo de sentidos e
que, por tanto tempo, representaram Salvador como “Terra da alegria”, “cidade
bonita por natureza”, “cidade de luz” ou “terra acolhedora”, epitetos que legitimaram
a paisagem baiana. Embora a propria concepcéo de sociabilidade nos espacos da
cidade esteja em crise, ressalto que os dispositivos imagéticos eleitos para essa
pesquisa reencenam 0s simbolos e enunciados que conclamam o imaginario baiano
para cenas e cenarios de baianidade, mas em algum momento esgarcam o tecido,
pondo em xeque determinadas representacoes.

Vimos, por exemplo, que a exibicdo da capital baiana através do recorte dos
espacos consagrados ganha outras cores, produzidas tanto pela literatura, quanto
pelo cinema contemporéneos. A representagdo dessas narrativas acaba instituindo
textualidades outras, bem como uma performance discursiva para a cidade,
abordada regularmente em diferentes momentos e meios. E se, por um lado, ha
preponderancia de imagens que trazem a tona essa cidade maculada, por outro, fica
evidente que, pela repeticdo e fixacdo do viés, ha uma visita constante ao capital
simbdlico da baianidade que prevalece até os dias de hoje nas producbes que
narram a capital baiana. Conforme Angela Pryston (2006), s&o textualidades
imagéticas que produzem conteudo, constituindo a “fantasia da cidade”, ou um
carater “especifico” que imprime a face urbana. Designa-se, dessa maneira, a
cidade cliché e a cidade cartdo-postal, em imagens sempre esperadas por aquele
qgue quer ver e ler a cidade.

Movimentando-me nessa direcdo, aponto a tessitura da baianidade, ou
melhor, as simbologias por ela construidas, como imagens do desejo e do sonho
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gue contam e dao visibilidade a cidade, mas que, por outro lado, a trazem a luz sob
uma forma diversa.

Antes de prosseguir com essas questdes, é importante definir agora o que
estou chamando de baianidade. Ainda hoje a baianidade nos soa como algo
provocador, principalmente por ser um imaginario que representa a celebrada
“cidade da alegria”, sem contar que o corpus presente nesta pesquisa, em diversos
momentos revisita o tdo consolidado imaginario desta baianidade.

De acordo com Milton Moura (2001), a baianidade € um texto identitario por
meio do qual a Bahia é representada e os baianos se representam, no Brasil e fora
dele. E um texto produzido a partir de significados, de diccbes que se tornam
emblematicas de valores e que, de alguma maneira, ajudam a estabelecer
comportamentos e imagens vistas quase como proprias da cidade. Forma-se, entéo,
um texto constituido a partir de um ethos baseado em trés pilares: a familiaridade,
que supbe a ambivaléncia em uma sociedade tdo desigual;, a sensualidade,
associada a naturalizacao de papéis e posturas; e a religiosidade, que acontece em
uma comunidade téo tradicionalista. Como bem esclarece o estudioso, ndo podemos
perder de vista que o0 que se convencionou chamar baianidade é, primordialmente,
um texto que € construido e reconfigurado no interior de suas representacoes e que
obviamente é revisitado, na medida em que as temporalidades e 0os espacos sao
outros.

Se aceitarmos, como sugere Garcia Canclini (1997), que é vigente, na
contemporaneidade, a afirmacdo do local em funcédo do global, a baianidade seria
algo a ser perseguido quando se narra a Salvador atual, no intuito de afirma-la, de
questiona-la ou de destitui-la do lugar de hegemonia que ocupa nas representacdes
imagéticas sobre a soterdpolis — ou, ainda, como maneira de revisitar e reforcar tal
discurso. O aspecto fundamental € ver como a identidade baiana, forjada ha tempos,
continua a se fazer presente nos textos atuais que narram a capital baiana. A
baianidade (ou melhor, o capital simbdlico instituido por ela) serviu de matriz para
que fossem entendidas tanto a formacé&o discursiva que da conta das reversdes do
sentido da cidade, quanto a formacao discursiva que se volta para sua consolidacéo,
suportadas, dicotomicamente, pelas imagens contemporaneas da capital baiana.

Segundo Osmundo Pinho (1998), nos textos publicitarios que fazem a
propaganda turistica de Salvador existe uma especificidade cultural que representa

a cidade. Essa particularidade, vista pela oética da tensdo, esta ligada a uma
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estrutura que coloca “[...] lado a lado personagens, festas folcléricas, um pouco de
histéria, riquezas naturais e culturais e reflexdes para-antropoldgicas sobre o carater
das relagdes raciais.” (PINHO, 1998, p. 5). H4 uma tbnica estrutural que, embora
seja recorrente nas textualidades que representam Salvador, esta entremeada por
tensoes.

Hoje € a midia que mais evidencia tais textualidades. O radio, a TV e o
cinema, na pratica cotidiana, buscam uma unidade de producéo cultural que esta
atrelada a um circuito capitalista dos bens simbdlicos, voltado para a atividade
turistica.

O discurso hegeménico, desde os meados século XX, consagrou Salvador
como o lugar do acolhimento, da troca e da mistura. Vale a pena atentar para o fato
de que o que antes era simbolo de esquecimento se tornou a principal imagem de
divulgacdo da Cidade da Bahia, e que é justamente esse imaginario que precisa ser
avaliado, discutido e rediscutido, tomando-se por base um repertério que narra a
cidade contemporanea.

E imperativo refletir melhor a respeito dos lugares de fala a partir dos quais
esse Outro, identificado nas obras aqui examinadas, se expressa. Em sua maioria,
estes individuos sdo personagens negros e pobres que habitam os espacos de
exclusdo. A eles estdo associados a representacdo da violéncia e da criminalidade
gue abundam nas narrativas em questdo. Embora a baianidade — ou melhor, a afro-
-baianidade — busque simbolizar o imaginario baiano levando em consideracao a
afirmacdo de uma negritude, o que ainda observamos no cotidiano do cidadao
negro, habitante da cidade, trazido pelas obras aqui selecionadas, é a representacao
gque destoa dos perfis imagéticos divulgados pelo discurso hegemdnico de
baianidade. Essas narrativas rasuram o discurso hegemonico, produzindo
encenacdes que representam o subalterno, afirmando ou tensionando esse lugar de
fala, pois, como afirma Foucault (2004) a producédo do discurso em toda sociedade
€ um lugar de poder, nesse sentido € necessario atentarmos sobre sua
materialidade.

A literatura e o cinema trazem a luz um repertorio cultural que institui o
discurso hegemdnico combinando espacos fisicos e repertorio cultural, incluindo
festas, religido, comidas e mais uma série de outras especializagdes, compondo um

perfil que dé conta de representar a capital baiana. Segundo Moura (2005, p. 87),
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tornou-se “[...] uma especializagdo que ao longo do tempo se confirmou, inclusive
econbmica e empresarialmente, como valida”.

Nesse ponto, € valido refletir sobre: Como essas imagens do desejo e do
sonho colaboram para formar um perfil de Salvador em dialogo com as imagens
consagradas da baianidade? Como, em um passado bem proximo, essas
representacfes atuaram como discurso pedagoégico (BHABHA, 2005), reiterando o
discurso hegemoénico de baianidade? Em nosso entender, como discurso de poder
e, principalmente, como um pacto politico e econdémico.

Isso fica bastante evidente, por exemplo, ndo apenas nas mdusicas que
cantam Salvador para o Brasil e 0 mundo, mas, sobretudo, nas pecas publicitarias
da administracdo publica, como ja foi discutido na primeira secdo desse trabalho.
Lembremos de um video sobre a candidatura do entdo prefeito Antbénio Carlos
Magalh&des Neto, conhecido como ACM Neto, reeleito na ultima eleicao para prefeito
de Salvador. Seguindo uma tradicdo bastante peculiar ao grupo politico e a familia
da qual faz parte este politico, o video é atravessado por um discurso de baianidade
pautado pela alegria, mostrando a cidade que faz festa e o povo acolhedor, que
sente orgulho da “velha e boa Salvador”.

E bem verdade que uma reconstituicio dessas imagens passa por uma
restituicdo para expressar 0 tempo e 0 espaco contemporaneos, mas é perceptivel,
nas pecas veiculadas, a necessidade de retorno das ditas alegria, beleza e brilho
dos baianos. Ao fim e ao cabo, anuncia-se que Salvador brilhara se for permitido
que o prefeito mantenha o poder de governar a cidade. Tendo em vista essas
representacdes, a baianidade pode ser considerada, portanto, como um texto tenso
que, além de vender a imagem da cidade, também é um discurso de poder que
singulariza a representacdo de Salvador, com base em um rico repertorio cultural e
na convivéncia harmoniosa entre brancos e negros — despertando assim imagens do
desejo e do sonho sobre a nossa soteropolis.

N&o ha como negar que as narrativas aqui selecionadas dialogam com esse
discurso hegemdnico, mas o que percebemos € que boa parte dos textos promovem
esse didlogo no intuito de desestabilizar essas imagens de poder. Outra face da
cidade é trazida ao centro dos discursos, que buscam, em alguma medida, se
aproximar dos problemas da cidade real.

Vimos que as narrativas literarias e filmicas atuais d&o visibilidade a um

conjunto que, embora traga muitos simbolos da baianidade, desestabilizam a
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perspectiva positiva tradicional, ao propor questionamentos para um formato até
entdo inviolavel nas producdes sobre a Cidade da Bahia. Ha uma emergéncia nesta
necessidade de dar voz e visibilidade a outras tantas representacdes que, de
alguma forma, p6em em duvida o elenco de simbolos construidos como texto da
baianidade. Assim, me vem o questionamento: Ser4 que ainda cabe pensarmos no
texto da baianidade que costumeiramente dava sentido a tdo contemplada Cidade
da Bahia, na hodierna crise de identidade?

Apesar de este imaginario hegemonico ter sido exaustivamente discutido e
encenado dentro da academia e fora dela — ou, para lembramos a terminologia de
Angel Rama (1985), na cidade letrada e nas ruas — o cotidiano urbano soteropolitano
ultrapassa essa ansia de alegria e festividade e expde cenas e cenarios nao
contemplados por essa tal baianidade, ainda que com ela dialogue. Foram essa as
imagens eleitas pelos autores aqui tratados para se pensar Salvador, onde os
cartdes-postais servem de palco para a violéncia, onde o cheiro de lixo e a paisagem
de escombros se sobrepfem ao cheiro do dendé, em frames de uma cidade que
sempre esteve invisibilizada e hoje é evidenciada nestas narrativas. Cabe registrar
que boa parte das obras aqui trabalhadas traz Salvador inserida em suas
problematicas sociais e dificuldades de conviviabilidade com o diferente, recorrendo
aos discursos da baianidade como forma de questionar e deslocar representacées
gue engessam Salvador no modelo do discurso positivo sobre a cidade.

Reconheco que as imagens de Salvador perscrutadas ao longo das trés
secbes dessa pesquisa discutem aspectos da cidade contemporanea que se
distanciam em muito do imaginario consagrado de baianidade. O cenario urbano
narrado € apresentado como a possibilidade das incertezas, das faltas e,
evidentemente, do sentido Unico da cidade. A cidade-soliddo, a cidade-partida e a
cidade-ameacada podem ser detectadas nas diversas paisagens impressas sobre a
capital baiana, na medida em que traduzem em imagens a forma de conduzir
Salvador e suas complexidades. E recorrente uma territorialidade que expressa as
imagens consagradas pelo imaginario baiano.

Em consequéncia da reflexdo empreendida, dou-me conta de que poderia ter
comecado a tese pela discussdo da baianidade como se apresenta, na
contemporaneidade, na Otica de autores baianos e estrangeiros. Afinal, as palavras
escritas e legitimadas por uma longa tradicdo que deu visibilidade a essa cidade me

formaram, me formam e me inquietam.
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Concluo, porém, que ndo era um imperativo que esta pesquisa fosse iniciada
com essas questdes, pois ela sempre esteve a sombra dos capitulos que compdem
esse trabalho. Neles, em diferentes momentos, a baianidade é conclamada, exposta
e diluida em fragmentos, seja a partir do repertorio cultural que diz a cidade, (hoje
expresso através do simbolo maior que é o carnaval), seja pelos espacos fisicos
consagrados por esse discurso (como, por exemplo, o Pelourinho), ou, ainda,
simplesmente porque uma das formas de a cidade resistir a crise de sentidos se da
por meio da memdéria. Enfim, a tese conclui aqui com que o eu indagava nos
primeiros momentos da pesquisa: Salvador em suas feicbes contemporaneas, é
uma cidade que ndo se realiza plenamente nos discursos que buscam narra-la, é
uma cidade que néo é.

No tocante a esses dilemas, pode-se afirmar que a literatura e o cinema
produzidos hoje sobre Salvador colaboram como fortes tomadas de posicao politicas
para desestabilizar o discurso hegemoénico de baianidade. E ndo simplesmente pelo
viés da politica no sentido de ordem, mas através de narrativas que instauram, por
meio das imagens, outras visibilidades para a capital baiana, ndo como um projeto,
mas como vozes que ecoam, a partir da arte, outros signos e significados que
também legitimam a capital baiana, pois, segundo Calvino (1990, p. 23) “[...] [a]
cidade é redundante: repete-se para fixar alguma imagem na mente.”.

Agora, chego ao fim de verdade. Olho a cidade escrita nessas linhas e
constato que alguns anos se passaram, com emocdes, desafios, encontros,
desencontros e caminhos... Olho a cidade a minha volta e desestabilizo imagens
gue por muito tempo estiveram fixadas também em mim. Sei que ha outras cidades
dentro desta mesma cidade, esperando para serem percorridas, que ha muitas
outras travessias, gestos e relatos a serem explorados. E chega 0 momento de me
separar da tese, 0 momento de apresentar essa Salvador ao mundo. Nesse instante,
me conforta saber que varias sdo as trilhas que levam a cidade, multiplas sdo as

escritas possiveis sobre ela.
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