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RESUMO

As adaptacdes de obras literarias para o cinerda ssttornando cada vez mais comuns 0
que propicia discussdes sobre fidelidade e hierzagéo do ‘original’ (textos literarios) e
‘copia’ (filme). No entanto, a leitura/interpretacéle uma obra literaria e a transposi¢cao do
texto para o filme promovem transformacdes propdi@asmeio semiotico. Nesse contexto,
analisaremos a tradugdo intersemittica dos livkgs Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhas (1865) eAtravés do Espelho e o que Alice Encontrou pof18¥1), do escritor
inglés Lewis Carroll para o filmélice no Pais das Maravilha€010), dirigido por Tim
Burton a fim de investigar as proximidades e distnentos dos textos escritos para o
filmico sob a ética da satira menipéia, génercsg&imico que mistura fantasia e satira a fim
de ridicularizar padrées comportamentais e convengdciais. Esse trabalho, portanto, tem
por finalidade analisar a presenca da séatira menipes livros e a sua transposi¢do para a
producao cinematografica.

Palavras-chave: Traducéo IntersemiotidansenseSatira Menipéia.



ABSTRACT

The adaptations of literary works to film are beaagnincreasingly common which provides
discussions about fidelity and hierarchy of thedwral’ (literary texts) and ‘copy’ (movie).
However, the reading/interpretation of a literargrivand the transposition of text to movie
promote semiotic transformations peculiar themseheeeach medium. In this context, we
will analyze the intersemiotic translation of th@oksThe Adventures of Alice in Wonderland
(1865) andThrough the Looking Glass and What Alice Found &l{2871), by the English
writer Lewis Carroll to the movidlice in Wonderland2010), directed by Tim Burton in
order to investigate the proximities and distanaiethe written texts to the filmic under the
gaze of menippean satire, comic-serious genre rthaes fantasy and satire to ridicule
behavioral patterns and social conventions. Thiepaherefore, aims to analyze the presence
of menippean satire in books and its translatioo fihim production.

Keywords: Intersemiotic translatioNonsenseMenippean Satire.
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INTRODUCAO

As praticas tradutoérias iniciaram-se com a tradugé textos gregos para o latim.
Embora as atividades tradutdrias tivessem um paqpelrtante na difusdo de conhecimento e
cultura, os estudos nessa area s6 se iniciaramtia gea metade do século passado com o
linguista Roman Jakobson, o qual apresentou fpés tle traducé&o: intralingual, interlingual
e intersemiotica. Este terceiro tipo busca investig interpretacdo de signos verbais para
outros meios semiéticos como, por exemplo, as adaps filmicas de obras literarias,
especialmente as consideradas canbnicas, que,éstrde releituras, oportunizam
deslocamentos temporais, espaciais e culturaiserifanto, esses estudos tradutdrios ainda
sao objetos de pesquisas recentes nas universidades

No ambito dos estudos intersemiéticos, essa thgser propbe analisar a
transformacao dos livroas Aventuras de Alice no Pais das Maravillis865) eAtravés do
Espelho e o que Alice Encontrou por (1&871), do escritor inglés Charles Lutwidge Dodgson
(1832-1898), mais conhecido por Lewis Carroll, parproducdo cinematografigdice no
Pais das Maravilha$2010), dirigido por Tim BurtonAo analisar qualquer objeto, € preciso,
portanto, observar as caracteristicas propriasade género. Para tanto, sera feita leitura
analitica das obras literarias, bem como do filanem de buscar semelhancas e diferencas e
verificar as marcas dos textos na producdo cinegriioa, utilizando-se o método
comparativo seguindo o posicionamento desconsistajdesenvolvido pelo filésofo Jacques
Derrida (1930-2004), que questiona a rigidez dsaerento estruturalista

Faz-se também necessaria a pesquisa bibliogradimaca relacionada a area de
tradugdo cultural e intersemibdtica a fim de constimn didlogo entre as obras escritas e sua
leitura filmica através de relagdes comparativaseovando as suas ressignificacdes tendo em
vista que o texto escrito possibilita varias intetpcdes a medida que € lido. Assim, a analise
filmica permitirA examinar uma interpretacdo dordiva partir da visdo do diretor,
contemplando a nog¢do de suplemento, isto é, deasydiacdo e enriquecimento do texto
escrito. Sob os fundamentos teoricos dos génermssenses satira menipéia, essas obras
literarias e filmica serdo analisadas a fim de @&plos elementos da fantasia, do absurdo e
da critica presentes nessas obras. Lewis Cariiolinfiodos precursores do estilonsensge
gue trabalha com jogos linguisticos e fantasiauentp a satira menipéia esta inserida no
género seério-cOmico cujos fundamentos estdo ewi@@zasegundo Bakhtin, em uma

cosmovisdo carnavalesca.



Ao assistir ao filme, percebi que as histérias dieefescritas no século XIX ainda
encantam as criangas de hoje e despertam a sumatgag e fascinio, sendo a traducdo uma
possibilidade de aproximacéao e atualizacdo parantemporaneidade. Deste modo, busco
justificar a importancia dessa pesquisa aos estddasaducao intersemiotica, pois discute
guestbes sobre “fidelidade”, “perda”, entre outrAljuns criticos de cinema procuram na
adaptacao filmica a copia “fiel” dos textos eseariteendo isso impossivel porque se trata de
meios diferentes. A traducdo ndo envolve um pracessgdirecional porque ndo se pode
observar no filme uma mera transposicao do texiotesja que ha a incorporacdo de efeitos
sonoros, tecnoldgicos, entre outros elementos. dfdpnsa tradugdo intersemibtica como
processo de recriagdo, essa pesquisa busca vedfiglualizacdo das obras escritas para o
cinema, ressignificando elementos e personagemamativa. Assim, ha a sua ampliacdo e
adaptacéo para o publico infantil na contemporausd

Para tratar dessa passagem de uma obra do n@ridit para o midiatico, sera
apresentado no primeiro capitulo um pequeno redustérico da traducdo a fim de refletir
sobre as diferentes concepc¢des tradutérias, seguongosicionamento desconstrutivista.
Nesse sentido, realizou-se uma pesquisa teoriegioahda a area de traducao cultural e
intersemiodtica com o objetivo de construir um di@leentre as obras escritas e sua leitura
filmica através de relagbes comparativas, obseovasduas ressignificacoes.

Ao apresentar Alice com 19 anos de idade, quesitavo Pais das Maravilhaso
diretor Tim Burton foi muito criticado por infidelade aos textos escritos, sendo assim, no
segundo capitulo, as relacbes entre o texto liteearo filmico serdo discutidas a fim de
analisar as aproximacgodes e distanciamentos dasstétdrarios para o filmico, observando as
transformacdes e as especificidades embutidas meento em que se dé a transposi¢do dos
textos escritos para a tela. Apesar das criticme encantou muitas criancas e obteve
grande sucesso de bilheteria, além de recebersnodeacdes e prémios.

As obras literarias de Lewis Carroll apresentanmaieg inimaginaveis que despertam
a curiosidade e a fantasia de criancas e adult@gu€as estranhas e jogos de palavras trazem
NOS seus universos uma narrativansenseembutida de uma critica ao moralismo e aos
comportamentos da sociedade inglesa vitoriana. Aliéso, € possivel observar a presenca da
sétira menipéia a qual teve o fildsofo grego, pedate a escola cinica, Menipo de Gadara
(séc. IV-Ill a. C.) como um dos seus precursorestes escritores que a propagaram. Com o
proposito de satirizar convencgdes e padrdoes de adampento, parddias eram feitas em forma

de personagens grotescos com tom cinico e irdnico.
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Sob a 6tica da satira menipéia, o filme foi amalesa fim de investigar como se deu a
transposicao das obras literarias para a produgématografica, contemplando os pontos em
gue ambas as obras literarias e filmica se tocam distanciam, bem como os aspectos que
envolvem a atualizacdo e o deslocamento dos tdiéwarios para a contemporaneidade
como, por exemplo, o enriguecimento e a suplemaatdas obras de Carroll.

Em suma, no primeiro capitulo, apresentaremoseangno resumo histérico sobre as
atividades tradutorias ao longo da histéria comagmnfnos estudos sobre intersemidtica e
adaptacdo; no segundo, uma analise comparativ@ estrtextos literarios e filmico,
apontando as suas semelhancas e diferencas. Emdasegucapitulo posterior, destacaremos
alguns aspectos acerca dos estilogsense satira menipéia nos livros, bem como no filme.
Por fim, na concluséo, faremos as consideracoessfigobre a transposicdo dos textos

literarios para o filmico.
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1 DO CONTAR AO MOSTRAR

A pratica da Traducao iniciou-se com a traducadedéos gregos para o latim. A
partir da traducéo da Biblia para o latim por S&d@dimo (século V), as discussbes sobre
essa pratica obtiveram maior importancia. Com @toly de facilitar o acesso e difundir
conhecimento, as atividades tradutérias se deseraph e sdo, cada vez mais, presentes
atualmente, o que propicia a divulgacao e a apragdim de culturas.

Segundo Jeremy Munday (2001), a palavra Traducasi emsma € polissémica, pois
pode se referir ao campo de estudo, ao produta éexso traduzido), ou ainda ao processo
de traduzir, que envolve a transformagdo de umoiexite, oral ou escrito, em uma
determinada lingua-alvo.

As primeiras reflexdes sobre a arte de traduzoiarmm-se com Cicero e Horacio
(século | a. C.) e Sao Jerbnimo (século 1V), carsidos os primeiros pensadores que
trouxeram contribuicdes importantes para a ativedaadutéria. Esses tradutores pregaram a
naturalidade do texto, ou seja, defendiam a trazlpefo sentido, que busca manter a ideia e a
forma do texto original. Ao longo dos anos, a t@dufoi amplamente praticada como um
instrumento de aprendizagem de linguas e disseorrdal cultura e saber. Assim, ora era
vista como literal, ou seja, palavra-por-palavra pelo sentido que as palavras exerciam no
texto. Esta nogdo remete a Cicero, que ficou catbgor ser um tradutor-orador, ja que nédo
seguia a risca a sequéncia das palavras tradun@gassmantinha a mesma forma e ideias.
Para ele, o texto traduzido deveria soar natur&dlNRAY, 2001).

Por muitos séculos, as linguas latim e grego erasinadas para promover uma
educacédo intelectual de qualidade. A partir do Isé2UX, era comum o aprendizado de
linguas nas escolas secundarias através do mé@homar-Translationo qual consiste no
estudo de regras e estruturas gramaticais da liesfuangeira. Exercicios eram propostos a
fim de habilitar os estudantes linguisticamenterarh textos na lingua-fonte. Outros métodos
como, por exemplo, direct Method criado pelo alem&o Charles Berlitz, o Método
Audiolingual, SuggestopedjaThe Silent Waye a Abordagem Comunicativeurgiram e
possibilitaram o decrescimento do uso da tradugioocferramenta no aprendizado de
linguas(BROWN, 2001)

Apesar de a traducao palavra-por-palavra ser atidiz os tradutores recorriam ao
sentido do texto para que ele se tornasse comjiveerngo século XVI, Etienne Dolet (1509-
1546), escritor, tradutor e poeta francés, tamb@&terchinou alguns principios a serem

seguidos:
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1. O tradutor deve entender perfeitamente o semidomaterial original do autor,
embora deva se sentir livre para esclarecer olusmes;

2. O tradutor deve ter um conhecimento perfeit@uias as linguas: a original e a
alvo, de modo a nao diminuir a magnitude da lingua;

3. O tradutor deve evitar traducdes palavra-posypal

4. O tradutor deve evitar formas latinas e incomuns

5. O tradutor deve reunir e articular palavras wwdogemente para evitar
deformidades (MUNDAY, p. 26)

Entende-se por deformidades a traducdao literapdks/ras, o que deve ser reprimido.
O poeta e tradutor centrava, portanto, sua defaseeproducdo do sentido do texto. Na
tentativa de sistematizar uma teoria da tradugdion Dryden (1631-1700), poeta inglés e
tradutor, por sua vez, concentra a traducéo encatégorias: metafrase, parafrase e imitacao.
A primeira corresponde a traducdo palavra-por-paJaw seja, a traducdo literal. A segunda
envolve a traducgéo pelo sentido, isto €, o tradofar segue rigorosamente a sequéncia das
palavras. A terceira diz respeito ao abandono da&s @¢ategorias acima, de modo que o
tradutor traduz o texto livremente. No entanto, d2nry defendia o uso da parafrase em uma
perspectiva prescritiva, determinando o que o taadieveria fazer para que a tradugéo fosse
bem sucedida (MUNDAY, 2001, p. 25).

No decorrer das décadas seguintes, os tradutorpgeseuparam em categorizar as
traducbes como boas ou ruins, ou como literalgliviel, precisa, etc. e em determinar
principios para alcancar uma traducdo cada vezamealliim de obter um texto natural na
lingua traduzida. Apesar dos estudos tradutoriesnese iniciado ha muito tempo, foi apenas
na década de 50 que se tornou uma disciplina adeal@omm o desenvolvimento de vérias
pesquisas e publicacdes de livros e artigos.

Nesse contexto, o linguista Roman Jakobson (188@)18presentou trés tipos de
traducgdo: a) intralingual oreformulagéo que “consiste na interpretagcdo dos signos verbais
por meio de outros signos da mesma lingua”; bylingeial outraducao propriamente dita
que se constitui “na interpretacdo dos signos venbar meio de alguma outra lingua”; c)
intersemiotica ouransmutacap a qual se forma “na interpretacdo dos signosaverpor
meio de sistemas de signos nao-verbais” (200544%59. A primeira, portanto, refere-se a
utilizagédo de palavras sinbnimas ou a combinacgmatieras equivalentes. Jakobson destaca

a importancia do tradutor no segundo tipo de tradugois ele precisa compreender,

! Traducéo livre.
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recodificar e transmitir a mensagem em codigosuistgcos diferentes. Ao contrario da
traducgéo interlingual, o linguista ndo detalhared®o tipo de traducdo, mas se percebe que,
de um modo geral, seus interesses tradutériossidvaen centrados na literatura.

A partir do século XX, os estudos de linguagermguas foram se desenvolvendo e
contribuiram para o surgimento de uma nova ciéreitinguistica. As reflexdes sobre a
lingua e os signos linguisticos foram absorvidasfendidos peloEstruturalismo que teve
Ferdinand de Saussure (1857-1913) como precuram. Faussure, a lingua é um sistema de
signos formados pela unido do sentido e da imagéistiea (CARVALHO, 1997, p. 26), que
mantém relacbes de associacdo e oposicdo, baseasiqgeincipios da arbitrariedade e da
linearidade, ou seja, a representacdo mental deohjeto estd condicionada a formacédo
sociocultural do individuo. Com base nas relac@esigho linguistico proposto por Saussure,
Jakobson estabeleceu a equivaléncia de signifieatte as linguas em cdadigos linguisticos
diferentes. Uma vez que essa correspondéncia gom@presentar a mesma semelhanca na
lingua alvo, ele considerou como divergente a tilidade de cddigos linguisticos
distintos, sendo necessaria uma transposicaoverigdiUNDAY, 2001, p. 36).

A partir de sua propria experiéncia na traducaditdia, Eugene Nida (1914-2011)
desenvolveu sua teoria sobre traducao incorporamaiceitos da teoria da gramatica gerativa-
transformacional de Chomsky, que sem duvida adicéon aspectos mais sistematicos e
cientificos a questdo tradutéria (MUNDAY, 2001).g8edo o autor, o tradutor deve
necessariamente entender o funcionamento do sigadi dos signos linguisticos, pois
constituird uma ferramenta para o desenvolvimeatsed trabalho.

O signo linguistico, para Nida, possui trés tipessijnificado: linguistico, referencial
e conotativo, os quais podem mudar de acordo coami@xto e com a cultura. Afirma, ainda,
que todas as linguas possuem sentekeraef que, do ponto de vista linguistico, constituem
estruturas basicas e profundas de qualquer lirsguguais podem ser transportadas de uma
lingua para a outra, segundo o principio de eqgivah. O sucesso da tradugcdo depende
sobretudo de se alcancar uma resposta equivalentdentre os “quatro requisitos basicos de
uma traducao”, que sdo: 1) o de fazer sentido; @ dransmitir o espirito e a forma do
original; 3) que tenha uma forma natural e facikedpressao; 4) o de produzir uma resposta
semelhante (NIDA, p. 164, apud MUNDAY, 2001, p..42)

Jean-Paul Vinay (1910-1999) e Jean Darbelnet (19®®) trouxeram um modelo de

analise estilistica comparativa entre as linguancksa e inglesa, observando as

2 De acordo com €ambridge Dictionanon line, o termo significa ‘nicleo’, a parte cotitésl de uma noz que
esta dentro da casca ou toda a semente de uma géagtaos.
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similaridades, diferencas e identificando estratgeg procedimentos de traducdo entre ambas
as linguas. Dividiram essas estratégias, portamogduas categorias gerais: a traducéo direta
e a traducdo obliqua. A primeira é composta pargrécedimentos: empréstimo, decalque e
traducao literal. O empréstimo consiste em utiliaapalavra estrangeira diretamente na
lingua-alvo sem traducdo. Decalque € um tipo eapdei empréstimo porque a expressao ou
estrutura é transferida em uma traducdo literal.fifg a traducao literal, como ja apontado
anteriormente, refere-se a traducéo palavra-p@vpal

Nos casos em que a traducao literal ndo € possiiredy e Darbelnet propdem na
traducao obliqua quatro procedimentos: transposipadulacéo, equivaléncia e adaptacdo. A
primeira diz respeito a mudanca de uma parte dmidie por outra sem alterar o sentido. A
segunda modifica a seméantica e o ponto de vislimgiaa-fonte. Ja a terceira refere-se a casos
em que as linguas descrevem a mesma situacao ¢ibonoesestruturas diferentes, sendo
muito Gtil na traducdo de expressdes idiomaticgsrowérbios. Por ultimo, a adaptagédo
envolve uma mudanca cultural quando uma situacdouitara de origem ndo existe na
cultura alvo.

Esses tedricos contribuiram para os estudos dectiade forneceram uma lista com
cinco pressupostos para que o tradutor possa saduim de produzir bons resultados: 1)
Identificar as unidades de traducdo; 2) Examinaexio na lingua-fonte, avaliando as
unidades descritivas, afetivas e intelectuais; 8¢dRstruir o contexto metalinguistico da
mensagem; 4)Avaliar os efeitos estilisticos; 5)dBrir e revisar o texto na lingua-alvo
(MUNDAY, 2001, p. 59).

A partir da década de 70, surgiu a Teoria dos $istemas criada pelo israelense
Itamar Even-Zohar (1939-), que considera o trabditieoario como parte de um grande
sistema que, por sua vez, se inter-relaciona cotro®sistemas de forma continua e

dindmica. Segundo Cristina Rodrigues,

seu objeto de estudo sdo as transferéncias queeocoternamente a esses
sistemas e, entre eles, os literarios. O estudibedatura traduzida € um dos
aspectos que investiga, na medida em que concéfaelecdo como uma
transferéncia constatusigual as demais trocas inter ou intra-sistémicas.
(2000, p. 134)

A interacdo do sistema literario com os sistemagkdistorico e cultural possibilitou
uma ampliacdo na analise literaria. No entant@ t=swia também sofreu criticas por tratar a

traducdo como mera ‘transferéncia’ e por genenalea universais, baseando-se apenas em
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peguenas evidéncias e pela tendéncia de focar emmanielo abstrato, esquecendo-se das
experiéncias em tradugdes reais.

Gideon Toury trabalhou com Zohar em Tel Aviv, tadasoncentrou seus estudos no
desenvolvimento de uma teoria geral da traducaaram perspectiva mais descritiva do que
prescritiva. Através do processo de traducdo detexto em particular, Toury procurou
descrever normas que mostrassem a regularidadmaldeterminada lingua. Um movimento
denominado ‘virada cultural’, que surgiu a partischnos 90, possibilitou uma mudanca na
visdo sobre os estudos tradutorios, 0s quais paasdrarcar os estudos culturais relacionados
a literatura de género, pos-colonial, e adaptagéedimes. Segundo André Lefevere (1945-
1996), autor deTranslation, Rewriting and the Manipulation of lLtdey Fame (1992),
Translation, History and Culturél990), juntamente com Susan Bassnett, o texmgarser
analisado de acordo com o ambiente cultural emf@juaroduzido e sera traduzido. Assim,
passa a definir a traducdo como uma reescrituraNDRY, 2001, p. 127) e destaca seu
duplo papel: por um lado, ser inovadora e subvargivis pode introduzir novos conceitos e,
por outro, ser repressiva e conservadora, ja quebes podem ser manipuladas a fim de
serem adaptadas a poética ou a ideologia estatedg@ ODRIGUES, 2000, p. 104).

No que se refere ao processo de reescritura, aciadno sistema literario, para
Lefevere, é controlada por trés grandes fatoregri@eiro abarca os profissionais inseridos
nesse sistema como revisores, criticos, professerdsadutores; o segundo fator, a
patronagem, abrange o que esta fora do sistemsyippgoder de influenciar, facilitar ou
dificultar a divulgacdo de certo tipo de génereréitio como, por exemplo, partidos politicos,
midia, editores, etc. E, por ultimo, a poética dwnte, que possui autoridade de determinar o
que é ou ndo candnico. Dessa forma, o processeederitura € marcado pela alteracdo de um
texto-fonte em um novo texto que esta de acordo padndes estabelecidos pelos sistemas
acima citados os quais sdo dinamicos, interagene shte fazem a manutencédo do grande
sistema literario.

Os estudos culturais ganhavam forga, o que comndripara o desenvolvimento de
estudos literarios comparativos, indicando a pdetade de leituras diferenciadas acerca do
texto-fonte. Os estudos literarios de traducaocrefe@dos ao género e ao pos-colonialismo
tém papel importante na disseminacdo do saberjndea e culturas que antes estavam
submissas frente a estrutura dominante. Essas sob@gggadas podem agora se expressar e
mostrar 0 seu ponto de vista sobre o colonialisthanovimento antropofagico brasileiro
iniciado por Oswald de Andrade (1890-1954) — emetdo posteriormente na década de 50
pelo movimento da poesia concreta, em especias peletas Haroldo e Augusto de Campos e
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Décio Pignatari — € um exemplo de questionamensecptonial. Este movimento pregava a
devoracdo da lingua e cultura do colonizador, d gu&ransformada em uma nova e
revigorante forma que é mais apropriada e adeq@adaecessidades do nativo. Essa
apropriacéo cultural desloca o enfoque do colomizadla visibilidade ao colonizado.

Ao falar sobre visibilidade, ndo podemos deixarntEncionar o teérico americano
Lawrence Venuti (1953-) que contraria a ideia delpcdo de um texto transparente e fluente
na lingua-alvo pelo tradutor, de modo a tornar-seisivel frente aos leitores e,
consequentemente, dar a impressao de que o lsttotemdo ndo um texto traduzido, mas o
préprio ‘original’. O tradutor, portanto, segundssa teoria, adquire usiatusinferior ao do
autor, pois seu trabalho ndo é sequer reconhebldoentanto, Venuti posiciona-se em
desacordo com a invisibilidade do tradutor, jA gee trabalho se torna imperceptivel pelo
leitor devido a auséncia de peculiaridades lingusistdo texto-fonte no texto traduzido.

Em sua obrarhe Translator's Invisibility a history of translation (1995), Venuti
discute duas estratégias de invisibilidade: dommasdio e estrangeirizagdo. A primeira exalta
o dominio da traducdo cultural anglo-americana esabrcultura estrangeira, enquanto a
segunda implica na escolha de um método de tradgg@oaproxime o leitor do texto
traduzido ao autor do texto-fonte, consideranddifgsencas linguisticas e culturais do texto
estrangeiro na tentativa de minimizar a domestagéaresistir aos valores dominantes
(MUNDAY, 2001, p. 147). O trabalho desenvolvido Menuti foi de grande importancia no
gue tange a pensar sobre o papel do tradutor moiewede sua atividade, na sua visibilidade
e autoria, bem como na escolha de estratégiamerpalpara a lingua estrangeira.

Os estudos linguisticos modificaram-se com o teenpdraducdo de um texto, que era
vista como mera transferéncia ou substituicdo davges de uma lingua para outra sofreu
profundas mudancas. Antes o processo tradutorisieigar ao transporte dos vagdes de um
trem, sendo o tradutor um mero transportador dessga, que exercia sua atividade
mecanicamente. O sentido da mensagem da linguaartielapera considerado estavel e
transportavel para a lingua alvo. As traducfes epagadas como “boas” ou “mas”,
avaliando as “boas” como aquelas que conseguiaradeqr na outra lingua a originalidade
do texto de partida, o0 que reporta a preocupagadoacessencialidade do texto.

Ha, portanto, duas questdes a serem consideradaseenamente importantes para
este estudo: a fidelidade e a hierarquia. A priandiz respeito a equivaléncia, isto €, espera-
se que na outra lingua aconteca a reproducad kiterexto anterior, considerando apenas a
estrutura linguistica. Qualquer modificacdo no palg vista ou na expressao da mensagem é

considerada como infiel porque deformou o sentidaginal” do texto. O seu autor € o
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criador de uma obra de arte “original” e o tradwetd em segundo plano porque produz o
simulacro, ou seja, a cOpia degradada. Isso amrgeojue o “original” da a ideia de
autenticidade e a sua reproducdo presume a sudplioattio, o que possibilita a sua
“vulgarizacdo” e perda da “aura”. Observa-se, assjue as copias sao hierarquicamente
inferiores ao “original”, que possui um carateraané singular.

Uma tradugdo ndo € mais o texto original, mas asedeincula, de alguma forma, ao
texto-fonte a partir do qual foi criado. A traducServe, portanto, como mediadora entre
culturas espacialmente distantes e momentos lisgddiversos, ocupando um espaco de
passagem, no qual ndo se fixam identidades absplpggsando a ser assim, a0 mesmo
tempo, destruicdo e restauragdo porque destroigmalre o revive por intermédio de uma
outra lingua em outro momento historico.

Em seu ensai@ie Aufgabe des Ubersetz€023), traduzido para o ingl@e Task
of the Translato(1969), o filésofo, critico literario e tradutoralter Benjamin (1892-1940)
considera que toda lingua pode ser considerada aomactraducéo de outras. Nessa relagédo
acontece a traduzibilidade das linguas entre sgepa a traducéo € a transposicdo de uma
lingua para outra por meio de wontinuumde transformacoes.

Susana Kampff Lages (2002), autora de estudos saneeflexdes de Benjamin,
destaca trés aspectos que o inquietavam: o pringe@opreocupacdo com o0 conceito de
traduzibilidade (inclui aceitacdo da diferenca llaguas ndo como impedimento, mas como
condicéo de possibilidade); o segundo é a linguagasn em si, ja é traducao para Benjamin
e o terceiro aspecto é a traducdo definida comarlegn que ocorrem transformacdes
continuas de linguagem.

O conceito de traduzibilidade constitui-se, poxanim conceito atravessado (mas nao
dominado) pelo influxo melancdlico. Por um ladogsigpde a aceitacdo de uma separacédo de
um fundo textual reconhecido como anterior, por@umplica a destruicdo voluntaria desse
texto anterior e sua reconstituicdo, em outro teneptras linguagens, outra cultura. Enfim,
em uma situagéo de alteridade ou outridade radical.

A melancolia do tradutor tera efeito negativo glaro gesto embutido no ato
tradutorio estiver excessivamente ligado a dimems&sada da obra, ao original como texto
temporal e espacialmente delimitado, para nao ,dfeehado. A traducdo busca anular a
distancia entre texto passado e interpretacaormeesesntre original e traducédo. A linguagem
serve como recurso de movimentacdo na traducdo eresentificacdo do original,

revitalizando as obras.
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Em contrapartida ao pensamento vigente, surgirarimamtos pés-modernos e pés-
estruturalistas que questionaram a concepcao gealjrseus termos, sistemas e traducdo. O
vocabulo desconstrucaousado pelo filésofo francés Jacques Derrida (BB} vem
questionar as dicotomias estabelecidas pelo esdlisitno, desconstruir suas ideias fixas e

revelar as suas contradi¢cdes. De acordo com Edemtz(&r,

O termo ‘Desconstrucdo’ questiona uma definicaotrdducdo e usa a
pratica da tradugcdo para demonstrar a instabilidiedeeu proprio quadro
tedrico. Recusa 0s sistemas de categorizacao gaease o texto “fonte” do
texto “alvo” ou “lingua” de “sentido”, nega a exéstia de formas
subjacentes independentes da linguagem e pde erdadpvessupostos
tedricos que presumem termos originais de qualguers® (2001, p. 147).

O movimento desconstrutivista surgiu primeiramergd-ranca no final da década de
1960 durante conflitos politicos e sociais e ensoltvedricos como Julia Kristeva, Roland
Barthes, Tzvetan Todorov, Michael Foucault e Dexrfd conceito de suplemento trazido por
Derrida remete a ideia de acréscimo no que tangesagnificacbes de obras literarias, por
exemplo. Essas ressignificacbes ndo sdo complegd@staomo uma noc¢do de auséncia, mas
compreendem uma impossibilidade de totalizacdo.s@derma, cada vez mais surgem
adaptacOes de textos literarios para outros mergscos.

Em Torres de Babellacques Derrida (2002) analisa o engai@refa do Tradutqrde
Walter Benjamin sob a otica do mito babélico, tralzea ideia de instabilidade de sentido em
relacdo a palavrBabele de suplemento a traducéo tendo em vista o pacentias linguas
em uma relacdo intima, mas sem uma representatgimeate “fiel” ou “equivalente” na
outra lingua, pois cada uma possui as suas parigdades. Dessa forma, remete ao mito da
origem e a multiplicidade das linguas, bem comaoeéstfio da traducéo, da traduzibilidade e
intraduzibilidade. Primeiramente, ele question@ronb Babel que pode significar confuséo
ou mesmo a cidade de Deus em que ele impossibgiteitodos 0s homens se comunicassem
a fim de alcancar o céu por meio da construcaontke torre. Dai serem punidos por Deus,
que cria a multiplicidade das linguas e a traduwgg@no ferramenta para o entendimento e
comunicacao.

Benjamin ja reconhecia o parentesco entre as Ifndlaguages are not strangers to

one another, but are, a priori and apart from aistorical relationships, interrelated in what

® Traducéo livre.
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they want to expre$s (1970, p.72) e lanca mdo de metaforas para fetdre linguas e
tradugcdo. A imagem do muro e da arcada serve pasiran a linguagem como construto,
estrutura, edificacdo. Uma outra imagem trazida Penjamin € a metafora da anfora
quebrada em que a traducédo e o original deverianelaeionar como pedacos irregulares,
cacos de um vaso quebrado, pois este é apresaitatlés da reunido dos seus fragmentos.
Ha, nele, a ideia de falta, de incompletude emaytradutor tem a liberdade de ampliar e de
transformar a lingua, reportando-se ao original @ooma reta que toca o circulo,
tangenciando o seu contorno e, a0 mesmo tempaiatieEndo-se para outro rumo, 0 que
Benjamin chama de “fugitivo”. Sob essa 6tica, aguas possuem familiaridade e pode-se
pensar ainda que o texto-fonte esta incompleto éramtuzi-lo, o tradutor ndo devolve o
sentido original, mas pode amplia-lo.

Em A tarefa-renuncia do tradutpiSusana Lages (2008) discute traducéo e a sobrevid

das obras traduzidas:

a traducéo provém do original. Na verdade, elad#iva tanto de sua vida
guanto de sua sobrevivéncia. Pois a traducdo érpmsi@ao original e
assinala, no caso de obras importantes, que janaisitram a época de sua
criacdo seu tradutor de eleicdo, o estagio damumaao de sua vida. (2008,
p. 68)

Tem-se, portanto, uma continua renovacdo do “@ifire isso possibilita a
sobrevivéncia da obra por um tempo que ndo é detadm H4, assim, a sua atualizacéao
devido a traduzibilidade, entretanto existe tamlmemtraduzivel, sendo este a lingua pura,
isto é, o inatingivel da traducéo. Isto remete &foea do himeneu de Benjamin (1970), isto
é, o intraduzivel lembra o intocavel, o intangivaltradugdo em que o tradutor se fascina na
tentativa de extrair o comunicavel do texto. O udel e o intraduzivel referido por Derrida
(2002) fala sobre a lingua do tradutor que tambémno@éificada no intento de traduzir, o que
chama de contrato de traducao que tem como prorogasam novo elemento, o qual possui
itens do original e do produto final da tradugd@do a traducdo um acontecimento e a sua
assinatura um contrato.

Para Derrida (2002), as linguas possuem uma relagaersal, mas cada uma
também possui as suas particularidades. Dessa,fartnaducao interlingual € marcada pelo
dever e pela divida, sendo que o que esta em jogmag@el do tradutor cuja tarefa é restituir o
sentido de uma lingua em uma outra, proporcionandsobrevida” das obras, pois estas

* As linguas ndo sdo estranhas umas as outras, &oasaspriori e para além das relacbes histéricas,
interrelacionadas no que desejam expressar. (fiadivge)
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continuam sobrevivendo apesar da morte de seuseautdlém disso, a forma é muito
importante na traducdo, na busca do efeito e ndmdteido, mantendo relacdo com a obra
“original”, a qual esta sempre se modificando, poi® e sobrevive em divida com a sua
copia que nao a restitui, mas a transforma. Assitnadutor esta engajado em possibilitar a
sobrevivéncia da obra, inscrevendo a sua assinatas ndo pretende substituir o autor, o
gual mantém um endividamento com o tradutor. D&gsaa, ha um endividamento duplo da
obra e da-traduzir, bem como dos nomes do autor e do tradutor.

A questao da copia ou reproducdo do original serfgirguestionada e existem leis
que permitem ao autor autorizar ou nado citagcbessute obra. No entanto, isso néo
impossibilita mencionar suas ideias. Tratando dutia como autor, Derrida (2002) expde
que “o tradutor da prova de originalidade na escdhis expressdes para reproduzir da melhor
maneira em uma lingua o sentido do texto em unta éingua” (p. 60-61). Assim, o tradutor
perde a caracteristica de mero reprodutor do tesiginal e de estar em um patamar mais
baixo que o autor desse texto.

Ha uma relacédo de divida entre a obra originalabra traduzida. Uma relacdo de
reciprocidade, tendo em vista que o original sabeena atualidade porque foi traduzida e
esta se mantém vinculada a sua anterioridade. N&foree do caroco e do fruto utilizada por
Benjamin (1970), ambos formam uma unidade. Na ¢&uoluo caroco remete ao conteudo e,
ao mesmo tempo, ao novo, original e o fruto e ssaa a linguagem que o recobre. Pode-se
extrair dessa metafora, portanto, o comunicavel praduzi-lo, mas resta o intocavel que esta
dentro do fruto, isto €, o caro¢o que esta no cemdr fruto. Segundo Derrida (2002), “a
relacdo do teor com a linguagem é inteiramenteradife no original e na tradugédo. No
original, teor e linguagem formam uma unidade deit@geda como a do fruto e do involucro”
(p. 53). Cabe, portanto, ao tradutor, buscar auingura existente no “caroco” do fruto e
expressa-la com suas palavras, suplementandoinabiigguisticamente.

Outra metéfora, trazida por Benjamin (1970), é andmto real de largas dobras sobre
0 corpo que remete a linguagem e ao seu teor. 10 teaduzido sob a forma de manto
abrange o significante da linguagem, envolvendaleri@do ao teor, mas permanecendo
exterior porque mantém uma distancia. A traduc¢&sima como 0 manto, negocia com 0
corpo a sua forma, isto €, moldando-se ao tedindad. Nas metéaforas do fruto e do caroco e
do corpo e do manto, é possivel observar unidadeatoe da lingua. Segundo Derrida, ha
unidade natural entre o fruto e a casca e unidiaaledtica entre o corpo e o manto. H4, de
certa forma, uma unidade, no entanto a traducéepde o original, deslocando-o no tempo e

no espaco. Deste modo, a traducdo nao pode sarcaist uma transferéncia ou derivagao do
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original porque se pode reconhecer alguma origlade a tradug¢do no que tange a escolha do
vocabulario, estruturas sintaticas proprias de tadaa. Para Gentzler (2001),

a teoria de traducdo de Derrida ndo é uma teoadicional — ndo é
prescritiva e nem se propde a um modelo melhorve&zrdisso, ele sugere
gue se pense menos em termos de copia ou reproeugas em termos de
como as linguas se relacionam entre si. Marcagpdraafinidades com
outras linguas estdo presentes simultaneamenteacpresentacdo do que
quer que o texto se propde a dizer, pois, na téagugs linguas se tocam,
seja de forma pequena ou tangencial mesmo antserdm traduzidas; as
possibilidades se apresentam perante o ato de nensalentificacdo para
0 jogo interativo (p. 165).

Derrida, portanto, aponta a sobrevivéncia dasiisgtravés de sua transformacéo na
traducéao que também modifica o original, renovandoampliando-o. As linguas ndo podem
ser analisadas separadamente, mas elas se iaigon@m e revelam uma pluralidade de
significados que suplementam umas as outras. B&t@e\dvéncia pode-se observar, por
exemplo, nas narrativas de Alice, objeto de nosssqusa, que desde a sua primeira
publicacéo ja foram traduzidas para muitas lingyaso Brasil, existem muitas edicbes das
obras de Lewis Carrdl|

Atualmente, os conceitos de hierarquia e equic@émém sendo questionados e as
dicotomias de outrora tém cedido espaco ao hilpniolisAs recentes reflexdes sobre os
estudos tradutérios enfatizam a heterogeneidacdeodi® a desconstruir antigos pensamentos
acerca dos conceitos citados acima em relacdadigcfies. Para Gilles Deleuze (1925-1995),
“o simulacro ndo é uma cépia degradada, ele enaermeapoténcia positiva que nega tanto o
original como a copia, tanto 0 modelo como a repugid’ (2009, p. 267). Isso significa que
nao € mais possivel a hierarquizagao entre “olliggnaodpias”, as quais trazem a divergéncia
e 0 descentramento, possibilitando a criacdo desobras que, de alguma forma, estdo

vinculadas ao “original”. Assim, podemos pensacanceito de “transtextualidade” proposto

® Traducao livre.

® Aventuras de Alice no Pais das Maravilhadaptacéo de Fernando de Mello, pela editorailBvaRio (1976);
Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas e AtradésEspelhotraducdo de Sebastido Uchoa Leite, pela
editora Summus (1980Alice no Pais das Maravilhadradugdo e adaptacdo de Ruth Rocha, pela editora
Melhoramentos (1983Alice no Pais das Maravilhaadaptacdo de Naufer, pela editora Brasil-Amgi&s3);
Alice no Pais das Maravilhasraducdo e adaptacéo de Tatiana Belinky, editanea Cultural (1987)Alice no
Pais das Maravilhggradugdo e adaptagdo de Nicolau Sevcenko, petaa&cipione (1992)lice no Pais das
Maravilhas tradugdo e adaptacdo de Ruy Castro, pela editonapanhia das Letrinhas (1992)jce no Pais
das Maravilhas traducdo e adaptacdo de Ana Maria Machado, milara Atica (1997):Alice no Pais das
Maravilhas traducdo de Rosaura Eichemberg, pela editora L&RP899); Rimas do Pais das Maravilhas
selecdo e traducéo José Paulo Paes, pela editoea (2000);As Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas
traducdo de Ricardo Gouveia, pela editora Martiogt€s (2001);Alice no Pais do Espelhdraducdo e
adaptacao de Ganymedes José, pela Tecnoprint (198&)utro lado do espelho e o que Alice encontrqu la
traducao de Ricardo Gouveia, pela editora Martorgés (1997) (CARROLL, 2002, p. 294).
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por Gérard Genetteem Palimpsestes abrangendo o “dialogismo” de Bakhtin e a
“intertextualidade” de Kristeva, que, segundo slke,refere a “tudo aquilo que coloca um
texto, manifesta ou secretamente, em relacado corosoiextos” (Genette apud STAM, 2008,
p. 21), ou seja, a presenca de uma pluralidadea®$” em um texto.

Dessa forma, Genette estabelece cinco tipos degOeda transtextuais: 1)
intertextualidade, que indica a existéncia ou olod@ de dois ou mais textos; 2)
paratextualidade, que se refere a totalidade da dteraria e seus titulos, prefacios,
ilustracbes, comentarios, ou seja, as informacdesca do livro; 3) metatextualidade, que
remete a relacdo critica, explicita ou implici@atd na literatura quanto no cinema; 4)
arquitextualidade, que sugere nomenclaturas sisilao titulo da obra literaria, no entanto ha
filmes que sdo mais dificeis de identificar essecwio, pois adotam outros titulos; 5)
hipertextualidade, a qual se pode observar de forma@s evidente na adaptacdo, sendo o
filme o hipertexto dos textos narrativos, os g&#is considerados hipotextos, bem como os
filmes produzidos anteriormente. O hipertexto pbs$oculo com essa anterioridade pré-
existente, transformando-o, ampliando-o ou modifilcao.

Essas transformacdes vém sendo cada vez mais @esualpartir da releitura de obras
literarias para a producdo cinematogréfica, o gueete a traducado intersemiotica, o terceiro
tipo de traducdo segundo Jakobson. Essas releituaams vistas como copias infiéis dos
livros, indicando a hierarquizacdo destes em relagibs filmes, entretanto o0s
desconstrutivistas vém subvertendo essa ideia,azisfio os binarismos. As ‘copias’,
portanto, assumem um lugar ao lado dos titulosfites.

EmA obra de arte na época de sua reprodutibilidadmiga, Benjamin afirma que “a
obra de arte foi sempre suscetivel de reproducZ@05, p. 222), e ao longo da historia
surgiram novas técnicas de reproducédo, o que perainultiplicacdo e a disseminacéao do
saber. Técnicas como a fundicédo, o relevo por @oessxilogravura, a litografia e mais tarde
a fotografia possibilitaram o desenvolvimento nméccio, a reproducdo de obras de arte e a
producdo de novas, j4 a fotografia viabilizou alif@cdo de imagens, que ilustravam a
realidade daquela época.

Benjamin (2005) destaca a revolucédo trazida p&lenta, ja& que conseguiu reunir
algumas das técnicas citadas acima, bem como &aguestatusde arte. Ao falar sobre a
reproducdo de obras de arte, Benjamin evidencia ajueriginal’ possui unicidade e

autenticidade, pois esta vinculado a historia e aemoridade sobre as ‘copias’, no entanto

" GENETTE, GérardPalimpsesteda littérature au second degré. Paris: Seuil2198
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iSso ndo ocorre a respeito da reproducdo técnara. tBnto, cita duas razdes: a primeira, “a
reproducdo técnica € mais independente do origimalita a fotografia que pode capturar
angulos de visdo que escapam ao olho; a segundécriiwa pode transportar a reproducao
para situacdes nas quais o proprio original jarpaderia se encontrar”, assim a copia tem o
poder de aproximar a obra do espectador ou do t@ufpn225).

Apesar de admitir essa aproximagéo, Benjamin afique os objetos reproduzidos
abalam a tradicdo e atingenmaara da obra de arte original porque deslocam a obra par
atualidade e dao um efeito de producdo em masmaéatda multiplicacdo, o que, segundo
ele, deprecia o carater univoco da obra. Artistadepsaram a “arte pela arte” a fim de
conceber uma arte “pura” e recusar a sua prold@@aguscando valorizar a autenticidade de
sua arte. Ja4 a sua reproducado indefinida permiteiaa perpetuacdo em uma realidade
indeterminada. O cinema possibilitou reunir a ogggdede uma realidade e a atuacéo de atores
com a mediagdo de uma camera, o que é condenad®epf@min, pois anula aura dos
intérpretes no momento de sua atuagdo diferentengenteatro. No filme, a imagem do ator
podera ser transportada para qualquer parte ersxtao ao publico no momento de sua
exibicao.

A transformacédo de textos literarios consideradognicos para o cinema possibilita
sua atualizacdo, permitindo novas leituras e in¢agdes e tem a capacidade de alcancar um
grande numero de espectadores. A dessacralizasdabs literarias através das adaptacdes
cinematograficas aproximou um publico cada vez ma@is textos literarios. A reversao do
platonismo, proposta por Deleuze (2009), consiteméo o ‘original’ quanto as ‘copias’ no
mesmo patamar, sem hierarquizacdes. Marinyze @i @004) declara que o espectador
pode se sentir frustrado perante a adaptacao ciografica, no entanto ela afirma que “uma
alternativa para os impasses que tém marcado @agdapde obras literarias para o cinema
seria considerar tal pratica como uma experiéneiéeidura e interpretacdo. Cada adaptacao
ndo pode ser tomada sendo camadentre outras leituras possiveis” (p. 45).

A literatura e o cinema sao dois sistemas de sigistintos, isto €, cada um possui sua
linguagem proépria, estilos, etc. Assim, as ativetade ler um livro e assistir a um filme
produzem efeitos diferentes no leitor ou espectgulms cada uma possui técnicas proprias
em sua criacdo. O cinema propicia a utilizacdo fédos sonoros e imagéticos e outros
artificios ndo contidos no texto escrito, sendo du®nte a sua producdo ha muitos pontos de
vista envolvidos tais como o do diretor, do produtio roteirista, dos atores, dos figurinistas,

etc. A adaptacdo de obras literarias para o cirmmfere um carater de atualidade aos textos
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escritos ao incorporar elementos contemporaneasrativaoriginal. Dessa forma, citamos
Robert Stam:

uma adaptacao @utomaticamenteiferente e original devido a mudanca do
meio de comunicacdo. A passagem de um meio unicamernbal como o
romance para um meio multifacetado como o filmes gode jogar néo
somente com palavras (escritas e faladas), maa ameh muasica, efeitos
sonoros e imagens fotograficas animadas, expligauaa probabilidade de
uma fidelidade literal, que eu sugeriria qualifieé¢ mesmo de indesejavel.
(2008, p.20)

Dessa forma, os textos literarios sédo deslocadaa pa contemporaneidade e
suplementados, ja que ha a combinacéo de narratimagrcdo de elementos e a utilizagédo de
técnicas especificas tais como: a montagem, a neonagao da camera, planos, entre outros.
Segundo Silviano Santiago, “o importante esta paddade que tem o livro de geempacos
posteros diferenciados cronologicamente, leituras-respgodagates, cada vez mais
completas e complexas, que alicercam o seu vatorezonhecem como atual fora do seu
tempo de producgdo.” (2004, p.120-121). Por esssorgercebemos que esses deslocamentos
oferecem esses espacos poésteros, visto que, ammadambras, o diretor/tradutor traz a sua
leitura da obra literaria para a telona. O estud® aperacdes de ressignificacdo, portanto,
possibilita uma discussédo sobre traducao intergemmiéomo forma de reconhecimento da
adaptacao como suplementacéo do texto escrito.

Em seu livroTraducdo e Adaptacad.auro Maia Amorim discute as relacdes entre os
conceitos de Traducdo e Adaptacdo em duas obeeails:Alice no Pais das Maravilhasle
Lewis Carroll, eKim, de Rudyard Kipling no que tange a traducao imguial em algumas
publicagbes no Brasil. Defende que esses dois toaceelacionados entre si, perpassam
pelas nocdes de fidelidade e criatividade aquiutidas. Para tanto, ele fundamenta a sua
pesquisa na andlise de algumas traducées dos ter@arroll de tradutores brasileifasas
aproximacdes e distanciamentos dos conceitos acitados, trazendo questionamentos
interessantes sobre traducdo e adaptacdo, suatedateas e seus cruzamentos conceituais.

Em sua analise, Amorim aborda o emprego das paldvaducdo e adaptacdo nos
textos literarios, debatendo a literalidade e ardbde do tradutor. Percebeu que o termo

‘traducdo’ estava mais ligado a literalidade, seqde o tradutor era responsavel em manter-

8 Dentre as obras analisadas estdo: a traducdcbdst®® Uchoa Leite, publicada pela editora Sum(hego);
a traducdo de Ana Maria Machado e a de FernandasLdp Almeida, ambas publicadas pela Atica (1997 e
2001, respectivamente); e a adaptacédo de NicokareBko, editada pela Scipione (1995b).
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se nos limites do texto, em oposicdo ao termo ‘@gdp’, o qual estaria relacionado a
transgresséo e o ‘tradutor’ teria mais liberdaderdeédo. Segundo ele,

o termo “adaptacdo” pode ser empregado com o vbjdt se justificarem
modificagBes que teriam por objetivo tornar maisesivel” um classico
para um determinado publico. Se o adaptador tambémm escritor

conhecido, a adaptacdo ou “historia recontada” @sdemir outro valor, ja
qgue, por tras de uma histdria “imortal”, haveriaauftvoz” autoral que

conduziria, com toda a sua “particularidade”, umaneira especial de
“contd-la” sem deixar de ser, no entanto, (supostae) fiel a “historia”.

(AMORIM, 2005, p. 70-71)

Na verdade, esses dualismos entre literalidadeeedade, fidelidade e criatividade,
gue contesto, limitam as concepc¢des aqui aprestpdis reduzem as ideias a existéncia de
apenas dois principios que se opdem. Pelo contr@ticulo tedricos da traducédo a fim de
debater e ingressar em uma perspectiva tedricaegitiguralista com a proposta de
fragmentar a rigidez de conceitos estabelecidos.

Nesse sentido, o tradutor/adaptador tem maiorddmbs e, portanto, pode arriscar mais
e seguramente transformar o texto ‘original’, tow@o mais acessivel e atual para o publico
contemporaneo. Como se pode observar, portantoplarslisar a transformacéo das obras
literariasAs Aventuras de Alice no Pais das Maravillie865) eAtravés do Espelho e o que
Alice Encontrou por LZ1871), do escritor Lewis Carroll para a producawmatografica
Alice no Pais das Maravilha®010), do diretor Tim Burton sob o olhar da satirenipéia,
que sera discutida posteriormente. Tratando-se &asaformacdo como uma traducao
intersemiotica, o diretor de um filme, por exempoge recriar os textos literarios de forma a
tentar conceber aquele mundo imaginario em umaugémdcinematografica. Isso, portanto,
sempre ocorreu com os livros de Lewis Carroll desdaa publicac&e o inicio do cinema.

O diretor Tim Burton marcou no filme a sua intetpgdo pessoal sobre os dois textos de
Lewis Carroll, recontando-os a partir da personagdioe mais adulta, embora ainda com a
imaginacéo de uma crianca.

Para Haroldo de Campos, a “traducdo de textosvosasera sempreecriacag ou
criacdo paralela, autbnoma, porém reciproca. Quaats incado de dificuldades esse texto,
mais recriavel, mais sedutor enquanto possibilidaloerta de recriacdo” (2004, p. 35). A
fantasia e o estilmonsensgresentes nos livros de Carroll permitem infindasptacdes e
possibilidades de transcriacdes, termo usado porpGs a respeito das adaptacdes. Ainda
hoje as narrativas despertam a curiosidade e keg#e de estudiosos e leitores.

° Data-se de 1903, o primeiro filnAdice in Wonderlandom duracéo de 10 minutos (CARROLL, 2002, p. 298).
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Ao tratar da tradugdo e do processo de recriaca@mpGs retoma a ideia da
antropofagia oswaldiana como uma forma de devordgdegado cultural universal, isto €, a
apropriacéo do que ja fora produzido e que € toad@lvolta com uma configuracédo renovada
e robustecida. Nesse sentido, pode-se considepaiango, que a narrativa filmica é o
resultado da apropriacdo de muitos materiais qfergén elaborados ao longo desses cento e
cinquenta anos de publicacédo dos livros de Lewiso@gara criar o filmeAlice no Pais das
Maravilhas lancado em 2010.

Atualmente muitos estudos sobre adaptacéo e tradotggsemiotica se dedicam as
transposicdes dos textos literarios para producdesmatogréficas, que estdo se tornando
cada vez mais comuns, mas € preciso ter-se o auidadevitar a hierarquizacdo e o
julgamento das adaptacdes em relacdo aos ‘origiasim, neste trabalho, empregarei os
termos ‘adaptacao’ e ‘traducédo intersemidtica’ deneira intercambiavel, adotando o ponto
de vista defendido por Linda Hutcheon, que recoalyge ambos os procedimentos possuem
semelhancas quando ha a mudanca do meio.

Em muitos casos, porque adaptacdes sdo para undifezente, elas séo re-
mediacdes, isto é, especificamente traducbes maafate transposicdes
intersemidticas de um sistema de signos (por exerpplavras) para outro
(por exemplo, imagens). Isso é traducdo, mas emsantido muito
especifico. como transmutacdo ou transcodificac@&p €, como
necessariamente uma recodificacdo em um novo donfien convencoes,
bem como signos. (HUTCHEON, 2006, p. 16)

Segundo Linda Hutcheon, a palavra adaptacédo podsese tanto ao processo como
ao produto. Assim, Hutcheon relaciona trés ponistintbs e inter-relacionados para explicar
esse fenbmeno (2006, p. 7-8). O primeiro é vista@womaentidade formal ou produtasto
€, uma adaptacdo como uma transposicao extensivanddeterminado trabalho ou uma
mudanca de estrutura e, por conseguinte, de contexho, por exemplo, contar a mesma
histdria sob um ponto de vista diferente, ou sEganarrativas de Alice serem adaptadas para
0 teatro e, posteriormente para o cinema.

O segundo ponto relaciona a adaptacdo cam@rocesso de criagcaédssim, o ato de
adaptar envolve a (re-)interpretacdo e entdo (f@gfo, o que pode ser chamado de
apropriacéo e resgate. Dessa forma, os livros d®lCeontinuam a ser lidos e a proporcionar
novas releituras de modo que sdo apropriadasiadasr mantendo as aventuras de Alice em
lugares desconhecidos sempre vivas na memoriaiaecas e adultos. Sob a perspectiva do

processo de recepgAoo terceiro ponto observa a adaptacdo como ummafode
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intertextualidade, isto €, as adaptacdes sdo espdei palimpsestos que ressoam em Nnossas
memorias através da repeticdo com variacdo. Destl,num leitor dos textos literarios de
Carroll pode vivenciar experiéncias variadas atstisa uma adaptacédo filmica da obra ou
ainda ao jogar o video game com o0 nome da protsigoriPersonagens também podem ser
transportados de um texto para outro. De fato,regpagem Humpty Dumpy, do segundo
livro de Alice, transformou-se em antagonista hmdiO Gato de Botasdirigido por Chris
Miller (2011), que também apresenta diadlogos cotrasthistorias infantis como ‘Jo&o e o pé
de feijao’ e a ‘Gansa dos ovos de ouro’.

A dupla definicdo da adaptagcdo como produto e psaceompreende trés modos de
engajamento, segundo Hutcheon: o modo contar, @ muastrar e 0 modo participativo. O
modo contar esta relacionado a narrativa litergtia nos imerge em um mundo ficticio
através da imaginacdo, enquanto 0 modo mostramagunpssa percepcao visual e auditiva
com a mistura de detalhes e amplo foco na exibigisuas adaptacées em filmes e pecas
teatrais. Nesse modo, somos conduzidos da imagingaé a percepcdo. As adaptacdes
exibidas nesse modo de engajamento também podersagptadas para 0 mesmo modo.
Assim, filmes podem tornar-se musicais no teatmmatambém Operas ou apresentacdes de
balé.

O modo participativo nos insere fisicamente em umvarso interativo que envolve
emocionalmente as pessoas como, por exemplo, @ \gdmes, parques tematicos ou
museus interativos. Ao jogar, por exemplo, o irtliei pode tornar-se um personagem
atuante dentro daquela narrativa, de forma analpgdem-se obter informacgdes e interagir
com a histéria ou memadrias de um pais ou cidadeummmuseu interativo. Contudo, 0s
modos de engajamento estudados aqui ndo estaddspfzois eles se inter-relacionam tendo
em vista que a Broadway adapta filmes de Hollyweakitoras lancam novos exemplares dos
livros com fotos dos atores ou cenas do filme, etc.

Hutcheon considera que comumente as adaptacfesssmim no modo contar para
entdo mostrar. Dessa forma, os atores se baseiaiexeys para criacdo de seus personagens
cuja performance é transcodificada em discursoesa¢éons e imagens, bem como uma
bailarina que exibe os movimentos no palco. Osefinconstantemente captam do texto
escrito sua fonte de inspiragcdo para novas adada¢futcheon declara que os filmes sao
algumas das formas mais inclusivas, pois consegeemr pessoas, vozes, sons, musica,
aderecos, figurino, etc. (HUTCHEON, 2006, p.37)s&zeforma, o filmeéilice no Pais das
Maravilhas (2010) é uma traducéo intersemiotica dos textesilios de Lewis Carroll que

implica na transformacéo desses textos em umativarfdmica, a qual, adaptada pelo diretor
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Tim Burton e a roteirista Linda Woolverton, propdeobrevida e suplementacdo dos livros
através de sua atualizacéo.

Segundo Julie Sanders, “a adaptacdo também podétaoruma tentativa simples de
fazer textos “relevantes” ou facilmente compreegisipara novos publicos e leitores através
dos processos de aproximagdo e atualizacdo” (2p0819). Esses movimentos de
aproximacdo referem-se aos termos temporais, demggée sociais. As adaptacdes das
narrativas de Alice demonstram o quanto as obraSaiell continuam sendo lembradas e
estudadas até hoje. Existem pelo menos cinco smesdque seguem na divulgacdo de
pesquisas sobre Carroll realizadas em todo o muoteo alewis Carroll Societyda
Inglaterra, fundada em 1969, que publica anualmeltis peridédicosThe Carrollian
(anteriormente intituladdabberwocky e Bandersnatcha Lewis Carroll Society of North
Americg fundada em 1974; laewis Carroll Societydo Canada e do Japao também mantém
publica¢cbes e aewis Carroll Societydo Brasil, fundada em 2009. Entre os membros dessa
sociedades destacam-se colecionadores, estudlmbbiefecas e outros interessados nesse
escritor inglés. Seus membros, portanto, recebeempbares de suas publicacbes e séo
convidados a participar de eventos como palegiraducdes teatraitga parties etc.

As traducgdes e adaptacdes perpetuam as obras rdd,@ais, segundo Julio Plaza, “a
ocupacdo com o passado € também um ocupar-se grasente. O passado ndo € apenas
lembranca, mas sobrevivéncia como realidade iasont presente. As realizagdes artisticas
dos antepassados tracam os caminhos da arte de sejs descaminhos” (PLAZA, 2008, p.
2). Assim, suas obras reatualizam o passado neresde forma criativa e contemporanea, o
que o filésofo Friedrich Nietzsche chama de etemtorno, pois o presente recupera o
passado, transformando-o. “A traducdo recontextaiaéi obra literaria original, gerando
outras imagens — reinscrevendo-a numa outra realida qual € percebida” (AMORIM,
2005, p. 29).

No proximo capitulo, analisaremos as aproximagfes distanciamentos nas obras
literarias de Lewis Carroll e na recente produci@ernatografica de Tim Burton a fim de
explorar as ressignificagcdes das narrativas esarnieilme de modo a atualizar e a perpetuar

os livros.
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2 AS AVENTURAS DE ALICE

As obrasAs Aventuras de Alice no Pais das MaravilliE865) eAtravés do Espelho e
0 que Alice encontrou 181871) foram escritas por Charles Lutwidge Dodg&@82-1898),
gue atendia pelo pseuddnimo de Lewis Carroll. Homesarvado e muito religioso, ele viveu
durante a Era Vitoriana, periodo do reinado dahei¥itoria cujo governo iniciou-se em
1837 e terminou em 1901. Durante esses 64 anagladrra tornou-se uma grande poténcia
mundial na industria e na expansdo maritima, eapdd muitos produtos industrializados
para outras partes do mundo e conquistando quasguano do territério mundial, o que
contribuiu na disseminagdo da lingua/cultura irayleAssim, o pais alcancou grande
progresso comercial, mas também avancou nas ameasiédcia, artes, comunicacao,
transporte e maquinas, o que trouxe transformaggigais, politicas e culturais.

Por ter governado a Inglaterra durante muitos ,aaasinha Vitdria tornou-se um
simbolo de evolucdo cultural e desenvolvimento adwidgico. No entanto, ela teve uma
educacdo muito rigida durante sua infancia e aciéhesa, baseada na religido, ordem e
regularidade. Foi coroada rainha aos 18 anos die idaas obteve autoridade real somente
em 1837. Trés anos depois, casou-se com seu prilbeotéde Saxe-Coburgo e tiveram nove
filhos. Em 1861, com o falecimento do consortegiaha Vitoria adota uma imagem de vilva
cuja rigidez comportamental e moralismo sexual @msmanter a decéncia e o pudor. Sua
austeridade, exigéncia e autoridade difundiramrealarraigados no dinheiro, statuse nos
privilégios sociais. A rainha morreu em 1901 e swate emocionou toda a nagao.

Até o final do reinado vitoriano, a Inglaterra nou-se um grande reinado com
diversas colonias em todo o mundo, sendo que niedas tentaram resistir ao imperialismo
britdnico. No entanto, muitos movimentos sociaigyisam em decorréncia dos operarios
reivindicarem seus direitos na melhoria das coredigie trabalho e de participacao politica.
As cidades cresceram e tornaram-se grandes cerunosrciais, abrigando ricos, pobres e
trabalhadores. A construcao de ferrovias, bem casnriagdes do automovel, do metrd, e do
aeroplano encurtaram as distancias e as pessomsnpddslocar-se de um lugar para outro
com maior facilidade. Outras invencdes como a tkfdiee, do telégrafo e da luz elétrica
também favoreceram a mudancga de comportamente@stienes das pessoas daquela época.

A monarquia parlamentar foi determinada como siat@olitico britanico no século
XVII, que consiste na existéncia de um rei ou rajmhas o poder de governar é designado ao

parlamento com um primeiro-ministro, responsaveb moverno. Aos poucos, as classes
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médias e operérias adquiriram representantes nanmparto a fim de atender as suas
demandas e necessidades. As mulheres s6 adquiridaito de votar no século XX.

Londres, capital da Inglaterra, tornou-se a cidadés populosa do mundo no século
XIX. Seu desenvolvimento comercial e urbano deassenargens do rio Tamisa, avancando
por pantanos, nos quais operarios e pessoas de pader aquisitivo passaram a morar.
Assim, a metropole apresentava contrastes entigueza dos nobres e dos industriais e a
miséria de seus trabalhadores. O antagonismo @neguesia e o operariado era presente na
cidade londrina. As classes médias surgiram arpatrevolucao industrial e da criacdo de
novas profissées e de novos empregos tais comovi@nos, maquinistas, gerentes e chefes,
que recebiam bons salarios e, consequentementgendo elevacdo do padrédo de vida.
Deste modo, a estrutura social dessa época, nasjgalmadas populares ocupavam a base da
piramide formada por camponeses, artesdos, opgradvicais e massas desempregadas, era
marcada pelas desigualdades sociais. A parte iatkana era formada pela classe média,
isto é, profissionais liberais, intelectuais, géeende fabricas e escritorios, representantes
comerciais e trabalhadores qualificados. O topopidamide era ocupado pela nobreza,
aristocracia e burguesia industrial (FLORES, 2000).

O vestuario marcava as diferencas entre os essatoais. A classe operaria utilizava
o boné ora trabalhando, ora a passeio e os pafasi liberais vestiam trajes de melhor
tecido, camisa e gravata. Ja as mulheres burgassagleram as saias em sua amplitude, com
varias anaguas, como demonstracéo de presencdistdlecia. Prevalecia o recato feminino
com mangas em seus vestidos e o0 uso de xales éushagém do indispensavel uso do
espartilho com o objetivo de levantar 0s seios pama parecessem maiores e pressionar a
barriga para dentro. As atividades de lazer crastade forma geral e as futebolisticas
multiplicaram-se e tornaram-se mais populares.

Quanto a literatura, os jornais passaram a faaee glo cotidiano dos ingleses, bem
como o folhetim e o romance. Alguns escritores c@harles Dickens, Oscar Wilde, Thomas
Hardy trataram em suas obras temas como a misgéridesenvolvimento industrial, a
prosperidade, as angustias, ao passo que escadtorasJane Austen, as irmads Bronté (Anne,
Emily e Charlotte) e Mary Ann Evans — conhecidageeudonimo masculino George Eliot
— procuraram escrever sobre a vida familiar, oroas#o, a fofoca e interesses em conseguir
um marido rico para casar em uma sociedade ingtegauritana daquela época. As
publicacdes literarias em jornais possibilitou esso das classes menos favorecidas a leitura.

Em 1832, durante a vigéncia da era vitoriana, & @@lometros da capital inglesa,

nasceu Charles Dodgson no presbitério de Dareseomy;heshire, sendo o terceiro dos onze
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filhos do casal. De raizes nobres e aristocratisags antepassados eram em sua maioria
membros do clero, o que contribuiu para que Charlesse uma educacao muito rigorosa
dentro dos padrdes da época, pois as brincadeasas dvididas entre as “responsabilidades
cristds e momentos reservados as licoes, a leaunaemorizacdo” (COHEN, 1998, p. 27).
Em sua rotina, portanto, havia hora de rezar, da lablia, de ir a Igreja aos domingos. De
acordo com os costumes daquela época, sua maeuvesepa educacdo das filhas e da casa,
enquanto seu pai cuidou dos estudos com o ensiatiode de matematica e da leitura dos
classicos da literatura inglesa.

Durante sua infancia, Charles Dodgson mostrou ppssuia talentos linguisticos e
literarios, pois escreveu muitos poemas com maied geus irmaos, como se observa, por
exemplo, no poemily Fairy™®, que ele escreveu em 1845, quando tinha apenasds3 O
poema ja revela o seu gosto pela parodia, o hunay j@gos com as palavras para tecer

comentarios sobre as convencgdes sociais e dongeddcsua eépoca (COHEN, 1998, p. 36).

| have a fairy by my side

Which says | must not sleep,

When once in pain | loudly cried

It said “You must not weep”

If, full of mirth, | smile and grin,

It says “You must not laugh”

When once | wished to drink some gin
It said “You must not quaff”.

When once a meal | wished to taste
It said “You must not bite”

When to the wars | went in haste

It said “You must not fight”.

“What may | do?” at length | cried,
Tired of the painful task.

The fairy quietly replied,

And said “You must not ask”.

Moral: “You mustn't.t!

12 0 poema foi publicado postumamente em 1932 nasReRearson’s MagazineTambém aparece efthe
Complete Works of Lewis Carrdll937; editado por Alexander Woollcott), e &seful and Instructive Poetry
(1954; introducéo de Derek Hudson).

1 Traducdo de José Paulo PaesRimas do Pais das Maravilhagsoemas de Lewis Carroll, Sdo Paulo: Atica,
1996. Disponivel em http://www.flickr.com/photos/flavialice/403570839/ Acesso em 05 jan 2014. “Tenho
sempre uma fada do meu lado / Que diz que ndo tepausar. / Quando chorei um dia, de magoado, /
Censurou-me: “Nao deve chorar.” / Se dou uma rislirkrtida, / Ela ralha: “Nao deve alegrar-se.”"mUdia eu
quis tomar uma bebida, / Impediu-me: “Nao deve éaglar-se.” / E quando eu quis provar alguns qustute
Proibiu-me: “N&o deve provar.” / Quando fui pargueerra, disse-me: “Escute, / Nao deve tampoucagaet /
“Que posso entdo fazer?”, gritei, cansado / Deataptoibicbes conjuntas. / A fada respondeu, sempraeu
lado: / “Nao deve é fazer essa pergunta.” / Mdkébcé ndo deve.™.
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Morton N. Cohen, autor de uma biografia sobre {ékdr. Dodgson, comentou que o
escritor era um bom aluno e apresentava conheasgnecoces em matematica e letras
classicas, o que possibilitou a sua aceitacdo meemsidade. Em 1851, mudou-se para
Oxford, onde foi primeiramente aluno, tutor e, depprofessor universitario de matematica
naChrist Church

Foi seu tio Skeffington quem Ihe apresentou a @datéotografia, pela qual Dodgson
despertou interesse e logo desejou ter um equiganf@ografico. Ele comecou a fotografar
pessoas, além das paisagens locais, sendo umichesrps a fazer fotografias artisticas e foi
“reconhecido como o melhor fotégrafo de criancasécoulo XIX” (COHEN, 1998, p. 16).
No ano de 1856 conheceu a familia do reitor HeregrGe Liddell durante uma regata, mas
nao sua filha Alice, que s0 viria a conhecer dedaisférias da Pascoa no jardim da reitoria.
Aos poucos Dodgson e o reitor foram se tornand@ c@d mais proXimos e as reunides
sociais aconteciam com certa frequéncia e mantexelonga amizade com as trés filhas do
reitor Henry Liddell, Lorina, Edith e Alice, espabinente esta ultima.

Charles Dodgson gostava muito da companhia denagnpois admirava sua beleza
natural e sua inocéncia. Assim, fotografava-asesgnteava-as, dedicando seu tempo em
entreté-las, além de inventar brincadeira e fagé&ita Foi em uma tarde do verdo de 1862,
gue Dodgson, as irméas Liddell, que tinham entrel8 anos, e 0 amigo Reverendo Robinson
Duckworth passeavam de barco no rio quando as ipgdisam que Dodgson contasse uma
historia. Entdo, ele contou a histéria de uma n#mjoe caiu na toca do coelho, porém
demorou dois anos e meio para que ele entregassoscrito pronto com ilustracdes de
préprio punho como presente de Natal a Alice,utadoAlice’s Adventures under groun@®

livro circulou pelas familias dos amigos de Aligag o aconselharam a publica-lo.
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Figura 1: Folha de rosto do livAlice’s Adventures under ground
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O livro, que atualmente porta o tituldice’s Adventures in Wonderlandbi bem
acolhido pela imprensa e recebeu referéncias aagioHouve uma boa aceitacdo pelos
leitores e as vendas cresceram, sendo a obra igladpara outras linguas. O autor, entao,
decidiu escrever a continuacdo das aventuras @e AlnhAtravés do Espelho e o que Alice
Encontrou por L4 que foi langcado no Natal de 1871, embora a padeaosto do livro
indique 1872. A obra recebeu igualmente muitosietoda critica literaria da época.

Embora Charles Dodgson tenha se tornado um easeritodialmente conhecido pelas
duas obras sobre Alice, j& em 1860 havia publicadeu primeiro livroA Syllabus of Plane
Algebraical Geometrye era um roteiro sistematico de geometria algéabglana, com
definicdes formais, postulados e axioMasilém disso, também publicara poemas em
revistas da época sob o pseudénimo de Lewis Capealldb qual se tornou conhecido e que
surgiu pela primeira vez por ocasido da publicali@poemaSolitudena revista humoristica
Train, em 1856. Esse pseuddnimo fora inventado por &haditwidge Dodgson, com base
na latinizacdo dos seus dois primeiros noi@asolus Lodovicusdepois a anglicizacao e
inversao da ordem (COHEN, 1998).

O escritor morreu em 1898, na cidade de Guildfdld.entanto, seus livros nunca
sairam do catélogo, sendo adaptados para o tékires, fitas cassete, livros didaticos, livros
para colorir, producdes televisivas, etc. Tantolia®s, como as biografias de Charles
Dodgson e de Alice Liddell despertam o interesseulolico e de estudiosos que criaram
associacoes e fundacdes que pesquisam sobre Clavetitos anuais acontecem na Inglaterra
e em outras partes do mundo, atraindo estudioadm&adores de suas obras, o que contribui
para manter suas historias vivas. De acordo coneiGabs livros de Carroll estdo entre os
mais citados do mundo, juntamente com a Biblia ekaas de William Shakespeare no
mundo ocidental. “Milhdes de exemplares Alece foram impressos até hoje, e ambas as
histérias ganharam traducgfes para praticaments @gléinguas faladas e escritas na Terra”
(COHEN, 1998, p.18).

Lewis Carroll destacou-se, portanto, como um geaedcritor da era vitoriana,
marcada pelas contradicbes como as reformas pslitec injusticas sociais, progresso

tecnoldgico, questionamentos religiosos frenteldigpacdo do livroA origem das espéciele

2 Ele também publicou outros livios como, por examflhe Fifth Book of Euclid Treated Algebraically
(1865/1868) An Elementary Treatise on Determina(it867),Phantasmagoria and Other Poerfi869),Some
Popular Fallacies about Vivesectiqi875), The Hunting of the Snar.876),Euclid and His Modern Rivals
(1879), A Tangled Talg(1885), The Game of Logi¢1887), Curiosa Mathematica(1888), Sylvie and Bruno
(1889),Pillow Problemg1893),Symbolic Logid1896).
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Charles Darwin (1859) e convencdes morais embasadasirtudes puritanas do trabalho
arduo, sobriedade e moral rigida. Apesar das daigpfres, a Inglaterra direciona-se para um
periodo de ordem e disciplina, bem como de prodaee e equilibrio. As novas descobertas,
as melhorias tecnolégicas, a mobilidade urbanaesenvolvimento da indudstria conduziram
a mudanca de comportamento dos ingleses, 0s qusngram mais atentos e cautelosos no
modo de agir e de pensar. Assim, ocorreu 0 dectloi®Romantismo e a ascensdo de uma
espécie de racionalismo e com o interesse cadanaex pelo triunfo dos negdcios e pela
riqueza, o que Emile Legouis (1861-1937) chamaifles@b da Doutrina Utilitaria, a qual
exerce forte influéncia na opinido publica, na tmdi e na vida dos britAnicos a partir de
1830. Conforme o pensamento inglés, a literaturdén sofreu mudancas em sua estrutura
como “0 retorno a precisao na forma, a beleza daius limites da razdo, e os valores que
receberam o selo de aprovacéo univetSdlEGOUIS, 1926, p. 1089).

Desde a sua publicagdo, as histérias de Aliceedzspm enorme interesse, tanto as
biografias sobre sua vida, quanto as traducdes qait@s idiomas, producbes teatrais,
televisivas e cinematograficas. Quase um séculeie depois, portanto, as obras literarias de
Carroll ainda continuam sendo inspiracéo para sgaducdes como, por exemplo, a recente
adaptacdo filmica dirigida pelo americano Tim Bnoytoque inovou a industria
cinematogréafica estadunidense pela aplicacdo dasrteenologias na transposicéo filmica de
ambas as obras literarias de Carroll.

Timothy William Burtort* nasceu no dia 25 de agosto de 1958 em Burbank,
California, onde cresceu desenhando caricaturassistiado a filmes antigos. Estudou no
Institute of the Artsna Califérnia e é casado com Helena Bonham Caateiz que
interpretou a Rainha Vermelha no filme, com quesspoum casal de filhos.

Durante o periodo escolar, o seu talento artigéideavia sido reconhecido por uma
empresa de lixo local quando ganhou um prémio pserhar um cartaz, que circulou por um
ano nos caminhdes de lixo. Apés a graduacéo, Bedoeeguiu seu primeiro emprego como
animador para a Disney e trabalhou nos filifiles Fox and the Hourt(1981) eThe Black
Cauldrort® (1985), apesar de discordar dos seus colegasgemsabontos criativos do tltimo
filme. Mesmo assim, a Disney acreditou no seu talerpdde fazer o curtéicent(1982), que

foi um sucesso de critica e recebeu varios prémios.

'3 Minha tradugéo de “in literature the return togis®n in form, to beauty within the limits of rems and to
values which have received the stamp of univerzataval”.

14 Informacdes disponiveis em <http://tim-burton.srghcesso 02 abr 2014. Importante destacar quesisse
foi criado por fas.

0 Cao e a Rapos@m portugués.

' No Brasil,0 Caldeirdo Magico
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Burton fez ainda alguns pequenos filmes, mas s@msattornou popular em 1985
com o filme As Grandes Aventuras de Pee-wembora tenha consolidado seu nome em
Hollywood” com Beetle Juic¥, em 1988. Ao longo de sua carreira, Burton tevess,
mas amargou alguns fracassos como diretor e pnodigoalguns filmes. Apesar dessas
oscilagbes, é considerado um dos cineastas maisrtanpes de nossa época e, em 2007,
assinou um contrato com a Disney para dirigir fibises no formato 3-DAlice no Pais das
Maravilhas(2010) eFrankenweeni¢2012).

O filme Alice no Pais das Maravilhakem a duracdo de 109 minutos, foi grande
sucesso de bilheteria e recebeu muitas indicacgeénsios. A producao foi indicada para
vérias categorias: Melhor Trilha Sonora, Melhomtéle Melhor Ator, mas ndo venceu em
nenhuma categoria para o Globo de Ouro 2011 (ENA)Oscar 2011 (EUA), foi indicado
para Melhores Efeitos Visuais, mas venceu nos @€ Melhor Direcdo de Arte e Melhor
Figurino. NaBritish Academy of Film and Television A(BAFTA) 2011, o filme recebeu os
prémios de Melhor Figurino, Melhor Maquiagem e ifalicado ainda para as categorias de
Melhor Direcdo de Arte, Melhores Efeitos VisuaiMelhor Trilha Sonora. Segundo Burton,
“0 que eu gostei sobre a abordagem de Linda Wdolvdroteirista do filme] na historia,
guando li o seu roteiro, foi que Alice era umaadta, uma menina que ndo se encaixa em
sua sociedade, em sua cultura, e estd tentandoteEc® seu caminho no mundd”
(SALISBURY, 2010, p. 3).

Alice, portanto, ndo s6 nos livros como no filmeertura-se por lugares exoticos e
desconhecidos onde encontra personagens fantasiicomeomuns para a realidade cotidiana.
Em sua interpretagdo sobre as Alices de Carrolp Burton transformou o Pais das
Maravilhas em um Mundo Subterrdneo com sua atnasfembria e, a0 mesmo tempo,
exuberante. A fantasia nas obras literarias eddmencanta criancas e adultos que, de alguma
forma, procuram alguma ldgica nessensensgestilo literario desprovido de um sentido
l6gico que sera abordado mais detalhadamente noypy@apitulo.

As narrativas de Alice deram um passo significadeaomper com a tradi¢do, pois a
maioria dos livros destinados as criancas tinhaopgetivo o de ensinar e pregar. Assim, as

atividades praticadas pelas criancas naquela émstangiam-se a leitura de cartilhas, de

' Tim Burton ainda dirigiu/ produziu os filmé&atman(1989),Edward Maos de Tesourd990),Batman— o
retorno (1992),0 Estranho Mundo de Jackl993), Ed Wood (1994), Marte Ataca! (1996), A Lenda do
Cavaleiro sem Cabecé1999), Planeta dos Macaco001), Peixe Grandeg(2003),A Fantastica Fabrica de
Chocolate(2005),A Noiva Cadave(2005).

'8 Em portugués, Os Fantasmas se Divertem.

19 Minha traducédo de “What | liked about Linda Woates’s take on the story when | read her script s
Alice was an outsider, a girl who doesn't quiteirito her society, her culture, and is trying tadfiher way in the
world”.
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tabuada, junto com principios religiosos, a dectginale versos rimados para decorar letras
do alfabeto, ao catequismo, e a reza. As criangeisuth obedecer rigorosamente as regras e
eram constantemente repreendidas caso fizessendelgwado. A bagagem moral, portanto,
sobre as criangas, oprimia qualquer comportameradequado. No entanto, Carroll trouxe
uma linguagem mais leve e empolgante através deAdic@s ja que incorporou palavras
longas e polissilabicas, bem conportmanteau word(palavra-valise, em portugués)
conceitos sofisticados, mas instigantes, provocanédura como fonte de prazer.

Dessa forma, Carroll influenciou muitos escritagee vieram depois, mudando o tom
de sermao que havia nos livros infantis para aiddpble de sentidos e o jogo de palavras e
seus significados em ambientes misteriosos e dasian Segundo Cohen,

Talvez a diferenca mais marcante entre os livroAlile e as histérias

infantis mais convencionais da Inglaterra vitori@sgeja na atitude do autor
para com sua plateia. Para membros da classe raéditn, ser crianca
naquela época ndo era exatamente uma experiéhzigfe98, p. 181)

A fantasia influenciou também producdes teattalsyisivas e cinematograficas, pois,
ao longo dos anos, muitas adaptagfes foram reafizbéesde a publicacdo das obras literarias,
bem como estudos e interpretacdes psicanalitiGasaada literaturaonsenseMesmo apos
guase cento e cinquenta anos, as historias invesnfam Lewis Carroll em um barco no Rio
Tamisa ainda encantam criancas e adultos. Assino amsnivros, a obra filmica de 2010
conquistou igualmente as criancas da contemporatheidOs efeitos visuais trouxeram
impressodes diferentes da conhecida animacado desypida 1951 e, em virtude disso, a
recente adaptacdo também agradou ao publico cormauacdo tecnologica ao incorporar
cores vivas e brilhantes na sua producdo. Apesasti@mos no seculo XXI, Tim Burton
buscou mostrar na obra filmica o contexto sociabjegmAlice vivia, pois tem como cenario a
Inglaterra do seéculo XIX. Dessa maneira, o dirgtadUtor, que esta deslocado
temporalmente, reverencia as obras literarias, anamrrativa acontece em um periodo
histdrico distante para nos.

O transporte utilizado era a carruagem e 0s aEBE® vestidos apropriadamente: as
mulheres com longos vestidos e os homens com seusste fraques. Diferentemente do
filme, os textos literarios ndo mostram esse cenlistérico apesar de Carroll tratar das

convencdes sociais e do moralismo presentes naterana.
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Figura 2: Cena do filmAlice no Pais das Maravilhg2010)

No livro, Alice inicia sua aventura no Pais dagd&tdhas apds adormecer ao observar
sua irma folhear um livro sem figuras, e Atnavés do EspelhdAlice também cai no sono
enquanto brinca com os seus gatos na sala. J&m® Alice estad acordada quando segue o
Coelho Branco até a sua toca. No momento em qameetela afirma ter caido e batido a
cabeca, isto é, parece ndo se lembrar do que aeontel ainda pensar que foi imaginacgao.
Deste modo, a produgdo cinematogréafica é considenad hipertexto dos livroRais das
Maravilhas e Através do Espelh@ois a narrativa filmica reine enredo, algunsqeagens
de ambas as historias e elementos do fantastisemies nos textos literarios.

Aqui Alice, com 19 anos, parece ndo se recordarsukes visitas ao Pais das
Maravilhas através de seus constantes pesadelos geempanham desde crianga. Seu pai,
Charles Kingsleigh, falecera e Alice demonstraisent falta, pois era ele quem a acalentava
guando ela tinha esses estranhos sonhos. Comdesiea Alice esta entre a adolescéncia e a
idade adulta e parece ndo se adequar aquela sieiedtariana. Seu comportamento é
parecido com o do seu falecido pai, consideradohomem de visdo, e constantemente é
criticada por isso. Esse é um elemento novo, ol pelo cineasta, na narrativa filmica, ja
gue nao ha participacdo dos membros familiaresaxtss literarios, exceto sua irma que fora
acima citada.

Ao chegar a casa da familia Ascot, Alice descqgiese trata de sua festa surpresa de
noivado e fica atordoada com o pedido de casantenktamish. Ela sai correndo pelo jardim
atras do Coelho Branco e cai na toca. Tanto ndegdditerarios, quanto no filme, os sonhos
de Alice aparecem, portanto, como uma forma depesdaquela realidade que a incomoda.
Segundo Chesterton (1991), énDefence of Nonsensas livros de Alice estdo relacionados

ao modo de vida de seu autor, pois:
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ndés sabemos como era a vida diéria de Lewis Caelellera singularmente
sério e um professor convencional, universalmeespaitado, mas muito
pedante e algo de um filisteu. Assim, sua estraideadupla na realidade e
nos sonhos enfatiza a ideia densense- a ideia d€fuga fuga para um

mundo onde as coisas ndo sdo horrivelmente fixasuma adequacdo
eterna, onde macas crescem em pereiras, e quddgmam estranho que
voCcé encontre possa ter trés pernas (p?%-5)

Deste modo, a vida e a obra do autor apareceral@agdadas de modo a despertar a
curiosidade sobre suas criacdes e personagens@xdé suas narrativas.

Os livros e o filme possuem muitos pontos em commorentanto devido a mudanca
de meio semidtico, o diretor juntamente com a rstai Linda Woolverton precisaram
selecionar os personagens que participariam dativarifilmica como pode ser observado na
tabela abaixo. Deste modo, 0s personagens quegnmossunarcacaax” na terceira coluna

estédo presentes no filme.

Obras literarias / As Aventur:lsls de Alice Alice no Pais das
Filme no Pal_s das Maravilhas
Maravilhas
Ano 1865 2010
Cenario Pais das Maravilhas Mundo Subterrango
Alice X
Chapeleiro Maluco X
Lebre de Marco X
Lagarta Azul Absolent
Gato de Cheshire X
Coelho Branco X
Dod6 X
Personagens que . Camundongo X
~ Filhote de Cachorro Céo Bayard
aparecen] ou nao na Lacaio-Peixe X
obra filmica .
Lacaio-Sapo X
Rainha de Copas Rainha Verméfha
Cartas de Baralho X
Bill
Tartaruga Falsa
Rei de Copas
Valete X
Duquesa

% Traducdo livre de “We know what Lewis Carroll wis daily life: he was a singularly serious and
conventional don, universally respected, but vercimof a pedant and something of a Philistine. Thigs
strange double life in earth and in dreamland ersigka the idea that lies at the back of nonsense-idina
of escapeof escape into a world where things are not fiRedibly in an eternal appropriateness, where egppl
grow on pear-trees, and any odd man you meet maythaee legs”.

L Alguns personagens dos livros adquirem novos nomddme como é o caso da Lagarta Azul que é cdama
de Absolem.

22 No filme, a Rainha Vermelha é a unido da Rainh€ajeas, dd ais das Maravilhase a Rainha Vermelha, de
Através do Espelho



Cozinheira

Caxinguelé

Grifo

Tabela 1 — Persona

gens que participaram nas nagatscrita e filmica.

Obras literarias /
Filme

Através do Espelho e
0 que Alice
Encontrou por L4

Alice no Pais das
Maravilhas

Ano

1871

2010

Cenario

Mundo do Espelho

Mundo Subterraneo

Personagens que

aparecem ou nao na

obra filmica

Alice

X

Hatta

Haigh&”

Gatas de Alice

Flores Vivas

Rainha Branca

< | X

Rei Branco

Tweedledum

Tweedledee

Jabberwocky

Péassaro Jubjub

Bandersnatch

Rainha Vermelha

XX | ¢ [ X[ X[ >

Rei Vermelho

Humpy Dumpty

Pecas de Xadrez

X

Cavaleiro Branco

Aparece em um
flashbacke a sua
armadura é usada po
Alice para matar
Jabberwocky

=

Cavaleiro Vermelho

Ledo

Unicdrnio

Cabra

Ovelha

Tabela 2 — Personagens que participaram nas nasascrita e filmica.
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Conforme pode ser observado nas tabelas acinieyeogossui personagens de ambas
as narrativas, no entanto alguns néao participampraducao cinematografica. Isso faz parte
da selecdo que a equipe de cinematografia fez meepgdo e elaboracdo da pelicula. Os
personagendabberwockyBandersnatcke o passardubjubganharam ‘vida’ no filme, ja que

antes so existiam em um poema no liktaves do Espelho e o que Alice Encontrou por La

% Hatta e Haigha sdo os Mensageiros do Rei quespamelem respectivamente ao Chapeleiro Maluco &eeLe
de Marco.
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No filme, a protagonista parece ja se deparar osnpersonagens exoéticos no seu
mundo real, pois antes de cair na toca, Hamishjtard noivo de Alice, possui gestos
engracados semelhantes ao Coelho Brandduwwlo Subterraneada mesma forma as irmas
Chattaway parecem gémeas e lembram os irméos Tedeedle Tweedledum. A mae de
Hamish, Lady Ascot, € autoritaria igualmente a Raivermelha no filme. Dessa maneira,
observa-se que o cineasta mostra uma ligagdo eetsonagens do mundo real e do
fantasioso. E interessante notar que, no filmeyl&stot em conversa com Alice destaca a
importancia de cuidados na alimentacdo de Hamilsis geus problemas digestivos, de forma
semelhante os coelhos também podem apresentardhfites parecidas.

Ao cair na toca, os personagens Dormidonga e Goefimversam sobre Alice e
bquestionam se, no filme, ela € realmente a vendaddice, pois parece nao se lembrar de
que esta revisitando o Pais das Maravilhas. Desteaf 0os personagens interpelam-na sobre
sua identidade, ja que somente a auténtica Aligendosalvar o Mundo Subterrdneo do
dominio da Rainha Vermelha que o transformara entugiar sombrio e assustador apos ter
tomado o poder de sua irma, a Rainha Branca.

Na obraAtravés do EspelhcAlice € um pedo no jogo de xadrez e deseja tamar
uma rainha. Para tanto, deve chegar a ultima castaflleiro. As Rainhas Branca e
Vermelha sdo pecas do jogo, assim como o0s outnsomEgens que Alice encontra no
caminho. No inicio desse livro, Carroll apresemta seus leitores os movimentos das pecas e
a sua disposicao no tabuleiro. No filme, Alice adgja armadura do Cavaleiro Branco para
derrotar Irabeth, a Rainha Vermelha, que é resultiedunido de duas criagdes dos livros de
Lewis Carroll, a Rainha de Copas ®&ais das Maravilhag a Rainha Vermelha, ddravés
do Espelhpque perde a paciéncia facilmente e manda decdpdas que a importunam. A
monarca possui uma cabeca grande vermelha comttoeacoracdo, que foi digitalmente
ampliada, sombra azul nos olhos, labios pintadodéan com formato de coracao, além de
sua vestimenta ter simbolos que lembram a Rainl@ogas. Seu castelo é cheio de simbolos
gue remetem a carta de baralho tais como os vitraisquitetura externa e interna, o jardim e
0s seus soldados. J4 Mirana, a Rainha Branca,eéespada totalmente de branco, com um
vestido com muitas camadas de tecido com flocdsritteo e muitas joias para exagerar no
brilho. Seu castelo € branco como marmore em eshilssico e possui itens do jogo de
xadrez, bem como os seus soldados séo bispos, pates e cavalos brancos.

No Mundo do Espelho, Alice caminha sobre o tabolei sempre que avanca uma

casa, ela encontra personagens fantasticos. Jaradilmica, Alice também se depara com
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essas figuras, mas a sua missao é matar o Jaguadladtalha final acontece em um terreno

gue lembra um tabuleiro de xadrez.

Figura 4: Cena do filmalice no Pais das Maravilhg2010)

No filme, Alice toma conhecimento de sua missaosem encontro com Absolem, a
Lagarta Azul, que Ihe apresenta o Oraculo e mastrao devera cumprir essa tarefa para
livrar todos da impiedosa Rainha Vermelha. Ela fioa pouco assustada, pois ndo deseja
ferir ninguém. No entanto, matar o Jaguadarte fatepda jornada de Alice de descobrir
guem realmente ela €, isto €, vencer os obstaculesaparecem em sua vida também no
mundo real. Essa estranha criatura faz parte dmadabberwockypresente emtravés do

Espelho

JABBERWOCKY

"Twas brilling, and the slithy toves
Did gyre and gimble in the wabe;
All mimsy were the borogoves,
And the mome raths outgrabe.

‘Beware the Jabberwock, my son!

4 Nascido em Londres em 1820, Tenniel foi um grahdérador e caricaturista. Foi responséavel pelstibcao
de ambos os livros de Lewis Carroll.
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The jaws that bite, the claws that catch!
Beware the Jubjub bird, and shun
The frumious Bandersnatch!

He took his vorpal sword in hand:

Long time the manxome foe he sought —
So rested he by the Tumtum tree,

And stood awhile in thought.

And as in uffish thought he stood,
The Jabberwock, with eyes of flame,
Came whiffling through the tulgey wood,
And burbled as it came!

One, two! One, two! And through and through
The vorpal blade went snicker-snack!

He left it dead, and with its head
He went galumphing back.

‘And hast thou slain the Jabberwock?
Come to my arms, my beamish boy!
O frabjous day! Callooh! Callay!
He chortled in his joy.

"Twas brilling, and the slithy toves
Did gyre and gimble in the wabe;
All mimsy were the borogoves,
And the mome raths outgrabéCARROLL, 1994, p. 28-30)

No livro, Alice Ié o poema que, a principio, Ihegzeu estranho, mas logo percebeu
gue precisava lé-lo diante de um espelho, poivastaertido. Ela achou bonito, porém nao
o compreendeu. E somente no capitulo VI que Hulptypty Ihe explica algumas palavras,
no entanto esse personagem ndo aparece no filnea Dacessidade da Lagarta Azul e do
Oraculo Ihe explicarem sua missao.

Tanto no livro quanto no filme, ha imagens que maosto Jaguardate atacando uma

menina que segura uma espada.

BA traducdo desse poema na edicéo comentada (FARGARAVIO / Solumbrava, e os lubriciosos touvos /
Em vertigiros persondavam as verdentes; / Triguitsir calavam-se o0s gaiolouvos / E os porverdidos
estriguilavam fientes. / “Cuidado, 6 filho, com ar§aravio prisco! / Os dentes que mordem, as gajuas
fincam! / Evita o passaro Jubaro e foge qual corfdgo frumioso Capturandam.” / O mogo pegou daesyrada
vorpeira: / Por delongado tempo o feragonista husédRepousou entdo a sombra da tuntumeira, / E em
limbrios reflaneios mergulhou. / Assim, em turbobpensamentos quedava / Quando o Pargaraviohas al
raisluscar, / Veio flamiscuspindo por entre a ntat@va. / E borbulhava ao chegar! / Um, dois! Umislda
inteira, até o punho, / A espada vorpeira foi por éravada! / Deixou-o & morto, em seu rocim chtyr/
Tornou galorfante a morada. / “Mataste entdo odaxgo? Bravo! / Te estreito no peito, meu Resplensb! /

O gloriandei! Hosana! Estas salvo!” / E na suariegie riu, puro gozo. / Solumbrava, e os lubso®touvos /
Em vertigiros persondavam as verdentes; / Trisuitsir calavam-se 0s gaiolouvos / E os porverdidos
estriguilavam fientes. (CARROLL, 2002, p. 143-145)
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Figura 6:Jabberwockyno filmeAlice no Pais das Maravilhg2010)

Considerado um dos poemas mais enigmaticos de L@anoll, no filme, algumas
palavras sdo utilizadas para designar as criaBaaslersnatche o passardubjulf®, bem
como a espadsorpal, que Alice utiliza para matar o Jaguadarte noFdabjous Parte do
poema € citada pelo Chapeleiro em dois momentt@ago da narrativa cinematografica. No
primeiro, ele estd conduzindo Alice para o CastidoRainha Branca e recita-o com o
objetivo de explicar a importancia de sua miss&a paMundo Subterraneo. No segundo, o
Chapeleiro recita-o como forma de comemoracéo fioe Aer finalmente conseguido matar a
estranha criatura. Entdo ele di@ ‘frabjous day! Callooh! Callay!e, em seguida, danca
Futterwaken palavra inventada e traduzida copassomaluco

Muitas palavras desse poema séo criagbes de Cquelifoi o inventor do termo
portmanteau word, o qual Humpty Dumpty explica como sendo quand® dbis sentidos

embalados numa palavra s6” (CARROLL, 2002, p. 2B68ke termo tornou-se comum para

%6 Respectivament€apturadame passar&elfel na legenda em portugués.
2" Em portugués, palavra-valise.
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referir-se a vocabulos inventados que carregampaamma mala, mais de um significado. O
romancista, contista e poeta irlandés James Jagd2{1941) também criou muitas palavras-
valise Segundo Martin Gardner, “na literatura inglesa,rande mestre da palavra-valise é
evidentemente James JoycEinnegans Waké tem dezenas de milhares delas. [...]
Referéncias a Humpty abundam Emnegans Wakeé(CARROLL, 2002, p. 207).

Segundo Gilles Deleuze (1925-1995), kedgica do Sentid¢2009), as palavras-valise
podem ser definidas pela contracdo de varias @aavenvolvem varios sentidos como, por
exemplo, a palavra “furiante” = fumante + furioite ainda afirma que somente a sua juncao
ndo indica uma palavra-valise. Para Deleuze, “uralavpa-valise s6 é necessariamente
fundada e formada se coincide com uma funcdo phaticda palavra esotérica que ela
pretende designar” (DELEUZE, p. 47). Dessa forneaegemplificalJabberwockycomo uma
palavra-valise, pois além de ser o titulo do poesea,teor coincide com a funcéo e refere-se
a um animal fantastico.

Da mesma maneira que o poema, o filme apresegianak invengdes de palavras-
valises e de novas palavras para designar os ndenkegares, de alimentos e bebidas, entre
outro€® como, por exempldSnudpara indicar sulQueast leste;Squimberry juicesuco de
amoralescaDownal wyth Bluddy Behg HidFora Cabecuda! (slogan da Resisténcia contra a
Rainha Vermelha)Futterwacken passomaluco (uma dan¢®attenberg bolo no Cha do
Chapeleiro MalucoSalazen grumcastelo da Rainha Vermelhdpelkuchen bolo que faz
crescer; Pishsalver bebida que faz diminuirMarmoreal castelo da Rainha Branca,
Fairfarren, boas lonjuras.

Apoés enfrentar muitos perigos, Alice consegue matdaguadarte e torna-se uma
pessoal capaz de enfrentar suas proprias dificesdad filme. Mia Wasikowska, atriz que
interpreta Alice, passou por uma selecdo rigorama jgonseguir o papel e sabia de sua
responsabilidade em atuar um personagem tao caloheeios livros e adaptacoes. Ela afirma

que:

No inicio, Alice é muito estranha e desconfortanalsua pele. Assim, a sua
experiéncia no Pais das Maravilhas € a sua recore)@ seu reencontro
com ela mesma, e descobrir que ela tem for¢ca panmais autoconfiante e
perceber o que ela quer. Além disso, derrotar aatiayte lhe da a forca
para voltar a sua vida real e dizer que ndo, qaen&b quer se casar com

2 E o Gltimo romance do escritor irlandés, publicadv1939.
29 E possivel encontrar uma lista dessas palavras napagina
<http://aliceinwonderland.wikia.com/wiki/Glossary _dlice_in_Wonderland_Terms>. Acesso em 02 fev 2014
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Hamish, e apenas ser a pessoa que ela deséfgSALISBURY, 2010, p.
22).

Nos dois trechos abaixo, é possivel observar osentma em que Alice comeca a
pensar em superar as suas dificuldades e tornanaeayuerreira. O primeiro é quando Alice é

encontrada por Bayard, o céo:

“Desde que cai na toca do Coelho... me dizem dapez e 0 que ser. Eu fui
encolhida, esticada, arranhada e enfiada num Buleacusada de ser e de

7

ndo ser Alice, mas este € o0 meu sonho. Eu vou idexique acontece
agora.”, diz Alice.

“Se vocé desviar o caminho...”, alega Bayard.

“Eu fago o caminho.”, afirma Alice.

O segundo trecho busca encontrar o guerreiro patarma Jaguadarte. O Chapeleiro,
0 Gato Cheshire e os Tweedles se voluntariam, nResrdna Branca espera que Alice tome a
decisdo. “Alice! Nao pode viver para agradar aososu A escolha deve ser sua. Porque
quando for enfrentar aquela criatura... estarankezi, diz a Rainha Branca. Ainda com
medo, Alice sai correndo em disparada.

Apesar de se tratar de fantasia, Alice acredita ap@s conversar com a Lagarta Azul,
o Mundo Subterraneo realmente existe e, entd® etgpaz de matar o Jaguadarte. Ela relata
que cré em seis coisas impossiveis antes do caféadha: 1) ha uma porcédo que faz vocé
encolher; 2) e um bolo que faz vocé crescer; 3inaisi podem falar; 4) gatos podem
desaparecer; 5) existe um lugar chamado Pais daaviltas; 6) ela consegue matar o
Jaguadarte.

O texto literario e o filme possuem pontos em comaonrevelar Alice como uma
menina que € hostilizada pelo meio onde vive ealdeama forma, aprende a lidar isso,
tornando-se uma pessoa capaz de enfrentar sedsrpasb Nos livros, Alice é apenas uma
crianca e, no filme, Alice esta no fim da adoles@mmas ambas possuem 0s seus medos e
aflicbes peculiares a cada faixa etaria. Observguse no livro, Alice também néo gosta de

receber ordem:

“Levante-se e recitedEsta € a voz do preguicdsoordenou o Grifo.

% Minha traducdo de “In the beginning, Alice is vesykward and uncomfortable in her skin. So her 6epee
in Wonderland is her reconnecting with herself éinding herself again, and finding that she hasstinength to
be more self-assured and to figure out what shdswvaso, defeating the Jabberwocky gives her trength to
go back to her real life and say that, no, she mib@snt to marry Hamish, and just be the persamshnts to
be.”
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“Como as criaturas dao ordens a gente e nos faeeorat lices!” pensou
Alice. “E como se eu estivesse na escola neste moimM¢CARROLL,
2002, p. 102).

No livro, Alice percebe gque esta recebendo orderas obedece; ja, no filme, Alice
decide que rumo tomar, portanto ja tem maior autoagara escolher o curso de sua vida,
mas de alguma forma € pressionada a cumprir a 8sA@) pois somente ela pode matar o
Jaguadarte. Tem o apoio do Chapeleiro Maluco, gseled o inicio acreditou ser ela a
verdadeira Alice, que, ao longo da narrativa fiemié chamada de “Hum” pela Rainha
Vermelha, que ndo a reconhece de sua Ultima @eif@ais das Maravilhas. No livAdravés
do Espelhp Alice, ao adentrar o bosque onde as coisas méontéme, demonstrou certo
receio por ndo querer esquecer o seu, mas poédmbear apos atravessa-lo.

Interpretado por Johnny Depp no filme, o ChapelMeduco, aparece primeiramente
no Cha Maluco no livrdPais das Maravilhag, no livro seguinte, como Hatta, 0 mensageiro
do Rei. No Cha Maluco, o Chapeleiro, a Lebre deghla um Caxinguefé estdo & mesa e
rejeitam a presenca de Alice quando ela se aproxXites hostilizam-na e brincam com as

palavras de modo a irritar Alice em alguns momentos

“Por que um corvo se parece com uma escrivaninha?”

“Oba, vou me divertir um pouco agora!” pensou Ali¢®ue bom que
tenham comecado a propor adivinhacdes.” E acrescem voz alta: “Acho
gue posso matar esta.”

“Esta sugerindo que pode achar a resposta?” pengantebre de Marco.
“Exatamente isso”, declarou Alice.

“Ent&o deveria dizer o que pensa”, a Lebre de Maoginuou.

“Eu digo”, Alice respondeu apressadamente; “pelmase. pelo menos eu
penso o que digo... € a mesma coisa, nao?”

“Nem de longe a mesma coisa!” disse o ChapeleBeria como dizer que
‘Vejo 0 que como’ é a mesma coisa que ‘como o gjE !y

“Ou 0 mesmo que dizer”, acrescentou a Lebre de dJéqeie ‘aprecio o que
tenho’ € a mesma coisa que ‘tenho o que aprecio’!”

“Ou o mesmo que dizer”, acrescentou o Caxinguel& parecia estar
falando dormindo, “que ‘respiro quando durmo’ € asma coisa que
‘durmo quando respiro’” (CARROLL, 2002, p. 68-69)

Alice se sente confusa e deseja nao voltar nunds agaele Cha Maluco. Em sua
jornada, Alice lida com situacdes inusitadas e @l@a®) no entanto mesmo o leitor parece
encontrar alguma logica e aceitamonsenseJa no filme, o Chapeleiro fica feliz quando

Alice se aproxima. Ele sorri e vai recebé-la apdaarcontesta¢gdes de Dormidonga.

31 Refere-se aalormousebritanico que, no livro, é traduzido por caxingudf um roedor que se assemelha
muito mais a um pequeno esquilo que a um camund@@BROLL, 2002, p. 68).
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O personagem possui certa loucura devido ao usted&irio na producéo de chapéus
naquela época, por isso, em sua constru¢do, Deppmaquiagem com cores vivas, lentes
verdes e uma peruca laranja. Sua vestimenta tensilibs de costura e muda de cor de
acordo com o seu humor, bem como sua gravata qie fudbir como se também estivesse
sorrindo. O Chapeleiro costumava trabalhar paraiaHd Branca, mas desde que a Rainha
Vermelha assumiu o poder, ele deixou a profiss@nplainda inovou com o0 uso de dois
sotaques: um escocés, quando ele se lembra de &dordo passado, e outro inglés. Ao
longo do filme, Alice e o Chapeleiro demonstramusra relacdo afetuosa e este incentiva
Alice a terminar com o reinado vermelho.

A Lebre de Marco, no filme, possui uma caractedstjue pertence a Cozinheira da
Duquesa no livrdPais das MaravilhasEla lanca objetos enquanto mexe um caldeirdcesmbr
fogo. Alice deduz que ha muita pimenta na sopas fmmlos espirram naquela casa, exceto a
Cozinheira e o0 Gato de Cheshire. No filme, a Leiparece preparando algo na cozinha da
Rainha Branca enquanto lanca objetos na direcapets®as. Muitos personagens das obras
literarias nao fizeram parte do filme tendo em avist curta duracdo de uma producao
cinematografica, o que explica as escolhas fegfsgiretor e pelo roteirista.

O diretor Tim Burton, juntamente com sua equipalizeu pesquisas para construir o
filme. Primeiramente alugou uma casa em Londressoa como escritério e inspiracdo para
desenvolver seu trabalho. Reuniu desenhos e fdiagrde varios artistas que haviam
ilustrado Alice. As filmagens que envolveram a protagonista na vehl aconteceram na
cidade de Cornwall, localizada a sudoeste da kaghgt enquanto todas as cenas que se
referem ao Mundo Subterrdneo foram criadas digaaten em Los Angeles, utilizando-se
telas verdes para a producéo de efeitos espeSiald$BURY, 2010, p. 68).

A passagem do mundo real para o subterraneo sela@apeda de Alice na toca do
coelho como se estivéssemos caindo em sono praféadohegar a sala com muitas portas,
Burton decidiu construir no estudio trés salasaedo com os diferentes tamanhos de Alice.
Quando ela entra no Mundo Subterraneo, ela se alepan um lugar cheio de cores vivas
cercado de tons escuros que revelam um certo mis@s habitantes desse mundo foram
criados pela Sony Pictures Imageworks usando ummioacédo de captura de movimento e
CGI (Computer-Generated Imagérytecnologia com propésito de criar animagdes en 3
Portanto, o Coelho Branco, o Dod6, os Tweedlespkebs (a Lagarta Azul), a Dormidonga,

o Gato Cheshire, a Lebre de Marco, Bayard (o Gaapturandam, Jaguadarte, o passaro Fel-

fel e llosovic Stayne (Valete de Copas) foram @sad partir do uso dessa tecnologia.
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Foi preciso que alguns personagens como os Tweedld&lete usassem vestimentas
verdes com sensores para capturar oS seus movenésgo requer uma grande criacdo pos-
filmagem a fim de dar existéncia a um cenario digiente inventado no computador. “Para
um cineasta que, ao longo de sua carreira, teranefsets reais aos digitais e tateis, formas
mais tradicionais de efeitos visuais, tais comoiatumas, modelos e animag&tmp-motion
para CGlAlice representou uma jornada em aguas desconheti@2610, p. 191), segundo
Salisbury. Tim Burton havia decidido que somentieéAkeria real, mas aos poucos percebeu
a necessidade de outros atores para atuar nodome Johnny Depp (Chapeleiro Maluco),
Helena Bonham Carter (Rainha Vermelha), Anne Hadlya(iRainha Branca), Matt Lucas
(Tweedles) e Crispin Glover (Stayne ou Valete dpaSh

A combinacao de atores, personagens animados @pgens hibridos com o uso de
trajes verdes, chamaddgoven (MVN) ndo havia sido experimentada anteriormenbe p
outros diretores. Além disso, apenas Alice e aliRaBranca ndo sofreram alteracdes digitais
na pés-producao, ja que o Chapeleiro teve seuss digeiramente aumentados, a Rainha
Vermelha, a cabeca alargada trés vezes e Stayriewvaansua cabeca original, mas seu corpo
foi inteiramente animado através da captacdo dameoio com o uso do trajdoven Os
dados coletados foram passados para o computadonados em uma versao tridimensional.

O Mundo Subterraneo levou um ano e meio para slace os atores tiveram que
contracenar em um estudio onde todo o cenario endewpara ser digitalmente produzido
posteriormente. De fato, poucos cenarios foramdosaCada etapa foi filmada por multiplas
cameras e cada cena ficou registrada de acordoacalata. Assim, se houvesse algum
problema, eles poderiam recuperar os dados. Ditegetipos de cameras foram utilizadas
como a Genesis, que € uma camera digital de 2lp@sa, uma camera digital de 4k com
quatro mil linhas de resolucéo, (SALISBURY, 2010.199) conforme o efeito exigido fosse
aumentar o corpo dos Tweedles, ou ampliar a cattecgainha Vermelha sem destruir a
qualidade da imagem, com a preocupacdo de quesalBmentos como mao ou cabelo néo
interferissem durante a filmagem, pois poderiambém ser aumentados e estragar todo o
processo. Portanto, houve um acompanhamento payipdra evitar esse tipo de situacao.

Outro cuidado foi com a linha dos olhares, poisiteracdo dos atores com seres
animados digitalmente precisava seguir em confadadAs variacdes de tamanho e escala

dos personagens foram um grande desafio para ag&od fim de manterem os olhares

% Minha traducdo de “For a filmmaker who, throughabis career, has favored real sets to digital oaed,
tactile, more traditional forms of visual effectsich as miniatures, models, and stop-motion animat CGl,
Alice represented a journey into uncharted waters.”
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alinhados. Os irmaos Tweedles, interpretados pmirediante britdnico Matt Lucas, tiveram
as expressoes faciais do ator gravadas. Primeitamenator gravou as cenas como
Tweedledee e depois regravou as mesmas cenas caeedl€dum. Para ajudar em sua
performance, Lucas trabalhou com o ator Ethan Cohee também vestiu o trajdoven
(SALISBURY, 2010, p. 210). Segundo Matt Lucas,

Foi-me dito, quando crian¢a, que eu tinha uma inagio muito fértil. A
implicacdo era que aquilo era bastante negative, Ma verdade, isso me
ajudou nesse trabalho porque vocé tem de imagudo. tVocé tem de
imaginar que had um péassaro Felfel descendo pamatoise, de fato, é
apenas um homem segurando uma vara. Entdo voc@uenusar a sua
imaginacao, pois tudo é fantasia e, de qualqueeir@mas coisas que vocé
estd imaginando sdo bastante abstratas. Portantanhdesafio la, mas eu
realmente gost& (SALISBURY, 2010, p. 212).

O uso de um software chamaddotion Builder ajudou na pré-visualizacdo dos
ambientes e a guiar os atores no momento das Ensagds vezes algumas cenas foram
filmadas com um personagem e depois refilmadas aano por causa da diferenciacdo do
tamanho. Alguns dispositivos também ajudaram noimento dos personagens no Cenario
imaginario como, por exemplo, um grande tapete@laamento de ski, uma esteira gigante
para indicar movimentos de corrida e outros equgrdaos. A atriz Mia Wasikowska, Alice
no filme, teve muitas experiéncias inusitadas cossgurar uma espada, montar o
Capturandam e Bayard, viajar no chapéu do Chapekic. que requereram grande esforco
fisico.

Outro desafio relatado pelos produtores foi o asmamento de uma grande
guantidade de filmagens. Tudo € verificado antepadsar para a proxima tomada. Apos a
gravagao das sequéncias com as telas verdes, bathtrameticuloso de edi¢cdo se iniciou,
juntamente com a producédo de efeitos visuais, @adio 3-D e a animacé&o de personagens,
bem como fazer o Gato Cheshire flutuar e desaparecabo do Capturandam ir em direcao
ao publico, etc.

Nesse capitulo, portanto, podem-se observar agigagdes e os distanciamentos dos
textos escritos para a narrativa filmica. O filmeselivros possuem caracteristicas proprias

especificas de cada meio semiético. Os livros irvicomo base de inspiracdo para a

% Traducdo livre de “I was told, as a child, thdtad a very fertile imagination. The implication wast was
something quite negative. But actually it's rediiped me on this job because you have to imagieg/thing.
You have to imagine there’'s a JubJub Bird swoopliogn to pick you up, and actually it's just a maniding a
stick. So you have to use your imagination becayseything is notional and the things you're imaginare
pretty abstract anyway. So there’s a challengeethart | really enjoyed it”.
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producdo cinematogréfica que transpbs para a telanundo exuberante com personagens
grotescos. Assim, 0 uso da tecnologia possibilgotriagéo e a transposicdo desse mundo
para o cinema onde Alice, ja crescida no filme,g@ncontrar antigos personagens dos seus
pesadelos e lidar com situacdes inimaginaveis nodmueal. No proximo capitulo, esse
universo de fantasia sera analisado com o objdévcompreender os estiloensense satira

menipéia utilizados por Lewis Carroll e Tim Burton.
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3 SOB O OLHAR SATIRICO

Esse capitulo propde analisar aspectos tedridasiopados amonsenses a sétira
menipéia nas obrass Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas e&sado Espelho e o
que Alice Encontrou por Léescritas por Lewis Carroll. Esses estilos tamipémiem ser
encontrados na narrativa filmi&lice no Pais das Maravilhaglirigida por Tim Burton,
tendo em vista que se trata de uma traducao inmétea dos textos literarios. Assim, alguns
trechos das obras literarias e filmica seréo eadlms a fim de mostrar como esses estilos
estdo presentes e entrelagados em ambos 0s meios.

O estilo literariononsensgutilizado por Lewis Carroll nas obras literarias,ternou
conhecido a partir dos poemas do escritor, degandipintor britanico Edward Lear (1812-
1888). Lear iniciou sua carreira literaria em 182Z8n a publicacdo do livr@ook of
NonsenseAlguns anos depois, Lear publicou outras obrasoggpor exemploNonsense
Songs, Stories, Botany and Alphab@i871), More Nonsense Pictures, Rhymes, Botany etc
(1872) eLaughable Lyricg1877). O poeta ficou famoso por escrever poemdsuder e de

absurdo conforme pode ser exemplificado abaixo:

“The cummerbund”

She sate upon her Dobie,

She heard the Nimmak hum,
When all at once a cry arose,
“The Cummerbund is come!”

In vain she fled: — with open jaws
The angry monster followed,

And so, (before assintance came,)
That Lady Fair was swallowed

“O cinturdo”

Sentada numa almofada,

Ouvia uma linda cancao,

Quando um grito soou longe:

“La vem vindo o Cintur&o!”

Em vao fugiu: — com a boca aberta

O furioso Monstro a seguiu,

E, assim, antes que ajuda viesse,

Ele a bela dama engoliu. (AMARANTE, 2010, p. 137)

Esse poema de Edward Lear, que fala a respeitondaonstro que engole donzelas
indefesas, mostra a visdo do autor sobre o estrangMARANTE, 2010, p. 137). Seus
poemas curtos ficaram famosos pela presenca denpgens fantasticos baseados em suas
viagens a Europa Continental (AMARANTE, 2010).



52

Ao lado de Lear, o escritor Lewis Carroll divuigaalmente o estilmonsensegporém
para além da Inglaterra vitoriana, pois estudiad®dliferentes areas como, por exemplo,
matematicos, metafisicos e psicanalistas se progmsa examinar esse fenémeno literario
tipicamente inglés.

Para Tigges, a literaturonsenseé

um género de literatura narrativa que equilibra umaltiplicidade de
significado com uma auséncia simultanea de siguific Esse equilibrio é
efetuado por jogo com regras da linguagem, logimansodia e de
representacao, ou uma combinacéo dessas. Parenseubedidononsense
deve, a0 mesmo tempo, convidar o leitor a inteagée e evitar a sugestao
de que ha um significado mais profundo, que podelsedo ao considerar
conotacdes ou associacles, pois estas levam a@sdementos da palavra
e da imagem que podem ser utilizados nesse jogprgimpalmente os de
negatividade ou espelhamento, imprecisdo ou misturaa repeticao
infinita, simultaneidade, e arbitrariedade. A dacoia entre realidade e as
palavras e imagens que sdo usadas para descreeddaser sugerido.
Quanto maior a distancia ou a tensdo entre o quaprésentado, as
expectativas que sdo evocadas, e a frustragdosdexpactativas, maior
ilé%ifo o efeito serd. (TIGGERS, 1988, p. 47 ap&tN\PLEBURY, 2007, p.
26

Essa dicotomia entre realidade e fantasia é oadaerpela Alice de Carroll. Ela
percebe que as palavras adquirem novos significadeses mundos maravilhosos que a
surpreende, mas ela aceita como parte desse {mcol Ha um rearranjo nos conceitos pré-
estabelecidos de forma que, nas palavras de Siéwamnisensenvolve uma transgressao dos
procedimentos interpretativos do senso-comum, ummétesmo em seu estabelecimento de
outro dominio da realidade'STEWART, 1979, p. 37 apud PENDLEBURY, 2007, p. 28).
Dessa forma, esse estilo literario apresenta aea@gradavel um rompimento com as regras
estabelecidas pela nossa sociedade, sendo geeatulitnonsenseaios possibilita trilhar por
caminhos absurdos e inimaginaveis na nossa realidad

O nonsensepresente em ambos os livros de Carroll, pode lsegrgado em diversos
momentos ao longo da narrativa como na ocasidougmilice encontra a Rainha Vermelha

em Através do EspelhoElas correm muito rapido, mas, para a surpreséle, elas

% Traducéo livre de “a genre of narrative literatwiiich balances a multiplicity of meaning with ensitaneous
absence of meaning. This balance is effected byingawith rules of language, logic, prosody and
representation, or a combination of these. Inotdde successful, nonsense must at the sameirtirite the
reader to interpretation and avoid the suggestimt there is a deeper meaning which can be obtdiyed
considering connotations or associations, becéanesetlead to nothing. The elements of word andjénthat
may be used in this play are primarily those ofateify or mirroring, imprecision or mixture, infite
repetition, simultaneity, and arbitrariness. Ahditomy between reality and the words and imagestwhre
used to describe it must be suggested. The gr#aedistance or tension between what is presetited,
expectations that are evoked, and the frustratidhese expectations, the more nonsensical theteffiél be.”
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permaneceram no mesmo lugdem, nanossaterra”, disse Alice, ainda arfando um pouco,
“geralmente vocé chegaria em algum outro lugae..caresse muito rapido por um longo
tempo, como fizemos.” (CARROLL, 2002, p. 157). Panmsossa realidade, € realmente muito
estranho corrermos e ndo chegarmos a lugar algutnoOexemplos deonsense lembrar

de coisas que ainda ndo aconteceram ou sentintks de se machucar como ocorreu com a

Rainha Branca em didlogo com Alice conforme dialaaixo:

“Ai, ai, ai!” gritava ela [Rainha Branca], sacudmnd mao como se quisesse
fazé-la voar fora. “Meu dedo esta sangrando! Aiaiiai!”

Seus guinchos eram tdo exatamente iguais ao apitond locomotiva que
Alice teve de tapar os ouvidos com as duas maos.

“O gueacontece@” quis saber, assim que teve uma chance de seciaze.
“Furou o dedo?”

“N&o ainda” a Rainha disse, “mas vou furar logo, logo..agiai!”

“Quando espera fazer isso?” Alice perguntou, cortaruontade de rir.
“Quando prender meu xale de novo!” a pobre Rairdraay; “o broche vai
se abirir j4. Ai, ai!” (CARROLL, 2002, p. 191)

Jean Lecercle, efhilosophy of Nonseng@994), em uma abordagem estruturalista,
se prop6s a analisar os aspectonolasenseem ambas as obras literarias de Lewis Carroll,
destacando pontos linguisticos dos textos, taisocdométicos, morfologicos, sintaticos e
semanticos, além de explorar a inovacao filos@maonsensea literatura vitoriana.

No aspecto fonético, Lecercle apontou que Catrablalhou com os pares minimos
como pode ser observado na pergunta do Gato dehihe€d/océ disse porco ou corpo?”

(CARROLL, 2002, p. 64) e na imaginacao do autorcembinar esses fonemas.

Nonsensando inventa palavras aleatoriamente. Ela explenaoasibilidades
oferecidas pelas fonotaticaslo inglés, ou seja, as normas que regem as
possiveis combinacdes de fonemas. As combinac@psficativas de
fonemas, ou seja, morfemas, ndo esgotam as paksileis de legitimas
combinacbes, assim, deixando espaco para o absilmdémaginacao
linguistica (ou seja, constrangida) do adtqi994, p. 33)

No filme, esses pares minimos também podem sena@mos como no dialogo abaixo

entre Alice e o Gato Cheshire:

% Ramo da Fonologia que se preocupa com a anébsdescricdo da sequéncia de sons permitidos em uma
lingua. Disponivel em <http://www.merriam-webstentdictionary/phonotactics>. Acesso em 06 maio 2014

% Minha traducdo de “Nonsense does not invent watdsindom. It exploits the possibilities offered te
phonotactics of English, i.e. the rules governihg possible combinations of phonemes. The meadingfu
combinations of phonemes, in other words morphenh@siot exhaust the possibilities of lawful combio@s,

thus leaving room for the nonsensical author’suistic (i.e. constrained) imagination”.
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Alice: “And I'm still dreaming!”

Gato Cheshire: “What did that to you?”

Alice: “Banner or Bander...”

Gato Cheshire: “ThBandersnatch I'd better have a loo¥”

Os aspectos morfolégicos ndo se apresentam apefasriacdo de palavras, mas
também pela sua formac&o. Como ja citado no capénterior, Carroll criou as palavras-
valise, que ressignificou as palavras ao incorpdogs ou mais significados em uma mesma
palavra como pode ser observado no poéafderwockyou ainda em outros momentos da
narrativa quando, por exemplo, Alice se depara @msmmosquitosBread-and-Butterfly
(borboleteiga) e @nap-dragon (libélula-de-nataff, no livro Através do EspelhoSnap-
dragontambém possui 0 mesmo nome de um passatempo ligiavdeas criancgas vitorianas
na época do Natal (CARROLL, 2002, p. 166-167).

No aspecto sintatico, Lecercle afirma que Cartolha muitos conhecimentos
linguisticos e sempre gostou de brincar com avaDiferentemente de outros escritores,
Carroll utilizou palavras polissilabicas em umaliagem incomum para as criancas daquela
época. Lecercle exemplifica com a seguinte falaAlilge “curious and curiousef dita no
momento em que chega ao final de sua queda dadto€oelho e se depara com aquele
estranho, mas curioso lugar. A regra diz que ostigds de uma silaba recebem o sufben
quando comparamos dois elementos, mas quando tivadpessui mais de duas silabas é
preciso adicionar a palavraore antes do referido adjetivo, desse modo o corriia sore
curious No entanto, Carroll foge a essa regra ao acrescesufixo na palavrectirious.

Outro exemplo é a palavrauchnesgjue recebe o sufixeness o qual é acrescido a
advérbios para formar substantivos com a intengdsedreferir a uma qualidade ou uma
condicdo. Essa palavra é geralmente empregada prass® much of a muchness para
indicar algo muito semelhante e, geralmente, deabguialidade em relagéo a outro elemento,
mas ndo é comum o uso dessa palavra isoladameeste thodo, Carroll rompe com as
regras gramaticais ao fazer esse jogo com o vocamuth.Observa-se, portanto, a presenca
desse termo tanto no livikais das Maravilhagomo no filme, mas em situacdes diferentes,
pois, no livro, o Caxinguelé conta uma histéridata algumas palavras que se iniciam com a

letra ‘M’ conforme trecho abaixa

3" preferi analisar os pares minimos na lingua-fants é também possivel observar na legenda engpésu
“Alice: “E ainda estou sonhando!” / Gato Cheshir® ¢ue fez isso com vocé?” / Alice: “Capturan ou
Captaran...” / Gato Cheshire: ‘Capturandar? Bem, é melhor eu dar uma olhada.”

¥ Traducdo de Maria Luiza Xavier de Almeida Borg88RROLL, 2002).

%9 preferi a versdo em inglés, pois a palamachnes# traduzida por mesmice na versdo em portuguéd: “[
prosseguiu o Caxinguelé, bocejando e esfregandthos, pois estava ficando com muito sono; “e &iravodo
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The Dormouse went on, yawing and rubbing its efggst was getting very
sleepy; ‘and they drew all manner of things — etleng that begins with an
M —

‘Why with an M?’ said Alice.

‘Why not?’ said the March Hare.

Alice was silent.

The Dormouse had closed its eyes by this time, vaasl going off into a
doze; but, on being pinched by the Hatter, it wokeagain with a little
shriek, and went on: ‘- that begins with an M, sashmouse-traps, and the
moon, and memory, and muchness — you know youhéags are “much of
a muchness” — did you ever see such a thing asverdy of a muchness?’
‘Really, now you ask me,’ said Alice, very much fised, ‘1 don’t think —’
‘Then you shouldn't talk,” said the Hatter. (CARRIQL1994, p. 89-90)

No filme, a palavranuchnes® usada pelo Chapeleiro Maluco em conversa cooe Ali
quando estdo a caminho do Castelo da Rainha Bratica. afirma ser incapaz de matar o
Jaguadarte. Entdo, o Chapeleiro muda repentinardertieamor e acusa Alice de perder a sua

muchnessomo pode ser observado ab&o

Mad Hatter: “You don't slay.
Alice: “I couldn’t if | wanted to.”

Mad Hatter: “You're not the same as you were befdfeu were much
more... muchier...you’'ve lost your muchness”.

Alice: “My muchness?”

Nota-se, portanto, que o cineasta também emprejggoocom as palavrasiuch
muchiere muchnesso filme. O Chapeleiro, ao falar a palamnachier coloca o advérbio na
forma comparativa e contrapfe as duas Alices: al &ua do passado.u@ndo utiliza a
palavramuchnessele transforma @dvérbioem substantivo de acordo com a regra citada
acima, no entanto a palavra aparece isoladamestte,éj fora da expressdo requerida.
Portanto, as palavras faladas pelo Chapeleiro asta@s normas gramaticais e revelam a

criatividade do cineasta em adotar novos vocamdgselicula.

tipo de coisa... todo tipo de coisa que comeca o / “Por que com M?” perguntou Alice. / “Por guao?”
quis saber a Lebre de Margo. / Alice se calouekga altura o Caxinguelé fechara os olhos e estamacando

a cochilar; mas, a um beliscdo do Chapeleiro, degpeom um guinchinho e continuou: “...que comega M,
Como macaricos, e macanetas, e memarias e mesmm®o quando se diz ‘anda tudo uma mesmice'viyja
coisa parecida com tirar uma mesmice?” / “Ora, agarcé me pergunta”, disse Alice, confusissima.o'Na
penso...” / “Nesse caso nao deveria falar”, dis&dapeleiro.” (CARROLL, 2002, p. 74)

0 Novamente adotei a lingua inglesa para a anatiseed¢ho cuja traducdo esta a seguir: Chapeleiroidda
“Vocé ndo mata.” / Alice: “Eu ndo conseguiria sésgase.” / Chapeleiro Maluco: “Vocé ndo é mais ameede
antes. Vocé era muito maisnuitais.. Ferdeu suanuitezd / Alice: “Minha muitez&”
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Segundo Lecerle, “emonsensga sintaxe joga com a semantica. Compensa e expoe
incoeréncia semanticd’ (1994, p. 59). Assim, quanto ao aspecto semantizserva-se que
Carroll e Burton brincam com as palavras e fazem goe elas adquiram novos significados.
No livro, a Tartaruga Falsa, por exemplo, falaelopo que estudou na escola, brincando com

as quatro operacdes aritméticas: adicao subtragdltiplicacdo e divisao.

“So fiz o curso regular.”

“E como era?” quis saber Alice.

“Lentura e Estrita, € claro, para comecar”, respond Tartaruga Falsa; “e
depois os diferentes ramos da Aritmética: Ambicddubversao,
Desembelezacéo e Distragdo.” (CARROLL, 2002, p. 94)

Do mesmo modo, Carroll joga com o significado diaypra “ninguém” quando o Rei,
ao encontrar Alice na estrada, pede-lhe para skhas mensageiros estao vindo pela estrada.
Alice afirma “Ninguém a vista” e o Rei fica surppesom a sua capacidade de merguém
como se fosse uma pessoa a caminhar pela rua (CARRO02, p. 213-214).

Percebemos que o poerdabberwockyapresenta os aspectos aqui assinalados, de
modo a combina-los. A principio, as palavras parenéo ter significado algum, mas Alice
afirma que “seja como for, parece encher minhagaale ideias... S0 ndo sei exatamente que
ideias sdo” (CARROLL, 2002, p. 145). Em relagdo aepectos fonologicos, Carroll faz
rimas com algumas palavras que se encontram nadiisaversos como, por exemptoyes
borogovese wabe outgrabe presentes na primeira estrofe do po¥mé&lo tocante a
morfologia e a semantica, podemos observar a prasias palavras-valise, as quais possuem
dois sentidos embalados em uma mesma palavra, sbthg que Humpty Dumpty da o
significado de escorregadios e operosos, agdimregove que significa triste, taciturno e
noturnaf® (CARROLL, 2002, p. 206-207).

Podemos exemplificar o versand hast thou slain the Jabberwodk®o que se refere
ao aspecto sintatico, ja que as palawast e thou, em atual desuso, correspondernazee
you respectivamente. O primeiro vocabulo remete adovéave conjugado na segunda
pessoa do singular enquanto o segundo se refgsmaome sujeityou, dessa forma, pode-
se afirmar que essa frase esta no tempo verbameeperfeito, tendo em vista que o verbo

principalslain esta no participio passado.

“ Minha traducdo de “In nonsense, syntax plays ve#mantics. It compensates and exposes semantic
incoherence”.

420 poema, que fora citado no capitulo anteriorpetra-se na pagina 41.

43 As traducdes, no livro, sdsbriciosose trisciturno respectivamente.

4 E o0 vigésimo primeiro verso do poema.
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Cohen expbe que esse poema tornou-se muito cdohectonstantemente aparecia
nas conversas de estudantes no final do século DéXgualquer forma, o poema continua a

despertar a curiosidade dos seus leitores. Sedtollen,

Ha uma semelhanca O&bvia entre 0s versamsense como esse

[Jabberwocky] e uma pintura abstrata. O pintoriseaE forcado a copiar a
natureza, impondo a copia tudo que lhe é possiaeiatéria de formas e
cores agradaveis; mas o pintor abstrato € livra pancar com a tinta como
bem lhe apraz. De maneira semelhante, o poetssensendo precisa

procurar maneiras engenhosas de combinar padréotides simplesmente

adota a politica oposta ao conselho dado pela Baque livro anterior

[Pais das Maravilhgs cuidando dos sons e deixando que o sentido c&de
si*. As palavras que usa podem sugerir significadg®sjacomo um olho

aqui e um pé ali numa abstragéo de Picasso, ourppde ter absolutamente
sentido algum — um mero jogo de sons agradaveis cojogo de cores nao
objetivas numa tela. (CARROLL, 2002, p. 146)

Outro elemento dmonsense 0 humor e os jogos de palavras que sempre estédo
presentes nas narrativas. Esse estilo possibifaatasia, as brincadeiras linguisticas em que
criaturas estranhas convivem harmoniosamentdPais das Maravilhasem Através do

Espelhoe noMundo Subterraned?ara Lecercle,

o Pais das Maravilhas nem é totalmente cadtico,toimente feliz e livre.
De fato, em vez do caos, esse lugar é caracterfgeldosurgimento de uma
outra ordem, uma que € menos restritiva e maigeemgente, talvez, mas
que é, contudo, bastante ordenada. A sociedadaida&s Maravilhas tem a
sua propria ordem — ainda que parcial e aparenteniecoerent® (1994,
p. 113).

Os personagens sdo estranhos, possuem o dom da if@l@ragem com a menina
Alice, 0 que mexe com a imaginacao de criancasikosd Esses ‘mundos’ parecem caoticos,
mas possuem a sua prépria ordem interna com regcamportamentos determinados pelas
suas criaturas. Em alguns momentos, Alice questioiaa convencdes, porém as aceita ao
longo das narrativas. S&0 mundos repletos de adades onde todos se entendem como um

pouco loucos conforme o trecho abaixo:

“>Trecho do didlogo entre a Duquesa e Alice quéaéiailogo abaixo nesse capitulo.

“® Traducao livre de “Wonderland is neither totallyaotic nor totally blissful and free. In fact, rattthan by
chaos, Wonderland is characterised by the emergefneeother order, one which is less constraining more
surprising perhaps, but which is neverthelessyfairderly. The society of Wonderland has its owdeor—
albeit partial and apparently Incoherent”.
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“Naqueladirecéo”, explicou o Gato, acenando com a patitdjr‘vive um
Chapeleiro; enaqueladirecdo”, acenando com a outra pata, “vive umaé.eb
de Marco. Visite qual deles quiser: os dois sdodsUl

“Mas ndo quero me meter com gente louca”, Aliceeolasu.

“Oh! E inevitavel”, disse o Gato; “somos todos losiaqui. Eu sou louco.
Vocé é louca.”

“Como sabe que sou louca?” perguntou Alice.

“S6 pode ser”, respondeu o Gato “ou ndo teria virggrar aqui.”
(CARROLL, 2002, p. 63)

Além do que ja foi exposto aqui solrensensgChesterton (1901) anunciou que esse
estilo foi utilizado por Carroll como uma forma figir dos constantes comentarios negativos
feitos pelos seus colegas de escola, pois Camalgago e surdo do ouvido direito. “Seu
Wonderlandé um pais povoado por matematicos insanos. Ndsneenque tudo € uma fuga
para um mundo de disfarcés{CHESTERTON, 1901, p. 5).

Esses disfarces podem ter sido criados como unmeiraade Carroll enfrentar as
dificuldades de relacionamento em sua vida eschlarbiografia de Carroll, Cohen (1998)
revela que, durante a infancia, as criancas arageram criadas pelas babas e governantas.
Muitas vezes passavam o dia dentro do quarto ensaiafinal da tarde para ficar um pouco
na companhia da mée. Quando alcancavam a idadlresa@am encaminhadas, primeiro,
para a escola preparatéria, depois para algumnattemo qual aprendiam a ter medo dos
professores e dos colegas, que praticavam atasadeate violéncia. Portanto, desde muito
cedo as criancas enfrentavam o mundo adulto. SegDaben, “Os livros délice fornecem
uma valvula de escape para os pesados fardos @fcimf (1998, p. 178). Sendo assim,
Carroll buscou mostrar um mundo fantasioso no pdeteista da criancga, ridicularizando a
idade adulta e expondo as humilhagbes na passageradca para essa fase.

Carroll, deste modo, baseou-se nas vidas de [gedsgaela época, suas convencgoes,
vaidades e brincou com as palavras. O inicio do loonta-nos o passeio de barco no qual
estavam presentes as irmas Lorina, Alice e Editldell, Charles e seu amigo Duckworth,
uma vez que, n®ais das MaravilhasLorina éLory (0 Papagaio), Alice é a protagonista,
Edith éEaglet(o Aguioto), Charles é o passdvodd e Duckworth é@uck (o Pato) (COHEN,
1998). Cohen expde que had uma metafora em duasdaanm® livro: a primeira faz uma
parddia de cantigas e rimas populares, tendo fuedir® na sociedade vitoriana, seus
costumes, tabus e hierarquias conforme pode senauk no trecho abaixo:

*" Traducao de “His Wonderland is a country populdtgihsane mathematicians. We feel the whole is an
escape into a world of masquerade”.
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Como pode o crocodilo
Fazer sua cauda luzir,
Borrifando a agua do Nilo

Que dourada vem cair?

Sorriso largo, vai nadando,
E de manso, enquanto nada,
Os peixinhos vai papando
Co’a bocarra escancaraddCARROLL, 2002, p. 22)

Os versos acima sdo uma parédia do podmainst Idleness and Mischigf do
tedlogo inglés Isaac Watts (1674-1748), que citdiasa-dia de uma atarefada abelha. A
metéfora presente no poema, que estd em nota dpéoexalta os valores do trabalho, da
destreza e da dedicacdo de uma época em que tetrgliervilhava em mudancas sociais,
politicas e econbmicas. Portanto, destaca a impmoa&o empenho nas atividades laborais.
Entretanto, Carroll, ao fazer a parddia, escolhaupregui¢coso crocodilo que néo faz muito
esforco e espera os peixes adentrarem a sua b@cpquker se alimentar.

Nas narrativas, Alice declama poemas e cantigastrando-nos o tipo de educacgao
que recebia de acordo com sua posicao social, bem seus sentimentos e rejeicao, pois ao
recitar o poema acima, Alice senta-se adequadare€itte maos cruzadas no colo, como se
estivesse dando licdo, comecou a recitar” (CARRQIAQ2, p. 22). Gardner complementa ao
afirmar que “em sua maioria, os poemas nos daiedideAlice sdo parddias de poemas ou
cancdes populares muito conhecidos pelos leitaeemporaneos de Carroll” (CARROLL,
2002, p. 22).

A segunda metéafora exibe a hostilidade vivida plice em casa, no colégio, em
Oxford, a qual parece ter sido vivida pelo propmigtor, que sofreu com as brincadeiras
violentas na sua vida escolar. O trecho a segwmekfica 0 modo como Alice deve

comportar-se ao dirigir-se a Rainha Vermelha.

“De onde vem?” perguntou a Rainha Vermelha. “E made vai? Levante
os olhos, fale direito e ndo fique girando os dexitssnpo todo.”

Alice obedeceu a todas essas instrucdes e expticolhor que pdde, que
perdera seu caminho.

“Nao sei 0 que vocé quer dizer caeucaminho”, disse a Rainha; “todos os
caminhos aqui pertencem rmim.. mas afinal, por que veio até aqui?”

“8 Em Alice: edicdo comentada, encontramos a traducéo do pd@omao pode a abelhinha / A cada radiante
hora se ocupar, / E todo o seu dia passar a colh€,mel de cada nova flor a brotar! / Com que Hidade
constréi seu alvéolo! / Com que capricho espalhzr! / E labuta diligente para bem o armazenatam o
alimento doce que sabe preparar. / Em tarefas &sdma de habilidade, / Quisera eu ser diligente tamp/
Pois Sata sempre encontra uma maldade / Para méiosas ocupar. / Na leitura, no trabalho ou no sawel
folguedo, / Oxald meus primeiros anos se passem faDmodo que eu possa de cada dia, sem meda, / Te
sempre boas contas a pres(&rARROLL, 2002, p. 22-23).
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acrescentou num tom mais afavel. “Enquanto pensaju®o dizer, faca
reveréncias, poupa tempo.” [...]

“Ja esta na hora de vocé responder”, disse a Raitfi@ndo seu relogio;
“abra umpoucomais a boca quando fala, e diga sempre ‘Vossadtaje’.”
(CARROLL, 2002, p. 154).

Através do humor sutil de Carroll, observa-se Aliee precisa reverenciar a Rainha
enquanto pensa, abrir mais a boca quando fala, aome forma de tratamento a uma
autoridade, a uma pessoa de um estrato social eksdo. Esses mundosnsense
apresentam regras proprias que rompem com as neonhscidas e seguidas pela sociedade
em geral. A crianca Alice é posta em julgamentestada nesse desconheckais das
Maravilhas com estranhos personagens que a avaliam e |hen dieeno comportar-se de
acordo com suas convencgoes. A personagem Duquesaxgmplo, fala sobre moral a todo o

momento com Alice, que fica impaciente, mas aastaeus comentarios:

“Vocé esta pensando em alguma coisa, minha casapea faz esquecer de
falar. Neste instante ndo posso lhe dizer quah®mal disso, mas vou me
lembrar daqui a pouquinho.”

“Talvez ndo tenha nenhuma”, Alice atreveu-se ambse

“Ora, vamos, crian¢a!” disse a Duquesa. “Tudo tema unoral, é questao de
saber encontra-la” (CARROLL, 2002, p. 87).

Em seguida, o dialogo sobre moral continua:

“O jogo estd bem melhor agora”, disse, para aliareun pouco a conversa.
“E mesmo”, concordou a Duquesa, “e a moral dissd@h, é o amor, € o

amor que faz o mundo girar’.

“Alguém disse”, Alice murmurou, “que ele gira quarchda um trata do que
é da sua conta.”

“Ah, bem! O significado é quase 0 mesmo”, disseugu®sa, fincando o
queixinho pontudo no ombro de Alice enquanto aemswa: “e a moral

distoé... ‘Cuide do sentido, que os sons cuidardo de si’

“Como gosta de achar moral nas coisas!” Alice pensonsigo mesma.

(CARROLL, 2002, p. 88-89)

Ao final de suas aventuras, a menina retorna modgesua familia e mostra-se mais
segura, pois soube lidar com aquele mundo cadissim, ha um final feliz, um sentimento

de catars®, ja que Alice adquire confianca e sente-se majarseao invés de simplesmente

49 Palavra pela qual Aristételes designa a “purificec sentida pelos espectadores durante e ap6és uma
representacao dramatica. Também consiste em thazensciéncia recordacdes recalcadas, segundooalanét
psicanalitico, o que esta relacionado a libertatimma emocao ou sentimento que o individuo teofrale

por um trauma.
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encontrar um principe encantado, casar-se e veler para sempre. Deste modo, Cohen

afirma que:

os livros deAlice atingem todas as criancas de todos os lugares@®p
mais ou menos da mesma forma. Eles a encorajantramsthe que o autor
compartilha seus tormentos e estende-lhe a maoecefedo-lhe uma
esperanca de sobrevivéncia na passagem da infhacdaa vida adulta
(1998, p. 177)

No filme, Alice também enfrenta dificuldades nadfale transicdo da infancia para a
idade adulta. Ela possui comportamentos diferesieesutras mulheres, que desejam casar e
criar seus filhos. E, portanto, considerada umaamist, pois parece ndo se adaptar a
sociedade em que vive. Ao chegar a casa da fafdtiat, todos estavam cientes da sua festa
de noivado, exceto Alice. Sua irma falou da nedest® do casamento ao aliar os fatores da
idade — aquele lindo rosto néo iria durar muitoger e econémico-sociais — o fato do noivo
ser um lorde, isto é, um bom partido. Alice viufsessionada a aceitar o pedido de
casamento, mas fugiu daquela situacdo ao corgex dtr Coelho Branco e revisitaPais das
Maravilhas Ao retornar do Mundo Subterraneo, Alice senteegira para negar o pedido e,
em seguida, aventurar-se em uma expedicao pareeot@r

Com relacdo ao estiloonsensetédo marcante na obra literaria atradéscriagdo de
novas palavras, o filme inova ao apresentar nowshulos comopor exemplo,Snud
Squimberry juiceFutterwackenBattenbergFairfarren, etc.,ja descritos no capitulo anterior
na pagina 44. Esse procedimento de criar novasrpalabre sem didvida espaco para novas
acepcoes e interpretacoes e manifesta a liberdanwehcdo da equipe de cinematografia.

O jogo de palavras caracteristico do estimsense¢ambém é exibido, no filme,
através do poemiabberwockygueserviu de inspiracdo para o diretor Tim Burton tado
intersemioticamente para as telas de cinema, poseguiu transpor imagens verbais do livro
para imagens visuais através do uso de recursesiatograficos. Assim, exilgecriacao e a
atuacao dos personagens que sé existiam no poenwBandersnatcho passard-elfel e o
Jaguadarte Deste modo, esses personagens adquirem vida agetercom tantos outros na
narrativa filmica. Alice também utiliza a espaaapal para matar esta ultima criatura, que €
parte de sua missao para livrar o Mundo Subterrdoedominio da Rainha Vermelha. Essa
missdo é contada pefl®hapeleiro Maluco que recita parte do poema derartonducéo de
Alice ao Castelo da Rainha Branca.

Como caracteristica do estibonsens® Pais das Maravilhasitravés do Espelheo

Mundo Subterranesdo mundos onde acontecem coisas extraordinamague pessoas
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conversam com animais, flores interagem com olgenss vivos, peixes e sapos adquirem
formas humanas e se vestem apropriadamente. Hssesonde aparente incoeréncia também

exibe personagens que parecem apresentar alguitetipocura. Segundo Cohen,

as expressoes “louco como um chapeleiro” e “lovmma uma lebre de
mar¢o” eram comuns no tempo em que Carroll escrevayidentemente

foi por isso que criou os dois personagens. [...m€&rcario usado para
preparar o feltrd [...] era uma causa comum de envenenamento por
mercurio, o0 mercurialismo. As vitimas desenvolviarthamado “tremor do
chapeleiro”, que afetava seus olhos e membrosnavarsua fala confusa.
Em estdgios avancados, desenvolviam alucina¢cdesuteso sintomas
psicoéticos. (CARROLL, 2002, p. 63)

Sendo assim, a caracterizacdo do Chapeleiro Mahac@lme, seguiu os indicios de
loucura dos chapeleiros do século XIX. Com seu®lgrandes e cabelo alaranjado, o
Chapeleiro muda repentinamente de humor enquabébie de Marcgo langa objetos contra
0S outros, comportamento que condizia com a Cozalta Duquesa no livr®ais das
Maravilhas A Rainha Vermelha porta-se de modo infantil e anfrdquentemente de humor
enquanto a Rainha Branca caminha com as méos degueamo se fosse uma bailarina.

A loucura e ononsensg todavia, sdo distintos, pois monsenseaparentemente
apresenta algo de insano e ilégico, no entantgupassua propria ordem. Segundo Lecercle,
“os discursos de excentricidade e de insanidadeliséorsos de exclusdo. O caratensense
€ isolado e discutido, submetido aos olhos surprdeaum publico de leitores que riem e se
embasbacam com suas excentricidat!g4'994, p. 206).

As narrativas literarias e filmica também apresenta estilo da satira menipéia,
género que ficou conhecido por ironizar conven@@esais em uma determinada sociedade.
Bakhtin afirma que essa satira faz parte dos gérsfno-coOmicos 0s quais anteciparam as
etapas essenciais da evolucdo do romance dos tengmeynos, juntamente com a poesia-
bucdlica, a fabula, panfletos e antigos “dialogos&ticos”. (1998, p. 413).

A satira menipéia é dialogica, cheia de parodide &ravestizacdes, dotada
de numerosos estilos, e que ndo teme nem mesmdepentos do
bilinguismo. [...] Que a sétira menipéia possanecea enorme tela, que dé

%0 Estofo de 14 ou pelos, emaranhados e empastad@sgssao e pisoagem, empregado no fabrico de ahapé
discos de polimento, etc. Disponivel em
http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/ingap?lingua=portugues-portugues&palavra=feltro. Isce
em 12 maio 2014.

*1 Minha traducdo de “The discourses of eccentrigitg of insanity are discourses of exclusion. Thesaose
character is isolated and pointed at, subjecteti¢ovondering gaze of an audience of readers winghland
gape at his eccentricities”.
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uma reflexdo socialmente multiforme e polifénica siea época, isto se
atesta n®atiriconde Petronitr. (1998, p. 416)

A satira menipéia, portanto, parodizava e trasessi géneros considerados elevados
como a epopeia e a tragédia, ridicularizando alidagke vigente com a finalidade de por a
prova e desmascarar ideias e idedlogos atravédedwerto natural do riso popular com
argumentos experimentais e provocadores (BAKHTIR98] p. 416). Assim, a satira
menipéia, juntamente com o0s outros géneros sédiméos como, por exemplo (BAKHTIN,
2005, p. 106-107), os mimos de Soéfron, o “didlog®dcrates”, a literatura dos simpaosios, 0s
panfletos e a poesia bucdlica, contribuiu pararem&gdo do romance, sendo que Bakhtin
destaca trés pontos para a concepcao desse giéaeniol o primeiro refere-se a destruicéo
da distancia épica ao falar do seu “passado absplisto €, de um eterno presente na
narrativa épica; o segundo, diz respeito ao procgsgamiliarizacdo cémica do mundo e do
homem, ou seja, a ridicularizacdo dos génerosadiey pelo riso espontaneo, que tornou o
romance mais proximo e atual tendo em vista queigdiado de parddias dos outros géneros;
o terceiro consta do rebaixamento do objeto daesgmtacdo artistica ao nivel de uma
realidade atual, inacabada e fluida, de modo quenance esta sempre se renovando porque
possui muitas possibilidades, diferentemente ddo®wéneros que, segundo ele, possuem
moldes rigidos.

A sétira menipéia juntamente com o “dialogo sacvatfazem parte do género sério-
cbmico, o qual tem por caracteristica a combinaigielevado com o grotesco, cujas raizes
estdo fincadas na Antiguidade. De acordo com Bakbtgénero sério-coOmico “renasce e se
renova em cada nova etapa do desenvolvimentoedattita. [...] O género vive do presente
mas sempreéecorda o seu passado, 0 seu comec¢o” (2005, p. 106). ¢&sero estava em
oposicao aos géneros serios como a epopeia, aixagéhistoria, a retérica classica, etc.,
pois, segundo Bakhtin, o sério-cémico esta em ummdupda relacdo com o folclore
carnavalesco, isto é, impregnado de ucmsmovisdo carnavalescgue debilita a sua
seriedade retorica unilateral, a racionalidade nzwogidade e o dogmatismo (BAKHTIN,
2005, p. 107).

Podemos dizer que o género sério-comico tem fuadtamdo na comédia, pois, de
acordo com Aristételes, “a comédia é imitacdo desr@stumes, ndo contudo de toda sorte

de vicios, mas s6 daquela parte do ignominioscquediculo. O ridiculo reside num defeito

2 O Satyricon “é uma obra de literatura latina ujgoria é atribuida a Caio Petrdnio Arbiter, coneieb de
Nero”. Disponivel em < http://hasempreumlivro.blpgscom.br/2012/09/0-satyricon-de-petronio-eurojmali.
Acesso em 10 jun 2014.
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e numa tara que nao apresentam carater dolorosorauptor” (2011, p. 33). A comédia,
portanto, propde-se a imitar os homens ordinarids;ularizando-os enquanto a tragédia
busca a gravidade e a reproducao de belas acoes.

A fim de explicar a influéncia transformadora dssmovisdo carnavalesca, Bakhtin
apresenta algumas peculiaridades externas do géloemampo sério-cOmico. A primeira
peculiaridade remete a uma nova visao da realidage € o objeto e o ponto de partida da
interpretacdo. Aqui os herdis miticos e as perstadks histéricas do passado sao
atualizados. Assim, esses personagens “falam enataazona de um contato familiar com a
atualidade inacabada” (BAKHTIN, 2005, p. 108). Ayseda esta baseada na experiéncia e na
fantasia livre, sendo profundamente critico e dtéce-desmascarador. As narrativas de
Lewis Carroll e filmica de Tim Burton trabalham canfantasia e despertam a imaginacéo de
seus leitores e espectadores e pode-se, assimyarbgae o elemento da fantasia livre esta
presente em ambos 0s meios nos quais Alice diglmgapersonagens extraordinarios.

A terceira peculiaridade diz respeito a pluraliddéeestilos e a variedade de vozes,
gue marcam a fusdo do sublime e do vulgar, do do comico na narracao, ja que, em
alguns momentos, ha o enlacamento do discursooda prdo verso e a insercao de dialetos e
jargbes vivos. Segundo Bakhtin (1998), o génerdos@mico surgiu na evolugdo do
romance europeu e da prosa literaria com formagdoariedades da linha carnavalesca com
dois determinantes estilos: o “dialogo socratico” ae satira menipéia. No entanto,
concentraremos nosso estudo neste ultimo estilo.

O termo ‘satira menipéia’ recebeu essa denominpelinescritor romano do século |
a.C. Marco Terréncio Varro (116-127 a.C.) ao chamaatira do filosofo do século Il a.C.
Menipo de Gadara desaturae menipp€a No entanto, esse género havia surgido
anteriormente e talvez o seu primeiro representamiea sido Antistenes (440 - 365 a¢.)
discipulo de Socrates (BAKHTIN, 2005, p. 112). @erdo com a sequéncia apresentada por
Bakhtin, as “sétiras menipéias” também foram es€nior Aristételes, Heracleides Pantico,
Bion de Boristenes, Menipo, Varro, Petrénio, Luoigie Samosata, etc., entretanto algumas
dessas ndo sobreviveram materialmente, pois mindgsmentos se perderam ao longo dos
anos. Esse género literario exerceu grande inflaérec literatura cristd antiga e na literatura
bizantina e continuou intervindo na producao literélos periodos seguintes como a ldade
Média, o Renascimento e a Idade Moderna.

>3 Filésofo grego que fundou a Escola Cinica.
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A sétira menipéia, portanto, instigou muitos outesritores e exerceu grande
influéncia na literatura em diversos periodos. Perdo com a teoria bakhtiniana (2005, p.
113), esse género satirico possui algumas paridadties fundamentais que foram definidas
na Antiguidade: a primeira é o aumento do pesoc#fspe do elemento comico, que pode
variar a depender do autor. A segunda € a liberdadepcional de inven¢éo do enredo, isto
é, ndo ha limites para a fantasia e o autor n& @®so a verossimilhanca. A terceira
caracteristica apresenta a fantasia mais audazidsacomedida, bem como a aventura com o
propodsito de criar situacdOes fantasticas para @anve experimentar o simbodlico ou até o
mistico-religioso com a intengcdo de buscar a vexdasto é, “o de criarsituagcbes
extraordindriaspara provocar e experimentar uma ideia filoséfizaa palavra, umeerdade
materializada na imagem do sabio que procura esside” (BAKHTIN, 2005, p. 114). A
quarta particularidade combina o fantastico livsen@ simbolismo e, as vezes, o naturalismo
de submundo como, por exemplo, os bordéis, os daviadrdes, as feiras, etc. “O homem de
ideia — um sébio — se choca com a expressdo matomaal universal, da perverséo, baixeza
e vulgaridade” (BAKHTIN, 2005, p. 115).

Essa combinacdo conduz-nos a quinta singularidagieabapresenta a vida humana
em sua totalidade com questionamentos univerdasdficos. Conforme Bakhtin, “procura
apresentar, parece, as palavras derradeiras, @scisios atos do homem, apresentando em
cada um deles o homem em sua totalidade e todalaa humana em sua totalidade”
(BAKHTIN, 2005, p. 115). Esses questionamentos 8e gela sincrese, ou seja, pelo
confronto de diferentes pontos de vista acercamehjeto. A sexta caracteristica considera a
estrutura do universalismo filosofico daenipéiaem trés planos: a acdo e as sincrises
dialégicas que se descolam da Terra para o Olimpara o inferno. Essa estrutura triplanar
influenciou a estrutura do mistério medieval natfu@logia cénica.

A sétima peculiaridade traz a modalidade especifcctantastico experimentatom
um angulo de viséo inusitado que, segundo Bakbtiorre em algumas obras de Luciano de
Samosata e continua com Rabelais, Swift, Voltapederemos incluir aqui Lewis Carroll. O
estilo nonsensgresente nas narrativas de Lewis Carroll propacienaginacdo de situacdes
fantasticas impossiveis a realidade cotidiana corevagir com animais e flores e objetos
inanimados como cartas de baralho e pecas de xadrew exemplifica o trecho abaixo,
onde Alice conversa com as flores Atmavés do Espelho

“O Lirio-tigre!” chamou Alice, dirigindo-se a um gqu ondulava
graciosamente ao ventgdstariaque pudesse falar!”
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“Pois podemo} falou o Lirio-tigre, “guando ha alguém com queaiha a
pena conversar.”

Alice ficou tdo espantada que perdeu a voz por unutoy quase pds o
coracao pela boca. Por fim, como o Lirio-tigre agecontinuava a balancar,
falou de novo, numa voz timida... quase um susstiBdodas as flores
podem falar?”

“Tao bem quanteocé, respondeu o Lirio-tigre. “E bem mais alto.”

“Seria pouco delicado da nossa parte comecar, sdisse a Rosa, “e eu
realmente estava me perguntando quando vocé faldisae comigo: ‘O
semblante dela me digumacoisa, embora ndo seja uma coisa inteligente!
Apesar de tudo, vocé tem a cor certa, e isso jéié caminho andado.”

“Nao me importo com a cor”, observou o Lirio-tigf€e pelo menos suas
pétalas se encrespassem um pouco mais, tudo dmtarieom ela.”

N&o gostando de se ver criticada, Alice comecouazerf perguntas...
(CARROLL, 2002, p. 150)"*

A proxima caracteristica destaca a experimentac@walme psicologica e a
representacdo de comportamentos anormais do hon@sn como loucura, dupla
personalidade, devaneio, sonhos extraordinériosdga no limite da loucura. “As fantasias,
0s sonhos e a loucura destroem a integridade épré@gica do homem e do seu destino: nele
se revelam as possibilidades de um outro homemoetde vida, ele perde a sua perfeicao e a
sua univaléncia, deixando de coincidir consigo n@@gfBAKHTIN, 2005, p. 117). Segundo
essa particularidade, é possivel observar tragc@ndmalias comportamentais nos livros de
Lewis Carroll, como também no filme tendo em vigt@ os personagens Chapeleiro Maluco
e a Rainha Vermelha possuem tracos anormais euderbbem seus comportamentos, ja que
o Chapeleiro muda constantemente de humor e sagusog alterado de acordo com seu
estado de espirito. A Rainha Vermelha, por sua&ebnsiderada louca pelas outras criaturas
do Mundo Subterraneo pois determina a execucdo de insubordinados e,akguns
momentos, lembra o comportamento de uma criangugaleseja ser amada e querida pelos
outros seres extraordinarios.

A nona particularidade destaca as cenas de eso&ndaliolagcbes das normas
comportamentais estabelecidas e de discurso. Assntomportamentos excéntricos e as
declaracdes inoportunas revelam as violacbes dasasoconvencionadas. A décima
caracteristica refere-se aos contrastes agud@gos gmm elementos desiguais como o alto e 0
baixo, 0 luxo e a miséria, a decadéncia moral ardigacdo. A décima primeira incorpora
elementos da utopia social que sdo apresentadderera de sonhos ou viagens a paises
misteriosos. De acordo com essa particularidade;s®que, em ambos os livros de Carroll,

Alice adormece e sonha com mundos fantasiosos sonmgens grotescos. NRais das

** Segundo Martin Gardner, “todo o episédio é umadgiar das flores falantes da secdo 22 do poema de
TennysonMaud' (CARROLL, 2002, p. 150).
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Maravilhas Alice comecga a se sentir cansada e cochila noantmmgue em percebe que sua
irma estava lendo um livro sem figuras e sem da@dogmAtravés do Espelhdlice brinca
na sala com as pecas do jogo de xadrez e pegannoApds viver as suas aventuras nesse

mundo imaginario, Alice € acordada pela sua gatéoome trecho abaixo:

“Vossa Vermelha Majestade ndo devia ronronar tdo’,abisse Alice,
esfregando os olhos e dirigindo-se a gatinha desimarespeitosa, mas com
certa severidade. “Vocé me acordou de um... oh,saonho tdo lindo! E
esteve junto comigo, Kitty... por todo o mundo dgp&ho. Sabia disso,
querida?” (CARROLL, 2002, p. 263).

Outra particularidade indica o uso intercalado sleguintes géneros: novelas, cartas,
discursos oratériossimpadsios etc. e a fusdo dos discursos da prosa e do verso cam gra
variado de parddia e objetivacdo (BAKHTIN, 2005,148). Observa-se que as narrativas
literarias de Carroll constantemente apresentaddpes de poemas e de cancdes infantis da
época. No trecho abaixo, Alice recita uma parodigpdemaThe Old Man’s Comforts and
How He Gained Thenade Robert Southey (1774-1843):

“Recite ‘Esta velho, Pai Williart), disse a Lagarta.
Alice juntou as maos e comecou:

“Esta velho, Pai William”,
Disse 0 mocgo admirado.

“Como é que ainda faz
Cabriola em seu estado?”

“Fosse eu mogo, meu rapaz,
Podia os miolos afrouxar;
Mas agora ja estdo moles,
Para que me preocupar?...] (CARROLL, 2002, p. 47-48)

Quando Alice terminou, a Lagarta afirmou que elaidadeclamado o poema
incorretamente. Ela entdo argumentou “N@omnpletamenteacho. Algumas palavras foram
alteradas”, mas a Lagarta declarou que estavaced@gbrincipio ao fim (CARROLL, 2002,
p. 50).

A penultima caracteristica ressalta a multiplicelath estilos e a pluritonalidade da
séatira menipéia ao evidenciar um novo enfoque d@av@ana prosa literaria e, por ultimo,
Bakhtin destaca o aspecto atualizado desse géeéroseu enfoque em tom satirico e até
“jornalistico”. Apesar de apontar varias caractexds desse género, Bakhtin afirma que “o
género damenipéiapossui simultaneamente grande plasticidade externma capacidade
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excepcional de absorver os pequenos géneros cegaapenetrar como componente nos
outros géneros grandes” (BAKHTIN, 2005, p. 120)siAs ressalta o entrelagamento desses
elementos e da capacidade da menipéia de abs@v@BEquenos géneros cognatos como a
diatribe® e o soliléquid® e inserir-se como componente nos grandes génesses dois
géneros penetraram e se fundiram em bases ronwaiséaeprimitiva.

As narrativas de Lewis Carroll, portanto, jogammc@a combinacdo dos estilos
nonsensee de alguns tracos da satira menipéia no que tanfgtasia e elementos do
ridiculo, pois Carroll criticava de forma inteligere sutil os comportamentos de sua época.
Segundo Martin Gardner, “algumas das piadas deolCad podiam ser compreendidas por
guem residia em Oxford, e outras, ainda mais pasacdsO estavam ao alcance das
encantadoras filhas do dé&tiddell” (CARROLL, 2002, p. vii).

Como toda literatura, os livros de Carroll abrenrgeen para inumeras interpretacées
especialmente porque se trata de uma obresenseajue apresenta inimeros simbolos com
atrativos a serem explorados. Observa-se, portanta,certa critica as pessoas e aos padrdes
de comportamento daquela época. Essa criticaa deiforma inteligente através da fala e
das atitudes dos personagens da narrativa e mgos gas palavras escolhidas por Carroll,
destacando as caracteristicas da séatira menipé&aese refere a liberdade de invencéo das
narrativas, as situacdes fantasticas em suas ofwassonhos fantasticos de Alice e as
parodias de canc¢des e poemas populares de sua época

Através da leitura das narrativAs Aventuras de Alice no Pais das Maravil(iE865)

e Através do Espelho e o que Alice encontroy1l871), € possivel observar que Alice
vivencia em seus sonhos experiéncias que expdendgsade comportamento, bem como

parddias de seu tempo. Segundo Bakhtin,

a parodia é um elemento inseparavel da “satira pg@&ii e de todos os
géneros carnavalizados. A parddia € organicamesitanba aos géneros
puros (epopeia, tragédia), sendo, ao contraricamcgmente propria dos
géneros carnavalizados. Na Antiguidade, a par&lave indissoluvelmente
ligada a cosmovisdo carnavalesca. O parodiar éiagdor do duplo
destronante do mesmo “mundo as avessas’. Por isso a parddia é
ambivalente (BAKHTIN, 2005, p. 127).

%5 “A diatribe € um género retérico interno dialogadonstruido habitualmente em forma de didlogo com
interlocutor ausente, fato que levou a dialogizaadigroprio processo de discurso e pensamento” (BRK,
2005, p. 120).

%640 enfoque dialégico de si mesmo determina o gedersoliléquio. Trata-se de um didlogo consigomms
(BAKHTIN, 2005, p. 120).

> No dicionario, “dignidade eclesidstica a que eistérente a presidéncia do cabido”. Disponivel em
<http://www.priberam.pt/dlpo/de%C3%A30>. Consultado 14-05-2014.
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Assim, de acordo com a citacdo de Bakhtin, poddizx que Lewis Carroll parodiou
o mundo real ao trazer Alice ao mundo dos espealhds as coisas acontecem “as avessas”.

Dentre as muitas parddias escritas por Carrollepms citar a parddia do poema de Jane

Taylor, The Star

Pisca, pisca, 6 morcego!

Que eu aqui quero sossego!

Por sobre 0 mundo vocé adeja

Qual chd numa grande bandeja

Pisca, pisca... (CARROLL, 2002, p. 71)

Dessa forma, os mundos fantasiostsis das Maravilhase Atravées do Espelho

mostram universos onde vivem criaturas extraoridin&jue satirizam o comportamento do

periodo vitoriano com duplo foco na moralidade efatasianonsensecomo pode ser

observado no trecho abaixo:

“Tome um pouco de vinho”, disse a Lebre de Margm tam animador.

Alice correu os olhos pela mesa toda, mas ali &gamada além de cha.
“Nao vejo nenhum vinho”, observou.

“Nao ha nenhum”, confirmou a Lebre de Marco.

“Entdo néo foi muito polido da sua parte ofereceritou-se Alice.

“Nao foi muito polido da sua parte sentar-se sentenvidada”, retrucou a
Lebre de Marco.

“Nao sabia que a mesa exad, declarou Alice; “esta posta para muito mais
do que trés pessoas.”

“Seu cabelo esta precisando de um corte”, dissbapéleiro. Fazia algum
tempo que olhava para Alice com muita curiosidal@&ssas foram suas
primeiras palavras.

“Devia aprender a nao fazer comentarios pessadissSe Alice com alguma
severidade; € muito indelicado.” (CARROLL, 20026p-68).

A Lebre de Marco, portanto, ndo deveria ofere¢ehos jA que ndo h4 nenhum na
mesa. Da mesma forma, Alice repreende o Chapgbaeircdfazer comentarios pessoais em
relacdo a sua necessidade de corte de cabelo. rafMbéhrop Frye (1912-1991), em
Anatomia da Criticg1957), cita uma caracteristica do personaGawaleiro Brancado livro

Atraves do Espelhpara exemplificar a satira presente na narrativa,

O Cavaleiro Branco em Alice, que achava que umsgaedevia suprir-se de
tudo, e, portanto punha argolas em torno das pigaseu cavalo, para
defendé-las contra as mordidas dos tubardes, padsaip como pura
fantasia. Mas quando ele prossegue cantando untdeuiparddia de
Wordsworth, comecamos a farejar o cheiro acre itrte da satira, e,
guando damos uma segunda olhada no Cavaleiro Breecmmhecemos um
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tipo caracteristico, estreitamente relacionadmtaam o Quixote como com
0 perndéstico da comédia. (FRYE, 1957, p.221).

A moralidade vitoriana, que é criticada por Alitenbém esta presente, no filme, no
didlogo com a sua mae, Helen Kingsleigh, que werifjue sua filha ndo esta vestida
apropriadamente, pois ndo esta usando espartithei&s. Ela critica 0 comportamento da

filha que questiona os padrdes sociais vigentespqude ser analisado no trecho abaixo:

Ao tocar em Alice, sua mae Helen pergunta: “Ond@ sgu corpete?”.
Levanta seu vestido e diz: “E sem meias”.

Alice: “Sou contra elas”.

Helen: “Mas néo esta adequadamente vestida”.

Alice: “Quem diz o0 que é adequado?”. E continuss&Eo ‘adequado’ fosse
usar um bacalhau na cabeca? Vocé usaria?”

Helen: “Alice”.

Alice: “Para mim, corpete é como um bacalhau”.

Alice sente-se uma estranha, pois ndo se sentertvel em falar o que pensa. Alice
€ novamente chamada a atencgéo pelo seu comportaeruanto danca com Hamish. Ao
ter uma subita viséo, ela diz: “Tive uma subité@wigle todas as damas de calcas e dos
homens de vestidos”. Hamish responde automaticameitho que seria melhor guardar
suas visdes para vocé. Na duvida, fique em siléntimgo depois, ainda dancando com
Hamish, Alice esbarra em outra pessoa e fala ge&@avB imaginando como seria voar”. De
novo Hamish a critica, perguntando-lhe: “Por quetgaseu tempo pensando em algo
impossivel?”.

A sétira e a ironia possuem similaridades, norgatkrye (1957) aponta que “a satira
requer pelo menos uma fantasia minima, um contguda leitor reconhece como grotesco,
e pelo menos um padrdo moral implicito, sendo imdaliessencial, numa atitude combativa,
para a experiéncia.” (FRYE, p. 220). O satiristagena as absurdidades a serem trabalhadas
e essa escolha é um ato moral.

Frye apresenta seis fases acerca da satira, ggendo ele, também podem ser
consideradas etapas irbnicas da comédia. No entamiesenca da satira nessas fases se da
de forma decrescente, ou seja, as trés primeingseagam mais satira do que ironia. A
primeira apresenta a comeédia irbnica cujo sensabderdidade remete a satira da norma
baixa, pois “admite como verdadeiro um mundo clikicanomalias, injusticas, desatinos e
crimes, e contudo é permanente e indeslocavel.p8ecipio € 0 de que qualquer um que
gueira conservar seu equilibrio em tal mundo dewvesade tudo conservar os olhos abertos e
a boca fechada.” (FRYE, 1957, p. 222). O modo d& \apresentado é a sabedoria da
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observacéo e os conselhos de prudéncia. A segasdafopde a ridicularizagdo das fontes e
valores das préprias convencdes, fazendo julgamemtorais e sociais. Caracteriza-se,
portanto, pela comédia da fuga, “na qual o herge foara uma sociedade mais adequada, sem
transformar a dele” (FRYE, 1957, p. 225). Esse rwutnundo” surge como uma
correspondéncia ou ainda inversdo de padrdes sajiai aparecem ironicamente como pode
ser observado nBais das MaravilhgsemAtravés do Espelhe no Mundo Subterréaneo, pois
exibem mundos fantasticos e diferentes daqueleusnitice vive na realidade. “Sempre que
0 ‘outro mundo’ surge na satira, surge como a epaitida irdbnica de nosso mundo, uma
inverséo de padrbes sociais admitidos” (FRYE, 196229).

Em seus sonhos, Alice vivencia experiéncias jampaissadas no mundo real como,
por exemplo, crescer e diminuir de tamanho vare®s e conversar com estranhas criaturas.
Esses mundos cheios de absurdidades encantam man#dize e divertem os seus leitores.
No filme, é possivel perceber mais claramente &gga citada acima no momento em que
Alice é pedida em casamento. Ela responde quesprdei um tempo e sai correndo atras do
Coelho Branco e, em seguida, cai em sua toca.

A terceira fase da sétira é considerada a satireodaa elevada por Frye, pois remete
a um grau inferior do sublime e se desprende deocseomum baseando-se na sétira como
parddia da estoria romanesca cujos temas recosrade a terra das fadas de criaturas
peguenas, a terra dos gigantes, o mundo dos aremeasitados (FRYE, 1957, p. 231). Nessa
fase, portanto, insere-se as narrativas de LewisolCas quais apresentam os mundos
fantasiosos de Alice. A quarta fase diz respeit@agmecto irdbnico da tragédia. Aqui ha uma
reducdo dos aspectos da sétira por mostrar ostaspegemasiado humanos da tragédia,
acentuando a humanidade dos seus herois. “Comaléagenia por direito de nascenca, a
quarta fase olha de posicao inferior a tragédigjnu® da perspectiva moral e realistica do
estado de experiéncia. Acentua a humanidade de hsndss, minimiza a sensacdo da
inevitabilidade ritual na tragédia” (FRYE, 1957 233).

Ja a quinta fase corresponde a tragédia fataligfiea tem interesse menos moral e
mais generalizado. Por fim, a sexta fase apresenida humana de forma degradada com
personagens de miséria ou de loucura tais comq bguga, etc. “Seus ambientes retratam
prisdes, hospicios, turbas linchadoras e lugaresxdeucéo, e diferem de um puro inferno
precipuamente pelo fato de que na experiéncia hamasofrimento acaba com a morte”
(FRYE, 1957, p. 233). Dessa forma, Frye estabedsaproximacdes e distanciamentos entre

ironia e satira.
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Ao abordar mais especificamente sobre a sétira péeni Frye afirma que esse

género:

fia-se no livre jogo da fantasia intelectual e rnpotde observacdo
humoristica que produz a caricatura. Difere tambdarforma picaresca, que
centra o interesse da novela na estrutura reabcdadade. Em sua maior
concentracao, a satira menipéia oferece-nos uréa dis mundo nos termos
de uma simples configuracéao intelectual (FRYE, 195304).

Frye ainda destaca a intelectualidade do satmsfasipeu em sua criacdo, pois “mostra
sua exuberancia em peculiaridades intelectuaisillegmgo enorme massa de erudi¢do sobre
seu tema ou soterrando seus alvos pedantescosnsoavalanche de seu préprio palavreado”
(FRYE, 1957, p. 305). Assim, evidencia a importande Lewis Carroll como satirista
menipeu ao criar histérias que combinaomsense criticas aos padrdes comportamentais de
sua época e inovar no desenvolvimento da litergtara criancas.

As teorias de Bakhtin e de Frye sobre satira menippresentadas aqui possuem
alguns pontos em comum no que tange a presencantisif e do elemento coémico na
construcdo das narrativas. O elemento fantastiemlala uma certa dose de comicidade
desperta a imaginacao de leitores que se diverbemas absurdidades e a ridicularizagéo de
convencgdes sociais. Ambos os tedricos concordamagsétira esta inserida no género
comeédia, pois compreende aspectos morais na itefedazer criticas aos padrdes sociais.
Segundo Frye, esse género encontra-se em posifgimrirem relacdo a outros géneros
literarios desde a Antiguidade de acordo com ograesato de Aristoteles que “se inclinou a
julgar a literatura essencialmente imitativa edlda entre uma forma ‘elevada’ da epopeia e
da tragédia, que tratam de figuras da classe diggee uma forma ‘baixa’, confinada a
comédia e a sétira e mais preocupada com persaager nés mesmos” (FRYE, 1957, p.
70).

Os comportamentos humanos, dessa forma, sao dasc@m humor e muita fantasia.
No entanto, Bakhtin apresenta a satira menipéiantie forma mais abrangente, pois expde
catorze peculiaridades desse género, promovendoigd@mmais completa. Além da fantasia
e dos aspectos morais proprios da satira menigéeaesta inserida no género seério-coémico, a
liberdade de invencéo e a multiplicidade de estkabem que Lewis Carroll mesclou prosa e
verso na criacdo de parddias de poemas e candaatisrde sua época. Da mesma forma, o
diretor Tim Burton buscou combinar fantasia, agpechorais e parddias na construcdo da

obra filmica.



73

A satira menipéia, portanto, oferece-nos uma viganundo construida a partir de
fantasia com fundamentos morais com representagdesscas de pessoas e acontecimentos.

Ao falar sobre as narrativas de Lewis Carroll, Faffema que:

a estoria menipéia de aventuras pode assim serfamiissia, como 0 é na
estéria de fadas literaria. Os livros de Alice satiras menipéias perfeitas, e
assim tambériThe Water-Babié§ que sofreu influéncia de Rabelais. O tipo
estritamente moral € uma visdo séria da sociedamie am simples padréo
intelectual, noutras palavras uma Utopia (FRYE,7195 304-305).

Nas narrativas de Alice, Carroll provocou discussfatasiosas e morais entre 0s
personagens da histéria. Com muita graca e humoangou criancas e adultos ao cuidar de
temas presentes na sociedade vitoriana da époaaterigacdo entre fantasia e realidade
assume elementos insdlitos cuja simbiose se fagepre no didlogo entre Alice e os
personagens fantasticos como a Lagarta Azul, o @Gatoheshire, Humpty Dumpty e outros,

gue confundem Alice com suas perguntas paradoxsamesentido, conforme trecho abaixo:

O nome da cancéo é chama@dros de hadoqué

“Oh, esse é 0 nome da cancao, ndo €?” disse Adicgndo se interessar.
“N&o, vocé ndo entendeu”, disse o Cavaleiro, uncparritado. “E assim
gue o nome éhamado O nome na verdade © velho homem velhd
“Nesse caso eu devia ter perguntado: ‘E assim ouenedo é chamada’?”
corrigiu-se Alice.

“Nao, ndo devia: isso € completamente diferentefaacdo € chamada
‘Modos e meidsmas isso é s6é como é chamada, entende?”

“Bem, entdo quak a cancdo?” perguntou Alice, que a essa alturavaesta
completamente atordoada.

“Estava chegando 1a”, disse o Cavaleiro. “A can€&®almente Sentado na
porteira: e a melodia é uma invengdo minha.” (CARROLL, 200. 234-
235).

No filme, Alice também critica o comportamento datras pessoas por estar
impréprio aos padrdes daquela época, pois a Imgdateivenciava grandes mudancas
cientificas, politicas e sociais, mas valores coratiddo, seriedade e castidade eram
cultivados pela sociedade vitoriana. As mulheresdam ser recatadas, delicadas e puras. O
lar torna-se sagrado e a mulher é o seu centrdepegia manter a tranquilidade e a harmonia
da vida doméstica. Era de extrema importancia quewheres se casassem e dedicassem sua

vida a familia.

*8 Trata-se de uma narrativa infantil escrito por I@fsaKingsley e publicado em 1863, em que faz uatiaasa
teoria das espécies de Charles Darwin, sendo ipofalar na Inglaterra naquela época.



74

Assim, na producdo cinematografica, Alice ameagatatopara a mae das irmas
Chattaway que elas nadam nuas na lagoa da fandharshim. Estar despida em lugares
publicos era uma atitude condenéavel, ainda maisasando de mulheres naquele periodo
historico. Ainda no contexto feminino, Margaret #aheigh, irma de Alice, destaca a
relevancia do seu casamento e cita varios motiaos Alice subir ao altar como j& foi dito
anteriormente. A recusa ao matriménio era consildeir@admissivel as jovens daquela época.
Assim, sua irma falou-lhe: “ndo vai querer acalame a Tia Imogene. Nao quer ser um
fardo para a mamae, ndo é?”. Alice diz que nadd=Margaret afirma: “Entéo vai se casar
com Hamish. Sera tédo feliz como eu sou com Lowelerd uma vida perfeita. Ja esta
decidido”. Deste modo, as mulheres se submetianmacasamento arranjado a fim de
assegurar um lar ‘perfeito’ ao lado de um maridioe filhos. Infelizmente Tia Imogene nao
Se casou e tornou-se um peso para sua familia.

A Sra. Ascot, mde de Hamish, ainda tem outra ppsogdo que € confessada a Alice
em uma conversa pelo jardim: “Sabe o0 que eu setepné?”. Alice responde com outra
pergunta “O declinio da aristocracia?”. A Sra. Asesponde “Netos feios”. Nesse pequeno
dialogo percebe-se um certo sarcasmo de Aliceo(gairdo diretor) por saber que a familia
Ascot tem um nivel social mais elevado. A Sra. Asada Alice como se fosse uma crianga,
pois quando a protagonista vé o Coelho Branco mda@elo canteiro do jardim, ela diz para

a jovem prestar atencao como se fosse uma liciodesorada.

Alice: “Viu desta vez?”

Lady Ascot: “Vi o qué?”

Alice: “O Coelho”

Lady Ascot: “N&o grite. Agora preste atencdo. Hamigsse que vocé se
distrai a toa.”

Situacdo semelhante acontece no livro, pois 0 Cdongo chama Alice a atencéo

com severidade, pois ela parece ndo estar atesot [Estoria.

“Vocé ndo esti prestando atencdo!” disse o Camgudseveramente a
Alice. “Em que esta pensando?”
“Peco desculpa”, disse Alice, muito humilde. (CARRQ2002, p. 32)

De volta ao filme, Alice, ao dirigir-se ao coret@ o marido de sua irma Margaret aos
beijos com uma mulher em uma parte isolada donar@bserva-se, portanto, a traicdo do
cunhado. Ela chama-o e ele diz que estava conwkrsemm sua amiga Hattie, conforme

atesta o dialogo abaixo:



75

Alice: “Lowell?”

Lowell: “Alice. Nés estdvamos s0... Hattie € uméhaeamiga.”

Alice: “Posso ver que sao bem préximos.”

Lowell: “Olhe, ndo comente com sua irma, esta bem?”

Alice: “Eu ndo sei. Estou confusa. Preciso de tepgra pensar.”

Lowell: “Pense em Margaret. Ela nunca mais vai iewrdm mim. Vocé nao
guer arruinar o casamento dela, ndo €?”

Alice: “Eu? Mas ndo sou a Unica que esta fazendooessas sem que ela
saiba.”

Apesar da rigorosa moral vitoriana, havia a infakede de homens e também de
mulheres. Ainda existiam as cortesas, que erammastas dos monarcas. As relacdes sexuais
visavam, em geral, a reproducdo, mas era possigeh&ar na noite londrina muitos bordéis,
salas de espetaculos e de jogos onde a pratica@ids,espetaculos eroticos e violéncia eram
muito comum. Assim, muitas prostitutas eram fildastrabalhadores nao qualificados, que
vendiam 0s seus servigos por valores muito baixosiiéas delas eram diagnosticadas com
doencas venéreas. Portanto, o trecho acima mosteasociedade hipdcrita com regras a
serem seguidas, sendo que o personagem acimaesstiedecendo a elas.

Com relacédo as formas de comportamentos da soeiedtadiana, analisamos que a
menina Alice ndo é tratada polidamente, pois, al®mao receber nada para beber, ela é
acusada de sentar-se & mesa sem ser convidadsédiepo Cha Maluco. E percebido que,
tanto no livroPais das Maravilhaguanto no filme, o Gato de Cheshire indica o camin
para Alice encontrar o Chapeleiro Maluco e a Lele@dlarco. No texto literario, Alice avista
uma grande mesa posta sob uma arvore onde, onagess ja citados, mais o Caxinguelé,
que dormia, estdo sentados tomando cha. No entmtayistarem que Alice se aproximava,
eles gritaram que né&o havia lugar.

Alice, em contrapartida, é bem recepcionada pelap€leiro Maluco, no filme, que a
recebe com um grande sorriso, mas a DormidSmfo a trata muito bem, ja que ela tem
davidas se aquela é a verdadeira Alice que irdadak/ do dominio da Rainha Vermelha.
Ainda assim, o Chapeleiro acomoda Alice ao seu tidmesa e diz que ela demorou muito a
aparecer novamente no mundo deles. J4 o Valet@ h&on recepcionado ao se aproximar,
pois 0 Gato de Cheshire desaparece, o Chapelddormidonga e a Lebre de Margo tentam
agir ‘normalmente’. De qualquer forma, os trés agemmo loucos, pois riem de forma

estranha e sem nenhum motivo aparente; o Chape@minha sobre a mesa; a Lebre de

%9 Os personagens Caxinguelé e Dormidonga se assemelirque ambos s&o roedores, porém, como jétfoi di
anteriormente, o Caxinguelé se parece muito mais gpequeno esquilo que a um camundongo. No filme, a
Dormidonga é um pequeno rato.
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Marco pde ch& dentro de uma xicara quebrada e tdojetos na direcdo as pessoas. O Valete
chama-os de lunéticos e quando ameaca cortar abagas, o0 Chapeleiro afirma que eles ja
as perderam e riem. Na narrativa filmica, portargoJoucura na forma de agir dos
personagens traz algo de insano e revela a img&ofeio homem comum, conforme a oitava
particularidade de Bakhtin. Entretanto, os padré@siportamentais de sentar-se a mesa
guando convidado, oferecer algo para beber ou Goeter como requisitos de uma boa
educacao sdo mais enfatizados no livro, pois Adideatada rispidamente e é ridicularizada
pelo seu corte de cabelo e por ndo responder éadetsapropostas.

Interessante notar que, em ambos os episédiognoerto Tempo € tratado como se
fosse uma pessoa como pode ser observado no frlestoo abaixo:

“bem, como vocé pode ver ainda estamos tomandoTeltin porque eu fui
obrigado a matar o Tempo, esperando o seu retdoué esta terrivelmente
atrasada, vocé sabe... impertinente. Bem, de cqeratganeira, o tempo ficou
bastar’;ge ofendido e parou completamente. Sem uuoe-tagjue desde
entao™.

Na obra literéria, a referéncia ao Tempo se da omemto que o Chapeleiro retira o
seu relogio da algibeira e pergunta “Que dia do énésje?”, portanto seu reldgio marca a
data do més e ndo a hora. O Tempo, portanto, tardbigatado como se fosse um individuo

conforme trecho abaixo:

“Se vocé conhecesse o Tempo tdo bem quanto ewse disChapeleiro,
“falaria delecom mais respeito.”

“N&o sei o que quer dizer”, disse Alice.

“Claro que nao!” desdenhou o Chapeleiro, jogandoabeca para tras.
“Atrevo-me a dizer que vocé nunca chegou a falar corempo!”

“Talvez n&o”, respondeu Alice, cautelosa, “mas aee tenho de bater o
tempo quando estudo musica.”

“Ah! Isso explica tudo” disse o Chapeleiro. “Eleonduporta apanhar. Mas,
se vocé e ele vivessem em boa paz, ele faria anagicte tudo o que vocé
quisesse com o relégio. Por exemplo, suponha oggefio nove horas da
manhd, hora de estudar as licbes; bastaria umatuxripara o Tempo, e o
relégio giraria num piscar de olhos! Uma e meiarahdo jantar!”
(CARROLL, 2002, p. 70-71).

Nota-se, assim, um elememntonsenseo tratar o Tempo como um personagem e nao

uma medida temporal.

® Traducao livre de “Well, as you can see we’rd elving tea. It's all because | was obliged td Kime
waiting for your return. You're terribly late, ydanow... naughty. Well anyway, time became quitendfed and
stopped altogether. Not a tick ever since”.
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Tanto no livro como no filme o Chapeleiro recitpaaddia do poema de Jane Taylor,
The Star ja citado aqui anteriormente na pagina 69. Nargnt no filme, a Dormidonga e a
Lebre de Marco cantam juntos com o Chapeleiro a dendespistar o Valete em sua
perseguicao a Alice, que diminuiu de tamanho enserdra dentro do bule de cha. O fato de
estar dentro do bule lembra a passagem do livrguemAlice decide ir embora apds ter sido
tratada mal mais uma vez. Em sua saida, Alice pdina tras algumas vezes e “a Ultima vez
que os viu, estavam tentando enfiar o Caxinguelbut® de cha” (CARROLL, 2002, p. 75).
Segundo Martin Gardner, eAlice: edicdo comentada, “as criancas vitorianas costama
realmente tedormicé* como bichos de estimac&o, conservando-os em teleka cheios de
capim ou feno” (CARROLL, 2002, p. 75).

A presenca da satira menipéia é percebida em aosho®ios semidticos, pois ambas
as narrativas lidam com a fantasia e com elemahdasonsenseno momento em que 0s
personagens brincam com a acepcao das palavragaenaharadas. Ndundo Subterraneo
da narrativa filmica, assim como no mundo real,08sfvel entrever tragcos do grotesco,
apresentado por Bakhtin como uma das caractegstiaasatira menipéia. As pessoas que
compdéem a corte da Rainha Vermelha sdo dotadas Igiema parte do corpo

extraordinariamente grande.

Figura 7: Personagens da Corte da Rainha Verfielha

®1 plural da palavralormouseque se refere a um pequeno animal que se pareteitorato com uma longa
cauda coberta de pelo. Disponivel em <http://dietig.cambridge.org/dictionary/british/dormouse?qruoe>.
Acesso 02 jun 2014. Em portugués, “arganaz”: angoal designa um pequeno roedor da familia doslgbsd.
Disponivel em <http://www.priberam.pt/dlpo/argana@ensultado em 02-06-2014.

%2 Imagem do livrdAlice in Wonderlandde Mark Salisbury (2010, p. 150).



78

Elas sdo caracterizadas com enormes orelhas, d$&o$ga, nariz e testa com o
objetivo de manter a mesma posi¢cado social, mesmneodigcordem da tirania da Rainha
Vermelha. Assim, lhe bajulam e a elogiam sempre gpaem. Os seus tracos exagerados
foram percebidos pelo Chapeleiro quando ele maste@avRainha os seus chapéus. No
momento em que o Chapeleiro alertou uma dama de goe seu nariz postico havia caido,
ele riu ininterruptamente. Esses personagens, gaeestdo presentes na obra escrita, sao
desmascarados pelo Chapeleiro Maluco no dia deeggaucdo. Salientamos o aspecto
grotesco na sua caracterizacdo e na sua desmo@aliparante a Rainha Vermelha e os seus
suditos.

A peculiaridade da satira menipéia, segundo Bakingiferente aos escandalos e as
violacbes das normas comportamentais € percebidaaneena tendo em vista que o
Chapeleiro arranca uma das orelhas falsas da pg®@one, em seguida, eles proprios tratam
de revelar os tragos grotescos uns dos outros.

A Rainha Vermelha ordena, no filme, a execucado d@p€leiro Maluco e da
Dormidonga por trair a sua soberania. Ele é dotldmuita coragem porque convoca 0 povo
a rebelar-se contra a sua tirania. Diferentemeateadirativa filmica, o Chapeleiro, mRais
das Maravilhas ndo é valente, pois fica nervoso ao prestar adepoimento sobre o roubo
das tortas, pois “ficou de pernas bambas, olhapteeasivo para a Rainha, e na sua confuséo
arrancou fora com uma mordida um bom naco da xiearavez do pdo com manteiga”
(CARROLL, 2002, p. 111).

De fato, a semelhanca entre o julgamento do rowsotdrtas, no livrdPais das
Maravilhas e a execucgéo de sua sentencga, no filme, se daeqalido dos membros do reino
para assistir a um evento de grande importanciao®oo lado, Alice ndo esta presente na
cena do filme sendo que, no texto literario, ela &rceira a prestar depoimento sobre o
roubo. Alice, que havia crescido muito de tamanbs @ltimos instantes, esta presente no

tribunal onde questiona as regras adotadas confeegraento abaixo:

Nesse momento o Rei, que por algum tempo estivema@wendo atarefado
em seu bloco de anotacdes, gritou: “Siléncio!” & de seu bloco: “Regra
Quarenta e DoisTodas as pessoas com mais de um quilémetro e raeio d
altura devem se retirar do tribunal

Todos olharam para Alice.

“Nao tenhoum quildmetro e meio de altura”, disse ela.

“Tem sim”, disse o Rei.

“Tem quase trés quildmetros”, acrescentou a Rainha.

“Bem, seja como for, ndo vou sair’, disse Alicelids, essa regra ndo €
vélida: vocé acaba de inventa-la.”

“E a regra mais antiga do livro”, observou o Rei.
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“Entdo deveria ser a Numero Um”, disse Alice. (CARR, 2002, p. 117)

O questionamento de Alice sobre a numeragdo daasrefpstaca que, pela logica
matematica, deveria ser a regra niumero ‘um’. Nesgselononsensgevidencia-se a medicao
da altura de uma pessoa por quildbmetros como se foedir grandes distancias como, por
exemplo, estradas. Outro absurdo questionado pioe A primeiramente dar a sentenca

depois o veredito, como pode ser observado a seguir

“Que o jari pronuncie seu veredito”, disse, maismenos pela vigésima
vez naquele dia.

“Néao, ndo!” disse a Rainha, “Primeiro a sentengiepois o veredito.”

“Mas que absurdo!” Alice disse alto. “Que ideia,desentenca primeiro!”
“Cale a boca!” disse a Rainha, virando um pimentéo.

“N&o calo!” disse Alice.

“Cortem-lhe a cabeca!” berrou a Rainha.

Esse mesmo contra-senso pode ser examinado nédtnaees do Espelhwisto que o
Mensageiro do R& esta preso antes mesmo de cometer um crime codeseo analisado

abaixo:

“Por exemplo, agora”, ela [Rainha Branca] continusnrolando uma larga
atadura no dedo enquanto falava, “hd o MensageirBal. Est4 na priséo
agora, sendo punido, e o julgamento ndo vai nenecamaté quarta-feira
gue vem, e, é claro, o crime vem por ultimo.”

“E se ele nunca cometer o crime?” disse Alice.

“Tanto melhor, ndo €?” a Rainha retrucou, prendendtadura em volta do
dedo com um pedacinho de fita.

Alice achou qudsso era inegavel. “Claro que seria muito melhor”, djss
“mas nao seria muito melhor para ele ser punido.”

“Nisso vocé esta completamente errada”, disse a Rainl@afof punida
alguma vez?”

“S6 pelo que fiz de errado”, respondeu Alice.

“E isso s6 Ihe fez bem, eu sei!” disse a Rainhanfante.

“Sim, mas eu tinh&eito as coisas pelas quais fui punida”, disse Alicgsdi
faz toda a diferenca.”

“Mas se ndo as tivesse feito”, continuou a Raifftesia sido melhor ainda;
melhor e melhor!” Sua voz foi ficando mais agudzada “melhor”, até que
por fim se transformou num guincho. (CARROLL, 2002189-190)

O Mensageiro cumpre a pena antes mesmo de terafgboerrado. Assim, as coisas
parecem acontecer de forma contraria nesse mundweedsas e que, de acordo com nossa

realidade, surge como um absurdo.

® Trata-se do Chapeleiro Maluco conforme ilustrag@cTenniel no livroAtravés do Espelho e o que Alice
Encontrou por L{CARROLL, 2002, p. 189-190).
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As parddias e o jogo de palavras, que também esizanin a satira menipéia, estao
presentes tanto nos livros quanto no filme. Serdtisenstein (1898-1948), importante
cineasta soviético, cita Lewis Carroll em seu li@sentido do filmg1942) ao falar sobre a
tendéncia de se juntar numa unidade dois ou mamegitos ou qualidades independentes,
pois Carroll foi o inventor do termportmanteau wora&omo ja foi abordado anteriormente.
De acordo com Eisenstein, na construcdo dessapagera ndo ha a criacdo de um novo
conceito, mas existe o efeito de encantamento rmaafgio de uma palavra arbitrariamente.
“Por isso, o0 método de Carroll € essencialmente pemddia de um fenbmeno natural, uma
parte de nossa percepcao habitual — a formacémidedes qualitativamente novas; em
consequéncia, € um método basico para se obteedtmset6micos” (EISENSTEIN, 2002, p.
15) cujo efeito é adquirido através da percepcanado resultado, bem como de suas partes
independentes simultaneamente. Assim também serdantagem de um filme, ja que a
unido de planos isolados resulta em um produtoetht@gado quando justapostos.

Tal como Lewis Carroll, o diretor Tim Burton deseiweu um novo resultado do seu
trabalho a partir da unido de diferentes métodoalait@oracéo do filme com o uso da técnica
de stop-motiofi*, da captacdo de movimento pela utilizacdo destraggdesMovene do
emprego do CGI. Assim, a producdo cinematogréfaxssau grande encantamento com 0s
efeitos exibidos.

As aventuras de Alice por terras desconhecidas dgtnaon o carater inventivo da
roteirista e do diretor de inovar em produzir urnaanadaptacéo dos livros de Lewis Carroll,
trazendo inovacgdes tecnologicas. Ambas as narsafivgporcionam a liberdade criativa ao
filme, pois ndo ha limites para a fantasia. Alipertanto, pode aumentar ou diminuir de
tamanho, conversar com animais exéticos e acreditarpode fazer coisas impossiveis e
impensaveis no mundo real. A satira menipéia, imoefi apresenta-se através da critica ao
moralismo e aos padrées de comportamento na sdeledam a postura de manter as
aparéncias tanto na vida real de Alice, quantMoado Subterranedem como a existéncia
de parddias, criacdes de novas palavras e castitt@siexageradas de alguns personagens. A
fantasia, as representacdes grotescas de perssreageantecimentos oferece-nos uma critica

com graca e humor.

® poderia ser traduzido como “movimento parado”. auécnica que utiliza a disposicdo sequencial de
fotografias diferentes de um mesmo objeto inanimpdi@ simular o seu movimento. Estas fotografias sa
chamadas de quadros e normalmente sao tiradas deesmo ponto, com o objeto sofrendo uma leve madang
de lugar, afinal é isso que da a ideia de movimeRtsponivel em http://www.tecmundo.com.br/playerd
video/2247-0-que-e-stop-motion-.htm. Acesso enmaB2j014.
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A atualizacdo de ambos os livros de Carroll prapica aproximacdo das obras ao
publico da contemporaneidade, pois até entdo aagdionde 1951 era a mais conhecida. Na
recente producao, Alice, agora ja crescida, revisiPais das Maravilhas e espera-se que ela
procure manter os padrdes de comportamento estalmepor uma sociedade inglesa
moralizante. No entanto, Alice resolve fugir e r& casar com Hamish, subvertendo o
paradigma social determinado. Para tomar tal decfeépreciso que Alice mergulhasse em
um mundo maravilhoso e cheio de aventuras paradgseobrisse qual rumo ela realmente
desejava seguir. Ao retornar, havia se tornadomniber corajosa e decidida.

O filme, no entanto, recebeu muitas criticas par sér “fiel” aos livros de Carroll,
mas também houve depoimentos favoraveis. Z2vde abril de 20100 colunista do iG
Ricardo Calil relatou “em vez de simplesmente fpangara a tela os livros de Lewis Carroll
sobre o personagem, o cineasta imaginou Alice mditao pais das maravilhas ja adulta, para
escapar de um pedido de casamento que ela quear8&uNa mesma data, Marcelo Forlani,
gue escreve para o site UOL, também postou opse@icelhante: “ha uma desinteressante
batalha épica no final, que simplesmente ndo ccanbom o que se imagina das historias
escritas por Lewis Carroll. Tamanho deslize s6 pde tudo a perder porque visualmente
Alice é maravilhoso®. Apesar de compartilharem do mesmo ponto de eistaelacdo ao
filme, Forlani elogia a produgcdo cenogréafica. Jdéhs Ewald Filho, na coluna do R7
inttulada Alice ndo deve ganhar Oscar ano que vem’, critica acatuada atriz Mia

Wasikowska:

Nao é exatamente uma refilmagem, mas uma continuacdo. Burton ndo
quis fazer o filme com uma menina, preferiu uma adolescente e tudo
comega com um longo problema, em que a garota (feita por uma atriz
com cara de enjoada, sem maior carisma, o primeiro grande erro) esta
para ficar noiva de um nobre chato®’.

Demetrius Caesar, correspondente do CineplayersCaoada, faz comentarios
desfavoraveis também ao diretor do filme, mas telogios & sua capacidade de inserir

aspectos humanos nos seus personagens.

65 Disponivel em

<http://ultimosegundo.ig.com.br/alice/critica+alic®+pais+das+maravilhas/n1237591448739.html>.  Acess
em 22 jul 2012.

% Disponivel em <http://www.omelete.com.br/cinemitifca-alice-no-pais-das-maravilhas/>. Acesso enmjuk2
2012,

" publicado em 9 marco 2010. Disponivel em <httpt/é&enimento.r7.com/cinema/noticias/alice-nao-deve
ganhar-nenhum-oscar-ano-que-vem-20100309.htmi>ssscem 22 jul 2012.



82

Alice no Pais das Maravilhasndo € o grande filme que muitos gostariam
porque o diretor Tim Burton nunca foi muito bom earrar histérias. Seus
filmes em geral tém roteiros ruins e a acdo naeleferte. [...] Burton
prefere os diferentes. Injeta neles uma carga dehigdade que os tira dos
esteredtipos. Nestlice in Wonderlandda contornos impensaveis seja até
mesmo para a imaculada Rainha Branca (Anne Hatha®ays monstros
tém coracao, seus loucos, lucidez. Se a Rainhaélleané ma é porque sofre
de solidédo e pelo fato de negar sua condic¢éo fi€iomo ja notou parte da
critica, de todos o0s personagens, justamente Aficeque teve o
desenvolvimento menos satisfatério. Em panico porde se casar, Alice
foge e mais uma vez cai na toca do coelho. Durante estadia em
Wonderland (ou Underland), vai aprender conhecsr jpropria, adquirir
autoconfianca e enfim poder voltar a vida real graga para o que a espera.
E decepcionante siffi.

Apesar das criticas, ha também elogios ao traltibenvolvido por Tim Burton e sua
equipe e alguns espectadores entendem que a pooclne@natografica ndo pode se restringir
a apenas copiar 0 que esta escrito nos livros.ddsda com Fabio M. Barreto, jornalista

brasileiro correspondente internacional nos Estabhodos,

Essa dissonancia criativa mesmo entre os criadizresbra reforgca um das
maiores qualidades dos contos de fadas: pluralidedenterpretacdes. O
material base é um s, entretanto, Burton imprisua visdo, enquanto
Woolverton pode fazer sua contribuicdo [pesada&@salcriando nomes,
situacdes e contextos inéditos a obra de CarAdlljalidade sobrepondo o
classico, necessidade de uma nova dindmica tamnadlzonente veloz e
competitiva que nem mesmo Carroll antecipou qudadgou a pequena
Alice no buraco pela primeira 8z

A jornalista e tradutora Ana Martinelli também cartpha das ideias de Féabio

Barreto e ressalta a diferenca entre literatuiaenta como meios distintos.

O “estranho” modo de interpretar o mundo para ugsrgal para outros, de
Tim Burton, me parece ser o ideal para penetradutir e expressar a
fantasia criada por Lewis Carroll, eAlice no Pais das Maravilhag
Através do Espelho e o que Alice EncontrouAgos ver o filme, fica ainda
mais dificil separar a visdo peculiar de mundotétiea do diretor, aliada ao
uso correto de toda a tecnologia disponivel, detésplo visual. Para o
espectadorilice € uma experiéncia sensorial fantastica. Mas, ique bem
claro, estéAlice no Pais das Maravilhag a visdo de Tim Burton, inspirada
nos dois livros nos quais se baseia. Porém, ndo,éem outro. O longa
conta uma terceira historia. Pode parecer um poowfuso porque o nome é
0 mesmo. [...] A literatura e o cinema séo linguesggiferentes, seus signos,
cbdigos e percepcdes sao outros. Os dois sdo carsmepodem nos levar a

% publicado em 09/03/2010. Disponivel em <http://weimeplayers.com/critica.php?id=1865>. Acesso em 22
jul 2012.

% Publicado em 11 marco de 2010. Disponivel em ghitpw.soshollywood.com.br/alice-critica/>. Acessm

22 jul 2012.
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muitos universos. Nao estou questionando isto, &é@ psclarecer, muito
menos prefiro um ao outro. A visdo de Tim BurtoseaAlice no Pais das
Maravilhas é um desbund®

Bem como o diretor, a roteirista Linda Woolvertonresponséavel pela suplementacéo
da obra no que tange a criacdo de nomes de peesmdggares e alimentos. Portanto, ainda
que o filme tenha recebido muitas criticas, o Gteedeslocou as aventuras de Alice para a
contemporaneidade e o publico atual péde conheceraaativas de Lewis Carroll. Dessa
forma, a transposicdo dos textos literarios de dllapara a producdo cinematogréfica
contribui para a sobrevida das obras que continuaas no imaginario de criancas e adultos.
Nesse contexto, o diretor Tim Burton é um leitoum tradutor, pois imprimiu a sua

apreciacdo sobre as obras de Carroll. Segundo Dinairs

A traducdo se define como um processo de transf@wonae um texto,

construido através de um determinado sistema semiém um outro texto,

de outro sistema semiotico. Isso implica que, amdi@icar uma informacao

dada em uma ‘“linguagem” e codifica-la através de amro sistema

semiético, torna-se necesséario modificad-la, nem spje ligeiramente, pois
todo sistema semidtico € caracterizado por quadsladrestricbes proprias, e
nenhum conteudo existe independentemente do meim ducorpora. Esse
conteudo ndo pode, por isso, ser transmitido, adutido, ou transposto,
independentemente de seu sistema semidtico. Termeesessério, entdo,
estudar as condicdes que possibilitaram a transfion de um texto em
outro, isto é, as condi¢des que permitiram a tr@olu@003, p. 32-33)

A transformac&o das narrativas de Alice em uma yg@a filmica caracterizou-se
também pela mudanca de linguagem, tendo em vistaogginema possui um sistema
semiobtico proprio, 0 qual incorpora a combinacaef#étos visuais e sonoros, a atuacdo de
personagens, a leitura da roteirista e do diretdires as obras. A traducdo é ainda
influenciada pelo fendémeno cultural e sécio-histdria experiéncia de vida de cada individuo
na elaboracéo do filme ou do personagem e a paganda Disney, que encomendou o filme
e foi responsavel pela sua divulgacado. A partimdmento em que se considera o filme como
uma transformacdo com seu sistema semidtico propritende-se que se trata de uma
traducao intersemidtica, extraindo a ideia de qu#én@® seria uma coOpia, uma mimese em
relacdo as historias de Carroll. Na verdade, ayp@al cinematografica de 2010 pode ser

considerada como um hipertexto, pois, de algumadorvincula-se com todo o material

0 postado em 07 abr 2010. Disponivel em <http://veineclick.com.br/index.php/falando-em-

filmes/criticas/alice-no-pais-das-maravilhas-2018cesso em 03 fev 2014.



84

disponivel anteriormente sobre os livrosAdiee, sendo que o proprio diretor afirmou ter feito
pesquisas sobre outras producdes conforme expusitoamente nesse mesmo capitulo.

Literatura e cinema possuem elementos peculiaresdke meio especifico. O cinema
envolve atores, iluminacdo, maquiagem, figurinoic@m montagem e efeitos especiais,
enquanto diretores e atores encontram na literatodelos de constru¢do do enredo, métodos
de delinear personagens, meios de lidar com o tengpespaco (DINIZ, 2003, p. 62). Ambos
possuem a estrutura, o enredo e personagens enmcdyesgsa forma, nota-se que a tradugéo
abrange um processo muito complexo que envolvestespectadores, contextos historico e
cultural anteriores e contemporaneos, experiéreig@enologias do passado e da atualidade,
perpetuando e mantendo vivas as aventuras de umaargue cai no buraco de um coelho.
A traducdo, portanto, compreende o0s aspectos emgdtico e intercultural, pois ha a
transposicao para um outro meio semiotico e tamdégleitura e interpretacdes acerca das
obras literarias.

Recursos visuais e efeitos especiais colaboraracomposicdo desses personagens
extraordinarios que existiam apenas na nossa img@n No texto escrito, Alice era apenas
uma menina que caminhava por lugares estranhos n@ersava com personagens
maravilhosos. Emi\través do Espelhdinha o desejo de tornar-se Rainha ao final do jie
xadrez de que participava. No filme, ela manifestglstia por ndo ser a pessoa certa para
cumprir a missao de matar o Jaguadarte, no entaattmngo da narrativa cinematografica,
Alice torna-se forte, uma guerreira com capacidddederrotar seus medos e criaturas
maravilhosas.

A cenografia criada no filme transformouRais das Maravilhasem um mundo
sombrio agora chamado dénderland ou Mundo Subterraneo, dominado pela Rainha
Vermelha. A cor vermelha uniu as rainhas de Copésrmelha em uma so, transformando-a
em uma tirana que roubara o reinado de sua irrRajreha Branca. Os castelos de ambas as
Rainhas se parecem muito com outros castelos extantle historias de contos de fada, mas
diferentemente do livro, Alice torna-se uma gueaeindo uma rainha no filme. A
caracterizacdo das Rainhas Branca e Vermelha trouxegerto humor e uma leveza na trama,
pois a Rainha Branca sempre anda com as maos a&grodho se estivesse flutuando no ar.
Sua filosofia de vida a impede de ferir qualquense e faz trejeitos engragcados quando vé
alguma criatura ser ferida. J& a caracterizacdRalaha Vermelha transformou-a em uma
personagem furiosa e dominadora, mas com desegerdquerida pelos seus suditos. Sua
cabeca € grande, sua boca tem labios em formatordeéo, seus olhos tem sombra azul, que

lembra uma figura circense, enquanto seu rostdoesoe nos momentos de raiva e gritos de
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“Corte-lhe a cabeca”. Burton tem fama de quererdnirar 0s seus personagens, portanto a
Rainha Vermelha ndo é completamente ma.

A batalha final acontece em um tabuleiro de xadrele as Rainhas devem apresentar
0S seus campebes para 0 combate noFdijous ou na traducadsloriandei Alice,
representante da Rainha Branca, veste a armaduGavkleiro Branco e segura a espada
Vorpal. Ja Jabberwocky simboliza a Rainha Vermethlta se inicia e os dois se enfrentam
ao mesmo tempo em que Alice tenta acreditar qussiyel cumprir a sua incumbéncia.

Apesar de o filme ter o século XIX como tempodrisb, pode-se dizer que ele tem
significado para os jovens da contemporaneidads,gieda se sentem pequenos ou grandes
demais para tomar algumas decisdes em sua vidz édtava indecisa sobre o seu casamento
e enfrentar as suas dificuldades ajudou-a a sartoma pessoa mais corajosa. Escolhas que
envolvem o matrimoénio, futuro profissional e vivar ndo com os pais sdo alguns exemplos
de caminhos a serem pensados pelos adolescemes die o tempo da histéria ndo seja o
atual, entende-se que se trata de uma traduc&apgmioducdo do filme, sua filmagem e os
seus espectadores foram levados em consideragi#ocesso criativo.

O diretor optou por mostrar uma Alice no inicio @se adulta com os desafios
préprios dessa fase da vida. Inicialmente o filnwestna que Alice tinha constantes pesadelos
com estranhas criaturas quando crianca e ela éaclaam voltar, poi®Jnderland esta em
perigo. Tim Burton escolheu utilizar o recurso fteshbackpara exibir que Alice estava
revisitando aquele lugar maravilhoso. Sua releitl@®obras procurou nao imitar o ‘original’,
mas regata-las, transformando-as. Todavia, o fdmeuito proximo aos livros no que tange
ao humor e a satira presentes na obra cinematogyréfs criticas sutis de Alice a sociedade
vitoriana e aos seus comportamentos estabeleddg@sgos e brincadeiras com as palavras, o
grotesco na elaboracéo de alguns personagens @éradeizecriam a atmosfera das aventuras
de Alice em um mundo conhecido, mas também nowenevado. O filme, portanto, vem
suplementar as narrativas de Carroll e fazer plarteistéria de suas traducgdes.

Este capitulo, dessa forma, buscou apresentar ppegm dononsensee da satira
menipéia e como alguns tracos desses estilos pstdentes e entrelacados nas narrativas
escritas e filmica. Para tanto, trechos das olieaarias foram mostrados, bem como cenas e

figuras da pelicula.



86

4 CONCLUSAO

O filme Alice no Pais das Maravilha@010), dirigido por Tim Burton, resulta da
traducao intersemidtica dos livrds Aventuras de Alice no Pais das Maravill{a865) e
Através do espelho e o que Alice encontrou pdfi&1), escritos pelo matematico britanico
Lewis Carroll. No primeiro capitulo, discorremosbs® Traducdo, questdes relativas a
fidelidade e liberdade e de que modo as adaptagéetextos literarios para producdes
cinematograficas propiciam a sobrevida das obr@satias para a contemporaneidade.
Observamos que as aventuras de Alice foram deslecado s6 temporal, mas também
culturalmente, pois os textos escritos sofreramstcamacdes ao serem transportados para a
tela, sendo que alguns aspectosndasensee da satira menipéia, presentes nas narrativas,
também podem ser percebidos na pelicula.

Por se tratar de uma traducao intersemiética, eiatitradutor Tim Burton selecionou
de que forma faria a adaptacdo do texto escritrti ple sua leitura e interpretacao das obras
literarias. Nesse sentido, pode-se afirmar que aptaddo € uma forma de referenciar a
literatura, pois o diretor Tim Burton buscou redams uma atmosfera extraordinaria com
personagens extravagantes e, ao mesmo tempo,idivgerPortanto, os livros passaram pelo
processo de transformacdo, ressignificando sew®megens e parddias e reunindo em uma
obra cinematografica as duas narrativas. Para,t&udon recorreu a algumas producdes
acerca das obras de Carroll para criar um mundardeAlice diferente do que ja fora visto
anteriormente. Esta Alice adulta possui medos stoumamentos acerca dos comportamentos
sociais e culturais de seu tempo. Assim como nasslj o diretor também explorou as
davidas e as incertezas de Alice em uma sociediéniéama com padrbes comportamentais
moralistas pré-estabelecidos do século XIX.

Nessa época, a Inglaterra vivenciava grandes madarientificas, sociais e politicas,
no entanto se pregava a rigidez comportamentalnom@lismo sexual a fim de manter a
ordem, a decéncia e o pudor. Nascido em uma familito religiosa, Lewis Carroll utilizou-
se de seus talentos linguisticos e literarios femer parddias e jogos de palavras com muito
humor, o que resultou no desenvolvimento de unfoegtdprio com o intuito de satirizar
convengbes sociais. Dessa forma, o0 segundo capiuibiu as aproximacbes e
distanciamentos das obras literarias e do filmea B0, segmentos das obras literarias e
cinematografica foram mostradas a fim de exibiualgs semelhancas e também diferencas.

No terceiro capitulo, os génenmagnsense satira menipéia sao apresentados e expdem

que alguns de seus tracos podem ser observadas rtastnarrativas escritas quanto na
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filmica. Os géneros combinam seriedade e humoriosen utilizacdo da fantasia e de
componentes do fantastico como um dos principaisirses para criticar os padrdes
comportamentais. Assim como Carroll, Burton tambéxplora a satira menipéia para
ridicularizar personagens e condutas sociais, idwatraves da insercdo de palavras novas
na producédo cinematografica.

Dessa forma, tanto a literatura quanto o filme il a fantasia para satirizar
atitudes sociais e culturais. No entanto, difereetge dos livros, Alice, ao retornar a
realidade, tenta encontrar um caminho totalment® m@ra seguir a sua vida na narrativa
cinematograficatornando-se uma aprendiz no comércio do Sr. Agmitde Hamish. Os
livros de Carroll inovaram por se caracterizar uraerativanonsensealestinada as criangas,
similarmente Burton também ao combinar elementoga$ticos e grotescos em seus
personagens. Em relacdo a protagonista, o ciné@stge um final maisaventureiro que
simplesmente casar e viver feliz para sempre carsaontos de fadas.

O filme, portanto, apresenta-se como uma contimigidtas obras literarias, tendo em
vista que traz Alice ja adulta cujas lembrancasiwgevisita quando pequena sao consideradas
como pesadelos. Apesar das criticas, a pelicuevehim grande sucesso nas bilheterias e
conquistou alguns prémios dentre as muitas indesague recebeu. Devido ao éxito na
producdo cinematogréfica, houve a proposta de wwa sequéncia do filme e a roteirista
Linda Woolverton foi consultada, segundo informac@eulgadas em alguns sites de cinema.
As editoras também faturaram no lancamento de vaxemplares de versdes da obra.

O filme mostra-se, portanto, como um modo de dmutgs textos literarios, tornando-
0S mais acessiveis ao publico contemporaneo. Aigéexddas obras deixa de ser apenas a
transposicdo de um sistema semibtico para outrs coempreende um processo mais
complexo que envolve diferentes culturas, artiségimres/espectadores e contextos historicos
e sociais distintos. Assim, o filme reconhece oatear universal das obras literarias,
ressignificando-as, valorizando-as e perpetuand@agotesco e a satira presentes nas obras
adquiriram um novo olhar sob a perspectiva do sit@ea sua equipe de producao.
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