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CAMPOS, Priscylla AlvesEscritas no ciberespaco: e a teoria221 f. il. 2014. Tese
(Doutorado) — Programa de Poés-Graduacdo em LitaraguCultura, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2015.

RESUMO

No trabalho que se segue sdo apresentados questiotlos acerca das teorias
disponiveis e em construcdo sobre as escritas zdadu e/ou veiculadas no
ciberespaco. Parte-se dos conceitos de ciberespdigrcultura e internet e seus
desdobramentos, enquanto movimento social que madif relacdes humanas, a fim
de desenvolver e expandir as perspectivas de ajmrddas escritas no ciberespaco e
suas transformacgfes, que atingem diversas é&reasodoecimento. Além disso,
tomando como base a analisecdopusselecionado, investiga-se a insercao de Affonso
Romano de Sant’Anna nos meios digitais. Sant’Anmasmo possuindo sdlida carreira
como escritor de livros impressos, penetra as rddksnaticas e explora suas
potencialidades. A fim de refletir sobre o hibrids das escritas que circulam na rede,
propde-se, também, incorporar novos pontos de viaa compreender as
transformacdes que ressignificam a relacdo temespaco e possibilitam remontar a
literatura desde a sua passagem do literario ateepesicionamento enquanto objeto da
cultura. Por fim, esse trabalho propde caminhosde® que enfatizam essas mudancas
e se relacionam com uma forma mais global e irgeiglinar de analise introduzindo
conceitos como a teoria ator-rede e a percepcéuetaet das coisas.

Palavras-chave: Ciberespacgo, Teoria, CibercultAflgnso Romano de Sant’Anna,
internet, literatura.



CAMPOS, Priscylla Alves. Written in cyberspace: d@hd theory?. 221 pp. ill. 2014.
Thesis (Doctorate) — Programa de Pds-Graduacgaaotenatura e Cultura, Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2014.

ABSTRACT

The following work presents questionings regardimg available theories and the ones
under construction about the writings produced @nmttansmitted in cyberspace. It is
departed from the concepts of cyberspace, cybereultand internet and its
developments, while social movement that modifiesnan relations, in order to
develop and expand the reading approach perspeciivecyberspace and its
transformations, that reach several knowledge amesides, taking into account an
analysis of selectedorpusthe interaction between Afonso Romano de Sant’Ainna
digital media is investigated. Sant’Anna, evenih@\wa solidified career as a writer of
printed books, penetrates the telematics netwodk explores its potentialities. With
the intention of reflecting about the hybridism thfe writings that spread on the
network, it is also proposed to incorporate newgims in order to understand the
changes that re-signify the relationship betweeretand space and enables to rebuild
the literature from its paths through the literaoyits repositioning while object of
culture. Lastly, this work proposes theoreticalhgathat emphasize these changes and
relate them in a more global and interdisciplinargty of analysis introducing the
concept as an actor-network and the perceptioheointernet of things.

Keywords : Cyberspace , Theory , Cyberculture foddo Romano de Sant’Anna ,
internet, literature.
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INTRODUCAO

Este trabalho atravessou um longo percurso queopassla obra poética,
cronistica, ensaistica e teorico-critica do esgritagitador cultural e professor
académico Affonso Romano de Sant’Anna. Relatarevéamente esse percurso para
enfim chegar as questdes que motivaram este estudo.

O primeiro trabalho que desenvolvi sobre a obraSdet'’Anna, em 2005,
intitulava-se “Que pais é este? algumas possive@es de Brasil. Na sele¢do de
poemas que compde@ue pais € este e outros poenmglicado em 1980, investigueli
a vertente mais social e politica — um dos tragepgnderantes dessa obra. Com isso,
foi preciso analisar o transito de vozes presengesua construcdo poética: seja do
intelectual frente a um regime antidemocraticogbeam vista o contexto brasileiro da
ditadura militar, seja do critico, ensaista, jostal ou, ainda, do professor académico.
Comecei entdo a observar as concepcoes tedricastdo sobre o fazer poético e as
fungcBes que ele desempenhava em uma sociedad®fgaecem a repressao, através
das diversas visbes sobre o Brasil configuradasews poemas.

As questdes ali suscitadas levaram-me a um nowosteega obra de Sant’Anna.
Foi entdo que, no trabalho intitulado “Represerdgagéulturais em A grande fala do
indio guarani”, avancei para outras reflexdes acdrcintelectual inserido no contexto
politico e social brasileiro. Tomando comarpuso longo poema épico que compée
grande fala do indio Guaranpublicado em 1977, foi possivel repensar o Brasil
povo e a construcdo dos seus simbolos culturaisjderando a abordagem histérica e
genealdgica sobre o indio brasileiro e latino-aceg® em meio as tantas interpretacées
gue Affonso Romano faz, na poesia, sobre o seu pmida foram levantadas questdes
sobre poesia, como sua constituicdo e permanéncia.

O trabalho seguinte, “Affonso Romano de Sant’Anoaespaco poeético em
expansao”, estabeleceu importantes conexfdes comballios desenvolvidos
anteriormente. A partir da leitura do livro de p@s® lado esquerdo do meu peito
(1992), as questdes tedricas que havia observaltraizalhos anteriores apareciam sob
a forma de aprendizagens. Elas revelavam o Affétmmano de Sant’Anna que traz

para a ordem do dia questdes contemporaneas pi@gera dialogar com outros textos

! A metodologia adotada para destaque de titulosegjainte: uso de aspas para quaisquer titulos de
textos e italico apenas para titulos de livros.
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de sua autoria e também com outros poetas consagremmo Carlos Drummond de
Andrade, cuja obra havia sido objeto de pesquisaudatese de doutoramehtSuas
concepcOes tedricas mais uma vez se faziam preseatescrita, através das reflexdes
sobre o poeta, a poesia e o fazer literario.

Havia, contudo, a necessidade de atualizar essstOgs através da leitura de
uma obra mais recente, assim como transitar pao aggnero, a cronica. Com o
trabalho intitulado “Affonso Romano de Sant’Anna:lltiplo escritor, olhares
multiplos” o exame da obrA cegueira e o sabef2006) foi incorporado a minha
pesquisa e apontou para a diluicdo de fronteirtre @&neros, explicitada através das
suas “crénicas culturais”, expressao cunhada gélorijp autor no prefacio do livro.

Encerrando o ciclo de trabalhos que desenvolvirdara graduacao, na tentativa
de mapear o pensamento critico de Affonso Romajaorse poesia ou na cronica, a
pesquisa foi conduzida a uma nova senda. A perditnta do trabalho “Impasses da
arte e da critica: um enigma vazio?” remetia astpreamento suscitado etenigma
vazio: impasses da arte e da critig2008), onde néo sO se posicionava o critico ésrav
dos ensaios ali reunidos, como também partia pdidlogo com outras areas, como as
artes plasticas, por exemplo. Foi especialmentéquetedor observar a retorica
desafiadora de Sant’Anna, que convocava artistai$ieos a discutirem as questdes que
estavam sendo problematizadas.

Esse tom critico de Affonso Romano de Sant’/Annaragrazido em suas obras
de maneira mais sistematica através dos ensaipmdsoa uma postura publica na
tentativa de se posicionar como “representanteudegeracao”, motivou-me a usar
como mote, para o trabalho de concluséao de cutol&alo “Projeto Poético Pensante:
concepcoes tedricas de Affonso Romano de Sant’Amndiscurso que ele proferiu por
ocasido da Bienal Internacional da Poesia, realizsa Brasilia em 2008, e que trouxe
como emblematico titulo “As muitas mortes da pdesia

Na ocasido, tive acesso ao discurso na integrajislele ouvi-lo do proéprio
escritor. A conferéncia parecia, naquela época,disourso inflamado e rancoroso
contra aqueles que anunciavam a morte da poesmadeira leviana. Sua afirmacao era

uma sentenca: “a poesia, como a leitura, se resexgre” (SANT'ANNA, 2008).

2 A tese de doutoramento de Affonso Romano de SantA defendida em 1969, deu origem a
publicacdes como: SANT'ANNA, Affonso Romano dgarlos Drummond de Andrade: Andlise da obra.
RJ: Editora Nova Fronteira, 1980; SANT’ANNA, Affom&omano deDrummond: o gauche no tempo.

4 ed. RJ: Record, 1992.
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Eram atualizadas, ali, questdes que o autor jéahsazido em publicagBes anteriores,
mas com uma ténica a mais: retorna a cena com forgs a faceta tedrico-critica do
escritor — e seu posicionamento publico sobre obl@gmas que circundam a literatura
contemporanea, em particular a poesia.

E foi assim que, interessada em investigar o peefibm escritor que ensaiava
seus primeiros passos na tecnologia e tentavazee faesente no espaco publico
através dos recursos midiaticos, passei a reflexdwe o tema que deu origem a
dissertacdo de mestrado “Fragmentos de um sujeitciberespaco”, defendida em
2011. Além de observar o comportamento do inteddchidiatico que passava a fazer
uso dos novos aparatos digitais, era também neteséscutir os efeitos do suporte e
as modificacfes porque estavam atravessando #ags&sse meio.

Foram trazidos a pauta conceitos como autobiografienfiguracéo, escritas de
si, relagdes dialdgicas como intertexto e encademalém da andlise de um recorte
focado na exposicdo publica do escritor, que estmralo construido a partir do
delineamento do seu perfil na internet e nos camaiaticos. Naquele momento,
mesmo de maneira timida e incipiente, Sant’/Annaaas a utilizar a internet como
mais uma forma de propagar seus textos, mas ia digso: passava a expor-se e
reinventar-se ao utilizar o ciberespaco como fodeananter-se vivo. No caso dele,
manter-se vivo no universo artistico e literariomeggis ainda, dar manutencédo a sua
propria imagem, para que nao fosse esquecido em awsi tantos textos dispersos na
rede.

A dissertacédo foi, portanto, tomando corpo, e sugaestbes foram sendo
levantadas. Foi nesse momento que percebi queapaséundar o meu conhecimento
sobre a obra do escritor, teria que aceitar esge desafio: 0s textos que passavam a
ser veiculados ou mesmo produzidos no/para 0 cdpage, o que suscitou, contudo,
diversas outras indagagcOes a respeito das terstadi@asobrevivéncia do renomado
escritor de sdlida carreira literaria: como analisases textos? Como reconhecé-los
tomando como aporte a teoria tradicional? Como @eloe e classifica-los? Como
percorrer os rastros por ele deixados nas disperaagecnoldgicas? A problematica
estava, portanto, sendo definida.

Na tentativa de elucidar algumas dessas questébrjadi-me na producéo de
Affonso Romano de Sant'’Anna que saltava das pagieasim livro e era agora

transmitida e produzida através dos bits que @muba rede. Seja na pagina oficial do
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seu blog, nas mensagens limitadas a 140 caracteveswitte?, nas cronicas
transmitidas online no site da radio Metropole, amda, nos comentarios triviais e
reproducdo de textos ja bastante difundidogestsdo facebookali o escritor sentia a
necessidade de permanéncia, proposito quase quémen@ntre os internautas. Foi,
portanto, a esse material que me dediquei. ddmpus que me parecia, a principio,
escorregadio e impressionante. O Affonso Romand&Gaet’Anna que se arriscava
naquele novo suporte estava em busca de permanérasasuas ideias e concepcdes
acerca dos temas contemporaneos, sobretudo o dizgarte, do poeta, da poesia,
pareciam sofrer poucas alteracbes em relacaoastanfio intensas mudancgas.

Tanto durante a pesquisa, quanto no decorrer dantemento e analise do
material selecionado, e, mais ainda, no momengsdata, percebi que as mudancas se
processavam em diferentes niveis e todas elasig@rexontecer a0 mesmo tempo.
Criticos e teoricos estavam preocupados em anassaransformacdes em curso. Os
campos do conhecimento precisavam se comunicante;gefetiva e inevitavelmente.

Foi entdo que, partindo do instigante texto de iBagHoisel “Novos rumos: e a
teoria da literatura?”, publicado na revista Estudm 2000, encontrei respaldo para
iniciar essa discussdao. Essa tese é devedora udstbgs levantadas por Hoisel,
inclusive no que diz respeito a inspiragdo paraeo Stulo. Ao frisar o carater
interdisciplinar da teoria da literatura no mometidosua constituicdo e argumentar em
favor da ampliacdo de fronteiras discursivas daditira, além do deslocamento por
outros territérios gerando “uma instabilidade qustenta os discursos tedricos e
criticos” (HOISEL, 2000. p 219), a autora ampliaenu conceito e reafirma o interesse
do tedrico em problematizar a literatura enquaniguagem.

Assim, Hoisel aposta em uma outra (ndo nova) a@deoria da literatura,
pautada na desieraquizacdo de valores, e aprezemEancipais impasses das teorias
contemporaneas a esse respeito. A partir do textdaisel, passei a me interessar pelo
tema, tendo em vista a necessidade de se peresaraada literatura — ou as teorias — no
contexto da producéo no ciberespaco e tomando ofjeto de observacao e analise a
incursdo de Affonso Romano de Sant’Anna nesse rreipdesde o inicio, uma tarefa
desafiadora.

A teoria literaria tradicional, apesar do seu @ratterdisciplinar, ndo parecia

dar conta da explosdo de textos que estavam semmftuzidos/veiculados no

3 Os nomes das redes sociais twitter e facebooh sesfitidas sem destaque devido ao uso demasiado
dessas expressdes ao longo do texto. O mesmo parebde videos online youtube.

15



ciberespacgo. Nao se tratava mais — apenas — delasnantas mortes da poesia, como
discursou Affonso Romano em 2008, mas da necessidadse pensar em muitas
mortes — e seguida da morte, a renovacdo — dogassgacampos conceituais, do
sujeito que escreve, do sujeito que |&, ouve, sénée, da figura ja desgastada do autor,
das artes, da veiculacdo, propagacao e promocdesitesxtos, da literatura — mesmo
sem a certeza do que seja de fato o literarioe-teatias que dessem conta de tudo isso.

Motivada por toda essa movimentacao e pela neeesside oferecer um olhar
tedrico-critico sobre os textos multisensoriaisciterespaco, propus-me a realizar o
trabalho que se segue. Acredito que estou refletsatbre temas contemporaneos, mas
penso também que este trabalho levanta questdesstaraos vivenciando nesse exato
momento e, por esse motivo, pode-se dizer que laddiBuussao tedrica em curso.

As pesquisas realizadas para concretizar estaxdei foram conduzidas de
maneira investigativa. Desde o momento inicial, seééecdo dos primeiro textos e
delimitacdo do corpus fiz questionamentos constantes a respeito do riaate
selecionado tendo em vista, como ja foi dito, audiitidade do objeto que estava sendo
analisado e as discussdes que estavam sendo saweska area. Além de recuperar as
leituras que ja havia catalogado sobre a obra @tméd Romano de Sant’Anna durante
esses anos, fiz um levantamento, no banco dedas€apes, sobre teses e dissertagdes
que estavam sendo produzidas sobre o assunto Higies & ensaios publicados em
eventos cientificos dedicados a essa problematica.

Apesar de se inserir no campo da teoria literéridesenvolvida a partir das suas
concepcOes, a pesquisa e os resultados que serndapagsentados foram alcancados
através de uma discussdo que, desde o inicio, peamo didlogo com outras
abordagens conceituais. De maneira exploratoiigréeziso realizar uma investigacéao a
respeito das perspectivas tedricas que ja discudissas questbes dentro do espaco
virtual, considerando aspectos diversos, como guéigem utilizada nesse meio e a
superexposicdo do escritor a midia.

Essa investigacdo rendeu bons resultados, pois asgproblema inicial foi
sendo delineado. Considerando a democratizacaspir@ de producéo e publicacao
de um texto, pode a teoria, tal como se configoje, ldar conta da dinamicidade desse
suporte? As mudancas geradas sao realmente oaesoapenas pela mudanca de
suporte? Como se daria, entdo, essa discussaqivdidaser utilizada para se pensar
escritas que estejam, de certo modo, fora dos padmd@nvencionais? Os instrumentos

tedricos que temos hoje e com os quais podemasdscrita tradicional impressa nos
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possibilitariam ler essa escrita na atual profudgitextos que circulam no ciberespaco?
Isso suscitaria algum tipo de abalo nos pressupesistentes? Que dialogos a teoria da
literatura precisaria estabelecer para ler esséa&s&e é verdade que 0 escritor passou
por um processo de reinvencado, iSso necessarianmptiearia uma reinvencédo da
teoria?

Desenvolvendo tais questionamentos, as hipéteggaisndo projeto desta tese
parecem ter sido confirmadas, embora de maneira mgandidas. Primeiro, seria
preciso partir das teorias disponiveis para séoemidbilizar conceitos em dialogo com
outros campos conceituais. Por outro viés, foiipeeexpandir o campo de atuacéo e
observacdo da teoria literaria, buscando, inclusimgtras linguagens, que dizem
respeito a tecnologia, as teorias comunicacioniigguagens que trouxessem
ferramentas capazes de introduzir possibilidadesoltlervacdo tedrica dos textos
publicados no ciberespago.

Outra proposta deste trabalho foi mapear as teauss consideravam as
modificacdes dos cenarios de producéo e publicdedextos na internet, na tentativa
de propor um olhar teérico que respondesse a essdificacdes tanto em relacdo ao
suporte quanto aos processos de transformacaciita.es

Trata-se, desse modo, de uma discussdo em curss&im ASomo eu,
pesquisadores de varias areas tém buscado comereasd mudancas porque
atravessam 0s objetos de analise e outros que nsurges campos artisticos e
conceituais ligados ao ciberespaco, seus conceitakances para, enfim, poderem
refletir de maneira mais aprofundada sobre o agséssim, este trabalho possui um
vies fundamentalmente tedrico que apresenta umeussido ainda limitada (ou
dispersa) nos estudos na teoria literaria. Issqumbs estudos desenvolvidos sobre os
textos/escritas no ciberespaco estao direcion&mhosua maioria, a critica do texto ou
uma critica cultural voltada para suas implicagdes.

Antecipo, com cuidado, que a pesquisa que origeste trabalho foi sendo
delineada a partir da necessidade de se percarmersee diversos caminhos teoricos,
pela propria falta de um aporte suficiente na émlec@scrita da minha dissertacéo de
mestrado. Por esse motivo, e por considerar imgBga investigagdo sobre um objeto
tdo mutavel e surpreendente, lancei-me nessa dagaei

O trabalho foi entdo dividido em 5 capitulos, assimganizados:

O capitulo 1 — “Internet e Cibercultura” — dedi@asgs delimitacdo do processo

investigativo sobre ciberespaco, cibercultura, essdesdobramentos. A partir das
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reflexdes de Manuel Castells, discute-se a intean@rtir dos seus aspectos técnicos e
culturais, enquanto movimento social que modifeaedacdes humanas. Seguindo esse
percurso, foi importante marcar a passagem daraulie massas para a cultura
cibernética, que ganha impulso com a pés-moderajdaths ndo esta fixada nela.
Nesse sentido, foi fundamental partir da perspactesMartin-Barbero sobre os meios e
as mediacdes e a visdo socio-antropologica de Bratour. Para discutir o conceito de
virtual enquanto atualizac&o do real, foi precemuchr méao da construcéo filosofica de
Pierre Lévy sobre ciberespaco e, na mesma diracéEscentar a investigacao de André
Lemos sobre cibercultura. Assim, destaca-se aaelaqtre o avanco da técnica e as
modificagcbes sociais, embrido da cibercultura, e ¢az com que se fortaleca o
entendimento do ciberespaco como um territorio fsenteiras. Paul Virilio, apesar de
conduzir um discurso destoante da maioria dos pgenss que foram trazidos para
dialogar com esses conceitos, ocupa importantd papealiscussdes acerca da evolugéo
da informatica e da cuidadosa leitura que se dezer fa respeito dos novos significados
que surgem a partir da relacdo espaco-tempo. lpfdi necessario relacionar a cultura
cibernética com a literatura, esbocando, brevemeageparticularidades sobre sua
producdo e distribuicdo enquanto produto da cultmserida na rede, alterada,
profundamente, pelas modifica¢cdes culturais e pelaamentas técnicas que vao se
tornando cada vez mais sofisticadas, através dertbiio, por exemplo. Sobre esse
aspecto, foi importante acrescentar as reflex@asdas por Carlos Alberto Minchillo
em sua dissertacdo de mestrado, que enxerga atdierem rede como uma
modificacdo do “sistema literdrio tradicional’, egpsdo mencionada por Anténio
Candido enformacéao da literatura brasileira.

No capitulo 2 — “As escritas no ciberespaco” -raiae é expandida para outras
perspectivas de abordagem a partir da ideia de mgadaroporcionada pela cultura
cibernética, o que atinge diversas areas do cameetd. Nesse sentido, discute-se os e-
géneros propostos por Luiz Antdnio Marcuschi aipdds conceitos de discursividade
e a emergéncia de novas linguagens que implicasurggmento de novas escritas. A
fim de problematizar a relacdo entre leitura ei@sco uso das tecnologias digitais,
propde-se uma reflexdo sobre o assunto partindcapdéo e Zilberman, que investem
na produgcdo de codigos de escrita no meio digitavés de uma “arqueologia da
leitura”. Surgem, a partir dai, conceitos que tenébarcar as escritas que circulam no
ciberespaco, tais comwebliteratura (CARNEIRO, 2012) ou, aindajiperliteratura
(MUNARI, 2011). Para compreender a expansividadeedpago, € importante a
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contribuicdo da sociologia, que, na visdo de SEuker, esta associada a sua poténcia
de interacdo, fazendo com que todos possam utdizscrita como ferramenta. Além
disso, nesse capitulo, da-se relevo a questaotdaaauno sentido de revisar o conceito
e introduzir conexdes com outras abordagens, qteaes mais voltadas para as
manifestacbes da escrita contemporanea no ciberrasga reflexdo percorre desde
Barthes e Foucault até Leonor Arfuch e Diana Klingee problematizam a questéo do
espaco biografico e as escritas de si, respectvi@nénteressa, também, definir o
hipertexto, que da ao leitor possibilidades decéiwae interacdo com o texto cada vez
mais amplas e que termina por redefinir as esayitasesultam dessa interagédo. Assim,
pensadores como Antonie Compagnon e LuUcia Ledaharigz sobre o assunto e
Eliane Fachinetto, por sua vez, propde observan@dbmacao entre hipertexto e leitura.
Ainda sobre a leitura, contribuem para esse capéslpropostas de analise de Pierre
Lévy e Roger Chartier: cada, um a seu modo, expéwravias diversas que sao
percorridas pelo leitor no ciberespaco.

O capitulo 3 — “Superexposicdo midiatica” — faz i@vantamento do percurso
de Affonso Romano de Sant’Anna, que vai desde o Beueiro contato com o
computador até as recentes experimentacdes asisfie tem realizado com o uso das
ferramentas do ciberespaco. Para tanto, foi nedessxaminar aspectos da
superexposicdo midiatica que podem ser observaskse rinterim, na passagem da via
impressa para 0 ciberespaco e a convivéncia decpgbés através dos dois meios.
Assim, Paula Sibilia oferece um importante estuslores 0 assunto na medida em que
analisa a espetacularizacdo do sujeito como urorsanida sociedade contemporéanea,
que prioriza a publicidade e a exposicdo do eumAdé dialogo com o arsenal tedrico
critico de Sant’Anna, e uma entrevista concedida @etor para este trabalho, mantém-
se estreita relacdo com as propostas de leiturdedtss das narrativas blogueiras e
processos de exposi¢cdo do eu a partir da visdoedériB Sarlo, Denise Schittine e
Luciene Azevedo. Na tentativa de contrapor o dszunais ameno de Sant’Anna sobre
as novas midias, foi necessario trazer as inqietage Mario Vargas Llosa, que, como
ele, escritor latino-americano, posiciona-se @itiente em relacdo a civilizacdo do
espetaculo, mas ndo vé beneficios no uso das femtam cibernéticas. Sao
acrescentados, ainda, a este capitulo, o conceitabeérsocialidade apresentado por
Michel Maffesoli via André Lemos, a perspectiva Hecuero em relacdo as redes
sociais na internet e a propostardavencdo do escritode Sérgio de Sa. Por fim, e

sempre tendo como foco de andlise a insercdo dmgdf Romano de Sant’Anna no
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ciberespaco, € introduzida a visdo de Santaelleesblinguagens e construcédo do eu,
que contribuem para o entendimento da superexmosigfiatica através das escritas na
contemporaneidade.

No capitulo 4 — “O campo movedico: do literario gpar cultural”, busca-se
compreender os fatores que levaram o objeto liteeaser compreendido no contexto
atual, muito mais voltado para a cultura. Desseanadeoria tradicional foram sendo
incorporadas outras abordagens e correntes te@ueaprocuraram lancar propostas de
leitura para essa nova configuracdo. No entantandm se trata de escritas no
ciberespacgo, a teoria precisa ser mais uma vemsaga, incluindo reflexdes que
compreendam os sentidos e elementos que circulase neontexto de producdo e
veiculacdo de textos. Foram trazidas como pontgattida de analise, para esse
capitulo, as reflexdes desenvolvidas por Eneida&eabre a teoria e a fragilidade dos
campos disciplinares, e o levantamento historioggafealizado por Rachel Esteves
sobre a critica literaria e a consolidacdo dasiplisas de teoria da literatura nas
universidades brasileiras, sobretudo no que dergsas inovacdes tedricas trazidas do
exterior por Silviano Santiago, Affonso Romano dmt3nna e Luiz Costa Lima.
Destaca-se, ainda, a importancia dos avancos efatlita comparada no Brasil e o
desenvolvimento dos estudos culturais, o que demgoms deslocamento do objeto
literario para uma analise mais voltada para aspemtlturais que se relacionam com o
texto. Nesse sentido, foi necessario mencionar snmiernidade como mais um
momento de transformacgdo no que diz respeito &ssieleele de repensar a literatura, a
teoria e a critica no Brasil. Para essa discussdmportante dialogar, ainda, com lItalo
Moriconi, Beatriz Sarlo, Euridice Figueiredo, AlterMoreiras, além de Frederic
Jameson, no que diz respeito a sua visao da litarabmo “artefato cultural” inserido
em uma interpretacdo politico-marxista. A suposisecporque atravessa a teoria da
literatura foi discutida de maneira a ressaltarsscaracteristicas mais fundamentais
mapeadas por Jonathan Culler, como a transdisaiglade e a auto-reflexibilidade,
além da perspectiva mais aberta da literatura quoyos Eagleton, que considera que,
enguanto escrita imaginativa, ela pode ser tramsfda em qualquer momento do ponto
de vista social. Eneida Souza, por sua vez, ofenecponto de partida para se pensar a
“teoria em crise” — em texto de mesmo titulo — ecasiinhos que se pode percorrer
considerando as mudancas as quais estamos atrad@sbi caso de Evelina Hoisel,
as questdes levantadas em “Novos rumos: e a tdaribteratura?” encerram este

capitulo — justamente porque alimentam a discuaséepeito da necessidade de pensar
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0os estudos literarios dentro de um debate que mizmt® “carater polimorfo e
indeterminado do fazer literario” (HOISEL, 2000)ta&nbém, seu objeto de analise em
didlogo constante com outras areas do conhecimentoguzindo, de certo modo, as
propostas de dialogo com outras teorias que segua&apitulo seguinte.

O capitulo 5 — “Caminhos e Conceitos, percursogegpretacdes” — ao dialogar
com as teorias que estdo sendo construidas nas dgeeomunicacdo e tecnologia,
enriguece a reflexdo sobre a producdo no ciberespaproposta € pensar a literatura
como objeto cultural no contexto das escritas perfticas e tecnologicas que circulam
a partir de uma outra logica espago-temporal. Ram sera problematizado o conceito
de memoéria em base de dados, que sugere que a imgmemnisa ser discutida dentro
desse novo contexto. O eixo tedrico que susters@a egpitulo, no que diz respeito a
esse tema, € baseado na diferenciacdo de mem&teméria proposta por Roberto
Corréa dos Santos, na contradicao identificadaSaolo entre um tempo acelerado e
uma memoria que quer ser eternizada, e na defidiggmntemporaneo, para além das
limitacbes do tempo, conforme observado por Giorggamben. O conceito de
memoria em base de dados serd apresentado no odiéfdge os textos de Lev
Manovich e Elias Machado, que embora esteja measeissado na area de jornalismo,
oferece uma visdo da memadria como uma forma datharem construcdo no espaco
cibersocial. Os conceitos de internet das cois#s teoria ator-rede tém como objetivo
trazer a lume a abertura conceitual necessariaspgparceber a volatilidade dos objetos
e a compreensao das novas organizacdes sociaisscAssBio passa pela filosofia
heideggeriana no que tange a definicdo da coisdmadepois pensada a partir da
leitura de Graham Harman e André Lemos, na tematal® oferecer alternativas de
compreensao da dinamicidade da internet e suataicegs inteligentes através do uso e
acdo dos dispositivos. No caso da teoria ator-radanalise partird das propostas
tedricas de Bruno Latour, que propde a reorganizaif@ social através das redes
rizomaticas de Deleuze e Guatarri e, ainda, dadotfdo do elemento ndo-humano. Por
fim, este capitulo ainda apresentara as teoriasvgue pensando a literatura nesse
contexto e de que forma a teoria pode se recongah dinamizar seus estudos sobre
as escritas que surgem no ciberespacgo, segunauilaad de Luciene Azevedo, Luiz
Machezan, Maria Auxiliadora Grossi, Rogério Limaob& a construcdo do
conhecimento na infovia, vdo contribuir as reflexde Alckmar Luiz dos Santos, que

se interessa pelas alteracdes sofridas pela leketr@nica e seu contexto de producao.
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Pretende-se, com o resultado desta pesquisa, @eferpossibilidades
interpretativas de compreenséao, ou, ainda, de \wg@r dos textos que circulam no
ciberespaco. Como ja foi dito no inicio, o objetesgéorregadio, mas a necessidade de
compreendé-lo e de poder oferecer mais reflexda® sotema me encorajaram desde 0
inicio e podem ainda render boas pesquisas ngaraeaos interessados em entender a
nova logica cibernética que surge na contemporadeid
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1 INTERNET E CIBERCULTURA

Nem utopia nem distopia, a internet € a express@onds
mesmos através de um codigo de comunicacdo espedcjtie
devemos compreender se quisermos mudar nossa agealid
(CASTELLS, 2003. p 11)

Em A galéxia da internetuma alusédo &aléxia de Gutembergde Marshal
Luchan, o pesquisador espanhol Manuel Castells3j2@fonta uma série de momentos
importantes para o assentamento das redes, piasibil a configuracdo do formato
gue se conhece hoje, passando a ser, inclusivacetso pessoal, e, principalmente,
através de dispositivos moveis. Para compreendavarsgos da comunicacdo em rede
no contexto atual é imprescindivel percorrer histmnente esse processo, ja que a
cultura ciber € resultado de cada uma dessas eta®lucao.

A internet teve como pilar de sustentacdo, degoléncipio, a comunicacao. Os
primeiros computadores, a época apenas “calculadmp@ permitiam o armazenamento
de programas”, surgem no final dos anos 40 do ggradsado. Os anos 50, por sua vez,
serdo marcados pela criacdo da ARPANET, resultado pgtsquisas realizadas por
militares do Departamento de Defesa americano, sendelvida por professores e
estudantes do Centro Universitario de Massachyss®tsr.

Por ser a primeira tecnologia em rede, ela é hojesiderada a precursora da
internet, embora ndo tenha sido sua Unica fontsd®e principio, orientada pela
necessidade de viabilizar uma comunicacdo maisaggis eficaz, a tecnologia avanca
para uma rede operacional de computacdo de padadss, simbolos, enfim, algum
tipo de transmissao).

Em 1973, a rede unica ARPANET passa a se conectgiras redes, criando 0s
protocolos de acesso que tém a sigla em inglésIPCPY inicio da privatizacdo vai
acontecer em 1995, quando provedores de servicasetaet passam a montar suas
proprias redes de comunicacdo em bases comergggs. momento ficou conhecido
devido ao lancamento de software do Netscape Navida994), do Windows 95
(1995) e Internet Explorer, pela Microsoft. (CASTH, 2003). Para Castells, “a

década de 90 foi decisiva, pois a internet estaivatzada e possuia uma arquitetura
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técnica aberta, que permitia a interconexdao dest@daredes de computadores em
gualquer lugar do mundo”. (Ildem. p 48),

Comunicacdo em rede e livre troca de informacdés) de aperfeicoamento do
sistema de redes pelos seus proprios usuarios:feissapremissa da internet que
continua sendo seguida durante a sua evolucdo.ntatitea libertaria de troca de
informacgBes ainda é seu sustentaculo e forja umcesgmplo de transmisséo de dados,
marcado pela velocidade, uma das suas principaastesisticas.

As décadas seguintes a criacdo dos protocolosvarm;@ tecnoldgico que se
seguiu apods o desenvolvimento da ARPANET foram atlas pela virada comercial
dos equipamentos que viabilizavam sua transmissabyetudo a criagdo dos
microprocessadores, chips e maquinas cada vezageis e menores. A passagem da
década de 80 para a década de 90, contudo, sési&vaeo ponto de vista da integracao
dos movimentos que tinham a adesdo de jovens estsdde todo mundo e que
visavam o aperfeicoamento da técnica através daseu

Castells afirma que “a internet estava sendo priada” (2013. p 18), mas foi
certamente o uso que possibilitou 0 avanco e permiinterconexao de todas as redes
de computadores independentes em qualquer lugaruddo. De qualquer maneira, o
avanco so foi possivel dada a essa troca de conéetd e o emergir de uma cultura de
aperfeicoamento das técnicas até entdo desenvah&aalorar era uma necessidade. Ir
além do que havia sido descoberto até 0 momenta,nueta entre produtores, e, 0 mais
importante, uma espécie de cultura entre usuaaasberespaco.

Dessa forma, e observando a esses principios goesaguidos quase que como
leis entre os envolvidos direta ou indiretamente processo de expansdao da
comunicacdo em rede, Castells afirma: “a internatnémeio” (idem. p 7). E se, no
passado, para Marshall McLuhan, “0 meio € a memsag&969) hoje, é possivel
afirmar,a rede € a mensage® comunicacdo em rede, contudo, € antiga, tanémitp
0 proprio processo de comunicacdo e reconhecintagaliferentes linguagens. Sendo
assim, o ponto de partida das relacbes humanasrreOgoe, se a comunicagao
consciente € o que nos faz humanos, a internesftr@ama a comunicacao e,
consequentemente, transforma as nossas vidas.

No caminho percorrido por Manuel Castells, que desde o surgimento da
internet até a sua expansdo do ponto de vistal8gwo, o autor enfatiza que é
importante observar a internet com um olhar meestuchbrado, mais critico e despido

de analises superficiais. Além disso, ndo se devital a observagédo desse fendbmeno
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as suas caracteristicas puramente tecnoldgicas.té@do, ele sublinha os aspectos de
uma “tecnologia da comunicagao”, posto que, apdas modificacdes sofridas pelos
processos interacionais, altera-se a nossa préglagdo com o meio. (CASTELLS,
2003). Dessa forma, segue-se o principio libertddocompartilhamento de cédigos-
fonte e, com a introducéo de informacdes em sidaeabase de dados, a sociedade
avanca para uma sociedade de redes.

Segundo Castells:

A formacao de redes é uma pratica humana muitgamias as redes
ganharam vida nova em nosso tempo, transformaneéoaseedes de
informacdo energizadas pela internet. As redes t@&mtagens

extraordinarias como ferramentas de organizacdwigode de sua

flexibilidade inerente, caracteristica essencialapaobreviver e

prosperar num ambiente em rapida mutacdo. (CASTEROBS3. p

17).

Trata-se, como ja foi dito, de um principio da coilmacdo humana. As
interrelacdes, através da rede, atingem um patamda mais complexo e abrangente
porque surge de uma tecnologia participativa: sastieidade permite a intensificacao
do uso através dos seus varios poélos de emis$ésédie recepcao.

Assim, a internet se alimenta da informacdo e deragdo viabilizada pelos
aparatos tecnologicos. Modifica relagées porquéraduz como a expressao de nos
mesmos atraveés de um codigo de comunicacao espegife precisa ser compreendido
como um agente de mudancas, mas, a0 mesmo tenmpo,acpropria mudanca social a
qual buscamos compreender.

Apesar de a incidéncia dos efeitos da internetcaela vez mais explicita,
preserva-se 0 seu objetivo inicial de abertura @difinacdes dos seus usuarios. Assim,
nos também transformamos a internet. Enquanto fendntecnoldgico, ela sofre
mutacdes e interferéncias para aperfeicoamentdncantonde o objetivo parece ser a
autonomia plena. Enquanto movimento social, faz cooe os individuos
ressignifiqguem suas identidades, multiplicadasgqu@antas vezes forem necessérias para
0 seu processo de autoreconhecimento no mundadgerassim, um sem numero de
subjetividades possibilitadas pelo cibermeio.

Desse modo, esse capitulo versara sobre os doislmmsmpossiveis de
entendimento da internet, e que se entrecruzano taravanco da técnica quanto a

transformacdo da cultura. Para que seja possivedtiae nesse ponto da discusséo

25



7

acerca do ciberespaco, € preciso investigar osnfendés que o antecedem e
compreender a sua dilatacdo e alcance através toes aspectos a ele ligados, tais
como o ciberespaco, a cibercultura e suas carstatas, visto que seu uso se expande,

partindo das novas tecnologias como ferramenta®uligeis para a sua proliferacao.

1.1 O CIBERESPACO

Grosso modo, pode-se dizer que o ciberespaco ¢emo base a comunicagao
em rede e ndo depende da presenca fisica do atal gpara o seu alcance. Enfim, um
espaco disposto para e pela tecnologia. Mas, camd discutido mais adiante, o
conceito de virtualizacdo, no sentido de aplicatpilo que nao é real, foge aos
fundamentos propostos por Pierre Lévy, pesquidaaiocés que se dedica ao tema.

No trabalho monogréfico apresentado junto a FoitJniversidade de Porto
Alegre em 2010, Luana Brasil Assis investiga agem$ do termo, que, segundo ela e a
maioria dos pesquisadores da area, localiza-seubficpcdo doNeuromancerde
Willian Gibson publicado em 1984. A partir dai onte foi sendo apropriado por uma
série de correntes e perspectivas tedricas e fidasopreocupadas em compreender as
movimentacdes e 0 emergir de uma cultura no cipages

Ligado intrinsecamente ao conceito de ciberculasta um género literario que
ficou conhecido comaiberpunk fundado em uma viséondergraundda sociedade,
uma espécie de contracultura oriunda do interiorciteernética. Assim, tendo a
tecnologia como referencial e a ficcdo cientifiemo panfleto, aciberpunkalojou-se
na cibercultura como uma forma de manifestacdo aaportamento com quatro
caracteristicas basicas e principais: O ver (dempealém do corpo e da mente; a
tecnologia idealizada sendo implantada a realidaddtencdo da informacao livre para
todos; o uso de tecnologias do ciberespaco. (D2R%0).

A apropriacdo do termo foi util para diversas arelasconhecimento por
apresentar uma resposta a uma sociedade regidagreEamento da informacéo e seu
acesso. A cibercultura, apesar de ter nascido mga@mke uma sociedade voltada para o
lucro capitalista, pregou no inicio e ainda consepteservar certa liberdade no que
tange as opc¢bes do usuario e a farta publicacddstebdicdo de materiais. No
ciberespaco, a cibercultura encontra terreno pi@pi@o s6 para agregar culturas como

proporcionar o surgimento de ideais libertariosai®unicacao e interacao social.
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Os impactos atingem diversas areas: desde as ag@®lde comunicacdo e
informacdo até as relagbes culturais, politicascen@&@micas, gerando um novo
reordenamento e uma variedade de mapas na sociegadede. Além disso, a
velocidade e o alcance da transmissdo de dadosceferindicios de uma geografia
ampla e sem fronteiras aparentes. Oferece, aimdagservatdrio para armazenamento
online de informagdes que retalha os conceitos goe liddvamos com a memoria.
Permite que o individuo, por fim, institua novadigersas subjetividades, que se
distribuem de maneira aleatéria, mas que se pisamt no instante da constituicdo da
imagem plural constituida sobre si mesmo.

Segundo Dias, o trabalho de Martin Dodge (2001)resads cartografias
ciberespaciais desenvolve uma reflexdo que se otacena transformacdo das
espacialidades e nas emergentes geografias virReisndo dessa leitura, Dias afirma

que:

O ciberespaco ndo consiste em um espaco homogéle@& uma
miriade de ciberespagos em rapida expanséo, cagaavendo uma
forma diferente de interacdo e comunicacdo. O efipaco € um
dispositivo que afeta a construcdo social de idad#d alterando as

s

condigcbes sob as quais ela € construida, ou sejan dugar de
construcdo do Ego onde as regras de interacOesissedb edificadas
e nao recebidas. O corpo € irrelevante e invisi&eldentidade no
mundo virtual € efémera e mais capacitada, viste gs pessoas
escolhem de que modo podem ser representadas. ,(20A8. p 53).

O ciberespaco se apresenta, entdo, de maneirgarg@omar — e até a criar —
outros espagos em que o usuéario pode contribuitegvir no meio de maneira mais
espontanea, ndo ligada exatamente a uma estangueitnacdo e relacdo espaco-
temporal, mas que se constitui a partir de prog@eontades. Nos intersticios da
realizagcdo cartografica do ciberespaco, Dias defeje os fluxos que se distribuem na
infovia levam o analista a contrariar dois princ§pbéasicos da investigacado geografica
de um espaco convencional: 0 espaco € continucdenado; o mapa ndo € um
territdrio, mas uma representacao dele. (DIAS, 2p11).

Desse modo, o ciberespaco coloca o individuo digeteum desafio que
compromete — e modifica radicalmente — sua antlgcéio com a materialidade. E
dificil compreender um lugar tdo difuso e distrdmique € marcado justamente pela

falta de delimitacdo geografica. Apesar de serrobde como uma possibilidade de
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lugar a ser ocupado, e oriundo de uma perspectpacal, o ciberespaco € a
representacéo da dispersao e da mobilidade.

No entanto, apesar de 0 espaco constituir-se cqmio@pal veia de difusdo das
informacdes e a marca mais transitéria do proprieralimento sobre o ciberespaco, ele
ndo pode ser definido somente por essa falta dmitlgdo. Ha que se partir para uma
reflexdo que contemple as constru¢des subjetivasetpiagrega, essa sim, talvez sua
maior forca. Uma forga, alias, que assume dimengig@sitescas se forem considerados
os dispositivos que lhe fornecem acesso, de magag® proprio computador de mesa,
que ainda causava, de algum modo, uma impressagidkz, de fixacdo em um espaco
fisico, ganha novos contornos com o avango nad@r@aicroinformética, oferecendo ao
usuario recursos como os smartphones, principaénat#m de outras tecnologias.

Nesse sentido, Guimaraes Jr. (1999) reforca a dkeigue é preciso associar as
construcdes subjetivas do ciberespaco (para eleespexie de significacdo e existéncia
do sujeito que tenta se compreender) elementosoqaeloguem em um nivel de
discusséo que va além da comunicacao, oferecendespato simbolico que permite
praticas e representacdes de grupos diversos:ataragnte esta caracteristical@aus
virtual de interacdo social que transforma o ciggaeo em uma espécie de laboratdrio
ontolégico para os individuos que nele experimerddarentes possibilidades de ser”.
(GUIMARAES JR, 1999. p 114).

De certo modo, o ciberespaco aprofunda as relagpessibilita essa constante
fissura na condicao de existéncia do sujeito, gumave com facilidade no meio e se
reinventa a cada acesso ou a cada forma de integaghexperimenta. E €, inclusive,
nesse perene processo de experimentacdo, queresp@eo vai sendo utilizado para
funcdes das mais variadas, podendo se comport@dusive, como uma ferramenta
estratégica para dissipacdo ndo sO de frontei@sio ctambém de legislacbes e
jurisdicdes nacionats

Além de proporcionar ao usuério formas de questi@m#o sobre si mesmo,
observacao e tentativa de compreensdo do munda @o#a, o ciberespaco permite o

armazenamento de dados e a constituicdo de umanmaandividual e coletiva que se

4 Chamo a atencéo para o fato de que cada paigiio suas proprias regras quanto ao uso da interne
A Coreia do Norte, por questdes politicas, é oalpais do mundo onde a internet é proibida. Nonémta

ha ferramentas de controle e censura por parteoderigo, como acontece com a China. No Brasil,
recentemente foi aprovada no Congresso Nacionaia1.12.965 de 12 de abril de 2014, conhecida
como “Marco Civil da Internet”, que se dispde aulag o uso da internet no Brasil, por meio de
principios, direitos, garantias e deveres para qusaa rede, oferecendo, também, diretrizes para a
atuacdo do Estado. Fonte: http://www.planalto.gdechvil 03/ ato2011-2014/2014/1ei/l12965.htm.
Acesso em 29/10/2014.
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instaura no exercicio constante do seu uso atrd@gsconexdes possiveis. Assim, 0
ciberespaco possui um carater de auto-regulaca@otia ¢ um movimento intenso de

informagdes mdltiplas que vao se acumulando emn®jvem sites, em drives online,

dentre tantos outros recursos.

A esse respeito, destaca Nunes Filho:

O ciberespaco € o que podemos denominar de cibemaenum
espaco de comutacdes imateriais, de interpenetds;iioguagens, de
coletivizacdo de saberes, da ubiquidade, da expdregmentada da
cultura e mutacao dos processos de significacatafdteamente é a
nossa memoéria expandida através de mediagfesdsaifa carga de
informacdes se atualiza e potencializa a cada slegiommando uma
tapecaria signica de textos que dialogam com otdxbgs, remetem a
outras realidades, interagem com o som e a imafggmando um
tecido imaterial que habitualmente denominamos geerimidia.
(NUNES FILHO, 2009).

A imagem de um tecido imaterial de Nunes Filhoasde, em grande parte, a
ideia de rede que se forma como expansdo da mempdeiavai sendo atualizada na
medida em que se virtualiza. Assim, as trocas digdgbe 0s processos de interagéo
constituem-se muito como um arsenal de informag@iesvdo sendo acumuladas sobre
0 sujeito que encontra, no ciberespaco, uma fomneothpreender-se e empreender-se
na tarefa de criar a si mesmo.

A importancia de se perpetuar uma memdria coletivgue € composta por
memorias individuais — é capital para o desenvaivito da humanidade, que se recria a
partir do cabedal de referéncias que foram sendmaladas ao longo da sua histéria.
Desse modo, a memodria de cada individuo, que spd@mmie memadrias alheias, €, ao
fim e ao cabo, sempre uma memoaria, também, coldissas relagbes assumem uma
dimensdo muito mais ampla e dinamica no ciberespaco

Sem adentrar, nesse topico, nas especificidadeitaais sobre a memoria e
seu processo de selecdo, combinacgéo e, até, evguénj questdes que serdo discutidas
através da memoaria que se constroi através de asgade dados, € importante salientar
como o ciberespaco permite a combinacdo ndo exdigmtre o instantaneo e o que

permanece, nos vastos caminhos em que as redestrstagam. Com 0 avanco

5 A chamada computacdo em nuvens é, grosso modossibjfidade de acessar arquivos e executar
diferentes tarefas pela internet. Quer dizer, v precisa instalar aplicativos no seu computpdos
tudo, pois pode acessar diferentes servicos omlara fazer o que precisa, ja que os dados nao se
encontram em um computador especifico, mas simrmamnede. Fonte: http://www.tecmundo.com.br/.
Acesso em: 28/10/2014.
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constante da tecnologia que envolve os disposigvesursos capazes de estocar aquilo
que se produz e que circula no ciberespaco, ssalps bits para os Terabytes e a
capacidade ou espaco de armazenamento, um atrais/qprimeiros momentos de
expansdo do ciberespaco, ndo fazem mais sentido aorpossibilidade de
armazenamento online através das nuvens.

O ciberespaco € técnica e memoéria. Propicia a @émeiag de linguagens que
precisam ser atualizadas e de um relacionamentstarie entre 0 usuario e seus
dispositivos. Nao é lugar espacial e nem virtuahs nmaterial, através do qual se
reproduzem novos significados sociais e novas ferdeentendimento que cada um
constroi a partir do lugar que ocupa nessa esfera.

1.1.1 A técnica e o movimento social no ciberespaco

A internet, o ciberespaco, a comunicacdo em redeygimento de uma cultura
ciber s6 serdo possiveis através da técnica. Aolegia deu saltos gigantescos,
sobretudo nas ultimas trés décadas e, o mais iamtertesse avango tanto corresponde
a uma mudanca do proprio meio — ou da tecnologiafajusendo aperfeicoada — como
dos produtos em diversas areas que a utilizam c@omoa de comunicagcdo e
ferramenta para aprimorar suas funcoes.

O espanto que a tecnologia causa de imediato n@sios menos experientes é
proporcional a rapidez com a qual estes mesmosioswalerem as ferramentas que ela
disponibiliza. Dessa maneira, aumenta o numeraldptas visto que as novas geracdes
(que ja foram chamadas de geragcbfes X e Y), nascemsds em um mundo onde a
tecnologia se expande, ndo apenas 0 uso de maguamasputadores pessoais e outros
dispositivos, mas através da insercdo do digitatythentos digitalizados, base de
dados do governo para recebimento de beneficds, et

O avanco da técnica aponta, nesse sentido, paraemntivel transformacéo da
cultura, tendo em vista a técnica ser um processotavelmente humano. Desse modo,
€ possivel utilizar o mesmo viés de fundamentagimic considerando que 0s
processos técnicos, sendo humanos, dizem respsit® eultura, assim sendo, a propria
cultura é resultado de técnicas humanas.

A técnica, contudo, foi e continua sendo confundidan a tecnologia. No

primeiro caso, temos a acdo humana sendo colocadar&@ica através de processos
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criativos. No ultimo, trata-se do resultado da ig&nSobre isso, acrescenta Lévy que:
“Mesmo supondo que realmente existam trés entidad@snica, cultura e sociedade —,
em vez de enfatizar o impacto das tecnologias, rpmdes igualmente pensar que as
tecnologias s&o produtos de uma sociedade e dewltnea”. (LEVY, 1999. p 22).

Para além das discussdes a respeito do utilitargaminternet ou das opinides
relacionadas aos efeitos positivesrsus efeitos negativos do seu uso, é possivel
perceber que a producéo e o compartilhamento desdacthformacdes avancam. Mais
do que isso, avancam também as relacOes entreuaacalsua desterritorializacdo em
um lugar mais amplo e com maiores possibilidadesadas, o que revela, no contexto
global contemporaneo, o surgimento das novas esdigsedentidades culturais que se
anunciam nesse novo seculo.

Stuart Hall (1992) ja havia problematizado essasstpes emA identidade
cultural na pés-modernidadeHall destaca que o conceito de identidade se fioadi
com o tempo, sendo elaborado em seus respectivesemios histérico-politico-
culturais. A globalizacéo, apontada por ele comangipal responsavel pelo gradual
descentramento do ocidente”, contribui para a iddenstabilidade e efeito deslocador
sobre as identidades centradas na cultura nacirailtura nacional é, no entanto, um
discurso, e o sujeito fragmentado tem sua idengidadnada e transformada em um
processo de representacdo. O hibridismo culturattapto, constitui as nacdes e
contribui para o deslocamento dessas varias idetdas]l (HALL, 1992).

Assim, a suposta crise de identidade porque a&save sujeito contemporaneo
esta ligada ao confronto com essas novas e divédieatidades que emergem da
reconfiguracdo da vida social provocadas por supssaformas de interacdo. A
identidade cultural apregoada por Hall no contgads-moderno torna-se, desse modo,
ainda mais fragmentada e multipla quando essa lpgdoaautoreconhecimento penetra
0 espaco da internet, embora com outra configuragao

Mas ndo € apenas a fragmentacdo de uma identiddteal — seja ela
individual ou coletiva — que reverbera, no contextioal, 0 movimento social que foi
surgindo e vem sendo modificado com o advento @ariet. E preciso considerar, além
da rapida ascensdo das tecnologias da comunicagdonpmentos que precederam o
nosso entendimento sobre essas tecnologias e goapp@ a comunicacéo foi ocupando
em Nnosso meio.

O contexto atual da cultura foi sendo alterado pefaunicacao através dos seus

suportes. Nesse sentido, é possivel destacar dmisenios importantes do ponto de
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vista sociolégico que estdo intrinsecamente liga@ldsrma como a sociedade lidou
com os aparatos tecnolégicos: a emergéncia de ultuaecde massas e 0 surgimento da
cibercultura, ou pés-massivo, pos-cultura de madsas Dos meios as mediacdes
(2009), Jesus Martin-Barbero fala do surgimentosaleiedade de massas, enquanto
Pierre Lévy e André Lemos, dentre outros, investigague consideram ser o momento
pds-cultura de massas, em que a cibercultura sgéestande maneira definitiva.

Barbero (2009), com o objetivo de tratar das difeas — ndo apenas conceituais
— entre a cultura popular e a cultura de massasliza para a forma como a

comunicacao passa a ocupar um lugar central ena sosgedade:

Estamos tentando pensar o lugar estratégico qusoypas ocupar a
comunicagdo na configuragdo dos novos modelos dadsale e sua
paradoxal vinculagéo tanto com o relangamento ddemdizacio —
via satélites, informatica, video processadores uantgp com a
desconcertada e tateante experiéncia da tardomdaeen
(BARBERO, 2009. p 13).

O estudo de Barbero, atualizado no trecho do peetdiado, faz referéncia aos
novos modelos de sociedade que passam, seguna@oceledicdo de atores: consomem
cultura, mas, de algum modo, representam-se atrdeks Sublinha, ainda, que a
cultura de massa possibilitou a circulacédo e cooagdio entre os diferentes estratos da
sociedade. Passa-se da era da producdo para@@asiimo. E da era do consumo, a
era da informacéo. A informacéo € produto. (BARBER@D9).

A perspectiva de Barbero torna-se ainda mais pir@lguando ele analisa os
momentos de passagem do oral para o escrito (aljgor exemplo), a chegada da TV
e do cinema — este Ultimo “o primeiro meio massiaccultura transnacional” (idem. p
58) — até a necessidade de um estudo da comunigagdperceba que nao se trata de
“transformacgbes sociais e culturais como mero @fda implantacdo de inovacgbes
tecnoldgicas” (idem. p 268), mas de uma profundagpgao que o ser humano passa a
ter diante de si mesmo enquanto componente de orciedade mutante.

Na realidade, ao propor o deslocamento tedrico-tioddgico entre os meios e
mediacdes, Barbero coloca em xeque um novo modaar, que surge da expectativa
que a sociedade tem em se autoreconhecer atravésdas midias. Ao investigar os
processos através dos quais a cultura de massarfdo aceita de uma outra forma e
atingindo outros espacos, ele a coloca em umagmwsie destaque, no vetor de uma

possivel transformagé&o social.
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Recentemente questionado a respeito das novas sniBabero, otimista
quando ao uso da TV como meio de comunicacao naasdispara: “a sociedade de
hoje € contemporanea do computador, que muito quEsuma maquina, € uma fusao
do cérebro com a informacgéao”. (BARBERO, 2014).

Da passagem da cultura de massa a ciberculturaiotva ndo é tdo pedregoso
guanto se imagina. As culturas convivem, possuimddisive, caracteristicas comuns.
Do ponto de vista filoséfico/antropoldgico/tempoabde-se afirmar que a cibercultura
nasce e se fortalece no contexto da pés-modernig@denomento em que 0 sujeito
passa a descentralizagcéo e as relacdes tornararaisdéluidas, incapazes de manterem
suas formas, mais liquidas, uma expressao utilizadastivamente por Baunfaum
dos principais pensadores da modernidade tardi@nkémto, ndo € centrada nela, como
pode ser verificado a seguir.

A cibercultura esta fundada nos principios libésgirde comunicacdo do
ciberespaco, e por esse motivo, entusiastas, cofjaocitado pensador Pierre Lévy,
acreditam que a internet retoma as ideias disselasnpelos fildsofos do século XVII.
Para Lévy, sdamais fomos modernosomo defende Latour (1997), a cibercultura ndo

seria p0s-moderna, pois:

[...] estaria antes dando continuidade aos ideaslucionarios e
republicanos de liberdade, igualdade, fraternidadeenas, na
cibercultura, esses “valores” encontram-se encasarh dispositivos
técnicos concretos. Na era das midias eletrdn@aagualdade é
realizada enquanto possibilidade para que cadamita para todos; a
liberdade é objetivada por meio de programas de codificagain
acesso fronteirico a diversas comunidades virtuaiaternidade
enfim, transparece na interconexdo mundial. (LEY999. p 254).

A cultura cibernética que se assenta nesses pgoecnda se encontra em um
estagio de observacgao tedrico-critica constants, énaquivocado pensar um meétodo
através do qual seja possivel percorrer esses lsamgem que 0 aventureiro se depare
com um terreno movedico, terreno do qual se comstitiberespaco. Entendé-la como
um fendbmeno em mutacdo é essencial para compreesdeus ditames, tdo varidveis

quanto a sua propria forma. Ainda assim, ha aquplesa vislumbram em um futuro
obscuro.

6 Sdo0 muitas as obras de Zigmund Bauman que memegioneonceito de liquidez aplicado as relagdes
humanas. Uma das mais conhecidas talveZlsgjgos Liquidossao Paulo: Zahar editora, 2007.
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Bruno Latour, por sua vez, parte da antropologiea pgompreender esses
momentos histérico-temporais e aquilo que serilangdéinter ou nos apropriarmos no
que tange as concepcdes modernas, pré-modernasopésnas ou anti-modernas. Dos
modernos, ele critica “a excecdo de confianca ek@u em sua constituicdo”
(LATOUR, 1997). Dos pré-modernos, deve-se aproveitacapacidade em pensar os
hibridos e sua concepc¢éo de historicidade, bem @passibilidade de multiplicacéo
de outros tipos de ndo-humanos que nao o dos nmagldiidem). Os pds-modernos ele
qualifica como “um sintoma do mundo moderno” (Ide®ys anti-modernos, segundo
ele, “nada deveria ser mantido”. (Idem).

Latour defende, endamais fomos modernogue se nunca fomos modernos,
visto que o projeto de modernidade foi fracassadm é possivel nem ao menos
reformular as definicdes que atribuimos a pos-mudade. Nesse caso, seriamos entao
nao modernos. Outras ideias de Bruno Latour sestmtdlas nesse trabalho, como a
elaboracdo da teoria ator-rede, segundo a qualearspresenta os “ndés” em que 0s
atores sociais estdo envolvidos.

Mas as opinides acerca da popularizacdo das redeasebeneficios, além da
tentativa de associar o0 movimento social no cilparg@s a uma determinada corrente de
pensamento ou momento histdrico, sao diversasaBeres como Paul Virilio tém uma
opinido mais distante dessa possibilidade de iat@gra partir da internet, e acredita ser
este um dos pontos negativos dos meios de coméoiGan massa. Trata-se, para ele,
de uma implosao espago-tempo. Bnarte do motor(1996), Virilio descreve quatro
“motores” (a vapor, de explosao, elétrico e o mébguete), que foram responsaveis
por uma visao diferenciada que o homem passoudetsr mesmo diante do avanco da
tecnologia. O quinto motor, o do software, da digiacdo do som e imagem e, ainda,
da realidade virtual, vai modificar a nossa peréepae real, causando superficialidade
e a falta de reflex&o.

Virilio, para quem o ciberespaco “é resultado dettabalho cooperativo entre o
motor de realidade informatica do laboratério e otan de realidade do cérebro”
(VIRILIO, 1996. p 130), defende que energia e infacdo estdo se tornando
indissociaveis, apesar de se tratar de uma urfiicd. llustrando seus argumentos com
0 surgimento e avan¢go da bomba atbmica, afirmaagjiformacdo sera capaz de

decidir o destino da humanidade:
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Com a revolugdo “micro-informatica” prolongando én@s estragos
ocasionados pelas consequéncias nefastas da r@volugacro-
energética”, pode-se perguntar legitimamente, depoifim da guerra
fria e do declinio da dissuasdo atbmica, quaisosar@anhd os
estragos provocados pelo inicio de uma informatiearealidade
sensivel que parece cada vez mais com uma verdadeir
“industrializagéo da simulacéo”. (VIRILIO, 19961@23).

Por tras da reflexdo desenvolvida por Virilio est&entendimento de que a
historia pode ser contada a partir da relacdo deehocom a tecnologia. Uma relacao
catastréfica e negativa, sobretudo no que diz ites@® avanco dos meios de
comunicacdo em massa. O homem estaria, portanjeitosa pressa na era da
“dromologia” (corrida) que alimenta a midia e rafladla superficialidade a que o
individuo se rendeu no contexto das novas relag@®&ais da cibercultura.

N&o ha, por tudo isso, e nem é possivel que hajggansamento fechado sobre
a internet e suas formas de manifestacdo. Assisgugadores de diversas areas do
conhecimento buscam compreender o aparente caodemte reorganizacao cultural e
social que se instaurou na contemporaneidade. Hasgmsacao, ja preconizada por
Jameson (2006), de ressignificacdo da instabilidkdeontinuumespaco-tempo, uma
reflexdo também suscitada, com outros argumentosalises, pela ensaista argentina
Beatriz Sarlo (1999). Ambos ter&o suas ideias t&@si em um outro momento deste
trabalho.

O pesquisador tunisiano Pierre Lévy, contudo, apantiberespaco como o
lugar de confluéncia de uma nova forma de o seranonse relacionar com o saber, e,
sendo assim, consigo mesmo. O tempo e o espac¢béit@rnolocados no centro da
discusséo, surgem como via de acesso ao virtuatamreito amplamente discutido e
elaborado por este autor @ngue € o virtual71996).

A hipdtese que trago nesse estudo € a de que@daale, marca do ciberespaco
e condicao para sua existéncia nas novas formesmenicacao, conduz a uma fluidez
na relagdo espaco-tempo que sO pode ser compraeedid partes, visto que a
totalidade, nesse contexto, € inatingivel. Por coingulo: o fendmeno cultural
(cibercultura) que surge por ocasido do alastramelat tecnologia (ciberespaco)
modifica a forma como o ser humano se identificame@dal e transforma as relacdes
fazendo com que, tanto produtos quanto atoresisps@fram as modificacoes e dela
participem. O espaco fixo foi abalado e agora eleqe se estabilizar na falta de um

lugar definido. O tempo € inscrito, em cada um ds, ratravés de uma nocado mais
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ampla, do acumulo de dados — de qualquer époc& sam atualizados na medida em
gue se virtualizam.

Tal proposta pauta-se nas reflexdes de tedricosaaunicacdes, mas lanca um
olhar, sobretudo, nas vias através das quais arcoagdo, em virtude das suas formas
cada vez mais multimodais, se efetiva no ciberesgagnomento em que a tecnologia
utilizada na internet associa-se as modificacbedgaiso e, consequentemente, ao
surgimento de uma cultura ciber, esta ligado am datque ela permite que os usuarios
sejam seus principais produtores. Esse processo prbelucdo/aprendizagem
tecnoldgicos, contudo, foi potencializado pelo fdeoque a comunicacdo passou a ser
instantanea, online, o que permite que a tecnoltegiba fins diversos, criando uma
cultura na rede e modificando as relacdes sociais.

Assim, a cibercultura permitiu a sobrevivéncia diernet e se alimenta dela:
tanto na abrangéncia das redes quanto na suacdilica internet é, portanto, acima de

tudo, uma criacao cultural.

1.1.2 Ciberespaco: um territdrio sem fronteiras

O principio da “conexdo em rede” proposto por Lef®02) amplia a estreita e
antiga visdo atraves da qual se compreendia califfugindo as oposicdes entre o real
e 0 virtual, que arrastava a virtualidade para ugai de ndo-existéncia, Lemos dilata a
condicdo de existéncia do virtual maximizando cste$ da proposta conceitual de
Lévy emO que é o virtual71996).

Para Lévy, o que ocorre hoje € um movimento gdealvirtualizacdo que
ultrapassa a informatica e nos afeta mais e deafatineta. Ele reconhece, no entanto,
que se trata de um acontecimento tdo antigo quanpoopria existéncia humana.
Amparado em conceitos de pensadores como Gillesubele Michel Serris, Lévy
ocupa-se nao apenas em definir o virtual como umionai@ ser particular, mas como o
proprio processo de transformacdo de um modo derseoutro. Afirma ainda que:
“Enquanto tal, a virtualizagdo ndo € nem boa, nefm mem neutra. Ela se apresenta
como o movimento mesmo do “devir outro” — ou hegéreese — do humano”. (LEVY,
1996. p 11).

Partindo, assim, desse movimento que é ativadodgudeterminado processo é

“atualizado”, Lévy discorre sobre o virtual, colada-o em oposi¢do ndo com o real,
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mas com o possivel, retomando uma reflexdo levaidda por Deleuze eMil Platdés
(1980) e no cruzamento, através de um esquema duomtécialmente por Félix
Guatarri emChaosmos€1992), entre o possivel e o real, o atual etoalir

A proposta conceitual de Lévy e@ que é o virtual?atravessa, ainda, a
problematica que envolve os principais processosdrtelizacdo: do corpo, do texto e
da economia. No entanto, para essa reflexdo, ss@rea virtualizacdo do texto e,
sobretudo, sua manifestacao — ou atualizacéo véatda linguagem.

A desterritorializac&o, no ciberespaco, leva a ompimento da nocéo de lugar.
Apesar de este ser um processo tipico e reincidentpie diz respeito a comunicacao
humana, € tdo forte e marcado pela invencdo desnesacidades que termina por
provocar um efeito mais profundo e duradouro n&s;des mediadas pela linguagem

gue se renova e se constitui a cada dia no cilkegesp

Quando uma pessoa, uma coletividade, um ato, ufoamacéo se
virtualizam, eles se tornam “ndo-presentes”, seted@®rializam.
Uma espécie de desengate os separa do espacoofisigeografico
ordinarios e da temporalidade do relégio e do cilgn. (LEVY,
1996. p 21).

A auséncia de fronteiras, no ciberespaco, implica deias substituices: a
sincronizagao, para lugar, e a interconexdo, pargad. Isso pode ser verificado no
proprio conceito de hiperteXtoque ndo tem compromisso com lugar ou tempo, mas
com a sincronia entre os textos que sao “linkaddssvés das variadas possibilidades
de conexdo entre eles. Um hipertexto, enquantofesag¢do das multiplas conexdes
entre textos, reverbera, ao limite, uma série dolleas feitas pelo usuario que, no
momento da leitura, passa a ser, efetivamente, notufpr de textos, lancando, ao
infinito cibernético, a origem do texto materiadplbsto na rede.

Em Producao de Presencf010), Hans Urich Gumbrecht discute uma das
maneiras pela qual se pode pensar a virtualizagémbrecht tenciona os efeitos de
presenca e de sentido através dos processos denicagéio humano mediados pela
linguagem. Para ele, *“qualquer forma de comunicagéimduz presenca”
(GUMBRECHT, 2010. p 32). Na tentativa de soluciorarnosso problema de

comunicacdo com o mundo, Gumbrecht, no entanteizradideia de presenca: “uma

" Pode-se definir hipertexto como uma matriz deoexfue tém a possibilidade de se realizar a hotir
processo de interacdo. Uma discussdo mais ample siplertexto sera feita em capitulo posterior.
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coisa presente deve ser tangivel por maos humanague implica inversamente que
pode ter impacto imediato com corpos humanos”

As sensacdes e 0s objetos s6 podem ser entendideésados sentidos que lhe
atribuimos e, segundo Gumbrecht, “se atribuirmossantido a alguma coisa presente,
isto é, se formarmos uma ideia do que essa cosa er em relagdo a nés mesmos,
parece que atenuamos inevitavelmente o impact@ @essa sobre 0 Nn0oSso corpo e 0s
nossos sentidos” (GUMBRECHT, 2010. p 14). As seiBssie- ou 0s sentidos, portanto,
s6 podem ser compreendidos a partir do momento tEamogmovimento gerado pelo
virtual se caracteriza através das nossas escelka$inidoras da nossa presenca — 0
que permitira que a comunicacao se efetive.

A construcdo conceitual de Gumbrecht atinge muitosndo que apenas o
conceito de presenca ou sentidos e sua relacdcammpo, enfim, com o individuo.
Para ele, a dimenséo estética esta em um pontquanabscilando entre a dimensao de
presenca e de sentido. A falta de fronteiras, merespaco, no entanto, afasta-se
daquilo que é “tangivel pelas médos humanas” e tideede presenca amplia-se e se
efetiva através da conexao e interacdo. Entretgntmdo Gumbrecht associa o sentido
a sua producgao, garante que “producdo de presapeata para todos os tipos de
eventos e processos Nos quais se inicia ou sesiitano impacto dos objetos
‘presentes’ sobre corpos humanos” (GUMBRECHT, 2@1D4).

Além disso, o ciberespaco, por ndo possuir froageida vazdo a uma série de
possibilidades de acesso que se produz no momantgue se navega, numa relagéo
com o tempo que ultrapassa a sua prépria realiz#¢ém da dimenséo da presenca.
Além da dimensdo do sentido. Esse €, inclusive, do® aspectos marcantes da

cibercultura.

1.2 CIBERCULTURA E CIBERSOCIALIDADE

Ao discutirA ideia de culturano texto de mesmo nome, Terry Eagleton (2005)
propde uma revisao do termo cultura, pois entengesqu uso se tornou indiscriminado
nas diversas areas do conhecimento, ocasionadalesimste natural do seu conceito.
De fato, cultura € um termo que pode ser aplicatiodéversos fins, mas a pos-
modernidade interessa justamente essa pluralidadmmteitos, uma diversidade que

termina por caracterizar e até mesmo definir divé$ano cultural.

38



De viés marxista e contrapondo a criacdo de umeitonchave as significagdes
atribuidas por Shakespeare, Marx, Nietzsche e Fraudeflexdo de Eagleton se
concentra na historicidade conceitual que perme@lra em cada contexto. Sua
defesa é a de que o sentido de cultura, na pésfmddde, manteve-se voltado ao
coletivo e ndo ao individual, visto que “a culturaa pds-modernidade, esta
extremamente associada a vida social — a vida imlatgortanto”. (p 41).

A vida social, dinamica, comporta uma nova esfigainteracbes complexas
viabilizadas pelo uso da maquina. A velocidade latlos sistemas de comunicacéo
permite a reinvengcdo das linguagens e sua juncdecaslogias que se estabelecem,
definitivamente, em nosso modo de vida.

Assim, ndo apenas modifica-se a cultura, mas erser em NosSso meio, um
outro momento da cultura, que nao diz respeito @lbovimpasse homenaersus
maquina, mas que virtualiza as relacdes de modododa o dentro e o fora, tamanha
a penetracdo entre espagcos com territorios ndo dedisidos. Menos homogénea e
muito mais um conglomerado de outras culturas, b&rcultura passa a ser uma
realidade efetiva entre n0s em meados da décadé)delada a relacdo entre as
chamadas tecnologias de comunicac¢ao, informacacu#ura.

Trata-se de uma cultura global, que nasce comseciagdo entre meios de
comunicacao e tecnologias digitais. Dessa formgpdesivel a relacdo entre técnica e
vida social na cultura contemporanea. Quanto aodomale vida, passam a ser
permeados pela comunicagdo — agora instantanespi@ez da informagédo — e sua
proliferacdo, além da possibilidade de intervengawiacdo de novos dados. Por tudo
isso ha, na cibercultura, uma sensacao de onim&spais trata-se de uma rede viva,
em gue os pontos de emissdo colaboram para qu#casacdes circulem e que o
espaco fisico ndo seja mais empecilho para o posiciento multivetorizado dos
individuos.

Ao problematizar a vida social, que € atravesgedas aparatos tecnoldgicos,

Pierre Lévy, enCibercultura(1999), utiliza a expresséao “engenharia dos lagomis”:

A sociabilidade vai passar por esses lagos samigasbase nao € mais
da alcada territorial, mas que, cada vez mais, dsi@lcada dos
processos de inteligéncia coletiva, processos dercimbio de

conhecimento, processos de imaginac&o coletiva/YLEntrevista).
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Lévy, que defende que “a internet ndo é o meia parevolugcédo, mas a prépria
revolucdo”, esta alinhado as reflexdes sobre oecopbraneo que consideram uma
mudanca no que diz respeito as ressignificacoedetiade tempo e de espaco. Para ele,
ambos sdo agora regidos pela velocidade propicmeda tecnologia presente no
ciberespaco. (LEVY, 1999).

Diante disso, surge uma nova modulacdo da cultegefinindo as relagdes
humanas. A cibercultura, contudo, s6 foi possiveh  advento da técnica, uma
técnica que, cada vez mais autdonoma, foi e contsemalo desenvolvida através do
processo criativo dos seres humanos. Assim, o coempe humano redefine a cultura
através das suas técnicas e, nesse sentido, acacdif do que € o humano, como bem
afirma Lévy, é inevitavel.

O humano por sua vez, na cultura ciber, ndo érpoctisico. Desse modo,
constitui-se um erro de perspectiva estabelecdadmpara a comunicacao e outro para
0 contato fisico, como se estivessem distantes armutto. As comunicac¢des foram
ampliadas pelas tecnologias e esse € um ato. Uhuatano.

Lévy coloca, ainda, em evidéncia, 0s movimentosasganco tecnoldgico
afirmando que, historicamente, eles evoluiram a@ndo com 0S seus antecessores.
Tanto assim que as pessoas receberam as facilidadelefone, fixo, estavel, sem abrir
mao do automoével. Cresce o numero de acessogRen{muitos insistem que ela viria
a afastar as pessoas do convivio social) na mesroporgdo que aumenta,
vertiginosamente, os gastos pessoais com o turigrv.y, 1999).

A cibersocialidade est4, portanto, impregnadarda poténcia instauradora de
redes, que se inscreve, como ja foi dito, no guincilas relacdes humanas. E, por isso
mesmo, tdo diversa, complexa e contraditoria quanfaropria sociedade. Nao ha
univocidade, ha dispersdo. A cacofonia das comde&lgue convivem nesse espaco
nao representa um sistema unico de valores e n@wo&ss, mas a variedade de que se
compdem.

Nao é dificil identificar as modificacbes porqueagessa a cultura nesse
contexto. Em suas reflex6es sobre o tema, Andréokg2002) enfoca o surgimento de
uma nova relacdo entre tecnologia e sociabilidag® gpssa a configurar a cultura
contemporéanea. Essa configuragcédo, segundo o @at@cteriza a cibercultura a partir

de trés leis fundadoras:
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Liberac&o do pdélo de emissao.

Conexao em rede: a rede esta em todos os lugaezgiifido
esse principio, tudo se comunica e tudo estd ee pedsoas,
magquinas, objetos, etc).

3. Reconfiguracao cultural e generalizada. (LEMOS 2200

N

Se a cibercultura baseia-se em uma reconfiguragéoral, € importante pensar
como seus produtos estdo se comportando nesstooriesse sentido, ela abarca e
produz novos critérios de criacdo, obra, automréajtconsolidando uma cultura agora
absorta em um individualismo acentuado, mas queiw®nao mesmo tempo, com O
compartilhamento veloz dos seus dados-produtos puathicéo coletiva e em rede.

O estudo de Lemos sobre ciberespaco ndo se pres@gra definir essa cultura
gue emerge do encontro da vida social e os dispusieletronicos e suas redes. Como
Lévy, Castells e outros, o pesquisador realiza upeid estudo sobre o assunto
insistindo que “nunca houve um ciberespaco desoafadvida real” (2013. p 11). Ela
esta presente em nossas vidas, nas atividadegriraérias e cotidianas: “se antes se
pensava em areas especificas em tensdo (a téanicmciedade, a cultura, a
comunicacao...), agora a cibercultura € o mundond€m).

Nas primeiras duas partes do seu trabalho, piomairque diz respeito a uma
visdo sistematizada e critica sobre a cibercultAralré Lemos refaz o caminho do
fenbmeno tecnoldgico até que ele ocupasse um logatral em nossas vidas,
penetrando as relacbes sociais. Discute, ainda,agectos do “tribalismo”,
caracteristico da cultura ciber, que se distaneigpiposta individualista moderna.

Nesse sentido:

A cibercultura serd uma configuracdo sociotécnicaleo havera
modelos tribais associados as tecnologias digitagmndo-se ao
individualismo da cultura do impresso, modernacaderatica. Com a
cibercultura, estamos diante de um processo deracéb, realizando
a abolicdo do espaco homogéneo e delimitado pontefras
geopoliticas e do tempo cronolégico e linear, dpikres da
modernidade ocidental. (LEMOS, 2013. p 73).

O movimento observado por Lemos é duplo: a vidaakpassa a ser controlada
pelas atividades tecno-cientificas e a tecnociétembém, negocia e aceita os ditames
da sociedade. Sua discussao tedrica é lastrednafisio, nos seguintes conceitos:

A socialidade de Michel Mafessoli. Diferente da sociabilidadesocialidade,

segundo Mafessoli, marca os grupos urbanos cont@mgas: € um conjunto de
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praticas diarias que nao esta condicionada aosotesmsociais. Responde, portanto, ao
ideal libertario que surge com a internet. Trata&ssim, “da multiplicidade de
experiéncias coletivas baseadas ndo na homoge&eizag na institucionalizacao e
racionalizacdo da vida, mas no ambiente imaginpgssional, eroético e violento do dia
a dia”. (LEMOS, 2013).

A virtualizagdq de Pierre Lévy. Os processos tecnoldgicos e sociais
virtualizantes, passam a ser atualizados no mon@ntgue, de alguma maneira, sdo
ativados.

A coisg de Heidegger. Heidegger vai se concentrar nasgéde técnica e em
sua esséncia. Embora seja demasiado complexo peradpida citacdo, tal conceito
fundamenta a percepcdo daternet das coisasbastante difundida na area de
comunicacao. Heidegger diferencia coisa e objeiccdisa tem sempre uma dimensao
oculta. O objeto € sempre uma ferramenta”. Lemos,spa vez, foge da perspectiva
essencialista entre sujeito e objeto apontandoypaeafusao entre ambos. Tal discussao
sera, mais adiante, retomada, no ultimo capitustedeabalho.

Se havia umatecnocultura na modernidade (o trabalho humano ligado a
industria), esta foi engendrada e iniciada desdevalucdo industrial, localizada, por
Lemos, ndo apenas no surgimento de uma sociedddstriial, mas como 0 momento
em que a aplicacdo da técnica € ampliada a toda®méios da vida social. Desse
modo, a cibercultura ndo esta localizada na pésmathde. Trata-se, a partir da
perspectiva de Mafessoli, de observar a sociedddecamo algo estatico, mas como
um processo. Para Lemos, a cibercultura estd sitnadassociacdo inusitada entre as
tecnologias digitais e a sociedade pés-modernaMQg, 2013).

Mas nao s6. O nascimento da cibercultura, possiy®rtir dos anos 1970 do
século passado com o desenvolvimento da microirdficey vai possibilitar o didlogo
continuo e sempre atual entre as formas sociai®en&ca. Nesse sentido, os modos de
producdo, consumo e, sobretudo, as formas de coag#im, passam a ser viabilizadas
pelo carater associativo e agregador propiciadm @berespaco.

Essa agregacao refere-se as interfaces, ou a ngeieektual, que se instaura
através dos acessos aos links e as escolhas afepalbs textos no ciberespaco. Nao é
uma novidade em termos de cultura que as relagidedeggam de maneira expansiva e
congruente. No entanto, a cibercultura vai serctari@ada por uma troca constante:
alids, a troca, o intercambio, € uma das vias @rala qual a cibercultura vai se

constituir.
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Assim, a cibercultura é uma faceta da cibersoadkgd na medida em que
agrega, as relagbes sociais, sobretudo as formasndenicacdo e, principalmente, a
linguagem, uma dinamica baseada nas suas manifestagempre em processo. A
cibernética recebe e cria essas manifestactes dalémbilizar sua propagacéao, atraves
de um movimento duplo. Compreender esses procassosonectividade entre as
relacdes sociais e a nova légica de circulaca@dmutos oriundos de uma cultura que
se relaciona com a tecnologia é primordial paracdrusm entendimento amplo da
maneira como esses processos modificam a nossaejidessa maneira, como 0S

produtos da cultura serdo modificados a partirakesstras percepgoes.

1.3 A CULTURA CIBERNETICA E A LITERATURA

Até aqui, foi possivel verificar que a cibercudtumarcada pelas modificagbes
sociais geradas pela experiéncia e aprimoramentdédaica, é atravessada pela
ressignificacdo espaco-tempo que surge da com@mmaag ciberespaco. A partir desse
ponto, é possivel considerar 0s processos atray@sqaais os produtos da cultura
passam a ser mediados pela nova reconfiguracalindaagens que surgem atrave@s
no ciberespaco.

Diante da cibercultura, a literatura tem pelo nseinés momentos importantes e
Nao necessariamente sequenciais, sendao simultgoreogiro, a disponibilizacdo de
textos impressos na net através da sua digitabzag@ suas variadas formas: uso de
scanners,e-books biblioteca virtual, etc. Um segundo momento é aado pela
insercdo e convivéncia entre escritores consagradaadnimos (em relacdo a via
impressa). Um terceiro momento passa a se configqurpartir do surgimento da
cibercultura, que penetra e modifica as relagdéesisoe culturais de forma que a
literatura passa a se expandir no ciberespaco eepevduzida (através de funcgdes
multimodais propiciadas pelo meio) como produt@de.

Em Linguagens liquidas na era da mobilidadeicia Santaella (2007), sinaliza
ainda para a convivéncia entre dois pélos igualmpmdutivos: a artea rede e arte
da rede. Santaella esta se referindo aos diversos tpaarte, ressaltando que elas se
confraternizam. Embora o artista confira a deteaghin objeto artistico uma versao
contemporanea, a mudanca de suporte é também udengauno objeto. Ela destaca

que muitos fazem diferenca entre a web arte, mada a uma producao e veiculagao
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online, e a arte em geral, que se relaciona “caworpo biolégico e com as extensdes do
mundo real”. (SANTAELLA, 2007. p 331).

O processo criativo de cada artista relacionalséato, com as ferramentas e os
meios que possui para sua criacdo e, de maneisaamgila, para sua divulgacdo. Nao
se pode afirmar, contudo, que a arte eletrénicatguipa a arte tradicional. Trata-se,
nesse sentido, de manifestacbes da arte, que mEseento encontra-se em fase de
familiarizacdo com 0s recursos que surgem: a dilergue se ergue no seio da

cibercultura. Santaella advoga nesse sentido enafque:

Os debates atuais nos permitem distinguir a adegedes e a arte das
redes. Nas redes, a arte utiliza a internet como o distribuicao,
como sao, por exemplo, as galerias ou exposictesid. Nesse caso,
a internet & apenas mais uma ferramenta de apmedentficaz, mas
substituivel. J4 a arte das redes estd irmanadeocoeio das redes
eletrbnicas, joga com seus protocolos e suas lithaes técnicas,
tira partido dos virus e aproveita o potencial dmdtwares e
hardwares. (SANTAELLA, 2007. p 331-332).

7

Essa arte que surge, e que jA ndo é tdo recesitm, a5 uma forma de
experimentacdo que pbdde ser observada em outrosembasn historicos, desde a
oralidade, na sua passagem para a escrita, afdogalisemidtico entre sons, imagens e
percepcdes sensoriais. A poesia concreta, segumataelia, é precursora da e-poesia.
(Ibidem).

Antes, contudo, de fixar essas mudancas apenasurggmento de novos
suportes, é preciso problematizar cada uma desstdgs, visto que a mudanca de
suporte, apenas, ndo é o aspecto definidor do ntonenal porque atravessa a
literatura. As fontes culturais da internet — derdas quais se insere a literatura — nao
podem ser reduzidas aos valores da inovagdo tegoaloOs primeiros usuarios de
redes de computadores criaram comunidades vireigissas comunidades foram fontes
de valores que moldaram comportamento, organizagéial e os objetos da cultura.
Essa modificagdo passou a uma nova configuracébjet literario.

Enfim, ndo se trata apenas de mudanca de sumogagouma mudanca cultural
implica uma mudanca de percepcao da identidad®raiea como enxergamos 0 mundo
e como nos enxergamos diante dele e isso passe @useéal quando se pretende
observar o ciberespaco como o lugar onde essapweapcao dos produtos culturais
passam a circular e ser consumido por nés. Naode reduzir essas mudangas a uma

mera adequacdo ao suporte.
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Por outro viés, é importante observar as escagtescirculam na rede — e sédo
construidas nela — para além das questdes estdfiqgaeciso compreender o “objeto
literario” como fruto das relacbes concretas de pralucdo material, circulacdo e
recepcdo. Desse modo, vé-se que a suposta de@dénuiro, que daria lugar ao radio
e a TV, nado foi confirmada. Esses objetos contingimculando e qualquer aposta
fatidica no declinio do livro revela a falta de ebh®céo atenta de um pesquisador as
mudancas sociais do ponto de vista historico.

Dito isto, é importante observar o primeiro powmitado que caracteriza as
transformacdes porque atravessou e continua aeafi@v a literatura no contexto da
cibercultura. Trata-se das formas de manifestagatexto digital na net, o que néao
anulou a escrita impressa. As escritas no cibegesgieculam de muitas formas, tantas
guantas forem as escolhas do usuario leitor de &@s conexdes que este estabelece.
Talvez fosse mais produtivo pensar em outros teragertir do momento em que o
texto escrito, o0 codex, é transposto para o sugontéorma de Copia digital, ele passa a
pertencer a um universo mais amplo de possivdiwdsi que, além de consumirem o
texto, podem reproduzi-lo exaustivamente.

Alias, a questao da reprodutibilidade instantalegexto corresponde ao grande
fluxo de informacdes que transitam na rede, o qua & literatura reproduzida para um
nivel de atualizacdo. A cada compartilhamento dedoslasurge uma nova leitura
viabilizada, sim, pelo suporte, mas que colocanguikgem em outro patamar. As
linguagens terminam por se relacionar com o metora o leitor de maneira que as
ferramentas disponiveis — seja em audio, videogéma terceira dimensdo, ou todos
esses recursos, conjuntamente, proporcionam-lheoutre experiéncia.

Assim, linguagem e leitura assumem uma nova forfarimeira, porque
transpde o seu espaco habitual para participam@eautra linguagem, onde o conceito
de texto se expande. No caso da leitura, a higegkdade chega ao quase limite das
sensagOes e do processo mesmo de interagédo emredosores do texto, pois o leitor
passa a participar decisiva e efetivamente do psocea leitura/escrita.

A linguagem e a leitura utilizadas na internet sédtimodais e hipertextuais.
Multimodais na medida em que, uma vez disponildiizsade maneira digital na rede, as
escritas passam a compor o0 extenso banco de dasoslignenta e caracteriza a
imensidado do ciberespaco. Hipertextuais porquev&dke a cabo a proposta de leitura
em gque tanto o texto é renovado pelo leitor conmsua propria funcionalidade. As

definicbes de hipertexto e suas principais caritiesis serdo discutidas de maneira
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aprofundada em outro capitulo. Por hora, é imptatarencionar de que forma a leitura
diferenciada desses textos modifica a apresentiggae seria a literatura na rede.

As possibilidades de interacao entre o leitor extot S&o muitas, e 0S processos
de recepcdo séo enriquecidos pela possibilidademdeleitura mais aberta propiciada
pelo hipertexto. O processo de intervencao dorleid texto que se materializa através
dos dispositivos garante uma interacdo diferencigmas “a revolugdo do texto
eletrénico leva a desmaterializacdo da obra eeaatifes materializacdes de uma obra,
que possuem identidades especificas”, como ja ap@tartier (1999. p 32).

E preciso lembrar que o processo cognitivo da reitcorre, desde sempre,
através das conexdes que o leitor faz de um teataaxcom outros textos. No entanto,
sua possibilidade de entrecruzamento, quando assapelo processo de digitalizacao,
€ marcado pela rapida disseminacéo e pelas sessggd@rovoca no leitor, ndo apenas
no ambito da interpretacdo, mas em uma leitura apreliz com uma experiéncia
sensorial muito mais ampla.

Arlindo Machado (1994), enFim do livro? fala das limitagbes do livro

impresso em relacéo as publicacfes digitais dibimsidas na rede:

O modo de producao do livro é lento demais paranumdo que sofre
mutacBes vertiginosas a cada minuto. Os atrativos lidro

empalidecem diante do turbilhdo de possibilidadesta pelos meios
audiovisuais, enquanto sua estrutura e funciorggidsadecem de
uma rigidez cadavérica quando comparadas com OBrSCEC
informatizados, interativos e multimidiaticos dasscrituras
eletrénicas. (MACHADO, 1994. p 2).

A abordagem de Machado sobre o livro é feita dirpde uma perspectiva
historica e, apesar dos exageros no que diz respsitlimitacbes da publicacdo
impressa, ele reconhece que o ser humano contimwdtando, (através da técnica),
mais dispositivos para dar permanéncia e alcansea@ensamento. O que ndo muda,
de fato, é a tentativa humana de perpetuar a mamternizar o conhecimento, as
artes, a literatura, enfim, através das escritesniar, contudo, agora passa pelas vias
que sdo marcadas, justamente, pelo efémero. Atitentde expor o texto € uma
tentativa de eterniza-lo, mas nem na vitrine chantdloerespaco isso € uma garantia de
permanéncia.

Romper com a linearidade da leitura € uma esteatdgsde a escrita antiga. O

hipertexto no ciberespaco, por sua vez, pareceands caminhos através dos quais o
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leitor pode preencher, caso venha a perseguirshsadeixados pelo texto-matriz em
forma de links, as lacunas que s6 podem ser prielrscpelo leitor, a partir de uma
perspectiva multidimensional. Lacunas ou “pontos ideleterminacdo”, como
defendiam os teodricos da estética da recépgi leituras passam a ser mdltiplas e
simultaneas.

O segundo ponto diz respeito a questdo autorabn@ivéncia entre autores
consagrados e andnimos na rede. A discussao em darrautoria, no ciberespaco,
possui varios vieses e penetra diferentes areasowloecimento: juridica, literaria, e
sociolégica, para citar algumas. Neste capitulojntencdo € levantar questdes
relacionadas a maneira com que escritores consegredvia impressa criam artificios
para permanecerem na rede com a mesma audiéngsgiEam ou possuem no texto
escrito. Cada vez mais, torna-se insuficiente apditptalizar os textos e disponibiliza-
los na rede, tendo em vista que o ciberespaco @asimpor um universo de escritas —
literarias ou ndo — e que ndo possuem 0s mesniésagide consagracdo que aquelas
publicadas em livros.

A hipotese levantada no terceiro capitulo destbath® tenta resolver essas
questdes relacionando-as ao processo de supergpanrididtica ao qual o escritor-
personagem, autor-media, intelectual cibernétiao,ntesmo qualquer um de nos,
aspirantes a conquista por um espaco de permané&magi@vem que paira nos meios
cibernéticos através das narrativas vivenciais.

Dessa maneira, escritores como Affonso Romano aet’/Ana, um dos
pioneiros da insercéo no ciberespaco e objeto Wel@slessa tese, tem a possibilidade
de compartilhar seus textos e ideias em redesisobilags e sites como a tem um
anonimo. E se a literatura € um produto culturabaconsumido, os leitores podem
aderir a novas marcas de autoria e consagrar oinanbQue espera por um
reconhecimento que venha a surgir tanto naquebgespuanto através da legitimacao,
ainda existente, da publicagéo impressa.

Ao imprimir sua escrita no ciberespaco, o textadpeseu estatuto tradicional
para alcancar uma dimensao que tanto pode seldBnela como de anonimato. Nesse
sentido, a autoria pode ser levada em consideragfiocomento em que o texto passa a
circular massivamente na rede, mas essa circuldefendera, necessariamente, do

leitor-usuario, do leitor-produtor, apesar dasat€trias de exposicdo do texto criadas

8 Retomei a leitura de Wolfgang Iser €mn atos de fingir ou o que é ficticio no textoiGioal. In: LIMA,
Luiz Costa.Teoria da Literatura em suas font@ed. Rio de Janeiro: F. Alves, 1983.
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pelo autor. Além disso, é preciso considerar queesvencao no texto € praticamente
uma regra no ciberespaco. Isso corresponde a ditlerdima das premissas da cultura
ciber, que prega a livre circulacdo de informagigsede, o que incide, também, nas
escritas literarias, sejam de escritores andnirnaasagrados.

N&o apenas através do hipertexto, mas também atdevéeescrita, citacao,
recortes, remontagens com outras experiénciasrsn$ddeos, audios, performances),
as escritas assumem um novo significado quandeeaBadas pela interferéncia do
leitor, que comenta, curte, compartilha ou simpkssi® ignora aquilo que |€.

O terceiro ponto diz respeito ao surgimento e daesgho da cibercultura em
um contexto onde a literatura na rede torna-se noaupo cultural, despida, em grande
parte, do seu lugar histérico de sacralizacdo. Cam@scritas se comportam nesse
contexto?

A internet para uso pessoal cresce junto com aaigde, impulsionada, ainda,
pela possibilidade de associacdo entre seus memditrasés de determinadas
afinidades: foram chamadas, a épocacatmunidades virtuajse hoje sdo conhecidas
como redes sociais. Além disso, ha sites dedicadospublicacbes literarias e,
evidentemente, persiste, junto com as publicag@esites e blogs especializados em
critica. Nesse sentido, muitas caracteristicas eritérios — da literatura impressa
perduram no ciberespaco.

N&o podem ser consideradas como escritas, no enapenas aquelas que sao
produzidas para o ciberespacgo e que séo dispaaithdls nesse meio. Mesmo 0s textos
impressos digitalizados, no momento em que saatspara a rede, passam a ter uma
nova configuracao, que passa pelo novo olhar éseqe o leitor lhe atribui. Ou seja,
a cada nova publicacdo, como ja foi dito, a esgod@sa por um processo de
virtualizacao e, dessa forma, € atualizada.

Para exemplificar os trés pontos aqui levantadogresa literatura no
ciberespaco, apenas para citar o contexto brasiléipossivel observar sites como o
rascunho, “jornal de literatura do Brasil’, recentemente coagp pelo grupo
pertencente a Gazeta do Povo, que procura fazerapamhado de escritores
consagrados e que estdo se lancando no mercado. ddé&esenhas e criticas sobre
livros que estdo sendo langados (a grande maiel@avia impressa), o site é conhecido
por uma expressiva quantidade de acessos devidewagrande banco de dados que

trazem ndo apenas textos desses escritores coimgrafia de cada um deles.
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No caso deO rascunhg nota-se que ndo ha possibilidade de interacdo nem
mesmo através de comentarios aos textos ali pdbkcaAs opcdes sdo apenas de
compartilhamento, ou seja, o0 texto pode ser redasaaavés das redes sociais, mas
mantém o seu link de origem. A grande base de ddmle#te, contudo, diz respeito ao
espolio de escritores que possui e aos trechodm@s,gpoemas e crbnicas (publicadas
na integra, com a autorizacdo do autor) ou mespussibilidade de acesso aos textos
que ja se encontram no dominio publico atravésnite.|[Esse exemplo é caracteristico
da digitalizacdo de textos impressos que passaircilar na rede e a gozar de um

espaco virtualmente mais amplo, com maior posddile de interacéo e reproducao em

' |71 lornal Rascunho £
« C f  [] rascunho.gazetadopovo.com.br < Fechar]
i5% Aplicativos [ Sites Sugeridos (] Importado dolE [ Laboratério de Jorna... Pos - Comameor, D... | Julho 2002 | Receitas.., Takos Cocina Mexic... »

Vida & Cidadania | Vida Piblica | Economia | Mundo | Esportes | CademoG | GAZ+ | Guia | BomGourmet | Viver Bem | Vida naUniversidade | Classificados | JL | Gazela Maringa |

| * Desde Al de 2000
| QUEM SOMOS - CONTATO - ASSINATURADO JORNAL IMPRESSO - CARTAS: -

% O jornal de literatura do Brasil @ - z — i ) ﬁ

| EDICOES ANTERIORES | COLUMISTAS | DOMCASMURRO | ENSAIOSERESENHAS | ENTREVISTAS | PAIDLLITERARIO | PRATHIHRA | NOTICIAS | OTROOIO |

e 1

SESI-SP editora

www.sesispeditora.cam.br

J@T o MR
Fig 1. FrontPage do siRRascunhos.

O fato de um escritor consagrado possuir um sitke pevelar a sua insercdo no
ciberespaco, mas isso nao determina a sua audiéhziascritores que mantém uma
pagina na rede que sao utilizadas, em geral, camte fde pesquisa, ja que a
possibilidade de interacdo € minima, podendo sdizaela, apenas, através do email de
contato registrado no site. O escritor Milton Haplgue possui dois prémios jabuti
(um aval critico de canonizac¢do), mantém um sita paposicdo das suas obras que
funciona como uma vitrine para o leitor-usuario gileseja conhecer melhor sua

producao.
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i‘( | Biografia = Milton Hatour: %
« C & [J www.miltonhatoum.com.br/biografia R —

i pplicativos [ Sites Sugeridos [ Importado do1E  ['] Laboratério de Jorna.. [[ll Poa - Com amor, D... Julho 2009 | Receitas.., Takos Cocina Mexic... »

ILTON
HATOUM

Pesquize... n » Biografia(2)

Inicio

: : Biografia

» Biografia &
| Biczrafia

+ Do autor

e

G [l Tl IR |

Fig 2. FrontPage do site oficial de Milton Hat;um.

Por outra via, escritores ndo consagrados nornmdmmantém blogs (que
funcionam, invariavelmente, em parceria com oublogys) para divulgacdo da sua
escrita (em formato de poemas, cronicas, videtspdemas, etc). O blog, diferente do
site, permite a interacdo mais efetiva atravésodeeatarios e € aberto a “contribuicdes”
do leitor-produtor-usuéario. Qvizionérios hospedado no blogspot, mantém certa
audiéncia nos sites de busca, embora sua autarisejeirevelada.

icnarios

C i [} vizionarios.blogspotcom.br

2% Aplicativos gix Sites Sugeridos (] ImportadodoIE [ Laboratério deJoma.., Poa - Com amer, D.., Julho 2002 | Receitas,., Takos Cocina Mexic..,

EELPER N Ol mais - Proximo blogs Criarum blog  Login

VIZIONARIOS

Obrigatorio
Acabei com o cigarro, com o choro e com sono
para

antes do

antes de passar por mim

Mexican standoff

ERETON A RO

Fig 3: FrontPage do blogspot vizionarios.
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Uma série de outros exemplos poderiam ser citaoh@s um estudo mais
detalhado sera apresentado em capitulo postetiersg ocupara da analise a@epus
dos transitos do escritor Affonso Romano de SamtéAentre a via impressa e 0
ciberespaco.

Em sua dissertagdo de mestrado intitulddaeratura em rede: tradicdo e
ruptura no ciberespacoCarlos Alberto Minchillo (2001) apresenta algungagestoes
que circundam a literatura frente a emergéncianda sociedade de redes. Minchillo
aponta para uma modificacdo no tradicional “sistéibeaario” referido por Antonio
Céandido no prefacio deormacéo da literatura brasileirdrente as diversas formas de
manifestacdo da tecnologia. Isso porque o sistensastenta pela validacdo de criticos

e pelos fatores extraliterarios que margeiam urodywmao literaria:

Nesse caso, a web, ao se opor ao sistema literadaional, ao
enfraquecer a acdo de intermediarios que impdem cseo e

selecionam da massa o0s “escreventes”, aqueles guecem ser
alcados ao patamar de escritores, pode dialetidengenverter-se no
espelho do que ja existe. (MINCHILLO, 2001. p 120).

Em 2001, ocasido em que foi defendida a dissertdeablinchillo, o cenario
sobre as escritas no ciberespaco ainda pareci@a msipiente. A dindmica da escrita
foi sendo alterada — e, sobretudo, a adaptacatedoses a esses textos — de maneira
qgue hoje é possivel observar que algumas cardasislo sistema literario tradicional
ainda persistem e que a disseminacdo das escatath@respaco tomou proporcdes
gue, naquela época, eram inimaginaveis.

A intermediacdo a que ele se refere ainda podevesgficada, mas 0S Seus
agentes sdo outros: o proprio publico (usuériosraelytores da rede) decidem a
quantidade de acessos e o tempo que determinaita pecmanecera sendo consumida
nesse meio. A cacofonia impera na rede, pois s&atde um espaco ruidoso onde as
vozes procuram se estabelecer. Assim, os autoresndematriz de escrita, que se
transformara em uma série de outras escritas asvpdlo hipertexto, ocupam varias
posicdes: editores, intermediadores e propagadizresia propria escrita, uma escrita
que passa a ocupar o centro das atencdes.

A forma como cada um lida com a publicacéo e remldpd seus textos na rede
€ bem particular. Alguns a utilizam como vitrineitros, para serem reconhecidos por
grandes editoras e terem seus textos impressosirtda, aqueles que, ja consagrados,

utilizam o ciberespaco como possibilidade de ig@racom 0s seus leitores-usuarios e
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autopromocdo da sua figura publica, como serd dsimamio no caso de Affonso
Romano de Sant’/Anna.

Uma questdo, no entanto, permanece como pontalfuor debate acerca do
literario: trata-se de uma arte eletrbnica ou dqaoducdo de textos impressos? Na
realidade, uma e outra. Considerando as modificag6esistema literario proposto por
Minchillo (2001), é possivel arriscar a seguintepmsicdo: independentemente de o
texto ter sido criado ou apenas veiculado no/pareiberespaco, a linguagem é
virtualizante por natureza e, desse modo, sendoetatronica ou reproducéo de textos
impressos, ambas sdo atualizadas a cada novaaledgue, através do hipertexto,
concretiza seu universo de possibilidades multinsoda

Enfim, a literatura passa por modificacdes condattas pela propria cultura.
Sua inser¢do no ciberespaco revela que essas caglifis advém da maneira como
esses textos passam a ser consumidos. Sua estprarasso de emisséo, recepcao,
alcance, leitura e mesmo a funcdo autor parecesiderressignificadas dada mesmo a
propor¢cao que a cibercultura atingiu e alteroussadorma de enxergar o mundo.

A relacdo espaco-tempo, que nos conduz, nessextmmdeuma outra dimenséo
do saber, gerenciados pela forma como nos compostahiante da velocidade e da
desterritorializacdo do ciberespaco, demonstram ajuesejo humano, através das

manifestacdes artisticas, continua o mesmo: pepatmemoria. Eternizar, afinal.
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2 AS ESCRITAS NO CIBERESPACO

Assumir que o ciberespaco, através de uma cultueallee € propria, faz com
que sofram modificacbes produtos da cultura, atmnomia, técnica, politica, e,
sobretudo, a comunicacéo, essencial para as reléciieanas, talvez seja o ponto de
partida para compreender as escritas que circuégsermeio.

Estudiosos de diversas areas e campos do conhegimielrucam-se sobre o
assunto e concordam nesse aspecto: ha uma mudargaso. A transitoriedade, seja
positiva ou negativa, requer uma reflexdo acerca efeitos que provocam essas
modificagdes. Apesar de esse estudo estar condentre levantamento das
perspectivas tedricas que respondem ao questiotameniterario no ciberespaco, foi
preciso, para compreender 0s mecanismos que s®nelm com o texto, sua producao,
veiculagcéo, recepcado, enfim, toda a conjuntura @@avolve, expandir a abordagem
para escritas no ciberespago. Essa escolha atermmirspectiva adotada por este
trabalho, de viés transdisciplinar e dialégico, ssrguais a abordagem aqui proposta
ficaria carente daquilo que constitui o proprio a&sp cibernético: a auséncia de
fronteiras.

Sendo assim, foi preciso mobilizar uma série degamtivas tedricas que dao
relevo as mudancas mencionadas e que confluemopémao dessas reflexdes. As
escritas — que tanto podem ser produzidas comacpdbk no ciberespaco — assumem
variadas tipologias que convergem dessas mudancas.

E ingénuo pensar que a transposicdo de um texbal@o meio impresso para o
meio cibernético geraria apenas mudancas relacgsraexploracédo das facilidades de
uso que ele oferece enquanto suporte. E claro quia émpressa, tanto quanto o
ciberespaco, marcam a escrita com caracteristieathgs sao proprias, mas observar a
internet como uma midia de publicacéo e divulgag@enas, € leviano, e reduz as suas
potencialidades.

Uma das marcas dessa poténcia instauradora de qasdae d& através da
reconfiguracdo dos espacos ja conhecidos, assoasaddacoes que nele se efetivam e
a explosédo de linguagens que as permeiam. Asasasgsim, constituem-se como um
ponto importante onde se posicionam essas mudarpgs, através dela séo
evidenciados o0s signos e as multiplas linguageagendem a ser ativadas no momento

da sua circulacéao.
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Por oferecer uma convergéncia de midias, a intexgbra a comunicagdo de
uma maneira tal que é o primeiro meio capaz deugamnj segundo Recuero (2000),
duas caracteristicas dos meios anteriores (e sinmdtnente): a interatividade e a
massividade. Ela se refere a televisdo como megsi@ mas a internet adiciona-se a
interatividade, marca das relacdes humanas. Essm &os principais pontos de
concordancia no que que diz respeito a discussoaado ciberespaco: a comunicacao
humana ndo é mais a mesma.

Raquel Recuero acredita ser essa a segunda gmywacio na comunicacao

depois da escrita:

Com o surgimento deste novo meio, diversos parafigromecam a
ser modificados e nossa sociedade depara-se com nova

revolucdo, tanto ou mais importante que a inverg#@icescrita. O
paradigma do pensamento linear esta sendo suppmdom novo

paradigma: o pensamento hipertextual, que se aa@anb a forma de
associacdes complexas, considerado muito maiseaptonpleto para
descrever e explicar os fenbmenos que o linearCRERO, 2000. p
1).

No ciberespaco, € preciso se deixar ser condugélos rastros da escrita
multimodal e multidimensional. A comunicacdo, nomemto em que passa a ser
mediada pelo computador, cria uma logica proprigmeessos interacionais que vao
além da troca de mensagens, ou da categorizag@mgestda linguagem segmentada
em verbal ou néo verbal. Para Recuero (2000) isstege, fundamentalmente, ao fato
de que ali, na rede, cada individuo é, a0 mesmpdeom emissor e um receptor.

A ideia de superacédo das fronteiras do mundoofig&za um novo espacgo, nao
geografico, bem como a reorganizagdo dos hébitosodeivio proporcionados pela
internet, segundo Recuero, apontam para uma sagab que une pessoas pelo grau de
interesse que possuem em determinado assunto, pé&eseatando nenhum
compromisso com o espaco fisico. Trata-se, portal@movas formas de comunicacao
entre os individuos, em varios outros niveis.

Ainda no tocante a comunicacdo mediada por cordpuytee partindo dos
recursos da semiotica e da taxinomia dos e-gépeop®sta por estudiosos como Luiz
Antonio Marcuschi, Jéssica Carneiro (2012) subliaheelacdo entre a escrita e as
tecnologias digitais. O estudo dos géneros textligitais tem avancado em termos de
andlise, mas apresenta dificuldades no que dizeitesp sua classificacdo, o que

comprova o carater instavel, proprio do meio. Giersindo essa volatilidade e a
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velocidade através da qual circulam as informachbe& Antonio Marcuschi (2010)
investiga essas categorias a partir de parameivessds, como o intervalo de tempo
das transmissfes na internet, a interacdo de oecatsializados, dentre outros. Em
texto publicado em 2010, Marcuschi ja havia redupdra 12 os géneros textuais na
internet: dentre eles os chats, blogs e emails.

Sobre os blogs, Marcuschi admite que ha uma vatéda tipos de escrita e a
linguagem oscila entre a informalidade e a erudif@ata-se de um espaco aberto e
gratuito que funciona “como canal para expressét@sicas mais formais com alto grau
de requinte e pretensdes literarias”. (MARCUSCHD1@ p 73). Os assuntos,
linguagem e variacbes das escritas veiculadaséatrdes blogs ja sdo tantos que
aqueles gque investem nesse meio/género recebemrdalde blogueiros.

Estudioso dessas variagdes, Marcuschi reconhemga da internet no que diz
respeito a emergéncia do uso dessas novas linguiagesiste que as pesquisas devem
buscar compreender o fenbmeno a partir do didlogoautras areas, visto que a escrita
esta atravessando, junto com a leitura, um momaatwansformacao crucial: “Tudo
indica que esta se constituindo um novo formatesitzita’. (MARCUSCHI, 2010. p
77).

Na esteira da relagcédo entre a escrita e 0 usoedaslbgias digitais, Carneiro
(2012) ressalta ainda as modificacdes sofridas [edlara, amparada nos estudos
realizados por Lajolo e Zilberman (2009) sobre eisulas e os reflexos dessas
transformacdes nos mais variados tipos de discémsgpropor uma “arqueologia da
leitura”, que dialoga com a investigacdo foucan#ido saber, as autoras avancam para

uma discusséo que relaciona escrita, oralidadicuede

A modalidade oral esta disseminada entre todosupspg humanos, e
€ a imagem dela que a escrita procura constituér-sestituir-se. Na

outra ponta, localiza-se a leitura, que enquardepgio € igualmente
audicdo de todo modo de interagdo entre sujeitaatés. (LAJOLO

& ZILBERMAN, 2009. p 19).

Para elas, a escrita, no meio digital, produzus sgoprios codigos e, por isso,
nao pode ser transferida para outros contexto®mbeafimediata. Seus usuarios, que
elas nomeiam como “poliglotas” (idem. p 34), padi@em uso de diferentes linguagens,
“sabem bem distinguir entre os diferentes géneeosstrita, aplicando cada um deles
em conformidade com as situacdes praticas”. (Ib)jdérentro dessa perspectiva, as

autoras mencionam os abalos sofridos pela leitona @ hipertexto contemporaneo e
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indicam a leitura como uma possiblidade de exemepapel importante na confluéncia
signica em que se tocam a oralidade e a escrita.

Pautando-se, entdo, nas categorias de e-génepestas por Marcuschi e a
visdo agregadora de Lajolo e Zilberman sobre atasaralidade e leitura, Carneiro
insiste na webliteratura como uma alternativa cibuakepara se observar os textos que

circulam no ciberespaco:

E esse novo e complexo modelo textual que se delsenv
eletronicamente e requer o olhar para o texto d@exto, suscitando
o prazer de desfigurar, transformar, recriar ootegtie denominamos
webliteratura No centro da www, a escrita torna-se um hipestext
infinito, que leva o leitor a construcdo de um sEntentre os varios
possiveis. (CARNEIRO, 2012. p 10).

O site webliteratura.ufpa.br € mantido por Jés€iameiro e esta vinculado ao
dominio da Universidade Federal do Para desde ZDite foi criado para “hospedar a
pesquisa_er e escrever blogs literarios: a narrativa hipextual na configuracdo da
webliteraturae para propor uma interface entre ensino/apreneiizata (web) literatura
no ambiente online”. (CARNEIRO. site).

Pouco eficiente, o conceito parece querer sengistada denominagcado para a
massiva quantidade de textos que se auto intitdldaerarios” e que, velozmente,
circulam no ciberespaco. Apesar de o prefixo welmesentar como uma aposta na
literatura que circula e se produz na rede, vanestdes ainda perduram: os critérios
estéticos, 0 endosso critico e a problematica gaeda autenticidade/autoridade do
texto e seu produtor, todas elas um tanto quantosegundo plano pela propria
condicéo dispersa e fragmentada do cibermeio.

Interessada em investigar esses aspectos a gestimodificacbes geradas pelo
suporte, Ana Claudia Munari (2011), no texto “ktiera e internet”, parte do debate
sobre “a transmidiacao da literatura entre o les@internet e 0 que pode acontecer com
a arte literaria” (p 1). Percorre, para tanto, wajeto historico sobre a relacdo entre a
literatura oral, impressa, e, agora, a literatweaciberespaco. As implicacées geradas
pela mudanca do suporte, segundo ela, dizem respeisuporte (que faz com que a
literatura perca suas “bordas” e, portanto, sua)awmo ambiente (socio-politico-
econdmico) e a sua instrumentalizacao (para comgmsie novos textos). A internet

funciona, assim, como suporte, ambiente e ferraanent
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Munari propde que a internet venha a ser pengada,menos, a partir de dois
angulos: “como mais uma possibilidade de aproximagdtre a literatura em livro
impresso e o leitor, ou como a desconfiguracaatdatio. (MUNARI, 2011. p 4). A
desconfiguracédo do literario estaria associadajrega autora, as suas possibilidades
transmidiaticas: comportando uma convergéncia ddias)i através da linguagem
HTML5®, o livro pode ser “vivo”. Além das quase infinitasgestdes hipertextuais
durante o processo de leitura de um texto digitdiyro pode oferecer videos e trilha
sonora, donde questiona Munari: “O que seria mthbbdrario ai? Seria o texto verbal,
0s videos, a musica, 0s outros textos que foraridtra para dentro dele? O livro seria
vivo: conforme cresce a rede de conteudos na ettemmodificam-se as possibilidades
do livro. Ele nunca seria igual”. (MUNARI, 2011 6}.

Munari acompanha aqueles que preferem propor wvia momenclatura para a
literatura no cibermeio: “Prefiro hiperlivro e hifiteratura” (idem. p 7), por reconhecer
gue o suporte marca e altera profundamente osiasitgue eram utilizados para avaliar
o texto literario impresso. A literatura, com seunfato tradicional, estaria, segundo
ela, “fora de foco”, tendo em vista o fato de queeproducao que se faz online, que tem
a interferéncia de outros escritores/leitores/tiaids, verifica-se a perda de outra
espécie de aura, que diz respeito a relacdo esesitdatura — e ndo mais autor/obra.

Seja webliteratura ou hiperliteratura, o fato ée,qule alguma forma, o
reconhecimento desses textos e sua classificagda par um processo de legitimacao
que ndo encontra bases sélidas para se manterbeameio. Alids, € o proprio
hipertexto, quando alinhado as linguagens da té@&ncia, embora sujeito a aspectos da
textualidade, que move e problematiza conceitosocorde autoria, texto, leitor, para
citar apenas alguns.

A estrutura linguistico-textual propde uma novaasie, que reposiciona aquilo
que se produz e se reproduz no ciberespaco, comagistica que se modifica a cada
nova interacdo e contato do leitor com o textod8eminternet esse espaco de interacéo
dindmica, os usos da linguagem sdo bem particul&es comunicacdo, frente a
mediacdo das tecnologias digitais, ganha outrogonmrs. O ciberespaco, nesse

sentido, € atravessado pelas variagbes propriadindaa, que trazem vigor as

9O HTML5 ¢ a quinta versao da linguagem HTML ori¢ina@nte proposta pela Opera Software. Seus
recursos se expandem a partir de uma nova propest@intica e de acessibilidade. Em fase de
experimentacado, essa linguagem possibilitara aérissaumentar ainda mais as conexdes hipertextuais
na webworld. Fonte: tecnomundo.com.br
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linguagens na rede e, consequentemente, alterapmoosssos comunicacionais que
tanto podem partir da escrita quanto relacionamese ela de forma transmidiatica.

Em um espaco para o qual se propde uma socigiogjeia, a comunicacao que
faz uso de recursos multimodais alimenta-se e liliziada por essa reconfiguracao
espaco-social. ErContributos para uma sociologia do ciberespaGustavo Cardoso
coloca a comunicagcdo mediada por computador comaipal fator de alteracdo das
relacdes sociais de modo que, com a evolucao decée@ possivel notar que a internet

avancou muito mais do que as previsoes iniciais:

Esta é a visdo que habitualmente associamos aetiteim espaco de
consulta de informacdo de milhares de “paginasdais diversos
tipos”. No entanto, a convergéncia entre computgi@ as novas
tecnologias de comunicacdo ndo se limita apenasaa um novo

meio de disponibilizacdo da informacdo, ela é asmaee tempo

propiciadora de comunicacao e de uma convergéeciacter social.
(CARDOSO, 1997. p 52).

A comunicacao, que se posiciona no centro dag@etasociais, apresenta, no
ciberespaco, essa convergéncia a qual Cardosdese.rA interacdo se da em varios
planos de maneira que a escrita é apenas uma dasnmmnifestacfes. O rearranjo
linguistico textual, portanto, ocorre a partir diignos que se utiliza e se produz e
mesmo através das linguagens variadas que se mgs&ta gerar mais significados.

Ainda que seja visual, auditiva, ou mesmo atrak@ssigno linguistico mais
usual, a escrita, as relacdes sdo mantidas ataviéseracao, construida, como sempre
foi, na base da participagéo. As redes, poréemsad@nquadram meramente como meio
de comunicagdo, apenas, interpessoal. Diante dessgio, mais complexo, Cardoso
reconhece: “estamos diante de uma nova logicalsd€GARDOSO, 1997. p 52).

Mas isso foi em 1997, e depois de 17 anos, esspgmtiva foi se afirmando no
meio. O socidlogo Steve Fuller (2011) tem partidipale debates sobre os processos
interacionais nas redes e defende que a liberdadexposicédo e divulgacao de tudo
aquilo que antes era escrito e guardado, conventggpem um jogo de exposicao, gera
seguranca para os individuos: “No momento em queasea a verbalizar tudo o que se
pensa e a divulgar tudo o que se diz — e na intesse pode ser feito de uma maneira
incrivelmente mais veloz — todos sdo potencialmestgitores e cada um possui uma
narrativa propria, mas que pode ser conectadarasdufFULLER, 2011).
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As reflexdes de Fuller corroboram a ideia de queszritas estdo conectadas na
rede e geram novos sentidos a partir do momentguao leitor percorre esses nos.
Como ha uma necessidade de exposicdo que minacaade, as escritas terminam
por traduzir essa necessidade de aparicdo pulgiea,é também uma necessidade
individual de existéncia na coletividade.

Essas escritas circulam, portanto, no ciberespagio conduzidas conforme
sejam as formas de interacdo. O convite a espribporcionado pela suposta seguranca
do ambiente, referida por Fuller, ganha forca mawtcacdo mediada por computador.
As escritas surgem, circulam e se unem na redeit@umais circulam e quanto mais
associam-se a outros discursos, elas vao incomgo@uitros significados.

As perspectivas aqui apresentadas demonstram,erbese, a grande
possibilidade de abordagens sobre o assunto. Atitemtde mapear e classificar as
escritas no ciberespaco é parte de uma investigacdo que todasvareas do
conhecimento. Talvez seja mais prudente, ao ineétedtar compreendé-las em sua
totalidade (tarefa praticamente impossivel de eexda a cabo), posiciona-las a partir
dos movimentos que geram na rede e nas questo@esagc@m a sua volatilidade.

Nesse sentido, serdo levantados dois pontos saasdao: o abalo sofrido pelo
estatuto conferido ao autor nas escritas que sEs@miam no espaco cibersocial; o
movimento de compartilhamento dessas escritasémstrde endosso como marca de
uma possivel validacdo — ou ndo — daquele que piodu texto: os rastros — ora
evidentes, ora encobertos — deixados pelo hipert&amo no texto biblico, a porta é
larga e ampla e por isso a nogédo de universo cagegpara conduzir os estudos nesse

campo torna-se tdo adequada.

2.1 ESCRITAS SEM AUTORES/ESCRITAS COMPARTILHADAS

Se o0 apagamento do autor respondia ao recalgue da
subjetividade, o sujeito que aos poucos retornaysiia titulo

de convidado” disposto a contemplar-se como ilusa@eito de
superficie na pagina branca. O autor, ao configusar
enguanto texto, ser de papel, dilui-se na escnita g substitui e

o suplementa. (SOUZA, 2012. p 19-20/21).
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Como ilusao e efeito de superficie na pagina (otela branca, o autor sempre
retorna ao centro das discussbes. Seja por su@ngeesnarcante, seja por seu
apagamento, seja pelo seu retorno, a figura do aurtoiona como uma espécie de foco
de investigacao e faz parte do jogo de luzes e Endniado para surpreender o leitor,
despertando o interesse pela sua aparicdo (as eezlesite e excessiva) ou pelo seu
anonimato.

Na literatura, a questdo da autoria ja foi obsexvadpartir de diferentes
perspectivas, sempre condicionada ao contexto ddupiio de um texto, obra, ou
mesmo historicizada a partir da relevancia que cfmferida ao autor em outros
momentos. Nas escritas que se manifestam no gia@®so tema ganha forga pois,
com o compartilhamento de informacgdes, torna-sedesafio quase intransponivel
atestar qualquer tipo de autenticidade sobre @ioela no ciberespaco, e, desse modo,
reclamar a paternidade de um texto parece anaoroaitsiderando o contexto atual.

Antes que o titulo deste topico seja consideradaljptico e/ou fatalista, é
importante esclarecer e delimitar que autor é ggegno ciberespaco, sobrevive, ainda
que seus fragmentos estejam dissipados na redecrit@sos tradicionais ndo se
sustentam nesse meio, haja vista a validagdo dextmrealizada pelo leitor que, além
disso, confere a ele a audiéncia que desejar.

O leitor, peca fundamental no processo de resgiggdo da escrita, assume
funcdes que vao além do que um dia preconizou RoBarthes e que sustentou a
estética da recepc¢do. Barthes (1967), que decéamoorte do autor, marcou com iSso 0
lugar do leitor como aquele em que a multiplicidagereine. Essa multiplicidade,
segundo ele, conflui para um espaco ordenado pemleque |€ e ndo para o autor em
Si.

Apesar de abalar a no¢cdo de autoria que predomataventao, emA morte do
autor Roland Barthes lembra que muitos antes dele, compoeta francés Mallarmé,
tentaram fazé-lo, o que provava a urgéncia emflgireobre o assunto e romper com
o modelo critico biografico que predominava a ép@&@arthes enfatiza ainda que o
autor € uma personagem moderna e atribui ao pegitivcapitalista todo o relevo que
lhe foi concedido. E preciso, porém, que o aut@vasse um processo de apagamento
que, segundo ele, é efetivado através da escrita:

A escrita € a destruicdo de toda a voz, de tod@ar. [...] A escrita
€ esse neutro, esse compadsito, esse obliquo pde doge 0 nosso
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sujeito, o preto-e-branco aonde vem perder-se #oddentidade, a
comecar precisamente pelo do corpo que escreveRTBIES, 1967.
p 49).

Ora, as escritas proporcionam essa liberdadeitao tpie, em contato com o
texto, passa a “encaixar suas pecas” e atribuisémido. Ele encontra, nas escritas,
mais do que uma organizagao linguistica: ativavas do seu repertorio, uma série de
conexdes textuais e penetra as camadas do texies agie dispensam o auxilio do
autor que o produziu.

No processo de composi¢cado de um outro texto, Mta pFoprio, reorganizado a
partir dos caminhos que percorre através da leitutaitor, segundo Barthes, tem seu
lugar reconstituido e, dessa forma, a voz do aptwde sua univocidade, o que
reposiciona a imagem da literatura que, a époea;tieanicamente centrada na figura
do autor” (Idem. p 50). Para superar essa visdi@ peeciso admitir o imediatismo da
escrita: “ndo ha outro tempo para além da enunziag¢ado texto € escrito eternamente
aqui e agora” (Ildem. p 51).

De fato, os textos sédo lancados no tempo e emronpouso no leitor, que
confirma sua tendéncia a abertura interpretatigandneira que o original se perde: seja
no percurso mesmo da leitura, seja no apagameritguila do autor. O texto, portanto,
torna-se assim esse espaco que comporta escritasati, de dimensfes multiplas, em
gue nado se pode localizar a origem, pois ndo éalgrigem, que esta a sua unidade,
mas no seu destino. Por isso mesmo, “o texto éegida de citacdes, saidas dos mil
focos da cultura”. (ldem 52). Se ao texto cabea®ntocupar esse lugar de
movimentacgao das escritas que passam a fazersantiatir da agéo do leitor, ao autor
resta o afastamento do lugar que antes ocupavtiyagdo pela critica.

Barthes trata o autor como uma figura que prdaisamquele momento, ser
deslocada do seu garantido lugar de autoridade,squgobrepunha ao texto e suas
possibilidades interpretativas. Ao revestir um dexbm uma autoria, todas essas
possibilidades passam a ser limitadas por um nornoelee aquilo que ele representa.
Desse modo, acentua Barthes: “Dar um autor a umo ®Xmpor a esse texto um
mecanismo de seguranca, € dota-lo de um significdtilmo, € fechar a escrita”.
(Ibidem).

No momento em que se questiona a importancia dadautor — com todas as
suas implicacdes — descortina-se um novo cenarig adequado pensaescritaao

invés dea literatura, haja vista que “o0 espaco da escrita percorred@e se perfura; a
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escrita faz incessantemente sentido, mas € serapgeopevaporar”. (Ibidem). O texto
de Barthes ndo é s6 fundamental para se refldétie soposicdo ocupada pelo autor, mas
também o autor em relacdo a obra, ao texto, amr,l@tem relagcdo aos discursos que
produz. EmA morte do autqro pensador francés propde a ruptura significatevama
tradicdo (social e critica) que posicionava o autor centro, desmitificando-o, e
colocando em xeque os estudos biograficos e hogid@ficos. Dessa forma, a escrita,
uma vez realizada, abre-se ao leitor como um usivgue ele passa a percorrer e tracar
seus proprios caminhos.

A tensao proposta por Barthes entre autor e @a,passa a considerar esse
novo elemento, o leitor, foi essencial para queestidos sobre a vida do autor
comecassem a dar espaco para as analises quetrserarenno texto. Buscar nele um
sentido passou ficar a cargo do proprio leitor, watieidade muito mais individual,
nesse sentido. Por tudo isso, e empenhado aintlaeaia de assegurar uma autonomia
ao discurso, Barthes coloca o autor como uma ag@sir historica e ideoldgica
associado ao individualismo burgués. Ao denunciegimado do autor e do critico —
para ele indissociaveis — Barthes prefere abrir da@significacdo do texto se esta tiver
gue ser efetivada com o desvelar da autoria.

Essas perspectivas permaneceram e permanecem ofé cbhmo ponto
fundamental no que diz respeito as vias que ataguercorreu em relacdo ao autor e
vice-versa. A escrita que, como salientou Michaldamlt, possui, de fato, um intimo
parentesco com a morte. (FOUCAULT, 1969). Bngue é o autorFoucault propde,
como Barthes, a separacao entre autor e obratosejescrita. Defende, de igual forma,
que a figura do autor € uma construcao historaeglogica e, sobretudo, social, tendo
em vista as relacdes de poder através das quamusEem. O autor, que se apresenta
como uma personagem, sofre um apagamento dosa@aseces individuais através da
escrita.

O primeiro tema que propde para discussao dizitesp escrita, a qual ele se
refere como um “jogo ordenado de signos” (Idem5p Assim: “Na escrita, ndo se
trata da manifestacdo ou exaltacdo do gesto devescnem da fixacdo de um sujeito
numa linguagem: é uma questédo de abertura de wg@spde 0 sujeito estd sempre a
desaparecer”. (Ibidem).

Foi, portanto, a partir da dissociacdo que Fowezhgervou a escrita como um
ato voluntario de apagamento que se realiza naiprégisténcia do escritor. (Idem. p

36). A partir desses pontos, € possivel repensaog@o de obra, outra questédo
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problematica que se une a individualidade do alaa. grande questdo permanece: o
gue faria parte da obra de um escritor?

A saida tedrica de Foucault € coerente com sustrogdo filoséfica: o autor
seria um nome préprio. Diferente daquele que esq@y vezes com ele coincidente), o
autor assume um “modo de ser no discurso”. A furegdor, entdo, “é caracteristica de
um modo de existéncia, de circulacdo e de funcieméonde alguns discursos no
interior de uma sociedade”. (Idem. p 46).

Se os discursos ndo cambiantes, nos diferentesxtoste momentos historicos,
a funcdo que o autor assume esta condicionada aéneade fatores que extrapolam o
texto. Foucault entdo resume assim as caractadstiessa funcdo: estd ligada ao
sistema juridico/institucional; ndo se exerce uni@mente da mesma maneira e em
todas as épocas; ndao se define pela atribuiciont®sma de um discurso ao seu
produtor; d& lugar a varios eus. (Idem. p 56).

Essa definicdo de Foucault, além de agregar om®qgmincipais e definidores
da funcao autor, leva a questédo para o patamaal ®9sobretudo, ideoldgico, aos quais
cada autor pertence. A escrita, esta que, tendp efietivamente realizada, coloca o
autor em uma condi¢cdo de ostracismo, tendo side desvinculada, permite que o
leitor exerca seu papel, como propos Barthes. Cssa deslocamento, 0 autor passa a
ser muito menos 0 que € e muito mais o que elesepta.

A retérica de Foucault talvez possa ser compreenad fundamento principal a
partir do qual se desenvolve o0 seu argumento: isardes 0 escritor e 0 autor, 0 que
restara? O caminho a ser percorrido ele propdepesmo texto, mais adiante, quando
afirma que a questdo nao € reproduzir que o “orailgsapareceu”. Para Foucault:
“Trata-se, sim, de localizar o espaco deixado vamlm desaparecimento do autor,
seguir de perto a reparticdo das lacunas e dasdsse perscrutar os espacos, as funcdes
livres que esse desaparecimento deixa a descob@@UCAULT, 1969. p 41).

A procura do autor, muitos se perderam no caminbke continua funcionando
como “ente discursivo”. Nesse sentido, a “esté@gaecepcao” ndo cuidou de extinguir
o autor, mas definir, para ele, um outro lugartdagio. Suas premissas se basearam na
ideia de que ha uma relacdo dindmica entre autg e leitor, rompendo com o
exclusivismo do dueto teoria da producéo e reptagséa da estética tradicional.

Wolfgang Iser, que, junto com Hans Robert Jauss,ufn dos principais
expoentes da teoria da recepcédo, preocupou-sestsdby em refletir a respeito dos

efeitos que a obra exerce sobre o leitor. Para(1896), o texto é feito de lacunas e
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hiatos “que precisam ser negociados no ato dardéifidem. p 34), dai o valor da
intertextualidade, atividade que s6 tem sentidondoao leitor se propde a preencher
essas lacunas. Ele também a chama de “a memotexud, ou seja, trata-se de um
caminho que permite que 0s receptores “se transpomara dentro das operacdes das
intrigas interligadas que organizam as relacoebzdeses dessa rede” (Idem. p 39). A
rede a que ele se refere é aquela que constitueradnea do texto permitindo que
dialogos sejam estabelecidos entre textos.

Hans Robert Jauss, por sua vez, deteve-se no efelduzido por uma obra, o
sentido que é atribuido a um texto. Morais, Bra@melho (2011), em estudo realizado
sobre a estética da recepc¢do e seus principaisdgdafirmam que “a probleméatica de
Jauss € entender como se apreciou e se aprecialuande arte em momentos diversos
de realidades historicas diferentes, buscando @enger como funcionam as re-
significacdes na experiéncia de fruicdo da obraade”. (MORAIS; BRAGA;
COELHO, 2011. p 260).

Com efeito, a estética da recepcéo sistematizgiumlo sobre o texto fixado, no
entanto, na forma como o leitor produz efeitos rirpdo processo de leitura. Muitas
dessas concepcdes estdo disseminadas, ainda,tndsseda area de comunicacao e,
sobretudo, nos estudos literarios. Com a proposteedsar o conceito de autoria na
teoria literaria, Caio Gagliardi (2010), depois rdapear as discussdes relacionadas a
esse tema, lendo Barthes, dentre outros, destanpostancia da estética da recepcéo

no sentido de ir de encontro a passividade dorieito

A estética da recepcao e o Reader-Response n&orgdesmente um
desvio de atencdo da autoria, mas sua reformulagéajeslocamento
para a outra ponta do sistema literario (autor-giditalico): o autor
como legitimador de sentido. O autor estd vivo. i@niBcado
continua sob a tutela de alguém, que agora deixsedaquele que
arranja palavras no papel e passa a ser o quecasrpecom 0s olhos.
(GAGLIARDI, 2010. p 5).

O texto de Gagliardi faz uma incurséo teorica redacbes estabelecidas ao
longo do tempo entre autor e seus elementos ntaisos leitor, obra e texto. Ao modo

foucaultiano, defende o conceito de autoria no ecdatcontemporaneo e sugere sua
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revisdo. Propde, como saida conceitual, uma hipddes analise e interpretacdo da
autoria a partir da nogdo de heteronimia, de Fem&esso4.

Até aqui, o objetivo foi remontar a base do cenéeiarico a partir do qual o
autor foi assumindo os contornos que possibilitemspr sua atuacdo diante da escrita
contemporanea e das novas tecnologias. Essa Imewesao nos coloca diante de um
quadro bastante peculiar no que diz respeito agasao ciberespaco. O “retorno do
autor” como tem sido proposto por muitos, fixa-sgittmmais no tipo de escrita que
esta sendo produzida que nas fungcbes que o amtoagsumido nas diversas midias
sociais através das quais divulga e produz setsstex

Trata-se de uma escrita (auto) biografica, quesapee ndo se constituir uma
novidade na literatura, tem servido de mote parateses que vém nessa retomada uma
possibilidade de resisténcia do texto ficcionalauwspécie de “reinvencéo do escritor”,
como notou Sérgio de S& em livro que possui 0 megmio'.

A escrita autobiografica sera aqui discutida apentigilo de suporte, tendo em
vista sua relagdo com os estudos sobre autoriasu@sparticularidades em relacdo a
escrita no ciberespaco estdo ainda relacionadgso&iedo do eu. Embora predominem
varios tipos de escritas autobiograficas, a figuatral € aguela que se expde em todo o
seu contexto de construgéo discursiva — e ndo apenncao que o autor assume.

Sobre o carater autobiografico desse tipo de ascéitpreciso acrescentar,
atravessa a producao de escritores contemporamagsharrativas do eu perpassam 0s
suportes midiaticos. Elas sdo marcas daqueles gom-ou sem pretensdes literarias —
guerem expor (sua escrita e a si mesmos) no uoiveiternético. Pensando na
explosdo desses tipos de narrativas, Leonor Arf@€i0) expande o conceito de
biografia para espaco biografico que, segundo“tdata dar conta de um terreno em
que as formas discursivas genéricas classicas emmage entrecruzar e se hibridizar”.
(ARFUCH, 2010. p 40).

A evolucdo do termo e sua abrangéncia, que dizeitespos géneros
autobiograficos, apressa-se em analisar um sujgitd se expressaria no discurso e
outro que se constitui através dele. Esse movimambota na direcdo de um autor que

nao apenas retorna a cena, mas se manifesta afieda¢ainda que a tarefa de lidar com

10 A proposta de Gagliardi parte de trés premissaBetusa do autor como tutor no sentido do texto; 2
Defesa e revisdo desse conceito; 3. Analise epmircdo da autoria, mediante um deslocamento de
contextos: a recorréncia a no¢ao de heteronimieedsndo Pessoa.

11 As especificidades dessa perspectiva propost@&@mio de S4 serdo retomadas e discutidas em um
outro momento deste trabalho.
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sua representatividade seja exercida pelo leitoprocesso mesmo de ressignificacéo
do texto.

Arfuch (2010) levanta varias questdes que estarfalacionadas com a
proliferacdo desse tipo de escrita. Os génerodimgi@ficos, que se caracterizam pela
“énfase na singularidade e, ao mesmo tempo, nahlilstranscendéncia” (ARFUCH,
2010. p 15), fazem emergir a discusséo sobre dgedimntre o publico e o privado, o
que parece fazer parte de um jogo que exp0e otetna& a procura incansavel pelo
autor uma grande ironia. O que antes era biogrédicmu-se uma supervalorizacéo da
intimidade na industria do espetaculo.

Nos anos 80 do século passado, segundo Arfuchalpoeu a pluralizagdo de
relatos e vozes que acompanharam o retorno a detizacéo pos-ditadura. Ja nos anos
90, a énfase nessas narrativas foi ocasionadapeldo de bem-estar dos individuos. O
gue se pode inferir € que as narrativas — e osesutpue se constituem a partir delas —
sdo perpassadas por condicdes que sdo, tambeéiicasol sociais. Esta, uma das
condicdes do autor como funcéo, na proposta deéVilebucault.

Ora, com a expanséao das subjetividades na edmatia, a pergunta: Trata-se de
um traco de exaltacéo de si ou de um “novo elcadieica de manipulacdo” (ARFUCH,
2010), ou seja, outros primas para a leitura e pdrderpretacdo? O ciberespaco néo
fez emergir as narrativas autobiograficas, eleetatenha se tornado um meio propicio
para sua multiplicacédo e, certamente, proporciamoa via para que muitos pudessem
escrever suas proprias narrativas.

O sujeito, posicionado como atracdo principal dpet&ulo, é o ponto de
convergéncia entre midias e escritas, suporte @Wgadigdo do eu. Sobre isso, Arfuch
frisa que:

O avanco da cultura midiatica de fim de séculoeauferum cenario
privilegiado para a afirmacdo desta tendéncia. Melgproduz uma
crescente visibilidade doprivado, uma espetacularizacdo da
intimidade e a exploragéo da légica da celebridgde,se manifesta
numa énfase tal do autobiogréfico, que é possifighar que a
televisdo se tornou um substituto ocular do coideasio eclesiastico
e uma versao exibicionista do confessionario psididco. Assistimos
hoje a uma proliferacdo de narrativas vivenciaisgeande sucesso
mercadolégico das memorias, das biografias, dabimgtrafias e dos
testemunhos; aos inUmeros registros biograficosnitha, retratos,
perfis, entrevistas, confissoes, talk shows etyesitiows; ao surto dos
blogs na internet, a0 auge das autobiografias eictighis |...].
(ARFUCH, 2010, p 51).
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Fica evidente que as formas de manipulagédo dotsigeda presenca do autor
enquanto ente discursivo revelam que a tripliceratitla-obra constituem-se, ainda, e
talvez com mais forca. Foi necessario, no entagie ele se afastasse da analise
puramente biografica, como propds Barthes (196@ja pue fosse colocado em
perspectiva e se posicionasse através dos prodess@gionais entre escrita e leitor.

Desde Platdo até o renascimento, ou mesmo nassdedi de Rosseau, a escrita
biografica ja se apresentava como uma forma diseurEm cada contexto, no entanto,
ela possuia uma certa maneira de se apresentadepaadia de condi¢des histéricas e
da forma filosdfica e social através das quaisjeitsuse posicionava diante do mundo.
Assim, os limites da visibilidade foram sendo rodgsi e as subjetividades foram se
modificando de maneira a se tornarem o ponto detdraeflexdo do sujeito sobre si
mesmo e sobre o0 mundo a sua volta. A escrita diogrgportanto, mantém profunda
ligacdo com a forma com que o sujeito se percebentende, e j& se manifestou de
diversas formas: através de depoimentos, diariestog confessionais, e, mais
recentemente, através dos blogs ou redes soamie, @ usuario tem a liberdade (com
certas limitacGes) de criar um perfil e se expostindo a sua prépria biografia.

Leonor Arfuch, que tem o propdsito confesso deetirar no horizonte amplo da
cultura a disseminacdo atual dos géneros discuersquee focalizam a narrativa
vivencial” (ARFUCH, 2010. p 37), indica para uméal de si mesmo” que esta ali,
oculto, e que funciona, nas narrativas autobioggaficomo uma espécie de inquietude
existencial. (Idem. p 39). As barreiras entre mhbiagrafico (veridico) e o ficcional
parecem se perder na narrativa, mas o leitor goneta — e a ressignifica —, sobretudo
no que diz respeito ao universo cibernético e asirdaos percorridos pelo hipertexto.
Isso porque o hipertexto possibilita uma construgacs ampla e diversificada em que
os rastros deixados pela escrita ndo sao perceptiadas as suas possibilidades de
realizacdo diversas. As narrativas vivenciais,grad, mencionadas por Arfuch, abrem
portas para que elas concentrem esse desejo @gerssobre si mesmo e experenciar a
vida através dessa escrita.

Para além do percurso teorico sobre a escrita iagt@ica, importa estabelecer
0 ponto de contato dessa escrita e seu “valor mg@ico” (Idem. p 56) como
enfatizou Arfuch, no sentido de perceber as foromananifestacdo desse autor no
universo cibersocial. Nesse sentido, contribuema pegsa discussdao as reflexdes
desenvolvidas por Diana Klinger no texto intitula&lescrita de si — o retorno do autor
(2007).
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Klinger parte do entendimento da vida como devitransformacdo, uma
caracteristica primeira do relato autobiograficercBrrendo os rastros deixados pelo
narrador-protagonista e o aproximando do autortrataa pauta a ficcdo autobiografica,
e, utilizando como exemplo a novela de César ACamo me tornei freira” (1993),
aponta para o esfacelamento da ilusdo da refer@agilato retrospectivo.

Desse modo, os embates sobre a ficcdo no reladbiagtafico dao relevo a
problematica coincidéncia entre o nome do autorpawador e do protagonista da
historia que esta sendo contada. Importa, conttijsar os pontos de contato entre o
eu ficcional e o sujeito autoral, que, conformenKér, torna-se bastante evidente
“diante do avanco da cultura midiatica, espeta#deéo da intimidade e exploracao da
|6gica da celebridade”. (KLINGER, 2007. p 22).

O sujeito autoral manifesta-se através das esadasi, que foi observada de
maneiras distintas de acordo com a mudanca de quéitsp encarnada pela historia,
pela sociedade, pela ideologia dominante e pelagd@ue o autor foi se movimentando
nesse interim. Klinger pontua trés momentos imptetade mudanca recente para a
escrita de si. O primeiro € marcado pela escritalgografica no modernismo brasileiro
nas décadas de 20 e 30 do século passado. No seguamidento aparecem os relatos
memorialistas ou testemunhos da ditadura militar décadas de 70 e 80. Sobre o
terceiro momento, “a escrita de si ndo se apresaiitaa marca da memoaria de classe,
do grupo ou do cla, mas aparece como indagacaondeuuque, a principio, parece
ligado ao narcisismo midiatico contemporaneo”. ifide 25).

O campo das escritas de si, no qual estdo inseoslg€neros que compdéem o
espaco biografico mencionado por Arfuch (2010}kaeina-se com o retorno do autor
que, para Klinger, pode ser verificada na autoicgdntemporanea, categoria que ela
busca redefinir para que atenda ao paradoxo rarmsimidiatico/critica do sujeito
(KLINGER, 2007. p 26).

Nessa empreitada, Klinger assume a perspectivadittiana para as escritas de
si, segundo o qual ela constitui o proprio sujgierformando a noc¢ao de individuo. A
partir dai se propde a revisar a nocéo de sujeitlosofia do século XX via Barthes e
Foucault e discutir a proposta de Hal Foster (2@@ilyetorno do autor a partir do
discurso do trauma, problematizando-o. Para Kling@rautor que retorna ndo é o
sujeito do trauma”, um sujeito que, para Fostera@,mesmo tempo, esvaziado e
elevado. O retorno do autor, segundo ela, so pedfar através da critica filosofica da
nocéao de sujeito. (KLINGER, 2007. p 27).
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Essas questbes, contudo, apontam para uma refeodioa da relagdo entre
subjetividade e escrita. Se o retorno do autora&stéaciado a uma tentativa de produzir
um efeito de real, como quer Klinger, €& preciso p@andé-lo na escrita
autobiografica. O conceito de autoficcdo, pensasksal forma, difere do conceito de
fung@o-autor proposto por Foucault pois diz respaijuele que “retorna ndo como
garantia Ultima da verdade empirica e sim apena® quovocacao, na forma de um
jogo que brinca com a noc¢ao de sujeito real”. (ldedd).

Entdo a autoficcdo seria marcada por umatasem que o autor joga com 0O
leitor e permanece no confronto de suas prépridgetuidades? Se assim o0 é, a
autoficcdo € uma forma possivel de compreenderaastivas autobiograficas que se
manifestam no contexto contemporaneo via cultudiatca, mas nao responde pelas
escritas variadas que circulam no ciberespaco,otemd vista que o autor, quando
retorna, assume varias formas e diversas func@emtQ ao leitor, ele ndo sé faz parte
desse jogo como também negocia suas regras, dérangoe as escritas de si podem
ser identificaveis, mas talvez os conceitos ddaedanarrativa vivencial, na linguagem
cibernética, necessitem de uma reviséo.

Ha, por isso, que se reconhecer que o autor emntssumindo suas funcoes,
mas ndo — apenas — no seu lugar de autoridade: anesntiberespaco € possivel
perceber sua presenca e sua validacao, aindasquadsnteca de maneira fragmentaria.
O espaco cibernético é muito amplo para considerar Unico conceito — e
comportamento — sobre o autor.

A autoficcdo parece ser apropriada para compreera® narrativas
autobiograficas contemporaneas e o autor podeesesado sob essa oOtica. Esse é um
dos vieses da escrita no ciberespaco. Em seu resoione a definicdo que propde para

autoficcdo, Klinger diz que é preciso considerar:

A autoficcdo como uma narrativa hibrida, ambivaenta qual a
ficcdo de si tem como referente o autor, mas ndoocpessoa
biografica, e sim o autor como personagem construid
discursivamente. Personagem que se exibe “ao vieo'momento
mesmo da construcdo do discurso, ao mesmo tempgando sobre

a subjetividade e posicionando-se de forma cripieeante os seus
modos de representacdo. (Idem. p 62).

Esse autor esta presente na maior parte das ivasrajue circulam no

ciberespaco, mas convive com a autoria manifesatdauas mais diferentes formas,
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sobretudo se o autor for pensado no ambito dastassgue estdo disseminadas no
cibermeio, e ndo apenas naquilo que pode serfatassi como narrativa.

De todo modo, permanece a subjetividade que sdast@natravés dos discursos
criados a partir de e em torno da figura do awgog pretende ndo soO estabelecer sua
voz no ruidoso universo do ciberespago como tanpEsitionar-se diante das questdes
contemporaneas — uma espécie de intelectual noioliati

E preciso pensar, entdo, os significados de autqtie tomam corpo no
ciberespaco, considerando ser esse um questiormmest extrapola as nocdes e
conceitos literarios de escrita, texto ou obraava&ssando os campos social, politico,
juridico, dentre outros. Isto posto, duas quess@edo aqui levantadas. A primeira diz
respeito a autoria do ponto de vista daquilo queesde de propriedade intelectual, ou
seja, a énfase recai sobre uma autoridade ja cdaf@ralguém que usa a internet como
meio de divulgacdo, como suporte, enfim. A segugdestdo se refere aquele que
utiliza o ciberespaco como possibilidade de produgéd uma escrita vinculada as
caracteristicas e recursos proprios do meio.

Em ambos os casos, 0 autor por vezes cai ho yefftode esconde-esconde
com o leitor, o que parece ser conflitante em untexdo de exposi¢cdao massiva. Na era
digital, tanto em um caso como em outro é pert@entiscussdo sobre técnica e/ou
valor, que tentam permanecer através de critéti@spgecisam ser revistos, pois nao
parecem ser compativeis com a producao do/no sjege.

O primeiro ponto diz respeito ao direito do autorciberespago — autor visto
aqui inclusive como entidade juridica. Para que éa®ito seja definido, o conceito de
autoria vai se referir tanto aquele que cria comueele que se apropria de uma obra.
Esse tipo de visdo sobre o autor alcanca as escritaiberespaco que possuem um
nome (que pode ser veridico ou ndo) e por aquekesaproduzem e recriam as escritas
conferindo-lhes também autoria.

E claro que ha caracteristicas proprias do espégernético e aqui seréo
trazidas algumas delas. Efnautoria vista sob suporte tecnologid®@edro de Souza
(2004) discute, de maneira transdisciplinar, essgaestdbes. Segundo ele, a
democratizagdo do acesso a escrita foi viabilipedias novas tecnologias, sobretudo no
que diz respeito a publicagdo/divulgacdo. Se fonegtp a esse aspecto o fato de que
vivemos na ja mencionada era da superexposicaaitmali € facil notar que escrever
tornou-se algo popular, embora, € claro, nem tugo\wem a ser publicado conquista

um espaco dentro do campo literario. Sobre issaz&(2004) enfatiza que:
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Essa proliferacdo, precariamente controlada det@s@ndnimos e
assinados, ndo acontece sem causar inquietacbesunPolado,

levantam-se criticas quanto a procedéncia da alsande

informacdes que circula no ciberespaco. Mais do gueonteudo
falado, importa saber quem fala por trds dos eadpsi escriturados
do espaco virtual. (SOUZA, 2004. p 2).

Mas porgue interessa essa investigacao? O queztehuse certa aflicdo € que
0s mecanismos de validacdo e conferéncia de um paga o texto ndo se sustentam
em um espaco marcado pela facilidade de acessooiéacdo desses textos. Nao ha
rigidez. E ndo € s6 de critérios. Nao ha rigidezpraprio espaco e isso dificulta criar
certas limitacdes. No entanto, quem publica se &xpdsi mesmo e a sua escrita e,
sendo assim, os julgamentos podem surgir de quajspssoa e de qualquer ponto da
rede.

Essa aflicio é acompanhada pelo receio de perdeoddedade intelectual. Ou
seja, 0 que mais uma vez retorna ao centro das$idoue o problema da autoria. Na
area juridica, direito autoral ou direitos autorsd® “as denominagdes utilizadas em
referéncia ao rol dos direitos dos autores de sbass intelectuais que podem ser
literarias, artisticas ou cientificas” (MARCIAL, 28). Sua protecdo € garantida pela
Constituicao, pelo Cédigo Civil Brasileiro e pelailde Direitos Autorais.

H4, portanto, mecanismos publicos de defesa aeitalide propriedade
intelectual, no entanto, no tocante a interneta geernidade que é conferida a um
texto, obra ou producéo artistica esbarra em uma dé problemas, que vao desde as
“lacunas juridicas” da Lei (que define, por exempto termo cOpia, mas nhao
reproducao) até a propria fiscalizagdo, que hdg mslito mais centrada nos casos de
pirataria e na verificagdo de denuncias.

Para além das questdes juridicas, perdura o quastento que esta centrado na
relacdo autor/texto. Quem publica um texto na m&erquer que seu texto seja
divulgado e lido, mas, na maioria das vezes, queraje continue sendo seu. E isso
destitui o poder da protec¢édo intelectual, alémafdundir os conceitos vigentes sobre o
gue confere a um texto um autor. Nao é possiveh paem publica, fazer essa
exigéncia. Ou ter algum tipo de garantia de queeida cumprida.

Assim, Souza estabelece que o problema da autoria:

Esta ligado a uma operacdo que produz o autor cefeibo de
operadores do discurso. Vé-se que, diferentement@atio como ¢é
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tomada no campo do direito autoral, o vetor da dorgutor € a
legitimidade discursiva da obra e nunca o estatatdireito daquele
gue, através do nome, lhe empresta uma paternid@ieUZA, 2004.
p 10).

Sendo observado a partir dessa perspectiva, o além de possuir e lidar com
todos os mecanismos sociais que |he conferem esgad, precisa representar uma
forca ainda mais presente, conjugando vida e obsalando sua producdo com o0s
recursos midiaticos de exposicdo. No fundo, vata-guestdo do efeito que essa escrita
causa e 0 que o usuario do ciberespaco vai fapeeta

Coabitam varios autores: aquele que é constituddoiberespaco, aquele que é
validado pelo usuario, aquele que migra da esenipressa com todos os artificios de
poder que |he foram conferidos. Mas € preciso majoa esse “valor maximo” se
encontra fragilizado e o que prevalece como maadmulcriador de textos € por fim o
usuario, ainda que nao seja seu autor, até podmuearia possivel identifica-lo em sua
origem, como salientou Foucault.

Mas ha os sites. Sites oficiais, de instituicoes sglinserem na rede e preservam
a tentativa de serem legitimas defensoras daquéoegta sendo publicado. Tornam-se
avalistas tanto da escrita quanto do autor. Loggaie. Mas ainda que estendam seus
tentaculos de poder a rede, validando discursdsé@ando a propriedade intelectual,
tendem a sucumbir diante do hipertexto, um recdoskeitor para produzir significados
outros e afastar o autor do vinculo exclusivo cosua produgdo — ou unir-se a ele
mesmo nessa empreitada.

De todo modo, € possivel sentir o ruir das reguassgistentam uma comunidade
de discursos, 0 que permite 0 surgimento de umatigaae absurda de leitores e
produtores de textos no ciberespaco. Regras queegitas pelos ditames da técnica e
do valor na era cibersocial. A escrita €, portaptw, conta da sua fungdo social, um
objeto construido, e, sendo assim, realizado ardaééecnica.

Mas estaria essa escrita sujeita a uma escalalaiev@omo tradicionalmente
esteve o texto impresso? Possivelmente ndo — @ egjé sendo discutido aqui através
da problematizacdo dos conceitos de autoria — ma&yelmente os critérios, e junto
com eles a critica, de maneira geral, ndo poders fitenar-se na figura de um autor
gue ndo se sustenta mais, como autoridade e/omimskufuncdes. A autoria, do ponto
de vista do suporte tecnologico, mobiliza o valoe ge atribui & escrita e a necessidade
gue o ser humano tem de registar 0 que pensa digm\s&EICoOMo registro.

72



Se a escrita torna-se possivel para um maior nademessoas, entdo atribuir
um valor literario para os textos que circulam ib@iespaco torna-se uma tarefa muito
mais dificil, e, por vezes, indcua, ja que podseadesempenhada pelo leitor com seus
proprios critérios. Isso ndo quer dizer, entretagiee ndo perdurem os artefatos da
cultura impressa que atribuem valor a um textorsigg@m a sua autoria. Esses sistemas,
na atual conjuntura, convivem, mas € clara a d&tinentre esta e o contexto de
producao/veiculagéo digital.

A esse respeito, Alamir Corréa (2004) percorre,agtigo publicado na sesséo
de periodicos da Universidade Federal de Santarifatas caminhos que levaram a
escrita a sacralizacdo dentro das artes e as maglgoe sofre no contexto digital. Para
Corréa (2004), a nocao de valor do texto estevereassociada a forma como ele era
recebido pelas comunidades interpretativas. Potagim, ela funciona como primeira
receptora de textos que faz com que estes pernmar@gdejam esquecidos. Por outro
lado, e as vezes andando lado a lado, estariattaponto comercial que pode render-
Ihe espaco de sobrevivéncia econdmica.

Em relacdo ao livro impresso, aponta Corréa, onfem® do texto digital se
afasta da importancia atribuida ao comportamentordeeis de cultura, enfatizando
que:

Muito embora argumente-se contrariamente a validddetexto
literario digital, especialmente pelas vozes domé&mlores de opinidao
sobre o papel dignificador da alta cultura e doolicomo heranca
artistica da humanidade, a bem da verdade o gravmtficador
estrutural € 0 meio ou a técnica. A par disso,esurgutras questdes
mais conceituais: a disponibilidade e a multipkcld do objeto, a
conformacdo e a inteireza da obra, a vulgarizacao respeito a
propriedade intelectual, a volatilidade da autoaiagprodutibilidade
técnica e o aparato multimediatico, a “esteticiac@lo texto
eletrénico. (CORREA, 2004. p 9).

Todas as questdes conceituais citadas por Corgéaesu a abertura dos campos
da cultura impressa para um meio de reproducaoemea salvaguarda da extensédo em
pdft? consegue preservar. Ndo é apenas a integridadendeobra — que em algum
momento possuiu um autor Unico — que se vé ameagaddteracdes da técnica levam
o leitor a aventurar-se pelos labirintos de sigh®sim texto de maneira mais agil e de

maneira mais participativa.

12 PDF é a sigla usada para a extensdo de arquivotesmecomo objetivo principal dificultar a
manipulacdo do texto, mas isso ndo impede queegdecopiado e, transformado em arquivo de outra
extensdo, sofra modificacdes.
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Chama a atencao mais uma vez o fato de que na nmesdida em que a autoria
€ “apagada’ de certos textos, surgem outros pamaeder-lhes um poder que néo
possuiriam caso estivessem associados a um esamboimo. Todos esses processos
indicam ganhos e perdas. Ha4 um ganho na expansgscdt e mesmo da leitura, mas
h& também perdas valorativas em dois aspectosil@nzacdo do nome do autor e de
sua “obra”, embora reconfigure os louros do passéao pressupor que 0s objetos
literarios no meio eletrénico padecem mais por @@t valor monetario e talvez valor
artistico”. (Idem. p 11).

A integralidade do texto como objeto artistico pass ser conduzida pelo
usuario-leitor e, desse modo, torna-se ainda nif¢sl falar em objeto literario com as
concepcles que estdvamos acostumados a lidar nodoalvro impresso, ao qual
fomos educados a respeitar como simbolo da culfgascritas, no ciberespaco, sao
compartilhadas, e, dessa forma, sdo reconduzidasitr@s espacos e formas de
legitimagéo que tém a audiéncia como um dos seumlgs pilares de sustentacao.

O leitor, por sua vez, estd em busca de si mesma &ntativa de escolher os
seus caminhos, recorre ao hipertexto. O que fica tpas, por vezes, sdo seus rastros. A
conclusao de Alamir Corréa resume essa questatvéZ a meio eletrénico possa, mais
do que embotar-nos pela supressao da imaginacam gqaenem alguns, libertar-nos por
permitir que sejamos todos autores e leitores dem@smos”. (Idem. p 14). As autorias

— porque varias — se reinventam e se realizamhsvespaco.

2.2 O HIPERTEXTO E SEUS (NAO) RASTROS

Um dos objetivos desse estudo € entender a latuma processo indissociavel
e constitutivo da escrita. No ciberespaco, a mumlaue se opera nesse sentido tem
relagao imediata com o comportamento do leitortdido texto, que foi se modificando
com o conhecimento e aprimoramento da técnica.

Se 0s conceitos e processos atraves dos quaisseevale se realiza a leitura
tradicional — seja de um texto ou de um livro ingge— ja permitiam que a leitura fosse
explorada de maneira aberta, passivel de conex@igadas pelo leitor através do
proprio repertorio, hoje o hipertexto digital vempandir essas possibilidades — néo
sem alguma critica ou prejuizo. O leitor, que, apgpara citar a histéria recente, foi

elevado a condicdo de personagem principal ja enmth®&a e para o qual foram
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conferidas ainda mais atribuicdes na estética eeptiitica da recepgdo, agora toma as
rédeas do processo de recorte e colagem de teattisiggndo, de maneira mais
proativa, da constituicdo da escrita através dertegto digital.

Apenas como ponto de partida para essa reflexd@®-$® invocar a concepcao
de texto e leitura de Antoine Compagnon @nrabalho da citacadq¢1996). Nos textos
que Compagnon dispde para a analise desse temafe&mados os questionamentos
que pairam nos estudos literarios sobre a formaocsendeve ler esses textos. Haveria
uma objetividade na leitura ou estaria ela condmmila a subjetividade do leitor?

Superada a intencionalidade do autor, era preestalelecer questbes sobre a
escrita que, segundo Compagnon, € sempre reeserifae ndo apresenta diferencas
sobre o ato de criar. Esse ponto é fundamental quegase passasse a compreender a
leitura — e a prépria escrita — enquanto tradu€@a Compagnon, a escrita é um
composto que se organiza a partir de mecanismagtalgio e, quando se cita, “se
extrai, se mutila, se desenraiza, e isso se carer@nda na leitura”. (COMPAGNON,
1997. p 46). Esse movimento, que parte de variggtasbcolocados diante do escritor e
que vao assumindo uma forma textual a partir dousérerso de leitura, déo origem a
uma releitura de textos prévios. Quando relidognam-se formas autébnomas,
fragmentos, que se convertem em texto, deligandin-sgie € anterior ou posterior.

Acompanhando a escrita, a leitura reativa esseamsros conforme seja a
experiéncia ou a disposicdo do leitor em estabelegepexdes, sem que iSSoO esteja
ligado aos possiveis rastros deixados no textceitdrltem autonomia para percorrer
seus proprios caminhos e conferir ao texto a comp@osignica que lhe aprouver.

Com esse entendimento expandido de escrita edgi@upossivel tracar um
trajeto que vai desde a importancia que o leitsspa a ter na constituicdo de um texto
até o contexto contemporaneo, em que as citaciedam a um jogo labirintico quase
infinito de novos sentidos que podem ser produzmbyum texto que, em determinado
momento, vé a sua origem esfacelada. Varias sperggectivas nesse sentido.

E preciso salientar, desde ja, que o surgimentbiglertexto ndo é recente e ha
quem o relacione aos textos biblicos. Contudo, estedo ndo se limitara a
investigacdo sobre suas origens mais remotas.ePisdvy (1993) conta que o
matematico Vannevar Bush, em artigo publicado edb1$a afirmava que a mente
humana néo era limitada a uma ordenacéo hierarquécalassificacado de itens a uma
Gnica rubrica. (BUSH, 1945). A partir de uma rede abksociacdes, 0 pensamento

humano salta de um ponto para o outro atribuindosemido proprio e individual a
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essas conexfes. Essa era a percepcdo de Bushasobxéualidade. Sua proposta
consistia na criagcdo de um dispositivo que fosgmzale estruturar e organizar o
conhecimento, 0 Memék

Somente nos anos 60 do século passado, como ibd@a Ledo (1999) em
suas investigacdes sobre hipermidia, Theodor Nekstoaves do projeto chamado de
Xanadu, investiu em uma escrita ndo sequencial @enaoqgleitor poderia fazer suas
escolhas através do meio eletrénico. O projeto Xarmgia uma espécie de processador
de textos capaz de lidar e conectar versdes nastige outros textos. (LEAO, 1999).
De maneira bem econdmica, Ledo afirma que, a pdafirpassa-se a compreender o
hipertexto, no meio digital, como escritas ass@gathdo sequenciais, conexodes
possiveis de se seguir, oportunidade de leiturditarentes direcdes. (Idem).

Eliane Fachinetto (2005) faz uma analise que comlyiipertexto com as
praticas de leitura. Assumindo o hipertexto comemeinto que constitui a base da
internet, ela enfatiza as transformacdes porg@@edsou a relacdo entre o texto e seus
leitores ao longo da histoéria. O cédex (livro coagipas) ndo pode ser visto — mas pode
conviver — com as estratégias de leitura que no&ecidas através do hipertexto.
Fachinetto propbde pensar o hipertexto contrapondo-dexto no seu aspecto mais
insistentemente debatido: a linearidade. Segurajasifacilidades e a velocidade a que
somos conduzidos a outros textos € o0 grande ddeder atrativo do hipertexto

eletronico:

Nos sites, em clique sobre palavras de cor destagextword), ou
botdes, envia a maquina um comando para apresemntaroutra
pagina ou texto. Esse tipo de acdo pode favorecpesguisa, o
interesse pela leitura e a aquisicdo de novos conkatos. Essa
instantaneidade torna-se oposta ao que ocorre comaterial
impresso. Muitas vezes, quando uma curiosidadeesdrtgante a
leitura em papel é abandonada devido a falta dpdem mesmo pela
indisponibilidade de outro material de referén{RACHINETTO,
2005).

O hipertexto, no ciberespaco, € marcado por umgudasipais caracteristicas
do meio: a velocidade. Sendo assim, e em Ultim&nog&, afirma Fachinetto: “Se
definirmos o hipertexto como trilhas possiveis éiguta, entdo um texto pode ser a

leitura particular de um hipertexto, a partir deorges utilizados”. (Idem).

130 memex — ou memory extension — era uma maquiadacpor Bush para auxiliar na meméria. Todo
0 experimento foi descrito no artigo citado.
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Do ponto de vista dos estudos linguisticos, pddrowente a relagdo possivel
entre linguistica textual e tecnociéncia, a estauhipertextual oferece caminhos de
leituras e interferéncias online em que cada textautbnomo. No entanto, para
preencher as lacunas de uma leitura ndo-linearpdutor/escritor o faz com base nas
condicbes de textualidade. O texto impresso passuitipo de leitura linear que se
dispde em uma sequéncia sintatica que permitesupreensao ldgica. Assim, a luz da
linguistica textual, “ndo se pode afirmar que hasubstituicdo da producao textual, e
menos ainda o aparecimento de um novo texto. Oteu®s € a necessidade de
adequacao do texto a um espaco novo” (ARANTES, 200385).

A unidade de um texto, de fato, ndo esta na searitlade, mas trata-se de uma
reorganizacdo ndo apenas dos processos linguisktt@ais que nos permitem
compreender um texto. Trata-se, sim, de uma agsacide linguagens e de outras
possibilidades sensérias de percepcdo do textongoedizem respeito apenas ao
encaixe do texto, tal como o conhecemos e comfmigierpetuado, mas a sua explosao
de sentidos inseridos na nova logica comunicaciowgiada pelo computador, em que
o hipertexto € uma das suas formas de manifestacao.

Ainda assim, partindo das concepc¢des de Marcufii0) sobre hipertexto,
Arantes (2006) destaca suas caracteristicas, @userna partir do ponto de vista do
leitor: “ndo-linearidade (multilinearidade), volatade, acesso ilimitado, espacialidade
topografica, multisemiose, fragmentariedade e atitédade” (Idem). Postos dessa
forma, esses aspectos parecem responder a um&defde hipertexto que parte da
observacdo dos seus aspectos mais latentes. Esgracrescentar, contudo, as
operacdes que estdo ligadas a esses processosonais a eliminacdo, insercao,
substituicdo, selecdo, acréscimo, reordenacaodensacao.

Mas se o0 texto impresso € marcado por uma lineteidme ndo se organiza
mais de maneira prévia no hipertexto digital, esgmecto poderia colocar essas escritas
em lugares diferentes apenas pelos espagcos emagsanp a circular ou pelo suporte
em que passam a ser veiculadas? Fazer conexd@g)cs@rocesso de escrita ou na
leitura de um texto é, talvez, uma das suas pramgiremissas. As intervencdes no
texto, durante muito tempo, e — ainda — realizadev@s de notas de escritores, editores
e tradutores, sempre funcionou como uma maneirafetfecer ao leitor informacdes
adicionais sobre aquilo que constava no corpo ipahcdo texto. Apresentava-se,
inclusive, como uma forma mais sintética e abeetaith deles se comunicarem com

aquele que estava disposto a extrapolar o qudenecmlo pela escrita linear.

77



Outra questdo que merece destaque esta relaciamdaonexdes mentais
realizadas pelo leitor através do processo degmfisacdo/traducdo de um texto,
conforme sinalizou Compangnon (1996) @mtrabalho da citacdoindicando que o
texto &, por esses e outros motivos, um grandeiowoda citacdes. Assim, ndo se pode
negar ao hipertexto digital a existéncia de umealiidade. No entanto, essa sequéncia
de citacdes e novos textos que vao se constitiat@deés de comandos — ou links —
dispostos na rede, se comunicam de maneira maimaia e simultanea. E ndo se pode
ignorar, também, a possibilidade de intervencabvefgara a constru¢cdo de um novo
texto, tarefa desempenhada, no ciberespaco, peldpgeodutor.

Retomando a proposta de Arantes sobre o hipertext@ producéo textual, ela
aponta cinco pressupostos basicos para a prodes8e tipo de escrita: clareza sobre o
assunto que vai ser abordado; conhecimento pattilda assunto; coeréncia textual;
coesao textual; interatividade (ARANTES, 2006. 88)3 Ora, essas prerrogativas nao
se mantém no ciberespaco por, pelo menos, doisy@sotas conexdes oferecidas na
forma de links pelo produtor “inicial” do texto s&agestdes nem sempre aceitas pelo
leitor. Outra razao evidente é que as regras dm@acao de um hipertexto sdo criadas,
no ciberespaco, individualmente, conforme sejacassmdade do leitor.

O hipertexto mantém, portanto, uma disposicdo pppinamica e individual,
em que talvez possa ser aplicada a metafora dé rbualizacado das informacdes que
circulam no ciberespaco é tdo constante que, coem énsinou Heraclito: “néo
cruzards o mesmo rio duas vezes, porque outrasssaguas que correm nele”. Ha,
portanto, outras leituras a serem acrescentadassea respeito e muitas questdes
especificas que caracterizam o hipertexto no csipa.

Mais uma vez o leitor retorna a cena para manejaeds recursos e conduzir
seus proprios percursos. A presenca de uma “esofdborativa” (FERREIRA, e outro.
2010. p 21) reforga a ideia que tanto autor cortorlpassam a se comportar de uma
outra forma com as transformacdes geradas peldaedigital.

Muito ja foi aqui discutido sobre a questdo da aatoue, no ciberespaco,
aponta para diversas direcdes e parece se apresaritama de autorias — sendo elas
multiplas e variadas. No que se refere a uma asqui¢ ja prevé a publicacdo online, ao
estruturar seu texto o produtor pode indicar caosnpossiveis de leitura a fim de
contribuir para o entendimento mais global e difieexio daquilo que ele se propde a
dizer, além de, em alguns casos, oferecer um drdenbnks e referéncias sobre o

assunto em questéao.
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Na reflexdo de Ferreira (e outro. 2010) sobre pesi0S NOVOS papeis que autor
e leitor passam a desempenhar, ndo se trata denammeato do autor, mas de uma
escrita que pode — e geralmente tem — a copar@ipde outros. Uma escrita, nesse
sentido, colaborativa. No inicio desse topicodestacada essa autonomia do leitor que
se aventura pela rede e produz, constroi, remorgasggnifica, através de um processo
também criativo, um outro texto formado por essesntes de leitura ndo-lineares. Essa
€ uma das criticas trazidas por Ferreira (e o@0t0), que se contrapde a vantagem do

hipertexto digital em relacdo ao codex apontaddpehinetto:

A construcdo do hipertexto baseado no principicn&@e-linearidade

pode funcionar de fato como um facilitador na caepsdo durante a
leitura de um texto, mas h& uma quebra, um fracientéo que

representa riscos ao leitor iniciante, ainda naostacnado aos
meandros da escrita labirintica que o ciberespamae pabrigar.

(FERREIRA. e outro. 2010).

Segundo os autores, tal acdo pode comprometerxo fle coeréncia de um
texto levando o leitor a disperséo e até ao abandortexto em tela. De fato, este é um
problema ocasionado, em geral, quando o que s@o/énsgitas referéncias, conexdes
demasiadas e que, aos poucos, vao se distancianfica que motivou a leitura do
texto. Mas a internet tem seus recursos, que ndimgam a uma rede de citagcdo de
textos verbais, apenas. E possivel percorrer éssestos utilizando ferramentas mais
interativas e que despertam outras percepc¢destasoawisuais, por exemplo.

Se por um lado essa quantidade de recursos genessé pela leitura nas
combinacdes possiveis oferecidas pelo hipertextopptro lado os algoritmé’ cada
vez mais inteligentes e especializados, se propd@@rcorrer esses caminhos para o
leitor. Isso ja é feito ha algum tempo com os armse sites de busca. A escolha, que a
principio parecia ser daquele que utiliza recutsorolégicos, torna-se cada vez mais
condicionada a um perfil que os seus dispositiranii criando sobre o individuo
através das suas primeiras escolhas.

Na rede online de exibicio de videos Netflixpor exemplo, os filmes s&o
oferecidos para o usuario através de um algoritap@az de rastrear suas preferéncias

por este ou aquele ator, diretor ou até categiméch. O que esses algoritmos custam a

14 Um algoritmo é uma sequéncia ldgica, finita enldfi de instrugdes que devem ser seguidas para
resolver um problema ou executar uma tarefa. Disgbem:
http://www.tecmundo.com.br/programacao/2082-o-cuaggeritmo-.htm

15 Disponivel através do site netflix.com.br

79



processar, em um primeiro momento, € que o indivfgthde ndo preservar as mesmas
escolhas sempre, mas 0s mecanismos de busca getpneocupado em prever esses
tipos de variacoes.

Era essa desapego ao tempo e ao espago que Léefesa ao propor o
conceito de virtualizacdo. O que acontece com ertapto digital € que ele potencializa
as operacdes de leitura, mais estaticas e mereyatiaas em relacdo ao codex. Desse
modo, “em um processo de reorganizacdo, o hiperfaxipde uma reserva, uma matriz
dindmica a partir da qual um navegador-leitor-usupode criar um texto em funcéo
das necessidades do momento” (LEVY, 1996. p 74).

A velocidade é, sem duvida, o grande diferenciat@aposicdo ndo-linear do
hipertexto digital. Ele € marcado pelo momento eitula e das ligacbes que sao
estabelecidas pelo leitor conforme seja sua net@ssidurante o processo. No caso da
literatura, como bem observam Ferreira e Felip&d@R0os textos impressos podem ser
considerados interativos, a exemplo da dbeaum viajante huma noite de inverde
ftalo Calvino. No entanto, “a interatividade aquiubjetiva e individualizada, referindo-
se a conexdes a hossa memoaria literaria”. (Ide?3)pO que acontece com o hipertexto
digital, no entanto, € que “com o suporte da infitica e de novos meios, esta
modalidade permite percorrer de forma ainda maisaodglabirintos da literatura que
invade o universo digital contemporaneo”. (Ibidem).

Com o hipertexto digital, a leitura € modificad#®. &sa alteracao ja resumiria
uma série de questdes acerca dos percursos gum eveitor a prosseguir em sua
busca pelo texto ou mesmo explorar as possibilgladerecidas pelos seus recursos
interativos. Para Roger Chartier, no entanto, asggens histéricas que marcaram a
leitura desde a imprensa de Gutemberg até as mesaslogias digitais correspondem
nao s6 a uma nova fase no que diz respeito a cetagfie autor, leitor e texto, como
também faz com que o leitor venha a explorar éutrisentidos que nao seriam
possiveis sem 0 avanco da tecnologia. (CHARTIER918 14). Uma revolucdo que
acontece tanto em relacédo ao suporte como nas nasutke ler. Nao € com tristeza ou
saudosismo que Chartier observa o fenecimentogienals formas de leitura que agora
abrem espaco para os caminhos misteriosos doéxperinas no sentido de questionar
guem sera e que lugar ocupara esse leitor futilmideMm. p 95).

Desempenha importante papel, nesse contexto, @safjiens utilizadas como
forma de potencializar os percursos realizado® taatconstituicdo quanto na leitura do

hipertexto. A semiologia barthesiana oferece vgataa de possibilidades conceituais
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que respondem as formas como o0s textos passam l@a®emo ciberespaco com o
acréscimo e a relagdo entre as mais diversas fiegsa No entanto, talvez seja
justamente na expansdo do dialogismo entre textertéxto, transtextualidade e
palimpsesto que o hipertexto consiga agrupar ¢essasbilidades e ir além.

Gerarde Genette, na sua visdo sobre o palimpsasfioe todo o texto como
uma reescritura, mas considera as marcas, vesédragos que sdo deixados para tras.
(GENETTE, 1972. p 67). Essa poderia ser uma aberddgastante produtiva para o
hipertexto no ciberespaco, o que prova que a re&oluwcasionada pelo avanco
tecnologico na relacdo de significacdo no meio @spo e eletrdnico vem se
configurando ja ha algum tempo, nao fosse pelo datgue a hipertextualidade, para
Genette, limita-se a uma transformacéo premeddadaxto, como no caso da parddia.

Uma reflexdo contundente a esse respeito foi esdizpor Latuf Isaias Mucci,
no artigo intituladoPara uma retérica do hipertext(2010). Mucci considera que a
proposta de Genette, aplicada a conceituacdo eedgo, é limitada:

O conceito de hipertexto genettiano esta presondic@o de texto
palimpséstico, ou seja, de um texto que é semmandto e apagado
premeditada e precariamente por outro, ao passooquenceito
eletrbnico de hipertexto pressupde um dialogo texémal, sem que
nenhuma forma textual apague necessariamente gquabgdra que
com ela se relacione. (MUCCI, 2010. p 13).

Assim, retorna a questdo da linguagem cibernétiga,comporta uma série de
significacdes nado hierarquizadas e que nao elimisaas fontes constituintes. A
linguagem aberta a possiveis significacdes e goeapénta para um fim. Quanto mais
conexdes forem estabelecidas, mais distante adetde ser conduzida em relagdo ao
seu ponto de partida.

O hipertexto vai sendo construido livre e impunet@esem se apegar a uma
anica inscri¢ao, forma discursiva, linguagem ouiocém pré-construido. Quanto mais o
leitor percorre esses caminhos — deixando rasuosdo — ele percebe a forca de um
instrumento de leitura que se expande e torna wadamais plurais e dinamicas as

escritas no ciberespaco.
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3 SUPEREXPOSICAO MIDIATICA

O eu esta relacionado com a publicidade: deveréaue
cultivar sua imagem mediante uma bateria de haddets

de recursos. Contudo, a principio, as novas navesi
auto-referentes ndo parecem enfatizar a funcdo do
narrador — e nem a do autor — mas a do seu protegan
(SIBILIA, 2008. p 50).

A movimentacao frenética dos dados, informacdegnetudo aquilo que pode
ser viabilizado através da infoesfera, traz emcggne alteracbes no modo de vida da
sociedade global. Com o surgimento das comunicagibegis que passaram a ser
atualizadas no ciberespaco, emergem as narrat@asi ¢gelo modo mesmo como
passamos a nos reconhecer em um espaco tdo wwl&ih que a temporalidade
caracteriza-se pelo instantaneo.

Dentre tantas alteracdes sofridas diante da nowacao cibernética, o
reconhecimento de si mesmo dentro de um espaccexplede em subjetividades
diversas e novas feicbes que surgem a cada dit-nes participar, ativa ou
inconscientemente, dessas transformacdes na stgpdeexposicdo e megalomania, nao
mais vista em seu sentido pejorativo, sendo coma umarca do modo de ser
caracteristico dos personagens que transitam eloespaco.

Assim, a superexposicao mididtica ndo é apenadanma de manifestacdo que
celebridades, politicos, escritores, ativistas I[deraa causa, publicitarios, agentes, ou
eu e vocé encontramos para manter um sentido dergr@ — existéncia — no interior da
cultura ciber. EmRedes sociais na intern®aquel Recuero (2011) trata-a como o
“sintoma narcisistico de uma sociedade individtedlis

Para Paula Sibilia (2008), “os usuarios particippagsam a ser ndo apenas 0S
protagonistas como principais produtores do comtejick se expande na rede”. Outros,
como Mario Vargas Llosa (2013), reclamam, melaceatiente, o lugar ocupado pelo
intelectual nas novas midias, afirmando que hdgs fos intelectuais] “estdo mais
voltados para a autopromocao e o exibicionismowpmara defesa de algum principio
ou valor”.

De todo modo, posicionamentos mais entusiastas amwmovas ferramentas
tecnoldgicas e seus usos convivem com as critisass dlaqueles que percebem nessa

pseudo-democracia gerada pela livre circulacamiennacédo e objetos um retrocesso
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no que diz respeito a cultura. Opinides diversas apnvergem, entretanto, no que diz
respeito a este que é um ponto nodal, e que incmmedoesquisadores das ciéncias
humanas em geral. Eis 0 paradoxo: a superexposiigiatica estaria associada a uma
tentativa de sobrevivéncia (ou ndo esquecimenio,apdagamento, enfim, existéncia),

em um espaco ndo marcado e que possui como umsudasnais fortes insignias o

transitério, o efémero.

Em O show do euPaula Sibilia (2008) percorre os caminhos quartea essa
urgéncia do eu em espetacularizar-se, de tal nsagag a publicidade néo representa
mais a sua funcéo fora de nés. Ha, portanto, urc@ssilade de fazer-se rétulo, marca,
produto, para sobreviver em um mundo marcado pdjesudades diversas e
transitorias. A reflexdo de Sibilia é capital ppensar os processos de construcédo de
subjetividades a que estdo sujeitos aqueles quetrpen a rede. Para ela, todos nos
estamos transformando a era da informacéo e, sassim, na interacdo conjunta,
participamos da democratizacdo dos canais midg&tigoe viabilizam, no contato
continuo com o outro, a edificacdo do eu. (SIBIL2A08)

Isso se deve ao fato de que 0s usuarios ndo s&8@assEivos, mas protagonistas
e, mais que isso, principais produtores do conteé@tmlado na comunicacdo em rede.
Ao produzirem contetdo, geram transformacdes qegurglo a autora, “afetam os
processos pelos quais alguém se torna o que €m(lg 15). Ao priorizar a forma pela
qual construimos as nossas subjetividades atravéxmbsicdo nos canais midiaticos,
ela apresenta algumas possibilidades a partir dass @ possivel observar essas
mudancas. De fato, as abordagens sao diversassamgsrtilham uma questéo crucial
sobre a exposicao nesses meios: 0 espetaculo do eu.

Sibilia reconhece que: “sdo inUmeros os indiciogde estamos vivenciando
uma época limitrofe. Um corte na historia; uma @gss de certo “regime de poder”
para um projeto politico, sociocultural e econdrhi¢tbidem). Na comunicacéo isso é
ainda mais visivel: com as mensagens sendo trocadas informacdes sendo
transmitidas quase que instantaneamente, resteodotpr de textos se concentrar nao
s6 na publicacdo, mas na repercussao do que esia seblicado.

Dessa maneira, 0 que ocorre, de fato, € um proadssemocratizacdo da
informagé@o que desestabiliza o controle a que aeedades estavam condicionadas,
mas, € preciso ressaltar, isso ndo garante a &wlds todos e também pode gerar o
efeito contrario, o que poderia ser chamado deldlitada existéncia. Para que exista, o

eu deve ser exposto e, quanto maior for a suaagéercom o0s outros, mais garantias
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ele tera de que realmente existe dentro dessaal6gie precisa ser lembrado. Ha,
portanto, uma certa tirania da espetacularizagie: demanda que nos obriga a sermos
visiveis. As subjetividades mencionadas por Sibg@em partir de trés grandes
dimensdes: de um lado, aquela que estaria no advidingular” e do outro, a dimenséo
“universal”.

No primeiro caso, 0 sujeito € visto como Unico e, segundo, 0 sujeito é
observado a partir das suas caracteristicas comurgenero humano, além da sua
organizacao por meio da linguagem. Entre essasdinensoes, estaria a “particular”
ou “especifica”, que se refere aos aspectos datsribpde que ndo sdo inerentes a
todos os seres humanos e se relacionam com osi@spetiurais. (Idem. p 16). De
todo modo, enfatiza a autora, “percebe-se o deslectd daquela subjetividade
“interiorizada” em direcdo a novas formas de awstrucdo”. (Idem. p 24).

Muitas sdo essas formas e diversas e variadas tegégms individuais e
coletivas da construgdo de si. Ao escolher seugrip artificios, um artista da era
digital relaciona vida e obra e as noc¢des de agtesdiferenciavam uma da outra, ndo
parecem prever essas mudancas. Assim, Sibilialteesgse as narrativas dispostas no
ciberespago, a0 mesmo tempo em que tecem a vidau,da realizam: “O eu tanto
apresenta quanto representa e realiza a histartadan Eis o segredo revelado do relato
autobiografico: é preciso escrever para ser, aléraed para escrever. (ldem. p 33). E
um aspecto que reverbera nessas construcdes diasuilg si € o tempo. A impressao
de que, efetivamente, é precgs no aqui e agora.

Ora, ainda que o foco recaia sobre o eu (“aquikspifaz é desvalorizado para
dar lugar aquilo que se €”) (Idem. p 61), ndo pam@gropriado colocar as acdes em
segundo plano. O que ha é uma interpenetracdo do d®isuas acdes, associada a
exibicdo e ao préprio processo interacional, o tga@ina por reconfigura-lo. Trata-se
de uma relacdo entre aquilo que se é e 0 que @uértra ser, mas também ha uma
relacdo entre o que se faz e 0 que se demonstra f&quilo que o eu é também é
construido pelo que ele faz (independente da acéo).

As relacOes sociais sao alteradas pela nova légiesnética. Paula Sibilia ndo
s6 frisa essa mudanca como opta por conhecer evabss especificidades do novo ao
invés de marcar uma continuidade nas reflexdes@eite dessas mudancas: “muitas
vezes, as praticas culturais persistem, mas seusleae mudam”. (Idem. p 75). As
subjetividades que passam a ser produzidas na santexposicdo midiatica

correspondem a uma reinterpretacdo de suas foAmssn, ser e estar no mundo agora
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nao é mais o suficiente: é preciso aparecer. Byt pessa nova perspectiva, o sujeito
estaria associado ao ser social enquanto o ewifindl) estaria mais proximo de uma
nocdo de interioridade. Sendo assim, a nocdo @gsunuda conforme a época e a
cultura. Resta precisa a reflexdo de Sibilia, pdotano que diz respeito a fungcéao autor
como uma das formas da funcdo sujeito, que, commtada historicamente: “Assim,
impregnadas pela légica do espetaculo midiaticenaelhecidas figuras do autor e do
artista transmutam em sua versao mais atual: ciemrese em celebridades”. (Idem. p
190-191).

A internet, nesse contexto, talvez ndo tenha caysaas contribuiu, fomentou e
continua impulsionando esse exibicionismo. A sulapdde contemporanea, nesse
sentido, converte-se na necessidade de construg@u ccom o auxilio precioso da
aparelhagem midiatica. Por fim, é importante réasal importancia da imagem como
marca de uma autenticidade e um recurso caro agFios das novas midias: “A
imagem de cada um é sua propria marca, um cafitalalioso que é necessario cuida-
lo e cultiva-lo, a fim de encarnar um personageraeate no competitivo mercado dos
olhares”. (Ildem. p 255).

O culto a imagem (e, sobretudo, a prépria image&o) parece ser mais um
grande problema dentro dessa reconfiguracdo sdgialso das redes sociais opera,
nesse sentido, como estratégia para respondernaandas da sociedade tecnologica
contemporanea, reinventando outras formas de sar, @ aparecer no mundo. Com a
cibercultura, porém, torna-se necessaria uma agegdo social rizomatica e, nesse
sentido, ganha folego a discussédo em torno dos sndedaser que se manifestam nos
meios e canais midiaticos, quando ha um notoriosiepnamento dos espacos publico
e privado. O questionamento de Sibilia, nesse gtmtearece pertinente: “de que
forma essas transformacfes afetam 0s processas eds alguém se torna o que €?
(Idem. p 15).

Ora, dito desta maneira, fica claro que, ao afesaolhares através dos quais
percebemo-nos, lemo-nos, e, sobretudo, os olharescetas com 0s quais nos
narramos, 0S processos sociais engendrados e tdofnsnpelas tecnologias de rede
modificam as nossas a¢cfes de maneira que 0 sembuw@ase acossado diante da
velocidade com que essas transformacfes acontddi&s, elas levam o individuo a
partir em busca de algo em que se possa fixamdazeom que ele se depare consigo
mesmo, na busca por respostas. Dai a necessidadesteuir-se, de expor-se, de falar

sobre si e inverter a légica do segredo: os limiese o que deve ou nédo ser dito
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parecem ser estabelecidos através de um jogosteeaexposiGado passa a ser mais que
uma condi¢do de existéncia no ciberespaco: é urmeafde reconhecer-se, de si para si.

Seria possivel listar uma série de niveis em qusamdas novas tecnologias
flutuantes no ciberespaco interfere em nossas :vid#ica, econdmica, ciéncia, etc.
No entanto, parece produtivo, para essa reflexdmijta que se trata de um periodo de
mudancgas que estdo em vigor nesse exato momemjage aevela uma teoria em
construcao, caracteristica que |he é propria, massq relaciona com um objeto que se
encontra em um estagio de mutacao correspondertestmcamento dos saberes e sua
reinvencao.

Nesse ambito, a literatura — seja disponibilizaaaete ou produzida a partir de
suas ferramentas, encontra-se disseminada nas sfordea manifestacdo das
subjetividades com as quais os eus sdo produzidasberespaco. E nesse sentido,
portanto, que a conexao entre o que se expode jogesde esfacelamento identitario e a
literatura, no seu sentido mais amplo em termagefiaicdes conceituais, se estabelece.

Retomando a “sociedade disciplinar” proposta parckalt, teoria reformulada
e ampliada por Gilles Deleuze 13 anos depois cosogi€édades de controle”, Paula
Sibilia observa que a maneira como a sociedade msigtada e introjetada na
cibercultura relaciona-se com as formas que o iddiov encontra para interagir e
relacionar-se com o0s outros, enfim, com o mundaeavslta. Segundo ela: “Percebe-se
o deslocamento daquela subjetividade interiorizadalirecdo a novas formas de auto-
construcao”. (SIBILIA, 2008. p 22). O uso das tdoga@s digitais pode ser, a0 mesmo
tempo, ferramenta através da qual o individuo peeleelacionar livremente com o
mundo, ou, ainda, pode significar uma nova expcesid controle na sociedade
moderna. Assim, as subjetividades podem estar sarattas dentro desse contexto e o
controle termina sendo aceito e interiorizado jpadoviduo de maneira mais branda que
a constituicdo de uma identidade.

A insisténcia de Sibilia em apontar para “subjetides” e “eus”, ao invés de
“sujeito” ou “identidades”, durante o seu estudo,b@&sicamente conceitual. As
subjetividades, bastante disseminadas e em coasexarcicio de autoconstrucao,
fugiria as “tiranias da identidade” (Idem. p 51)g@al o sujeito, enquanto ser social,
teve que se limitar a ser. Essas subjetividadesseptes nas manifestagcbes mais
diversas na rede, se proliferam e se constituenchmm®mados sites de relacionamento. A
comunicacdo aumentou assustadoramente o surgimastoovas midias, via maquina

e com a maquina. As relagfes estabelecidas ness&stos, contudo, avangcam para
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uma comunicac¢ao de si para si, que, € claro, egpf@ra que esse “eu” possa ser visto.
De outra forma: a superexposi¢cdo € gerada a plagisubjetividades e constru¢des do

eu, mas se sao vistas, entdo esse € um boénusspreei@ que se ateste a sua audiéncia
e a publicidade se efetive.

Refere-se, essa exacerbada exposicdo, ao usoudsoede que dispdem as vias
multimidiaticas, mas nao é algo que acontece deeimaaisolada. O ego dos usuarios-
produtores é inflado pela publicidade, e, € clpgdo mercado, que tanto dita as regras
como as cumpre, guiados pelo vetor que aponta sepapa a audiéncia. Pode-se entdo
afirmar que os sistemas que circulam na rede se gerenciam? Em parte, sim. A
audiéncia é desejada tanto pelas celebridadesngagmdas quanto pelos individuos
comuns - usuarios da rede.

O manejo dessas ferramentas — como as redes spoaexemplo — € cada vez
mais especializado e por elas se interessa, massven, 0 mercado. Assim, nessa
incansavel tentativa de chamar a atencdo dos ouiraso desses mecanismos de
interac80 e exposicado opera como um conjunto detégias para responder as
demandas da sociedade tecnologica contemporanedugga outras formas de ser e
estar no mundo. A sociabilidade moderna sustentaes¢fo, nessa infindavel
tematizacdo do eu como via para 0 movimento deansrucao.

Até aqui, é valido o entendimento que coloca a rexpesicdo midiatica mais
como um recurso das formas de narrar 0 eu quepneem, na cibercultura, com o
uso das tecnologias, cada vez mais céleres e igareque medida e de que maneira,
(agora cabe entédo o questionamento), o0 movimendwieonstrugdo do eu o centraliza
como protagonista de um relato?

Para delimitar um pouco mais, € preciso salientaras no¢cdes de vida e obra,
tdo presentes na andlise literaria do século XBfegem ter sido retomadas de uma
outra maneira, assumindo novas feicdes. No momamtgue a literatura passa a ser
analisada como objeto da cultura, e distancia-se stdas caracteristicas puramente
estéticas, pode-se dizer que o autor se descoafigereconfigura, adquire uma funcéo
e, mais recentemente, amalgama-se a obra, em uimerde através do qual expor-se
€ vital: para sua vida, para sua obra, ou paragyo l@birintico que formou através da
construcéo das suas subjetividades.

Dito isto, € preciso que se compreenda o processwiacao de um autor como
algo muito mais amplo: se as fontes sdo difusasengrovacdo da origem autoral

torna-se, hoje, uma tarefa digna de um arquedlagtakl nada melhor que, no processo
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de exposicado, relacionar fatos, informagfes e @idemmm o momento em que estdo
sendo publicados. A estratégia € usar a instamladeido que se publica na rede como
ferramenta para valida-la. Assim, a foto comprovgue esta sendo dito no texto
publicado, ou vice-versa. Sao diversas as técnithsadas na construcdo de si. As
formas diversas que a possibilitam definem, deagadneira, 0 modo com que este eu

ser& reconhecido e se reconhecera no ciberespago.

3.10 PERCURSO DOS QUE ATRAVESSAM OS MEIOS (O SITE)

Havia uma estante de livros. Uma nao, varias. @edieram cuidadosamente
classificados, ou, de repente, deixados como queeeglos em uma pagina aberta com
um grifo. Na mesa de escrivaninha, mais livros taee soltos, alguns recortes de
jornais, potes cheios de lapis e canetas, ponmatost daquele dltimo prémio que
recebeu, ou da familia. Das filhas distantes. Doj@ausente. Cursos de pos-graduacao

no exterior e muitos compromissos com o jornal.els também da sua terra natal:

Ir para Minas é voltar para casa/quando o cansa¢cmuhdo nos
abate./Volto, entéo, ao ciclo de Minas, ao cheg@ltio nas cozinhas,

a fala cheia de “sabe”, “gente”, “trem”, “uai”, “Nea” / “demais da

conta”./ Venho nos outros me escutar. Espelho/ adnce
convexo/onde o direito e 0 avesso/ passado e pedsacontram um
eixo. (SANT'ANNA, 1992. p 28)

O poeta, dizia, estd desempregado, dizia em sewejpoi livro. Era 0 ano de
1962. [...]

De O desemprego do poet@rimeira publicacdo de Affonso Romano de
Sant’Anna, até a sua presenca — cada vez maisaotast no ciberespaco, o caminho
foi longo e passa por uma atuacao firme e cont@madiversas areas do cenario
literario e cultural brasileiro. Seja na PUC-RJ oa Biblioteca Nacional, como
colunista do Jornal do Brasil, ou, ainda, comogssbr de Literatura brasileira em Los
Angeles, no Texas, Alemanha e Franca. Passa, apelas modificagbes porque
atravessou a poesia brasileira, suas vanguardasaddealizacdo da EXPOESIA, na
PUC, evento que buscava um diadlogo entre os peesaistas que surgiam na década
de 70, ou, ainda, na retomada de tal projeto naddéde 90, com a revista POESIA
SEMPRE, editada pela Biblioteca Nacional.
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O ciberespacgo esta repleto de escritores e arti8tgsie os diferencia é a forma
como se inseriram no meio: seja utilizando a remeocum instrumento de acumulo e
divulgacao de dados, seja como um espaco — flaiplo, disperso — de exposi¢cado nao
s6 da sua producéo literaria, de experimentac@esltegicas, mas também da conjunta
exposicao da sua figura autoral.

O relevo que se da ao eu, nas escritas que circatammiberespaco, fascina
escritores consagrados e impressiona Nnovos essritpre se lancam a experimentacao
tecnoldgica propiciada pela manipulacdo dos sectisrses. Desse modo, para fazer
essas incursdes e explorar as potencialidades do, m@nvivem desde escritores
consagrados na via impressa e autorizados pelsacdspirantes a um reconhecimento
de editoras a fim de terem suas obras impresssspurte livro — um meio de validacéo
ainda muito forte — ou aqueles que preferem antet@idade que o ciberespaco gera e
suas possibilidades aparentemente infinitas ddg#igéio e compartilhamento de dados
— 0 que poucos textos publicados em livro hoje @gunem alcancar. Duas questdes, no
entanto, devem ser consideradas nesse contexto:

Primeiro, as escritas que se movimentam na redsa@eelecionadas, avaliadas
ou julgadas apenas por criticos conhecidos. Aquipl@sserdo mais reproduzidas ou
terdo maior audiéncia sdo escolhidas por qualquer todos estdo autorizados a
constituir seu canone pessoal, a gerar um numexasidlas em paginas ou endossar o
que foi dito por outros. Trata-se dos principiokeftario, igualitario e fraterno
sinalizados por Pierre Lévy sobre o infomeio. (LE\1999).

A cibercultura mantém-se justamente dessa supasssibilidade de livre
escolha e do acesso direto aos dados. Assim, sermadiarios — ou sendo o0s
consumidores os proprios mediadores, as escolh@asspondem a opcodes criticas
individuais e, por esse motivo, ainda que a assiaato autor mantenha certo status, os
leitores-usuarios tanto acessam diretamente osstendconhecendo-os literarios ou nao
— como também intervém nesse texto de maneira enaiplexa, rapida e efetiva. As
conexdes hipertextuais ndo sao realizadas aperlasepgercicio mental, elas séo
automaticamente associadas pela memoria da baselde dos canais e links da net.

Se a primeira questao a ser considerada diz resp@itonceito de literario, sua
validacdo através das escolhas do usuario-leitmeganda relaciona-se a primeira, pois
refere-se a retomada do autor e sua funcdo. Raradds discussdes ocasionadas pela
pergunta feita por Michel Foucault (1969) em “O guem autor?”, no ciberespaco 0s

usuarios encontram uma via fértil para a proliféacagdos seus eus, tornam-se, dessa

89



forma, autores das suas proprias narrativas de Aigafagicos e canibais: a literatura
gue produzem, consomem, sobre si e para si, masgme mostrar para o outro, a fim
de se reconhecerem no olhar daqueles que o vequelda que o leem.

Mas quem s&o esses autores no ciberespaco? Egbadsivar que, no contexto
atual, eles assumem vérias funcdes e, a dependmndo de vista da analise que esta
sendo realizada, as funcdes se relacionam e sderoeigam. Dito isto, podemos agora
agrupar, grosso modo, as escritas no ciberespaz@penas pela mera utilizacdo do
suporte, do meiger si embora ndo seja possivel ignorar as modificagies este
realiza em diferentes niveis: conceitual, cultucaimportamental, artistico, politico e,
sobretudo, social. Elas podem ser observadas atrdagqueles que a produzem,

publicam e, também, através da maneira o fazenimAka aqueles que:

1. Construindo soélida carreira literaria, artisticaltural, e até mesmo exercendo um
ativismo intelectual através da escrita impressdiews, periddicos e afins, passam a
utilizar as ferramentas disponiveis no ciberespagja como meio de producéao,
divulgacao, ou didlogo com seus leitores;

2. Arriscando uma inser¢ao no universo literargee sistema apostam em uma carreira
iniciada através dos recursos da internet, cores,dilogs e redes sociais, seja ha busca
por atingirem o publico leitor de maneira agil, diare veloz, ou até na tentativa de,
através das suas publicacdes, serem reconhecidos medutores de uma literatura
possivel de ser editada em um livro;

3. Utilizando os dispositivos audiovisuais, gra$icetc, para produzir ndo uma escrita
na internet, mas uma escrita de internet, por dareth que a arte eletrbnica é
interativa em sua propria origem e que talvez s&mige 0 tipo de producdo mais
inovadora em nossos dias;

4. Nao tém, na maioria das vezes, grandes pretesdsticas ou literarias e investem
em um tipo de escrita diario-intimista, para compsrseus eus, agueles dos quais se
compdem. Nesse grupo estdo envolvidos a maioriaetles) que ja pertencem aos
outros trés grupos, acrescendo-se, € claro, boa gegueles que possuem um perfil em
uma rede social ou que mantém atualizado um blognea conta no twitter. O tom

intimista, confessional e autobiografico caracteassa escrita.

Para essa analise sobre as escritas no ciberespacfim de compreender a

superexposicdo midiatica como um jogo no contegtditdratura contemporanea, sera
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necessario restringir a investigacdo apenas aoepdngrupo, dentro do qual esta
inserido Affonso Romano de Sant'’Anna, como balizasapque seja possivel refletir
sobre as demais escritas.

O percurso de Affonso Romano de Sant’/Anna e suergée no ciberespaco
parecia ter sido, a principio, de migracdo da maressa para a ndo impressa. Isso,
contudo, nao foi confirmado e a ideia de migrare(quessupde um abandono da
condicdo anterior), no caso dele, ndo acontecdangd Romano de Sant’Anna ndo so
foi um pioneiro na tentativa de manipular os regsirsla internet em seu proprio
proveito — e como forma de expandir e divulgar esgxita — mas possui, até hoje, uma
intensa vida literaria, seja através das publicagimstantes de novas obras (poéticas,
cronisticas ou ensaisticas), ou, ainda, atravésmdemovimentada participacéo publica
(em conferéncias, feiras, congressos, premiact®s, e

Em entrevista concedida a Luis Sérgio dos Sanpodbkicada no sitpalavrarte
0 poeta afirma que o primeiro contato que teve cooomputador foi na ocasido da
escrita da tese de doutorado intitulddiammond: o gauche no tempo e no espaco
defendida em 1969 e publicada em 1972. E sobrgsmeira impressao a respeito
desse instrumento surgiu até um poema, que ja @pamPoesia sobre Poesiale
1975: “O poeta é uma soma:/-sua memodria é o quenasieu autocomputador”
(SANT’ANNA, 1975. p 89). Sua investigacao girava &nmo da analise do conceito de
gaucheao longo da producdo drummoniana. A tese, esantas do seu ingresso na
PUC, era, segundo ele, uma tese estrutural, néawestista, mas estrutural apenas no
seu termo preciso, pois ali ele apresentava atesdrdo pensamento drummaoniano.

Mas foi quando entrou na PUC-RJ que Affonso Roma@dSant’Anna teve
contato de fato com a maquina de dados, como amaaia a época o computador. A
tecnologia o impressionava pela rapidez e pelatitwiggo ao cérebro humano. Em
cronica sobre o trabalho que realizou sobre a deraDrummond publicada pela

Unisinos, recorda 0 momento:

Ao chegar dos EUA e ir dirigir a pés-graduacéo degds da PUC-RJ,
fiz com os especialistas em computacdo daquelaersiilade um
tratamento estatistico dos dados que havia levargad minha tese.
Eles conseguiram fazer véarios graficos e curvas aumeprovavam
visualmente os tracos metafisicos da poesia de Dond. Na
ocasido, mandei para ele algumas fichas perfuréela@s assim o
computador da época) em que apareciam seus tewtoslihados.
(SANT'ANNA, 2007)
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A partir do seu primeiro contato com a tecnologifonso Romano de
Sant’Anna passou a entender que ela poderia saliada (e da literatura, enfim), em
um primeiro momento como importante ferramenta aleta de dados, depois como
forma mais agil de fabricacdo e distribuicdo deobkvimpressos e, posteriormente,
através do uso da internet, como uma via de coragdicmais automatica e direta com
o leitor.

Na década de 90 do século passado, enquanto napibssavam que 0 suporte
livro em seu formato impresso seria substituidoogdlvros digitais, ose-books
Affonso Romano de Sant’Anna analisa a situagao coma possibilidade a mais de se
adquirir novos exemplares. Usou, a titulo de coagd#o, o caso de Monteiro Lobato,
que “chegou a vender 40 mil exemplares, quanda®otpda menos de 30 milhdes de
habitantes, através de vendedores que iam de @orgaorta’”. (SANT'ANNA, 2005).
Para ele, a informatica funcionava como uma aliad® como uma inimiga. Mas
utilizar os meios disponiveis como ferramentassupeira a leitura, para a escrita, e,
sobretudo, para a literatura, ndo foi algo que @oen, para Sant’Anna, somente por
ocasido do uso do computador, e, mais tarde, pebagdo no ciberespaco.

Na década de 80, quando assumiu o lugar ocupaddrpormond no Jornal do
Brasil, participou de Programas da Tv Globo, redpodo a uma encomenda de 10
textos sobre os jogos da Copa do Mundo de futethé®n de outros para corridas de
Formula 1 e um poema por ocasido da morte do gmdgidente Tancredo Neves.
Havia uma exigéncia da emissora para gque essessteximprissem um tempo
determinado, estivessem ligados a imagens e fosgefigiveis pelo pais inteiro. Em
entrevista a Editora Rocco, alguns anos depoid,ABara declarou que “a televiséo, ao
contrario do que muitos dizem, ndo veio para acabar a literatura. E um veiculo
moderno e eficiente na sua promocao”. (SANT'ANNA9T).

Desde entdo, passou a utilizar esses recursos iostn@mentos eficazes para a
cultura, de maneira geral. Acreditava que a subslio do livro impresso pela
tecnologia ndo era mais do que uma previsdo exdmeEm uma sociedade que
passava, com mais vigor, a ser dominada pelo vismaistrava-se aberto a

experimentacdes e acreditava na possibilidade miév@ncia dos suportes.

Falou-se muita tolice sobre a cultura da visuakdd@¥esde McLuhan
gue diziam que o livro ia acabar... ndo acabou, nainmacabar. Vai
conviver com novas formas. O computador tambénmagabou com o
papel. Apenas criou outra forma de memorizacdo rée.p&u, por
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exemplo, escrevo tanto com caneta quanto com O lﬁﬂm(pl'
(SANT’ANNA, 1997).

Affonso Romano de Sant’Anna, que, como ja foi ditcupou cargos
importantes e exerceu atividades vinculadas a reulttoi também presidente da
Biblioteca Nacional durante seis anos (entre 1990986), justamente quando o
computador impressionava por seus recursos e mehtga despontava como uma
novidade que viria a consolidar uma série de pdegisacerca do avan¢co das
comunicacoes.

Assim, durante o tempo em que presidiu a BN, méidizou seu acervo, que
contava, naquele tempo, com mais de 8 milhGes lirmes, e deixou um projeto para
gue as mais de trés mil bibliotecas do pais tangEssassem por esse mesmo processo.
Para ele, nesse primeiro momento, a tecnologiaa skeastante utilizada como
facilitadora em relacdo a um n6 chamado distritughd livros. Foi ali, entdo, a frente
da BN, que ele passou a ter contato com equipasign®imprimiam um livro em trés
minutos: “Com essa tecnologia toda, vocé pode nigto telefonar ou passar um email
para uma livraria ou até para a editora e fazemselido. Eles imprimem o livro que
vocé quer e te entregam em casa”. (SANT'ANNA, 2005)

A utilizacdo da internet, no Brasil, nesse momeatoda se encontrava em um
estagio inicial e pouco acessivel, o que foi sensificando a partir segunda metade da
década de 90, primeiro para uso particular. AffoRemnano de Sant’Anna teve sua
primeira pagina disponibilizada na rede no ano €891 A péagina, que consistia
basicamente em uma forma de exposi¢cao estatiextiest(dentre crénicas e poemas),
nao foi confeccionada por ele, mas por um jovernore? admirador da sua poesia,
Alysson Artuso. Paranaense, Alysson tinha apenasnd® quando enviou um email
para o escritor. O acontecimento foi narrado pematsmo em entrevista concedida ao
ISNews em 2005:

O jovem [Alysson], um dia, entrou numa livraria mcentrou uma
antologia de poemas meus. Ele perguntou ao livreipem é esse
Affonso Romano? Leu e gostou. Entrou em contato igmnse
oferecendo para fazer um site sobre a minha obede Eez um site
surpreendente. O garoto colocou crénicas, criticppemas,
fotografias, etc. H& dias, ele me escreveu dizepeoesta preparando
a tradugéo do site para o inglés. Eu acho issasemal porque ele
ainda é um garoto, e esta acima da média da sde,ida ponto de
vista cultural. Ele ja € um grande leitor e aindenrfez vestibular. Foi
assim que surgiu o site. (SANT'ANNA, 2005).
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Na pagina constavam umas informacfes béasicas aitegp escritor e sua
trajetéria, mas o enfoque maior era sobre seusdentma selecdo de poemas realizada
de acordo com a preferéncia de Alysson. Em fewerdér 1999, apds cerca de dois
meses da publicacdo online dos dados na paginhayie criado para e sobre Affonso
Romano, o jovem leitor de poesias concedeu umeewsita ao E-zine Leitura,
descrevendo sua intengcdo com o site e revelandme@apnterferéncia do escritor no
processo. Ao que parece, eram feitas transcrigdaextios escolhidos por Alysson e a
questdo dos direitos autorais ndo se constituigprohlema. Na curta entrevista, o
idealizador do site fala da internet como uma fowheadivulgacdo eficiente e que
poderia auxiliar na popularizacéo da poesia, ergmdgeria popularizar a literatura.

E importante observar, nas palavras de Alyssonetemsdo em divulgar os
poemas do escritor de sua preferéncia, mas apegnatesa que o agradavam, ou seja,
parecia, a pagina, muito mais uma homenagem dw,l&ihge, ainda, de uma insercao
e interacdo efetiva de Affonso Romano com o pubdico geral, e a partir das suas
proprias escolhas quanto a sua exposicdo e quantue seria publicado. Sobre a
selecdo de poemas, ndo eramtos aqueles que ele tinha disponivel. Sua ideia era ir
alimentando o site gradativamente: “pretendo irocahdo aos poucos para nao
sobrecarregar os visitantes e também ter sempmabearial extra quando for preciso...
Eu somente coloquei os mais conhecidos e os que mmiagradavam...” (ARTUSO,
1999).

O gque acontecida, de fato, é que Affonso Roman8atd’Anna ganhava sua
primeira pagina na internet, mas, como ainda ndavasfamiliarizado com suas
ferramentas, e, por esse motivo, além da faltasod@mo, do manuseio dos icones e das
postagens, isso abriu uma brecha para que um EBtoro fizesse. Aos poucos, ele
mesmo foi percebendo a poténcia do meio ndo apema® forma de divulgagéo
mundial da literatura que produzia, como tambénrg&ncia em penetrar e explorar
suas possibilidades de producdo e, evidentemepta]ivdilgacdo da sua imagem,
construcado de si através — e também — a partirtdeagdo com os possiveis leitores.

De todo modo, cumpre observar que, como em outtasid@®s no passado,
Affonso Romano de Sant’Anna, cada vez mais, passgaar a internet como uma via
através da qual muitas experimentacfes seriamvessd que demonstra que, apesar
de ter reserva em relacdo a certas “inovacdesy (iegsta na sua critica sobre a arte

contemporanea, por exemplo), ele buscou — e aingeab- acompanhar as novidades
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oferecidas pelo suporte, rendendo-se (mesmo queatgam cuidado) & exposicéo
inerente ao meio. Conciliar, para ele, a intensadatde publica, artistica e cultural
(como palestrante, mediador, conferencista, eta) agublicacdo constante de novas
obras impressas (ele produz uma média de, no miruma publicacdo por ano) e,
ainda, manter o seu perfil pablico em redes sodtislizado (com novas imagens,
textos, videos) nao é tarefa facil. Faz parte dowsupsos daqueles que atravessam 0s

meios.

3.2 AFFONSO ROMANO DE SANT'ANNA E SEU JOGO AUTORAL

Apos essa fase de curiosidade e percepcdo daehtymo uma via produtiva
através da qual sua escrita poderia se expandiciac em um espaco praticamente
sem fronteiras e a uma velocidade assustadorangdf®omano de Sant’Anna ensaia
suas primeiras experiéncias de exposi¢cao do ewtdcao de textos com a penetracao
no ciberespaco.

JA& com uma conta de email criada (santanna@nosamebr), hoje

affonsors@uol.com.br, o escritor passa a ter ural@comunicacado mais agil com os

seus contatos (editores, escritores, tradutoregjoane leitores). Antes mesmo de

contratar uma empresa carioca para a realizaca&® gesjeto, entrevistado, em 1998

sobre o site (naquele momento um projeto aindaestrmtura definida e desenvolvido

por um leitor, como ja foi mencionado), Sant’Anr@sigiona-se a respeito: “Eu tenho

um site sim. Sempre me perguntavam se eu tinhalums empresas haviam se

oferecido para fazé-lo, mas eu, na época, fiquastcangido. Nao queria que parecesse
exibicionismo, ou uma vitrine, onde eu queria agar@nder”. (SANT'ANNA, 1999).

E possivel perceber uma certa reserva em expamsgem, uma questdo que
tanto foi superada como pode ser entendida, hojep @arte do jogo de construcao de
si nos espacos publicos de divulgacdo do eu, dbpguacipam grande parte dos que
circulam nesse meio, ndo sendo mais um traco agpdfico observado em figuras
publicas, apenas. Esse jogo ndo é uma exclusivida@scritores consagrados. O jogo
autoral € uma composicdo do cenario individual dpegexposicdo midiatica, uma
marca do ciberespaco e, mais do que isso, uma fodentanstrucdo de narrativas de si

caracteristica dos processos de modificacdo decailgra na contemporaneidade.
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Desse modo, a reserva de Affonso Romano de Sard’4nanto a leitura que 0s
outros fariam a seu respeito ndo faz mais senfide 46 anos de avanco tecnoldgico, e,
tendo em vista as modificacdes culturais e, sobdoetsociais, sofridas durante esse
periodo. Assim, no inicio da virada para os ano802@om cerca de 45 livros
publicados e contando 63 anos, ele coloca no auopsmeiro site “oficial”. Essa
insignia parece garantir, em um espaco tao ilusériredibilidade e autenticidade do
que esta sendo publicado. Realizei a descricdo aisando site do escritor na
dissertacdo de mestrado qualificada para essadegeal retomo aqui com algumas
alteracbes e/ou atualizagbes por possuir hoje cddetamento temporal e outras
perspectivas a respeito.

No endereco www.affonsoromano.com.br constava wunme sobre sua vida e

producdo, atuacdo publica e interacdo/integracdn colegas escritores, além da
divulgacdo da sua agenda profissional. Sua figuldiqga estava sendo efetivamente
exposta através daquele meio. Ja na pagina irffmahe), estava estampada a foto de
“divulgacéo” de Affonso Romano, e estavam disposwseguintes botbes: o escritor,
fotos, poesia, prosa, entrevistas, blog e confstaves deles, é possivel ter uma ideia
geral da vida e obra do autor, que nesse momeirdereiam claramente a proposta de
intersecédo entre ambos.

Em “O escritor” havia quatro subdivisdes: em “befga” constava um texto
escrito por ele para o Jornal das Letras, de Palitegh 2005. “Autobiografia: - o que
vi? — 0 que vivi? — ou 0 que escrevivi? Autobiografreinvencdo autorizada”.
(SANT’ANNA. site).

Ao modo tradicional, Affonso Romano de Sant'/Aniséaga fazendo diferenca
entre 0 que assume como autobiografico e o qué se testante da sua producéao ali
veiculada ou mesmo na configuracao daquela pagimaternet. Neste momento, ja era
possivel perceber que a figura do autor pareciaequessumir-se como tal, por si
mesmo, e Ndo mais autorizando um leitor a exeesta tarefa.

Ainda no topico “O escritor”, que trazia como syid® “por que escrevo’,
havia outro texto em que ele procurava respondessa pergunta, enfatizando, em
primeira pessoa, reflexdes sobre a escrita e sobva escrita. Ali, retomava textos que
leu — e que escreveu — influéncias, sua relacéolivons, escritores, reiterando a ideia
sempre presente em seus discursos, que se refienéativa de estar sempre alinhado
com os problemas e questbes da sua época, impcegioadeu tempo, para, assim,

constituir a sua propria histéria. Ao tratar daréscndo pode deixar de mencionar as
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facilidades do computador e de enfatizar o seucoswo um ato caracteristico do ser

humano:

Alguém deve estar pensando quando Ié esse tedtas-em que
paragrafo ele vai falar sobre a escrita e a sodeddormacional em
que vivemos? — N&o esta a escrita condenada arawvadse mundo
audiovisual? — Nao. Ao contrario, cada vez se gecngais e se |é
mais. Para manejar um computador ha que se lerids@gente

instrucbes e saber lidar com o comando das palaasfinal,

escrever ndo € saber comandar as palavras? (SANNAABItE).

As primeiras analises de Affonso Romano sobre opctador, a internet e seu
uso passam a se configurar em torno da exposic8oadfigura autoral. Isso porque, no
momento em que, ali no blog e no site, ele pasaaxglorar, de maneira mais incisiva,
as potencialidades que ora comecava a testar ermentatravés de suas ferramentas,
passa a perceber que ja havia sido atraido peiaeviem que ele tanto temia ficar
exposto no primeiro momento.

N&o acredita nas projecdes contrarias e catasisdfipregoadas sobre o fim do
livro, a decadéncia da leitura gerada pelo supatealgo semelhante. Ele ndo so
acredita na ferramenta como aposta em seus besefiQuando organiza uma
percepcdo geral sobre si em um site e coloca a@¥easacdes no ar atraves da rede
mundial de computadores, Affonso Romano de SanBAassume a autoria como um
jogo em que ele se permite ser lido e revelar-sgeguelar-se nada mais € que uma das
muitas formas de estar e interagir com 0 meio.

Alids, seu entendimento sobre a leitura é bastamigo e foi tema de um dos
seus livros mais recentdsef o0 mundo2011). Dentre outras questdes, Sant’Anna narra
sua experiéncia frente a Biblioteca Nacional engeanos de 1990 e 1996 e define a
leitura como uma tecnologia. Afastando-se da peaepe leitura associada ao prazer,
insiste que ler é um trabalho arduo e que demaaudia wez mais habilidades diante das
novas midias: “E numa sociedade como a nossa gaangeos codigos a todo instante,
somos cada vez mais dependentes de novas tecrsol&giaais do que nunca, ler e
interpretar com eficiéncia é uma questédo de solbEatia” (SANT'ANNA, 2011. p 20).

Em “Obras publicadas” era oferecida, ao leitor, wmanologia da produgéo do
escritor (cronicas, poesia, ensaio, dentre outdeydeO desemprego do poefh962)
até O enigma vaziq2008). Uma cronologia que, devido ao grande nander novas

publicacdes, ja se encontrava defasada.
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No ultimo subtépico de “O escritor”, intitulado “@des criticas”, foram
disponibilizados 22 textos que tanto falam do actono da sua producdo. Seus autores
eram criticos ja canonizados pela via impressa:esooomo Jorge Amado, Renato
Cordeiro Gomes, Anténio Candido e Caio Fernandaibr

A partir da leitura desse primeiro icone, “O esctjtj4 era possivel delinear
uma primeira impresséo sobre aquele que dava n@ndereco ao site, conferindo-lhe
certa autenticidade. Além disso, por se tratar @ pagina desenvolvida por uma
empresa, mas alimentada e conferida pelo proptir,aera possivel notar, através da
organizacao e disposicédo dos elementos, que aeteipder certo controle do que seria
exposto e como isso seria feito.

No segundo icone do site, intitulado “Fotos”, foraeiecionadas imagens de
diferentes momentos. Ficava evidente que néo hewedelimitacdo entre o publico e
o privado, haja vista a opcao por colocar, disgostamesma pégina, uma foto com o
escritor José Saramago e outra com Marina Colassantocasidao de um baile de
mascaras. Uma foto da sua cachorrinha e outra emaarece com vestes de banho, no
Rio de Janeiro de 1975. Esta ultima utilizada piaralgacéo do seu livri®oesia sobre
Poesia no mesmo ano. O que era possivel perceber, Bp &ida uma verdadeira
mesclagem entre o eu autor, eu escritor, eu figakdica, eu casado com a escritora
Marina Colassanti, eu atlético frequentador dasiapracariocas e, também, eu
proprietario de um animal de estimacédo. As fotoslusive, constituiam-se como mais
uma forma de credenciar o site como “oficial”.

Os proximos dois icones eram dedicados a progzoesda, mas hao como mera
reproducdo ou copia de textos ja publicados emdivAli ficaram disponiveis crénicas
e poemas em formato de audio, ja gravados em cartistas como Tonia Carreiro,
Elisa Lucinda, sua filha, a atriz Alessandra Calatise, também, o proprio Affonso
Romano de Sant'’/Anna. Alguns poemas, musicados mistas como Fagner e Rildo
Hora. Havia ainda outros transcritos para leitura £ idiomas: alemdo, bulgaro,
chinés, coreano, dinamarqués, espanhol, espermateés, inglés, italiano, latim e
lituano.

Nesses icones, ficava clara a solida carreira dartsta Affonso Romano de
Sant’Anna que, através de didlogos com outrastasties experimentacdes de recursos
audiovisuais, ja demonstrava certa facilidade nonegjma das técnicas, e suas
possibilidades de integracdo. A comunicacdo entrgudgens de outras artes e a

utilizac@o dos seus recursos, que ele fazia quést@&por no site, s6 vinham a ratificar
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0 pioneirismo de Affonso Romano no que diz respat@xperimentacdes tecnoldgicas
e ciberculturais. Por fim, o site ainda possuiabhat@o “Contato” onde era possivel ter
acesso ao endereco eletrénico do escritor.

No momento em que realizei uma entrevista com AfforRomano de
Sant’Anna para material de pesquisa, em outubr20d4, ele ja declinava da ideia de
continuar com o site pela dificuldade em mantétlmlizado por questbes de logistica:
era necessario enviar informacdes para um inteariedum programador que possuia
as chaves de acesso ao site e fazia sua atualizas@oparecia ir de encontro ao
dinamismo caracteristico da internet e ele loge t=sa percepcao.

Na propria entrevista, ja foi possivel retomar @enmnomentos de sua carreira
artistica e académica, em que ele visava introduanos olhares, novas leituras, e,
sobretudo, possibilitar trocas de conhecimento eerdiversos campos da arte,
interligando a poesia com outras linguagens ardistitrazendo escritores para oficinas
literarias dentro do ambiente académico, da mesonmaf que foi, aos poucos,
aceitando e manejando os recursos disponiveidroesipaco.

Em diferentes trechos da entrevista, Affonso Ronte8ant’Anna depde sobre
esses momentos, importantes para compreender derqueeum escritor tdo presente e
constante na literatura brasileira convive com eritasimpressa e a insergcdo no
ciberespaco e de que forma ele foi assimilandcsaasaacdes. Sobre o tempo em que
esteve a frente da Pds-Graduacédo da PUC-RJ, poméxeele menciona a quebra de

barreiras departamentais:

Na verdade eu montei uma pos-graduacédo e trousegesEu trouxe
o Costa Lima, que estava no departamento de Sg@oltrouxe o

Silviano Santiago, que estava nos EUA, e |4 javasta Gilberto

Mendonca Telles, que tinha vindo de Goiania. E dass areas
vizinhas estavam D. Cleonice Berardinelli, respuekgela area de
literatura portuguesa e no portugués era o Evaliilthara. [...]. E ai
fizemos uma coisa que ja pertence a histéria: antpento de letras
da PUC transformou-se, nessa época, no espacantgémior da
teoria e do ensino da literatura brasileira. (SAANNA, 2011.

Entrevista).

As inovac0Oes, a época, partiam dali em direcaot@®wniversidades e cursos
de POs-Graduacado. Era preciso, para ele, acompashaovas formas de se pensar o
lugar rigido ocupado pelas disciplinas e ressigaifo conceito de literatura: “Em um
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dos encontros, eu fiz uma apresentacao geral aalmgéncia de se partir para um novo
conceito de literatura brasileira. O tema viroultitde um livrd®. (idem).

De igual forma, e na tentativa de trazer para atdebcadémico discussdes e
objetos artisticos e culturais que até entdo estasamargem do processo de
canonizacdo, Sant’‘Anna enfatiza a necessidade s#gcaio de outras linguagens ao
discurso académico: “De alguma maneira julgavames a Universidade tinha que
prestar atencdo em coisas que até entdo ndo @edtEnwao. Eu até podia dizer que
essa coisa de “estudos culturais”, eu ja havialfathsso ha muito tempo, antes de virar
moda no Brasil”. (idem).

De fato, as discussdes que desenvolvia sobreratlita relacionando-a com a
cultura e com seus aspectos extratextuais, jaeraerto modo, a pratica do que mais
tarde convencionou-se chamar, de maneira mais, gestaldos culturais, marcado pela
intersecao de vozes e aglutinacdo de correnteaisagie langcavam sobre as ciéncias
humanas um olhar mais abrangente em termos del@gaorao que ficava de fora do
debate académico. De certa maneira, ao trazer nolbgetos artisticos a cena,
Sant’/Anna promovia o diadlogo entre as artes inslétsl e aquelas que buscavam um
espaco de divulgacédo e, mais ainda, um lugar empgdessem ser debatidas sem a
tradicional hierarquizacéo de valores.

O pioneirismo de Affonso Romano e a constante set@s$e de renovacao das
linguagens, meios, suportes, além dos dialogosdistzplinares, proporcionam uma
visdo bastante abrangente dos transitos que éieoreaté a navegacao na rede. O que
se pode notar € a presenca firme de alguém queipamguieto com as mudancgas que
se davam em varios niveis, e simultaneamente. Npexdil talvez mais publico e mais
latente, na ocasido da organizacdo da EXPOESIAbeec a alcunha de agitador
cultural ao promover encontros grandiosos de p@ssiaciada a outras artes, motivado
pela busca da poesia que estava sendo produzi@aasiy naguele momento.

Quando lhe perguntei sobre o que significou a EXSBEe qual a sua

relevancia no contexto da literatura brasileirayt®ana destacou que:

A questdo da EXPOESIA foi uma dessas intervencdeseg gosto
muito de fazer para tirar a universidade de daheta. [...] Analisava-
se 0 que é que foi 0 modernismo, 0 que € que fmiracao de 45, o
que é que foram as vanguardas e o que € que fargimento,

16 O livro a que Affonso Romano se refere Rar um novo conceito de literatura brasileiréEd.
Eldorado, 1977).
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naquela época, naquele exato momento, da poesiginalar
(SANT'ANNA, 2011. Entrevista).

Ja naguele momento ele tinha uma percepcéo deldaestura e seus conceitos
necessitavam de uma revisdo. No contato com oaties e areas do conhecimento, era
preciso rever os espagos fixos antes ocupadosppethucdo candnica. Era preciso
pensar 0 que estava sendo produzido naquele moneeatarte se colocava como uma
via possivel de guestionamento. O mais importas¢égundo ele, era participar e
compreender as transformacdes pelas quais a Urterastava atravessando e as
mudancas politicas e sociais que precisariam amemteonsiderando o contexto da

ditadura militar que o Brasil estava vivenciandqueles anos.

Entéo foi [a EXPOESIA] um balanco da poesia brasile eu contei
isso nesse livrdMsica Popular e Moderna Poesia Brasileirgoi
também um momento de interseccdo do ensino urti&eoscom o
palco da vida. [...] Isso faz parte desse esfotg ey sempre tive de
sair dos muros. Sair dos muros da Universidade,des muros do
jornal, sair do muro da prépria casa e chegar erriat, como vocé
havia dito aqui. (SANT'ANNA, 2011. Entrevista).

As mudancas e transformacdes reiteradas em vamwsenios da entrevista
dizem respeito a uma atitude proativa do autorlieelam o perfil de alguém que esta
preocupado em promover reflexdes a respeito dast@psedo seu tempo. Nao causa
espanto, por tudo isso, que ele tenha utilizadibecapenas durante algum tempo, pela
propria dificuldade em manté-lo atualizado e dispeinpara interacdo. Foi talvez por

esse motivo que passou a investir em outro recarblmg.

3.2.1 O blog

Em geral, o blog caracteriza-se por se apresentap wma espécie de diario
intimo, mas se trata de uma ferramenta aberta enosede uso que também pode ser
utilizada para diversos outros fins: desde a dstmsde assuntos diversos, dada a
possibilidade de interacdo com o leitor-usuéricavets dos comentarios, até a
divulgacao de eventos em parceria com outros biegspducao de textos ja publicados
em outros suportes impressos ou digitais, ou, sismpénte, como um dos caminhos

possiveis para que se realizehmw do euMuitas sdo, portanto, as vertentes de analise
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do blog, haja vista a multiplicidade de escritasguagens e comportamentos que
podem ser observados a partir da sua utilizacao.

Partindo da leitura do blog como uma nova versaaliddo intimo, Denise
Schittine (2004) foca sua atencdo na passagem i fisico para a tela, destacando
gue se trata de um paradoxo: “O escrito que devaraincipio, permanecer fechado
para o mundo e para as relagdes exteriores, s@ataeambos, de uma nova maneira”
(SCHITTINE, 2004. p 32). A perspectiva diaristanémista assumida pelo blog €, no
entanto, apenas uma de suas facetas. Para Schattinersao de si” apresentada no
blog deve ser observada como uma exposi¢cdo dessnoelaqueles com os quais se
relaciona, enfim, revela, também, a cadeia dedgf®s construida por quem escreve.
Além disso, a autora chama a atencdo para os tosnfjue devem surgir antes da
publicacdo, considerando que tanto aquilo que &mivissto como o que é ocultado
dizem respeito aquele que escreve. Assim, a questéital, segundo ela, concentra-se
no fato de que vocé pode ser lido — e vocé quersgoeaconteca.

Beatriz Sarlo (2011), que em seus textos procustadar a variabilidade de que
se compde o ciberespaco, sinaliza para a possitdidie exposicdo instantanea que
pode acontecer através de blogs ou redes socaia.dPa, 0 alcance é gigantesco e
ainda ndo se sabe qual é a formula perfeita paedcaacar o desejado “sucesso” de
audiéncia: “Um desconhecido se consagra com umalane® distancia, ironia,
autoexposicdo, simpatia e mau humor, engenho ditaae, originalidade e lugar-
comum” (SARLO, 2011. p 33).

Na analise realizada por Luciene Azevedo em “Blagsscrita de si na rede dos
textos” (2007), o foco passa a ser a escrita despecialmente como ela se constitui no
blog de trés escritores que, segundo ela, utiliease espaco para se autoficcionalizar.
Algumas observacbes sao feitas sobre o blog conmranfenta de autopromocéo,
partindo do material analisado. Ha que se deste&mmaspectos discutidos por Azevedo
e que serdo pertinentes para essa analise: o tiliagdo como via de divulgagéo de si
mesmo (predilecdes, agenda, etc); os personagemadativas blogueiras (em geral os
proprios autores); a durabilidade da escrita (ogu#iros, apesar de reconhecerem a
instantaneidade e efemeridade do espaco, escremengpe eles e sua literatura, de
alguma forma, possam durar).

Das leituras realizadas por Denise Schittine, Be&arlo e Luciene Azevedo,
pode-se ter uma breve nocdo de que a discussde soblog como ferramenta de

exposicao indica variados aspectos. O que seadtymente, quando se trata do seu
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uso, sdo as questdes associadas a exposicaoateldtbg de maneira mais ou menos
evidente.

No caso de Affonso Romano de Sant’Anna, o intergsde blog surgiu, a
principio, de dois fatores: primeiro, além de serauferramenta mais interativa, é
também mais autbnoma. O usuario pode criar seysripsdposts sem precisar de
intermediarios (um programador, no caso do siegusdo, porque nele ha campos de
comentarios, o que possibilita uma interacdo nfatsva com o leitor-usuario.

Desse modo, o blog de Sant’/Anna, acessado atravesdink que constava no
site, passa a ser 0 espaco onde sua escrita sEntan€oncentracao no sentido de que
ele era utilizado, em geral, como uma reunido gmseque estavam sendo publicados
em outros meios e suportes, como jornais, por elker§ieu conteudo era, na maioria
das vezes, literario, mas, através da republicag@ocronicas, Affonso Romano de
Sant’Anna fazia sua critica cultural em um intesvaemanal, além de reiterar sua
opinido sobre assuntos ja tratados em ensaioscpdbB em livros.

Em um dos seus primeirgsosts levanta sua bandeira em favor da reviséo,

segundo ele, necessaria e urgente, da arte comn&neo

QUE FAZER DE MARCEL DUCHAMP?

Enviada por Affonso Romano de Sant'Anna as 162809/2008

Ha, pelo menos, duas maneiras de ver essa rettivspde Marcel
Duchamp no Museu de Arte Moderna de Sao Pauloimema é com
o olhar de 1917. A segunda é com o olhar de 200BNRgo seria ja
hora de fazemos uma revisdo critica da modernaopaeneidade?
Duchamp é peca fundamental neste processo. (SANNA4N2008.
Blog)

O texto postado no blog dialoga com artigos sobassunto ja publicados em
jornais e também foi tema de crbnicas, mas, prahgipnte, ele atualiza uma discussao
que surgiu com mais forca no livieesconstruir Ducham2003), e de maneira ainda
mais sistematizada e® enigma vaziq2008). A proposta de Affonso Romano de
Sant’Anna nao € so de reler a arte contemporéaraa:de de um exercicio metacritico.
JA4 na apresentacdo @ enigma vaziofica claro o seu objetivo: “E pedagdgico
constatar como pessoas notaveis cometem notaveigoeqs, seja se entregando a
hiperinterpretacdo das obras, seja praticando octyaeno decritica do endosso
(SANT’ANNA, 2008. p 13).

No blog, o assunto € trazido a ordem do dia: AlloR®mano quer utilizar o

meio como via de discussdo das provocacOes desafiajue faz aos criticos.
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Compartilha, com algumas nuances, da mesma opdoid&scritor Mario Vargas Llosa.
Em uma obra ensaistica, onde intercala textoscasiticom cronicas publicadas
originalmente no jornal espanh&l Pais Vargas Llosa, com um tom desiludido e

utilizando expressdes bem mais acidas, contritnai paebate:

Tempos em que o descaramento e a bravata, o gestocado e
desprovido de sentido, com a cumplicidade das sfi@ controlam
0 mercado de arte e dos criticos cumplices oucstdpastam as vezes
para coroar falsos prestigios, conferindo o estatleé artistas a
ilusionistas que ocultam sua indigéncia e seu vamo trds do
embuste e da suposta insoléncia. Digo “supostajyaoo mictério de
Duchamp tinha pelo menos a virtude da provocacaon&ssos dias,
em que o0 que se espera dos artistas ndo € talemalestreza, mas
pose e escandalo, seus atrevimentos ndo passarasgaras de um
novo conformismo. (VARGAS LLOSA, 2013. p 43).

Essa necessidade de trazer a pauta a questadichdegiarte contemporanea (e,
segundo ele, seus equivocos), esta, nos textosudmd/Llosa, atrelada a ideia de que
vivemos hoje na era da superexposicdo midiatical -dab civilizacdo do espetéaculo,
titulo do seu livro. Um tempo, segundo ele, “seituca’. Posiciona-se, ainda, contra o
progresso, a pos-modernidade, a cultura massivdesiararquizacao, além do culto a
imagem: “mas o progresso moderno, agora sabemmosarteide um custo destrutivo”.
(Idem. p 17).

Dividida em 6 partes: cultura, educacao, erotismuelacédo entre o publico e o
privado e crencas, a obra de Vargas Llosa braaj&rac a civilizacdo do espetaculo
através de um forte discurso critico, destoantmai@ria dos pensadores da atualidade.
Como Affonso Romano de Sant’Anna, Llosa incita #exéo acerca dos prejuizos
gerados pela critica descuidada e pela validacaantk teoria acerca do assunto,
sobretudo no que diz respeito aos conceitos apidegopelos tedricos da pos-
modernidade.

Uma dessas criticas, inclusive, € direcionada a amtigo colega, Jean
Baudrillard. Ele narra a experiéncia frustranteteleido a uma palestra do filosofo
francés: “Os passes de magica de Jean Baudrillam @inda mais definitivos. A
realidade real ja ndo existe, foi substituida pe#didade virtual, criada pelas imagens
da publicidade e pelos grandes meios audiovisuéidem. p 71). Conclui o texto
demonstrando claramente sua frustragéo: “Quandacauni@réncia terminou, ndo me

aproximei para cumprimenta-lo nem para lembrar-tise tempos idos de nossa
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juventude, quando os livros e ideias nos exaltawamnele ainda acreditava que
existiamos”. (Idem. p 72).

O ressentimento de Vargas Llosa procede de umgpcimecom a cultura
contemporanea, que ele afirma se distanciar dgyarntonceito de cultura e ser
confundida com conhecimento e acesso rapido esotaninformacdo. Diferente de
Sant’Anna, ele acredita que os suportes que digtmba cultura de massa e 0 avanco
tecnoldgico sdo também responsaveis pela disseauresupervalorizacdo da imagem
em detrimento da palavra, o que significaria unooeisso, visto que atinge em cheio a
relacdo que a sociedade matinha com as artes e comhecimento, enfim.

Sua visédo é bem fundamentada: demonstra o incoisimande um homem que
acompanhou o progresso de uma maneira mais desdardi viu ruir as formas de
pensamento que foram historicamente fundadas emcipios que séo hoje
questionados. Incomoda-lhe a hipervalorizagao @mem, e o exibicionismo, para ele,
gerado pelos meios de comunicagéo, é o sintomandesociedade que fez com que

falar em vida publica e privada perdesse o sentido:

Todos somos ao mesmo tempo espectadores e atosegxibimos
reciprocamente, ostentamos nossa vida privada edi@stimos
observando a alheia, nustrip teasegeneralizado do qual nada ficou a
salvo da mérbida curiosidade de um publico deprayeda necedade.
(Idem. p 140).

Desse modo, o pensamento de Vargas Llosa aproxrdassopinides acerca da
critica de arte e da prépria arte contemporaneeaentianto, para Affonso Romano, que
tanto reconheceu as ferramentas do ciberespaco m@ies de difusdo da escrita e que
também a utiliza através da exposicdo da sua imagemnsuportes nao sao,
necessariamente, 0s responsaveis pelo supostariidegh cultura” mencionado pelo
escritor peruano.

Se, para Sant’Anna, a internet possibilita ammié&gque de opcdes do escritor,
da literatura e a divulgacédo de textos, que tamaléra espaco para o debate sobre os
mais variados temas, para Vargas Llosa a inte@@ténapenas uma ferramenta, ela é
“um utensilio que passa a ser um prolongamento adsan proprio corpo, de nosso
préprio cérebro”. (Idem. p 191). Defende que, assins poucos, vamos acreditando na
ideia de que ndo é mais preciso pensar, e a idtelig artificial “que esta a seu servico,
suborna e sensualiza nossos 6rgdos pensantes gueankira paulatina, vao se

tornando dependentes dessas ferramentas e, paeium.escravos”. (Ibidem). A leitura
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realizada por Vargas Llosa sobre a internet estéadh ao seu progndstico a respeito da
cultura e as transformacdes que ela vem sofrem#oseu entender, negativas.

De alguma maneira, parece produtivo estabelecere essntraponto,
especialmente porque Vargas Llosa, como Affonso &mmé também um escritor,
latino-americano, e que testemunhou transformagiEsordem social e politica
importantes, praticamente no mesmo periodo. Esiteallse insere em um grupo de
pensadores que refletiram, com certa reservaaitide op¢cdes teodricas, 0S momentos
porque atravessou e atravessa a cultura, motivalda movacdes tecnologicas. O blog,
entdo, tinha esse significado: poderia ofereceagese projecdo para suas discussdes
relacionadas a questdes contemporaneas.

Ocorre que, ao fazer uso da ferramenta, ele seeex@drede, e vai se
constituindo através dessa exposicdo, através sdgusdalicacdes, ou mesmo dos
assuntos que sao ali tratados. Ha uma tentatiestdeelecer contato com o seu tempo,
a construcdo do seu pensamento ao longo dos amasiter um dialogo permanente

com textos anteriormente ja publicados.

A DIALETICA DOS TOLOS

Enviada por Affonso Romano de Sant’Aras09:41 02/02/2009

[...] No livro “O lado esquerdo do meu peitb(1992) reuni numa das
sessodes, 23 poemas sob o titulo "Aprendizagemstiariai’. O século
estava acabando, e eu que ja me situava além dmua&mo de
esquerda e direita, dando um balanco na minha iéxp&x
manifestava a esperanca que minha geracao tivessedado algumas
coisas. O primeiro poema ergpitafio para o século XX'gue ja foi
amplamente divulgado. (SANT'ANNA, 2009. Blpg

As publicacbes do blog tinham essa caracterigfiga, depois sera mantida no
uso da rede social facebook: ao posicionar-se cmpcesentante de sua geracao,
Sant’Anna mantém forte relacdo com as marcas daesxpelo tempo. Algumas de suas
obras e textos enfatizam seu inconformismo polgisocial, tais comQue pais é este?
(1980) eA grande fala do indio guaraniLl978). Neste ultimo, o poeta faz perguntas
sobre si mesmo, sua geracdo, a atemporalidade cd#aesuas condicdes, ou seja,
nesses textos ha uma tentativa de agregar e eggistsentimento coletivo de uma
época.

Aos poucos, ele vai se adaptando ao meio e, dessa,fo site e o blog sofrem
algumas alteracdes. O icone, no site, que eraatbwlic agenda do escritor, € retirado e

ele passa a publicar seus compromissos no blagptssue, como foi mencionado pelo
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proprio escritor, no site as informacdes eram ni&ias e se fazia necessario o
intermédio de um programador. Quando passou agéiveventos no blog, ele poderia
acrescenta-los de maneira mais agil ou retiractmsforme fosse o caso.

No blog, por sua vez, Sant‘Anna faz uma alteragaportante: a retirada do
campo comentarios, que |lhe proporcionava uma igderacom o leitor internauta.
Questionado sobre essa mudanca, responde que:isiEpwvarias bobagens que eu tive
que ler no meu blog, eu cheguei a conclusdo de quem quiser falar comigo que
acesse 0 meu contato e me mande seu recado pdt emau vejo e converso”.
(SANT'ANNA, 2011. Entrevista). De fato, era comumegnos comentarios dos seus
textos pessoas publicassem seus proprios textfigemsem perguntas desnecessarias,
além de comentarios desconexos.

As duas alteracOes realizadas, no site e no blngcam em xeque o jogo
autoral, na rede, a que ele esta condicionado.aldessa, ele utiliza o veiculo inclusive
para discutir essas questdes, utilizando como elxesapis proprios textos. Ou através

da discusséo dessas questdes, trazendo seus textos.

VERDADE TEXTUAL

Enviada por Affonso Romano de Sant’Anna as 2328/10/2008
AMIGOS:

Circula insistentemente na internet e no youtuba uerséo pobre e
estropiada do meu poema A IMPLOSAO DA MENTIRA. Ha ano
gue mando desmentidos, mas todos os dias chegara amails com
o falso texto. Pe¢co que contra ataguem em seus,ldites e toda
forma eletrbnica de comunicacao divulgando estdads textual. Em
tempo: cuidado com os que dizem que a verdade xifie,ecom 0S
gue celebram a “morte do autor” e acham que aéageasa da méae
Joana. Sdo mentiras a serem ex/implodidas.

Grato pela divulgacao, ars. (SANT’ANNA, 2008. Blpg

Aos poucos, 0 blog passa a ser um espaco paralgymssa se manifestar,
publicar seus textos, expressar sua opinido, datacde sua rotina, enfim, expor-se.
N&o sO através dos textos, inclusive. Os textat@s@assam a ser incrementados com
fotos de capas de livros que seréo langcados, dée ssndo reeditados, fotos diversas
em eventos com outros escritores ou com sua espasega de prémios, aléem de links
para videos no youtube que remetam a algumas de eueevistas, dentre outros
videos, que dialogavam com a critica a um livrdilooe que estava sendo resenhado.

Assim, ele vai dominando as técnicas, enfim, vilizahdo a ferramenta a seu favor:
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UM BLOG QUE NAO SEJA BLAGUE NEM BREGA

Enviada por Affonso Romano de Sant’Anna as 112®&10/2008
UM BLOG QUE NAO SEJA BLAGUE NEM BREGA
BLOG-EM-PROGRESSO

BLOG EXPERIMENTAL

QUE TOMARA A FORMA E CONTEUDO DOS DIAS

*PENSAR A VIDA PENSAR A ARTE PENSAR A VIDA PENSAR
A ARTE PENSAR A VIDA PENSAR A ARTE (SANT'ANNA,
2008. Blog).

No microblog twitter, sua experiéncia foi rapidalvez pela falta de
familiaridade com o uso da ferramenta ou mesmo fagétode que o twitter exige uma
atualizacdo ainda mais constante. No blog, elejdislamente sobre essa corrida contra
o0 tempo de maneira mesmo a “dar conta” do que &stagntecendo com o Affonso
Romano de Sant’Anna escritor. Sabe que sua exiatémo ciberespaco, depende de

uma interacdo continua — e participa desse jogo:

PAROU? PAROU POR QUE?

Enviada por as 11:33 - 23/01/2009

As duas ou trés leitoras (ou leitores) que tenhstendlog, me
perguntam por que ndo estou postando aqui toddmsse respondo:
em parte sdo dificuldades eletronicas aqui em Neénaurgo, mas
deve ser também essa coisa de principio de anomodarra geral.
Mas nédo é sé isso: talvez o “poOs-parto” do Ultinwol “O enigma

vazio”. As mulheres e artistas sabem disto: degai®bra langada,
um certo vazio. Ou espera, reconstru¢do dos tecdosorpo e da
mente. Tenho uns 5 livros engatilhados. Mas naadnioia-los agora.
Estou no intervalo. Por isto, aqui na montanha chmiverde e
agrestemente sem nenhuma preocupacgdo. (SANT ANNZQ9.2
Blog).

Talvez por esse motivo o twitter ndo tenha congdstsua simpatia. Por se
tratar de uma ferramenta com forte caracteristicainmlista — no twitter cada
publicacdo tem apenas 140 caracteres — Affonso Rorda Sant’Anna tenha optado
por continuar atualizando, na época, apenas o Btgvés do perfil @aromanol,
tuitou apenas 124 vezes, entre 14 de agosto de, 2QEMdo deixou de utilizar a
ferramenta. Possuia 113 seguidores e seguia apenaerfis: @FBN brasil, da
Biblioteca Nacional, da qual ja foi presidente; @tmpietro, uma
atriz/escritora/produtora/cultural do Rio de Jame@fernandofranc, um artista plastico
de Fortaleza; @calgomes, um jornalista e publioitararioca. O conteudo das
postagens eram, em sua maioria, links para owrss, em outros sites, midias ou até

outros suportes:
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@aromanol affonso santanna
"O QUE QUEREM OS HOMENS?" LEIA NO BLOG:
www.affonsoromano.com.br/blog. (SANT'ANNA, 2010. itter).

Perguntado especificamente sobre o twitter, e sobi@o de ter deixado de

atualizar seu status, ele responde que:

[...] eu passei a achar o twitter muito chato, pertem um lado da
internet que é muito ilusério e a gente tem quarestento a isso,
entdo quando a pessoa diz assim: eu tenho targogdgees, dois

milhdes de seguidores, ou cem mil... isso € mentiaguém esta
seguindo ninguém. As pessoas querem ser seguiddado Eocé

escreve um negdcio, uma coisa que vocé pensoutdwsanla, 60

anos, nao foi por acaso, e vem uma pessoa queneat&abe quem é,
pode ser um pseuddnimo, e esculhamba, fala leui@sdae tal.

(SANT'ANNA, 2011. Entrevista).

Sant’/Anna tem ciéncia da sensacao iluséria que r@ baracteristica do
ciberespaco, mas procura encontrar o seu lugameanvia que |he possibilitaria maior
visibilidade — e em que seus textos fossem maggitiitds. Na mesma entrevista, ele ja
apresentava indicios de que se adaptaria a owragms$ de interacdo, onde pudesse

manipular o instrumento e seus mecanismos de naameiis rapida e do proprio modo.

Esses dias agora eu vou fazer uma modificagdo mosites no meu
blog, que eu estou pensando em fazer a muito teRgroue o blog
evoluiu muito tecnicamente, entdo um blog poddudo aquilo que
um site tinha e o site fica um pouco imével e e &tn 14 umas coisas
gue tém que ser modificadas, além de ter sido feitoinstrumentos
com 0s quais eu nao tenho acesso. Eu ndo tenhq eonm@o posso
modificar no site porque quem fez aquilo ndo estésmo mesmo
endereco que estava e eu ndo posso modificar ao gas no blog eu
vou poder modificar. Entdo eu estou exatamenteenatias tentando
botar uma coisa mais &agil. Mas alguém j& me aleqoe o
“facebook” & mais agil. (SANT'ANNA, 2011. Entrevégt

A entrevista utilizada nesse subcapitulo foi real&no apartamento do escritor
no dia 1° de outubro de 2011. No dia 20 de outdbrsmesmo ano Affonso Romano de

Sant’Anna cria o seu perfil na rede social facebook
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3.3 AFFONSO ROMANO DE SANT'ANNA EM UM ESPACO CIBERXCIAL

Enquanto Affonso Romano de Sant’Anna ainda tatesveecursos oferecidos
pela rede social facebook, o blog era mantido nmoasibilitando a comunicagéo entre
as duas ferramentas de links: o blog remetia afil per facebook e vice-versa. Aos
poucos, dada a facilidade de manejo com o facelmditpg é desativado e Affonso
Romano de Sant’Anna se insere, de fato, e com desenvoltura, em um ambiente
cibersocial. O facebook, no Brasil — um dos patses maior nUmero de usuarios —
talvez seja o espaco onde, atualmente, a cibelisiacia esteja mais evidente.

As relacdes sociais, no ciberespaco, acontecemadeira tdo complexa quanto
fora dele. Lemos parte da diferenca estabelecida Mafessoli (1987) entre
sociabilidade e socialidade para explicar essasc@eb. Esta Ultima, diferente da
primeira, ndo se concentra em projecdes futurageatomo a sociedade deve ser, mas
no instante vivido além de projecGes futuristasitungonais, racionais ou finalistas da
vida de todo dia. (LEMOS, 2013. p 83). Assim, acsiocialidade, segundo Lemos, “é a
sinergia entre a socialidade contemporanea e aasn¢nologias do ciberespaco”.
(Idem. p 82).

Sofrem, desse modo, as relagdes sociais, signficanudanca, mas ndo sao
descoladas de nossas vidas. A cibercultura prapwcjustamente uma agregacao
comunitaria e é marcada pela formacdo de uma smEedissociada a logica
arquitetonica aberta do ciberespaco. Assim, nd@osémtido pensar em interagbes na
rede de maneira distante do que se imagina sdef@¢ao cotidiana. A interacdo é um
processo social que acontece, e também pode sebéido, no ciberespaco.

Para Lemos, o ciberespaco atinge as relacéesmndo além da técnica, o que
permite que a comunicacdo alcance um nivel conmimigaagregador, diferentemente
do individualismo que o senso comum insiste emularca inser¢cdo no ciberespaco.

Castells, na mesma esteira de Lemos, confirmataeeagregador da rede:

Com o tempo, foi-se abandonando o mito de queeaniat limita as

relacbes sociais. Tende, na realidade, a aumembgrasicao a outras
fontes de informacdo. Enfim, dada a sua caradterisiberta, a
internet expande as relagdes sociais, potencidizan. (CASTELLS,

2003. p 100).
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A cibersocialidade presentifica as relagcOes tatoeas instantaneas e lhes dao
mobilidade por ndo estarem associadas a um espampalespecifico. Sua perspectiva,
no contexto da cibercultura, € no sentido de atermovimento das formas de
interacdo, de maneira que passa a modificar prafuedte a relacdo do homem o com
0 Seu meio e, principalmente, com os sentidos cpeug sobre si mesmo.

Por outra via, € preciso compreender a cibersdaid a partir dos parametros
de construcdo das relagbes sociais na vida coasidi@ntribalismo, segundo Michel
Maffesoli (1987), parte do entendimento de que @alidade é a responsavel pela
formagao de grupos de pessoas com ideias, prei@séme perfis em comum. Isso fez
com que a relagdo de interacdo social, caracteridts seres humanos, fosse além da
simples manifestacdo para contato.

O tribalismo, para Maffesoli, pode ser definidomto essa vontade de estar
junto, o que garante um compartilhamento de intesese emocdes em comum.
Maffesoli utiliza o termo como metafora fazendceréhcia ao tipo de formacgéo grupal
da maioria dos grupos indigenas. Tribos, portas#o,formadas por pessoas (personas),
que possuem um linguajar comum — as marcas cosperakpressas no e a partir do
corpo — personas. (MAFFESOLI, 1987). Lemos (20ER), revisar o conceito de
tribalismo proposto por Maffesoli, analisa que:

Na cibercultura, o ciberespaco é uma rede socialptxa e nao
somente tecnoldgica. Isso mostra que a tendéncraurttaria
(tribalismo), a énfase no presente (presenteisma@) paradigma
estético (ética da estética) podem potencializegrepotencializados
pelo desenvolvimento tecnoldgico. (LEMOS, 20138h 8

Assim, é em torno da poténcia que se instaura emms®/imento duplo de
comunicacdo mediatizada pela tecnologia que olisitha vai realizar agregacoes
sociais no ciberespaco. Agregacgdes sociais, inali enfim, formas de manifestacéo e
de juncdo daquilo que € comum em quaisquer culirsgciedades nao constituem,
contudo, nenhuma novidade no nosso entendimentestagturas sociais. O que as
novas tecnologias acrescentam é uma revolucdo enogede comunicagao, 0 que
passa a abrir uma série de possibilidades de @édiersocial planetaria através das redes
telematicas.

Vencido o individualismo moderno, como bem indideemos (2013. p 81),
passa-se a recuperar o tribalismo de outrora, ratessde da retomada desse sentido de

comunidade no contexto da cibercultura. Marina Nteiggs de Morais (2009), ao tratar
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das comunidades virtuais em rede, chama a atergacapgeconfiguracédo das relacdes
sociais mediatizadas pelo computador:

O carater social da cibercultura parece, antessdri individuos
terminais, colocar a tecnologia digital contempegncomo um
instrumento de novas formas de relacionamento eculds

associativos e comunitarios (...) Com as novas afiggntas
tecnoldgicas, o tribalismo também toma uma novendorA partir da
facilidade de integracdo social nas redes sociais sies de
relacionamento como o Orkut, facebook, twitter, 8éegjer e IRC,
gue permitem a profusdo de mensagens instantanmeaalas de bate
papo tematicas ho mundo inteiro, surgem agruparaesuoiais dos
perfis mais diversos. (MORAIS, 2009. p 8).

Ha, contudo, uma reserva quanto as reconfiguragéssrelacdes sociais no
momento em que ela se comunica com o ciberespagoiago a técnica. Lemos (2013)
desconfia que “talvez estejamos buscando, pelamltagias, uma nova forma de
agregacdo social (eletronica, efémera e planetamags também lembra que “o
estranhamento atual em relacdo a técnica advétarjante, da simbiose bizarra entre a
socialidade, que recusa a positividade utépicaaciomalidade industrial e as novas
tecnologias fruto dessas. (LEMOS, 2013. p 89).

De todo modo, convém lembrar que a técnica € umhuypoada acdo humana. Ao
interagir no ciberespaco, somos levados a premamtiiossas relacdes e torna-las téo
instantaneas e volateis quanto o proprio meio.nizt@r € possivel. Ainda que seja,

paradoxalmente, pelo instante.

3.3.1 O facebook

Lancado ha exatos dez anos, (4 de fevereiro de)2@04acebook ganhou
adeptos no mundo inteiro e esta sempre passandoqaliicacdes a fim de tornar o seu
uso cada vez mais facil e autbnomo. Seus prograemdém se concentrado na
conjuncdo de recursos oferecidos por outras redgstinando diversas formas de se
relacionar. Seja através do acesso a pagina dasceild ou em forma de aplicativo,
disponibiliza vias publicas ou privadas de divuizagle textos diversos e associados a
videos, sons, imagens, etc, mas, sobretudo, peguéteualquer um que crie um perfil

em sua pagina tenha acesso a esses recursos.
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Por toda essa gama de artificios, e pela facilidkedaso dos instrumentos que
ele oferece, Affonso Romano de Sant'’Anna, como @sudutros escritores, passa a
explorar seus recursos. No momento em que peragbeaqede de relacionamentos
proporciona meios de interacdo, divulgacdo e pré@mam um espaco com grande
alcance e com um enorme potencial de visualizapassa a utiliza-la com mais
frequéncia, abandonando de vez as vias anterisites blog, twitter). Sant’/Anna se
estabelece no facebook de maneira mais segurxgoaigio de si mesmo passa a ser
algo com o qual ele lida com certa naturalidadeugandesenvoltura. Agora, 0 eu passa
a ocupar todas as frentes, e se concentra tanéxpesicdo da sua figura quanto em
seus textos: seja na configuragdo, disposicédo,uérerja de publicagdo, temas
discutidos, ou numero de visualizacdes.

No inicio, ainda utiliza a ferramenta como espag@ glivulgacéo dos textos que
ainda estavam sendo publicados no blog. Aos poucepsrfil do facebook vai sendo
priorizado e o blog é retirado do ar. As primeipamlicacbes sdo mais espacadas.
Acontecem em um intervalo de 4 a 5 dias e sao tegizadas por uma linguagem mais

prosaica, sobretudo quando se trata da divulgag&oa agenda:

Que tal assistirmos hoje, na Tv Brasil, as 20:8®rdrevistas sobre Clarice? Eu perdi o
programa na 62, mas vou ver hoje. Segundo coném,deste escriba que vos escreve,
Marina Colassanti também falara. (SANT'ANNA. 12/2@11. Facebook).

(24 curtidas/9 comentérios/2 compartilhamentos).

Apesar de expor principalmente seu eu escritopsid Romano de Sant’/Anna
torna-se, também, personagem principal da suaipr@prrativa. Seus textos passam,
aos poucos, a conter as mesmas banalidades edaides que podem ser observadas
nos textos de qualquer outro leitor-usuario, o gueerfeitamente aceitavel no caso
daqueles que buscam se estabelecer na vitrinesodi@r que é o facebook. Na
realidade, a rede social proporciona justamente tota no momento da interacao:
vocé Vé e é visto. Uma interacdo que se d4, inmgueim varios niveis: o eu e o0 outro, 0
eu e a maquina, o eu e ele mesmo.

Para Raquel Recuero (2000), as redes sociais mwvaeapidas e profundas
alteracbes na forma como nos relacionamos hojara yma reflexdo mais profunda
acerca do tema, segundo ela, “é preciso que ssando as partes desse sistema, mas

as partes em seu processo de interacdo”. (RECUE®RQ, p 12). Desse modo, ao criar
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um perfil, € possivel se apropriar individualmedte uma parte do ciberespaco, no
entanto, para que isso seja potencializado, é s@&tesjue haja uma negociacao entre
os atores do processo comunicacional.

Recuero revisa o conceito de Albert Barabasi (20@#) o qual uma rede pode
possuir maior ou menor grau a depender do usageataidade de nds (conexdes) pelos
quais percorre. Assim, defende Recuero, “redes g#ip estaticas, paradas e nem
independentes do contexto em que estdo inseritis s&o, quase sempre, mutantes, e
tendem a apresentar comportamentos criativos, enadps e emergentes” (RECUERO,
2000. p 92). Desse modo, a internet, através des camunidades, evidencia lagos ja
estabelecidos pelos interagentes em outros ambisotéis.

Algumas postagens de Affonso Romano indicam esswioida solicitada pelo
espaco. A ideia é quase jornalistica: vocé é arjardyticia e, dessa maneira, € preciso
saber onde vocé estd, o que esta fazendo e o geana@uele exato momento da
postagem(preferencialmente com o texto vinculado a algfmha):

Estou aqui no deserto do Atacama, saindo para Mmaséo peripatética entre aldeias
pré-colombianas, e depois de 4,3 metros de altitodeAndes. Se ndo der mais noticias
€ porque congelei la em cima ou virei pedra dortiesE(SANT'ANNA. 28/12/2001).

(75 curtidas/67 comentarios).

Estou voltando de uma vista aos “geysers”, tendodaclo as 4:30 da manha, e como
esse € um computador de lan house, depois tentarclgo. No mais, saibam que a
vida amorosa das vicunhas e dos flamingos € muitginal. (SANT'ANNA.
28/12/2001).

(51 curtidas/17 comentarios).

Cronista e jornalista, Affonso Romano de Sant’Anegamente busca capturar
no instante, no momento, suas impressdes acerqaelesta vivendo, por mais intimo
que isso possa parecer. Em 2012, no entanto, sidisgzdes vao assumindo novas
configuracdes e linguagens. Além disso, ele passargartilhar publicacdes de outros
usuarios que contém fotos e/ou textos seu. Osa@snkxdo vao aumentando sua rede
social, aléem do numero de “amigos” e frequentadal@sseu perfil. Quanto a essa

assiduidade do publico, é importante ressaltaraaelfook disponibiliza, para seus

usuarios, um feed de noticias onde € possivel zumap as atualizacbes que estdo
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sendo realizadas por amigos ou até amigos de anfigms estejam “marcados” em
publicacée¥).

Outra diferenca perceptivel, nas publicacdes d@ iz respeito ao fato de que
0s textos, naquele momento, passavam a ser pogtado facebook e néo apenas
reproduzidos através dele. De modo que as postapeis curtas, estavam se referindo
a algo que estaria acontecendo naquele momente payle ser atestado pela narragcéo
do fato em si e também pela indexacédo de fotosdario no local mencionado.

Affonso Romano de Sant'’Anna busca registrar, ens pests momentos em
que fez parte da historia literéria do nosso paddre sua relacdo com a literatura de
Carlos Drummond de Andrade, por exemplo, ela estéggada ndo sé na sua forma de
produzir poesia nas citacdes diretas ou indiretalsra desse escritor, mas também em
muitos projetos que desenvolveu sobre literaturauias artes. Além da tese de
doutorado que defendeu sobre a obra drummondigaalesde esse época, hasceu uma
relagdo de amizade entre os dois e Sant’Anna seti@xeu clara, em varios dos seus
textos e entrevistas, a admiracdo que tinha péégaanineiro.

A interface entre musica e literatura também |hHer@ssava e foi por isso que
apresentou, ervusica popular e moderna poesia brasileigbra publicada em 1976,
um estudo cuidadoso sobre a relac@o entre poeditnadura e na musica popular em
nosso pais no século XX. Ja na primeira edicdotor anunciava que se tratava de
“uma introducédo pedagdgica ao assunto”, e, de &afmpposta € muito mais analitica
do que historico-descritiva. A andlise percorreddes modernismo de 1922 e Noel
Rosa até os movimentos que estavam em voga naaddeatD, ocasidao em que o livro
foi publicado pela primeira vez. Ainda sédo foco sgegstudo a geracdo de 45 e os
sambas-cancdes, as vanguardas e a bossa novajca uhiprotesto e a poesia de
participacdo, o tropicalismo e a marginalia.

No carnaval de 2012, Affonso Romano de Sant'‘Anmabla, saudoso, no
facebook, a ocasido em que pode unir essas dudsepaloi em 1987, quando desfilou
pela escola de samba mangueira, no Rio de Japeirbpmenagem a Drummond, tema

do samba-enredo da escola naquele ano.

17 A “marcacgdo” é uma expressdo que significa queaqutssoa foi mencionada naquela publicacio, e,
portanto, essa publicacdo também constard no pedilele que foi “marcado”. Hoje, contudo, ha um
mecanismo de filtro no facebook para que a pessgiteau recuse essa marcagao.
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Por falar em carnaval... Em 19§
Drummond foi tema da mangueir
Desfilei na Comisséo de frente (co
barba e tudo) junto com sambist
histéricos. Ao meu lado tinha ur
i cantor que qualquer dia ainda vai 4
conhecido. Vejam...(SANT'ANNA,
17/02/2012. Facebook)

(186 curtidas/50 comentarios/26
compartilhamentos)

> D 0
R

er

Em outros momentos, Sant’Anna intercala a exposigh® e/com o seu texto.
Reproduz, na integra, textos que foram publicadogoenais ou revistas com cortes, e,
dessa forma, revela, para os visitantes do seu, @&tilo que, por algum motivo (em
geral restricdo de espaco), foi ocultado. E pobgieeeeber, nesses casos, que o autor
aposta nas diferentes midias como forma de divafgagassiva, para que o texto
consiga atingir um publico cada vez maior e diieesilo. A restricdo de espaco néo é
um problema para a publicacdo no ciberespaco, ;mdoeseria 0 caso de uma revista
impressa.

Duas questdes aqui sdo fundamentais: a primeiraedpeito a diversidade de
publico que ele consegue atingir ao publicar uniotex sua pagina no facebook. Isso
porque os leitores de revista, hoje, sdo maisitesta assinantes ou eventuais leitores
de matérias especificas. Na internet, no entadtosa pode definir o perfil de um Unico
leitor, haja vista que os leitores usuarios doesist percorrem o0 espaco cibersocial
motivados por uma gama de interesses variada. éndagquestéo refere-se ao espago
restrito oferecido pelos meios de comunicacao draiais. As vias impressas, nesse
sentido, precisam fazer uma selecao prévia cuidadogjue sera publicado, deixando
de fora, por vezes, partes do texto que foi essdbwe determinado assunto.

No postabaixo, Sant’/Anna traz um texto na integra demandty estar ciente

dessas questoes:
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Na revista Epoca que esta nas bancas, ampla msoéria os bairros mais charmosos e
caros do pais. Pediram-me um texto sobre Ipaneraesta. Publico aqui o texto
integral. (SANT'ANNA, 08/04/2012. Facebook).

(127 curtidas/34 comentéarios/36 compartilhamentos)

Explorando ainda mais as ferramentas do facebook p#rspicacia e destreza,
Sant’/Anna parece deslizar por entre seus textomaleeira que, ao leitor-usuario, €
possivel notar a maestria com que recorre a sdificias de linguagem, imagem,
enfim, a maneira que se desvela/revela diante danatrativa pessoal. A cada nova
publicacdo, é possivel perceber que ele vai eramgidr um espaco no qual pode se
manifestar com desenvoltura e em que seus textdenpopercorrer com certa
facilidade.

Nesse jogo de exposicdo ndo apenas o escritor @asfams possibilidades de
interacdo sao de tal nivel que as imagens podeculairexaustivamente pela rede.
Assim, ha fotos em que Affonso Romano de Sant’Aénfamarcado” na pagina de
leitores. H& compartilhamentos gestsde editoras, amigos, eventos e livrarias que
mencionam seus livros ou sua visita. Ha, aindaistreg sendo realizados por um
fotografo famoso. A mencdo a um profissional dadadfia torna-se necessaria tendo
em vista a proliferacdo de imagens na rede prodyxd qualquer um que disponha de

um equipamento com configuracdes minimas paragitufotografia.

Na entrada de Bogota — que
homenageia o Brasil —

i Marina/ARS, fotografia de
Vasco Sznetar — aquele qud
| fotografa escritores diante de
| espelhos. (SANT'ANNA,
23/04/2012. Facebook). (17
curtidas/12 comentérios/2

{ compartilhamentos)

)
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As interconexdes e facilidades oferecidas pelobfack vao fazendo com que
ele se estabeleca como a rede social mais utilizelds internautas no Brasil. Affonso
Romano de Sant’Anna, de igual forma, ndo s6 seafinm rede como expande seus
conhecimentos sobre a cibersocialidade e, motivatieez pela familiaridade em
relacdo ao seu uso, passa a investir em uma comtayontube para novas
experimentacbes com o perfil “arssantanna”. Lacrene um video produzido
especialmente para o canal e postado em seu perfiacebook. O video-poema
Obama, venha comigo a Cartggoublicado, no youtube, em trés linguas, fala esobr
guerras e ruinas de ontem e de hoje. Atualizamasemas como o medo, a dor, € a
ambicao dos povos.

De 2013 para ca (agosto de 2014), as publicacfédfdeso Romano ndo so
oportunizam o leitor a acompanhar, com ainda nraigu€ncia, os textos e a vida do
escritor, como revelam um narrador-personagem eaigntade com a exposicao. A
figura central é o eu em suas atividades rotindicamo frequentar a academia, por
exemplo) e o que se nota é que publicacbes conm resdem-lhe ainda mais

comentarios que o habitual.

Keep Calm and read a book (AGAIN):
camiseta da Feira do livro de Santa Cryz.
Como dizia o filésofo Chico Buarque:
“Ouca um bom conselho que eu lhe do
de graca”... (SANT’ANNA, 14/09/2013.
Facebook)

(96 curtidas/21 comentérios/1
compartilhamento)

|t

A audiéncia, portanto, aumenta quando fica evideltcio escritor e sua vida
privada, ora narrada — de maneira fragmentada itulzap- nospostsdo facebook. O

personagem € o escritor, que se narra, transfoilonsural vida em texto e seu perfil, no
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facebook, oferece subsidios para que o prosaictorse uma possivel fonte de
elementos de que se compdem seus textos. Sobreassaetomar o estudo de Sérgio
de Sa intitulad@A reinvencdo do escritdriteratura e mass media (2010). Ali, o autor
trata do personagem-escritor e sua resisténcideratura, frente ao mass media. Dessa
maneira, defende S4, a literatura busca formaslutewver, considerando a velocidade
dos acontecimentos e a profusdo das informagcfesb$dléncia esta no pensamento.
Lidar com o efémero € um dos grandes desafiosididaate literaria intelectual hoje”.
(SA, 2010. p 17).

Para S4, quem sustenta os meios de comunicac@ol@dicidade, e ao escritor,
hoje, cabe a tarefa de ser, ele mesmo, editoigacit mediador de si mesmo. Vive,
assim, entre o entretenimento e a experimentacémtdd desse cenario, resta-lhe
construir discursos sobre si mesmo, além da supripréimagem/reputacdo. Se ao
escritor cabe agora o desafio de reinventar sear,lwgnstruir sua histéria e dar novo
valor a essas histérias, o fato é que termina saté&dmais atrativo o que o escritor diz e
encena do que os textos que publica. A definica8alpara personagem-escritor, nesse

caso, é bem elucidativa:

Com hifen, indissociavel imagem de quem se apresgiainte do
leitor para encenar, geralmente em primeira pessibaacdes do
artista latino-americano contemporaneo, poés-ditaduilitar e em
presenca do que vem sendo chamado de cultura madide sua
hegemonia. (SA, 2010. p 26)

Para Sérgio de S4, da mesma forma que os produthevisuais (incluindo
aqueles que circulam no ciberespaco) precisam serelpidos de outra forma, o
entendimento de literatura deve fugir aos aspegtwamente literarios. A literatura,
desse modo, tenta “abrir uma brecha estética, |gov e um rearranjo imprevisto da
linguagem até entdo estereotipada, empacotadacpasamo em alta escala’. (SA,
2010. p 28).

Tendo, a literatura tradicional, perdido espacoapas tecnologias da
informacé&o, o escritor, talvez por principio, sesip@ne, como argumenta o autor,
contra a maquina cultural, mas, com o tempo, vaigieendo que precisa dela para sua
prépria sobrevivéncia. Enfim, S& acredita na pdskiole de a literatura garantir o seu
espaco diante das tecnologias, ainda que atravémdenova estratégia discursiva de

construcdo narrativa, tornando-se, ele, o escrpp@rsonagem das suas proprias
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histérias. A homogeneizacdo discursiva, a seu &anm problema para a literatura
contemporanea.

Ha, no entanto, que se fazer duas consideracOespaito da emergéncia do
personagem-escritor, conforme a figura que percdraegumentacdo de Sa. Primeiro,
trata-se do escritor frente a cultura mass mediaib&rcultura, por sua vez, é pos
massiva, como esta sendo demonstrado, tendo eanquisto ciberespaco € o lugar que
agrega suas manifestacfes, que modificam consa&lsrente as formas sociais. Em
segundo lugar, Sérgio de Sa prioriza, em sua anass narrativas em forma impressa
de escritores que se tornam personagens (narrabgasnidamente autobiograficas ou
gue problematizam essas questdes) e traz, palaeardtiras de Sérgio de Sant’Anna,
Bernardo de Carvalho e Ricardo Lisias, por exemplo.

O escritor, de fato, busca se reinventar a fimedeiperar sua autoridade, mas,
diante da exposi¢cao gerada pelo cibermeio, eles@&e torna protagonista das historias
gue conta como encontra brechas para que, ao pg@ressa seara, busque formas de
utilizd-la como presentificacdo da sua escritasére porque online, simultanea e
possivel de ser compartilhada.

Dizer que a literatura perde espaco € leviano poigreciso considerar as
literaturas que encontram pouso no ciberespacdee\geem, ndo s6 para escritores
mais jovens, mas escritores que, como Affonso Rond Sant’/Anna, resolveram
extrair da tecnologia o sumo de que pode se alamept estar disponivel na janela
indiscreta dos leitores-usuarios faz parte desge oenario das escritas.

No ciberespaco, o personagem-escritor assume umme fliccionalizada, mas
também se mistura ao publico e passa a ser o prosdg, ele mesmo a ficcao.
Paulatinamente, Affonso Romano foi alargando seeneimento sobre o uso das
ferramentas e proporcionando ao leitor uma esplecautobiografia: sobre si, sobre sua
trajetoria. Depois de aprender a lidar com a awitéa as medidas de exposicado — que
podem ser, de algum modo, controladas, ele uskzaperfil no facebook, com alguma
repercussao, para desafiar seus leitores (ess@stna#egia eficiente para proporcionar

o dialogo):

Veja o video no youtube e se posicione.
https://www.youtube.com/watch?v=Pj4AMVtoNWZc&list=FAIBbl1_7kPVTIpVdrleyX
rA. (SANT'ANNA, 05/11/2013. Facebook)

(15 curtidas/151 comentéarios/7 compartilhamentos)

120



Mais uma vez, é possivel notar a insisténcia dotesem utilizar o espago que
possui como palanque para levantar discussdespaiteslos temas contemporaneos
(como a arte, por exemplo). No video, gravado poa @missora espanhola, criancas
sdo convidadas a pintar coletivamente um quadro dgpois € exposto diante de
criticos e consumidores de arte que emitem opirddessas inclusive especulando as
influéncias artisticas que sofreu o autor daquetta t

Através desses embates e dessa provocacdo expdicitaitica de arte
contemporanea, Affonso Romano de Sant’Anna exp@e-de carona com a audiéncia
gerada pela sua exposi¢ao no ciberespaco, apr@aidatrazer suas ideias. Sua vida
social é intensa e, depois de ter passado poriérpers menos interativas com o site, 0
blog e o twitter, agora o facebook |he permite deiatualizada a pagina, com todos os
seus textos, viagens e cCompromissos pessoaisiespyoéis de escritor.

Por vezes, esses compromissos revelam as facetasndéffonso Romano
multiplo, que vive e faz poesia e coloca o leitqas desse processo através da rede
social. Aproveitando, inclusive, os beneficios dwmismo, ele documenta lugares

histéricos e, portanto, documenta a si mesmo caga gaquele cenario:

Fundacao Saramago — belo prédio em
Lisboa. Ele foi prémio Camdes no tempo
em que estive na biblioteca nacional.
(SANT’ANNA, 01/06/2014. Facebook).
(176 curtidas/12 comentarios/2
compartilhamentos)
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Ao vincular o que esta sendo dito na forma verbali com a foto, ele cria um
texto que se torna multivetorizado porque aponta paversas interpretacdes. A medida
em que vai percorrendo esses lugares historicastar se reconhece como pertencente
a ele e assim pode, também, contar a sua hisk@lia.de Saramago, mas Saramago esta
relaciono a Affonso Romano pois recebeu o prémitenpo em que ele esteve a frente
da biblioteca nacional. Assim, o didlogo com seaiep € recorrente, seja através de
citacbes a obras, eventos que participa com owgsgsitores, ou até noticiando a
auséncia de alguns deles.

Foi o que aconteceu com seus Ultinposts por ocasido das mortes sucessivas
de colegas escritores e amigos. As noticias foramghdas, em seu perfil, em forma

de poemas ja publicados em antologias:

ELES ESTAO SE ADIANTANDO
Eles estdo se adiantando, os meus amigos./Seilil@dnorte alheia/para quem constréi g
seu fim./Mas eles estdo indo, apressados,/deixdhds, obras, amores inacabados/e
revolucdes por terminar./N&o era isto o combinddiguhs se despedem herdicos, outros
serenos. Alguns se rebelam./O bom seria partioplergue faco?/Ainda agora/um apresso
seu desenlace./Sigo sem pressa. A morte/exigdticateabalho lento/como quem nasce.
ARS (in POESIA REUNIDA,L&PM). (SANT'ANNA, 18/07/204).

(466 curtidas/67 comentarios/88 compartilhame

=

Percebe-se que alguns assuntos ndo sao discutid@apt’Anna sendo atraves
dos seus poemas, utilizados como forma de comuiucaficiente no sentido de
traduzir o seu sentimento sobre determinado tewiao fue aconteceu com a morte de
escritores como Joao Ubaldo Ribeiro ou Ariano Susgsno corrente ano, ou ao falar

sobre guerra. Suficiente € a poesia em tais casos.

GUERRAS
Todas as guerras sdo estupidas./Nao sO as plhoess/ as guerras Sao

estupidas/Inclusive as guerras santas/-diabolicadast/Todas as guerras sao
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estupidas/inclusive e Guerra das Rosas/e seu dmsled mal cheiro./Todas as

guerras/sdo estupidas/mesmo as de libertacdo./Taglaguerras sdo estupidas/e os
estrategistas, que se créem cientistas,/sdo ge@hdf estupidez. (Poesia Reunida,
ARS, L&PM. Vol 2, 174). (SANT'ANNA, 30/07/2014. Fabook).

(148 curtidas/19 comentéarios/41 compartilhamentos)

Affonso Romano de Sant’Anna, portanto, pode sezretitlo como um escritor
que, atento as modificacdes do seu tempo, sempeerpu, mantendo seu perfil critico
e guardando-se das opinides fatalistas sobre dditivro ou da literatura, estar a par
das inovacdes tecnoldgicas, de onde tem tiradoaftastproveito e atuado com
desenvoltura. O ciberespaco nao tem sido encapamiaym escritor de solida carreira
na publicacdo impressa, como um algoz da inverilédPelo contrario: as escritas que
ai circulam séo, para ele, parte de uma culturasgueenova através do seu proprio
processo criativo. Expor-se, nesse universo, teenam recurso. A mensagem, enfim,
parece ter alcancado maior amplitude. Através dotexto e através da sua prépria

imagem.

3.4 AS VOZES E IMAGENS DE AFFONSO ROMANO DE SANT'AM NA REDE

O ciberespacgo é amplo e para construir uma imagsen wisto, lido e ouvido —
na rede, € necessario mais que a simples inseocdeio. O site de busca Google, que,
ao longo dos anos conquistou uma larga fatia decader e também absorveu sites
menores, € a grande porta de entrada para quenalgaésa ser “descoberto” no
infomeio.

Assim, a partir de uma pesquisa rapida e simpteslleendo as palavras certas,
o algoritmo é capaz de selecionar sua busca canérefia e precisdo. Essa precisao
pode ser ainda maior caso a ferramenta de busea asgissada através de um
computador pessoal, pois, assim, € possivel, p&@aogle, criar um perfil diferenciado
do usuario. O proprio site do Google esclarecayat de trés tdpicos, como a pesquisa
funciona: 1) Rastreamento e indexacéo (mostra amoontrar a informacéo e torna-la
acessivel; 2) Algoritmos (oferece o melhor camiphoa a pesquisa); 3) Combate ao

spam (procura exibir os resultados por relevanc)ando se realiza uma busca,
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portanto, sobre alguém ou determinado assunto,, Hgje um grande nivel de
especializacdo que passa, inclusive, pelo numeracdssos, e foi preciso oferecer a
etiqueta “site seguro” para aqueles que conténnrdgdes confiaveis e que ndo geram
virus ou spams.

O ciberespaco possuiu uma linguagem que é atraleegsar varias outras.
Desse modo, para decodificar a enxurrada de infgiegque circulam e que sao
inseridas a cada dia, as buscas se tornam cadmaigezespecializadas. Um recurso
bastante utilizado no jornalismo e adotado nassredeiais sdo as chamadas “tags”,
abreviacdo para hashtag, do inglés. Funcionam chiperlinks dentro da rede,
indexaveis pelos mecanismos de busca. O simbalecége uma palavra, expressao ou
frase e classifica a mencéo que sendo feita a tenndi@ado tema, assunto ou pessoa.
A infoesfera esta povoada de sons, imagens, venéis), signos diversos. Com esses
recursos, o acesso a informacdo foi democratizattm de ser manipulado e
constituido pelo préprio usuério.

A abordagem de Santaella (2007), donguagens liquidas na era da
mobilidade segue esse curso. Ja no prefacio ela anuncigeguéoco de estudo esta
voltado “para o afluxo avassalador dos signos paracerbada dilatagdo que tende ao
infinito das bordas difusas do ciberespaco e paracaas Orbitas de circulagdo das
linguagens agora inexoravelmente atreladas aos o€orgm movimento”
(SANTAELLA, 2007. p 26). H4, de fato, no ciberespagma circulagcdo de imagens
que desnuda mesmo quem pouco interage no meio.aRarefa dificil, para o homem
comum, exercer controle sobre as citacbes feitaseaonome. Os signos percorrem
rapidamente a infovia e as informacgfes alcancams/aontos de maneira simultanea.

Santaella (2007), que discute conceitos chave paringuagens moveis do
ciberespaco, defende que “as tecnologias séo gahentos dos Nossos corpos e das
nossas mentes” (idem. p 50) e, desse modo, repandma discussdo sobre o
entendimento do que € o humano. Enquanto SibilGlQR utiliza o termo pés-
bioldgico, Santaella (2007) prefere a expresséaciieonético. Para além das discussdes
acerca da fusdo do homem com a maquina, questasecueliscutida de maneira mais
ampla no final deste trabalho, importa destacaiberespaco, na visédo de Santaella,
como o espago da memaria coletiva.

No jogo midiatico que se instaura no espaco cikgopr-se € uma maneira de
ser lembrado, mas o paradoxo € visivel: as infobem¢endem a se perder no universo

das linguagens e, também — e talvez por isso temat passa a ser marcada justamente
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pela instantaneidade do momento, do efémero, dzfllda, portanto: “potencial para o
anonimato, para a construgdo multipla de eus did#eles nos espacos plurais que a
internet propicia”. (Idem. p 83).

Por esse motivo, no ciberespaco, a subjetividadentrou vias propicias de
encenacao e representacdo. No entanto, s6 é pdsaiitd-lo como visitante, tendo em
vista o fato de que, como salienta a autora, feleduz formas inéditas de mobilidade,
porque sem um corpo definido”. (Idem. p 180). Assanconceito de espaco digital
transforma-se na medida em que se funde com o@$igaEp No momento em que as
conexoes se efetivam. As interacbes, desse modmsas e mediadas pelos suportes,
estdo transformando a linguagem. As linguagensma#dg, por esse viés, um ponto de
partida para perceber como séo criadas as imagensigulam na rede. Juntas, elas
podem nos conduzir a uma forma de nos enxergarmosumdo e, claro, oferecer-nos
formas de nos mostrarmos ao mundo e, particulaenaatoutro.

Considerando o impacto desses avancos, tanto nceneeos de busca quanto
na mobilidade das linguagens e signos dispostasfomeio, € possivel compreender a

facilidade com que temos acesso a qualquer timibpdo no espaco cibersocial.

3.4.1 Pesquisando Affonso Romano de Sant'/Anna

Foi-se o tempo em que, para pesquisar sobre aevalaa de um escritor, era
necessario, além do deslocamento até uma biblioteea consulta a enciclopédias e
compéndios organizados em ordem alfabética. O resque geralmente ia da data de
nascimento a morte de determinada figura publicantitha as informacdes
profissionais e as principais obras do literatojelHfd é possivel ndo sO acessar as
informacgBes em tempo real como também pessoaisviddale qualquer pessoa. Todos
somos biografados pelos sites de busca, ainda sfas eformacdes nao estejam
concentradas em apenas um website. Os rastros fegastrados, por mais burocraticos
ou insignificantes que eles possam parecer.

A exposicdo mididtica, nesse sentido, pode seuntéia (em alguns casos
necessaria a depender do interesse) nas redesssatiapode surgir a partir da
combinacdo de mencoes, hiperlinks, textos, hipgrsexhashtags ou tantas quantas
forem as ferramentas que um algoritmo consigagastSendo assim, a nossa forma de

ser, estar e aparecer no mundo passa, tambémmpekira como é feita a construcéo
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da nossa imagem na rede. Dada a multiplicidadangedgens que nela circulam, pode-
se dizer que a exposicao é gratuita e praticanieenéavell®

Ao realizar uma busca sobre o escritor Affonso Roonde Sant’Anna, é
possivel observar como se da esse processo deg@asm um universo tao diluido,
guando se trata de uma figura publica. A titulcadestragem para compor o estudo,
essa pesquisa sera limitada as duas primeirasgsadm Google (cada uma com dez
resultados). O objetivo € fazer um breve percum@® gonstrucdes do eu disponiveis
sobre Affonso Romano de Sant’Anna no site de b@woagle, a fim de compor o
cenario de superexposi¢cdo midiatica disposto, de, reobre o escritor que parte para
uma insercao no ciberespaco.

Pesquisando Affonso Romano de Sant'’/Anna, alémisia tle links de sites
relacionados a essa palavra-chave, estdo dispdstdecio direito da tela, informacdes
bésicas sobre ele e sua producdo. Ha fotos degdiédid além de dados gerais, onde
consta nome completo, profissdo, nascimento, cénjfigymacado escolar, filhos, além
do link para um filmeEle, o boto(1987), adaptado por ele e Walter Lima Jr. O fine
baseado em uma historia de Lima Barreto e estamiiggl no youtube.

A partir dessa primeira pagina, onde constam ceedl0 resultados, ja é
possivel ter uma no¢ao de quem é o escritor ersglugio. Em alguns links, sua vida é
contada cronologicamente, intercalando os acongsttos profissionais e pessoais com
suas publicacdes. Como a classificacdo é feitanporero de buscas e acessos, nota-se
que, no ranking, ha uma preferéncia por conhecés sebre Affonso Romano de
Sant’Anna para s6 entdo partir para 0 acesso pagiaa na rede social. Na ordem,

podem ser encontrados os seguintes links que deglidginas a ele:

18 Depois de passar por processos nos tribunais dap&uo Google foi obrigado a criar uma opgéo
(disponivel no Brasil) conhecida como “esqueceis.&noticia publicada, na ocasido, pelo site UQL:
Tribunal de Justica da Unido Europeia (UE) recoahewsta terca-feira, 13/05, o direito dos cidad&os
serem “esquecidos” na internet e de pedirem ao IBa@ outras ferramentas de busca para retirarem
informacgBes pessoais da rede. A decisdo, tomadasdegp uma queixa de um cidaddo espanhol, aplica-se
a informacbes “inadequadas, ndo pertinentes oussixes em relagcdo ao objetivo pelo qual foram
processadas, tendo em conta o tempo decorridoa Esposta do representante do site Google: “E uma
decisdo decepcionante para as ferramentas de bupeaa os editores online em geral”, afirmou a
empresa em um comunicado. “Estamos muito surpréesdiom a enorme diferenca em relacdo a
opinido do advogado-geral e aos alertas e consei@sépor ele referidas”, acrescentou. O Google
argumentou no processo que é responsavel unicampentncontrar a informacao que, desde que seja
correta e legal, ndo deve ser apagada, 0 que toimsti “censura’. Disponivel em:
http://convergenciadigital.uol.com.br/cgi/cgiluaegsys/start.ntm?infoid=36728&sid=4.  Acesso em:
25/08/2014.
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1) Releituras — um site com um grande inventério aeiteses e suas biografias
com copyright.

2) Wikipédia — enciclopédia virtual coletiva alimengagelos usuarios.

3) Pensador UOL — com trechos de poemas e cronicasaibor.

4) Jornal da Poesia — com sublinks para poesias, ,peasaios, fortuna critica, e,
ao fim, bio-bibliografia com uma foto de Sant’Anna.

5) Poesias poemas e versos.com — um site que pdssatalusuario, através de um
cadastro de email, receber textos do escritor leisicol

6) Escritas.org — com textos de varios escritoregeegles, Affonso Romano de
Sant’Anna.

7) Facebook.com — link para o perfil do escritor neefzook.

8) Lpm.com — oferece uma pagina dedicada a escritlweseu catalogo. Além
disso, mantém um espaco dedicado a opinido da.leito

9) Itau cultural — a pagina é direcionada para o siti@nciclopédia “Itat Cultural
de Literatura Brasileira”, que traz um pouco dadpg@o e da vida de varios
escritores brasileiros.

10) Rascunho.gazeta do povo — essa talvez seja aapdgiis intrigante do site de
buscas. Ela ndo é s6 uma pagina sobre o escritts também é produzida por
ele.

O rascunho é um jornal de literatura mantido pekaZeta do Povo” que
publica, mensalmente, textos de escritores brassledentre eles José Castello, Luis
Rufato e Rinaldo Fernandes. Apenas no caso dosstek Affonso Romano de
Sant’Anna, a pagina funciona como um quase diardecele relembra acontecimentos

antigos, reunides, eventos ou ideias, como se @oskrvar na sequéncia:

Outubro 2013 Influéncias

01/11/1992

Aniversério de Drummond (ontem). Festival inséljomais visto no
pais para um intelectual. Ndo sei se mesmo noiexjérse fez algo
assim. Em S&o Paulo, Minas e Itabira — chuva denpeesobre a
cidade. Més inteiro de comemoracfes. No Rio, degsanhimensa
flor no asfalto em frente a sua casa. [...]

09/11/1983

Morreu atirando-se pela janela Ana Cristina Cegae havia quase
um més antes tentado se matar na praia da Bafpaisdde tomar
alguns comprimidos. Trauma. Ela é prima de Mannmaha cunhada.
Conheci Ana C. desde menina na casa do meu irmstoveEem

algumas festas familiares com ela, Natal, aniviexsaEra tida como
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uma menina excepcional, e a conheci ainda adolescdn.]
(SANT'ANNA, 2013)

Os textos publicados nesse “jornal literario” — qambém possui uma versao
impressa com assinatura anual — séo, além de aadudesse site, escritos em tom
intimista e diarista, um tipo de escrita bem simdlanaioria dos textos publicados em
blogs e, além disso, desvendam outros eus de Aff&mnano. Aqui, sua imagem,
aguela que esta exposta, revela cenas do cotidiarescritor quando ele ainda nao
possuia conta na rede social facebook. Apesar deestarem associados a fotos, os
textos disponiveis no site Rascunho, da Gazetaodo,L0° pagina na busca do site
Google, desnudam um Affonso Romano de Sant’Anna mgsclagem entre vida e
obra sé@o quase indissociaveis, ou dificeis de skdasem separado.

Nas proximas 10 paginas do ranking do Google, smagens sdo expostas
principalmente através de videos. As linguagensunaisi-se em uma por¢ao de signos:
predominam os links para entrevistas no youtube aivallgacdo de textos,
principalmente sobre o escritor, em sites de eaitog blogs especializados em
literatura. A sequéncia € a seguinte:

11) Zahar editora — trata-se do blog de uma das editpue publicam parte da obra
de Affonso Romano. No texto linkado, ele dispomlbilum texto originalmente
publicado no jornal Correio Brasiliense em 05/01/28obre o livro Zelota, de
Reza Aslan.

12) Youtube (31/05/2012) — link para uma entrevisten ap escritor realizada pelo
jornalista Luiz Lobo, da Rio Tv Camara.

13) Youtube (06/09/2013) — depoimento de Affonso Roond@ Sant’Anna sobre o
poema titulo do livrQQue pais é estePublicado em 1980. O depoimento esta
no canal do Grupo Editorial Global.

14) Youtube (04/09/2009) — entrevista onde ele falm@es® enigma vazi§2008) e
a literatura contemporanea a editora Saraiva.

15) Globo.com — entrevista realizada por Luciano Tigge mantém, nesse site, 0
blog “Maquina de escrever”. A entrevista € sabrenigma vazi§2008).

16) AntonioMiranda.com — o site é atualizado pelo itsce professor maranhense
Anténio Miranda. Ali ele mantém uma sessao panacesia de Ibero América”,
dedica um topico a textos de Sant’/Anna e narrapgrééncia que teve com a

leitura de suas obras.
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17) Saraiva.com — link para a aquisi¢ao de livros d®mso Romano no site da
livraria Saraiva.

18) Tv Brasil — conduz a busca de Sant'/Anna no sitdddrasil com link para
suas participacbes em programas da emissora, comi®@bseervatorio da
Imprensa”, o “Sem Censura”, dentre outros.

19) Editora UNESP - resultado da busca do site pdra@ Com Clarice escrito
por Affonso Romano de Sant'/Anna e Marina Colassanti

20)Estacéo do saber — site brasiliense de projettsraid ligado a UNB e que traz
um texto sobre Affonso Romano e o convite parangdmento déer o mundo
(2011) em junho de 2011, naquela cidade.

Apos o levantamento desses 20 primeiros resultideldmisca, € possivel ter um
recorte (instantaneo e provisério) da imagem cafddrsobre e por Affonso Romano
de Sant’Anna no ciberespaco. Apesar de predomimar certa propaganda sobre sua
producado, de dados e criticas sobre suas obrascoen@ncia nas informacfes e uma
reiteracado do que ele diz ou € dito a seu resgwitalissonancias. A 15° pagina listada
na busca do Google, da globo.com, € um exemplaras®stragem. Na entrevista
realizada pelo escritor e jornalista Luciano Trigo 2008, uma sessao de comentarios
€ aberta ao publico que acessa a pagina. Commaltoentrevista € o livi@ enigma
vazio(2008), os comentarios referem-se, principalmerdeseu contetdo, e aqueles que
comentam, em geral, anunciam-se como estudantesteleu artistas. H&a, contudo,

duas opinides dissidentes, e que dialogam:

Eduardo: 16 outubro, 2008 as 11:32 am

N&o espero receber resposta, mas eu realmenteigasasaber quais
sdo os artistas de hoje que o autor do blog camsioens... Quase
gue s6 o vejo falar mal de tudo...

Danilo Lemos: 18 outubro, 2008 as 10:40 am

Pior, Eduardo, vocé ja imaginou que ele apenas pédeavalizar o
critico? Entrevista tendenciosa... Pretensdo e cama transborda,
aqui. De ambos os lados... (SANT'ANNA, 2008. Comentira
entrevista).

Os demais comentarios, no entanto, sdo elogiosgsarabenizam tanto o
entrevistador — pela relevancia da entrevista —ocorantrevistado — pela discusséo de

temas, em seu livro, que incomodam a arte e axKdbntemporanea.
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Vivian: 18 outubro, 2008 as 6:47 pm

Quanto a mim, achei muito boa a entrevista e agsdE isso mesmo,
essa arte conceitual pode querer fazer pensatenag, mas vou te
contar: conheco artistas desconhecidos que reanséat dignos do
nome, enquanto que certas garatujas ganham milpéesai e
adquirem um status que vou te contar.

Caetano: 4 novembro, 2008 as 10:50

E o que que tem falar mal de tudo?? Melhor do qureardar com
tudo...Ou como diria Hegel, “pela insignificAncia dag que o
espirito se satisfaz, pode-se medir a grandezauéosq perdeu”.
(SANT'ANNA, 2008. Comentérios a entrevista).

Seja validando ou discordando das opinides trazigagiela entrevista, os
leitores se sentem mais a vontade para expor qiiSes. Essa sensacao de liberdade
€ caracteristica do meio e é viabilizada pelos ssusgsos. Nas caixas de comentarios
de blogs, € comum uma discussao ser iniciada pekraautas.

Assim, a exposicdo chega a acontecer de maneir@mnbassugestiva (e
interativa). Quem se expde, sobretudo uma figutadigal como Affonso Romano de
Sant’/Anna, deve estar pronto para qualquer tipoopi@ido — e o ciberespaco se
alimenta dessa suposta liberdade de expressdmddentodo, na rede ha rastros. Ha
linguagens que circulam por esses rastros. Ha imsaggndo construidas e modificadas
por essas linguagens. E ha vozes que ecoam nassasside signos que pairam no

universo cibernético.

[Antes] Havia uma estante de livros. Uma ndo, @ari®s livros eram
cuidadosamente classificados, ou, de repente, diExeomo que esquecidos em uma
pagina aberta com um grifo. Na mesa de escrivanimias livros abertos e soltos,
alguns recortes de jornais, potes cheios de lap@netas, porta-retratos daquele ultimo
prémio que recebeu, ou da familia. Das filhas disea Do seu pai, Sr. Firmino, ja
ausente. Cursos de poés-graduacdo no exterior esnc@mpromissos com o jornal.

Ausente também da sua terra natal.

[Hoje] O escritor ainda esta rodeado de livros estantes. Mas alguns ja estéao
disponiveis paralownloade foram arquivados em s¢éablet Depois da conversa, no
dia anterior, com sua filha Alessandra pelo skymdre seus novos projetos, resolve

consultar, pelo sesmartphone suas ultimas notificagcbes nas redes sociais. €®nf
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Seus compromissos e ainda consulta os jornaisajanapressos, pelo habito. Liga seu
laptop e, depois de algumas consultas sobre as Ultimasasono Brasil e no mundo

em sites jornalisticos, responde alguns emailste para a cronica diaria.
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4 O CAMPO MOVEDICO - DO LITERARIO PARA O CULTURAL

Nos estudos literarios, teoria ndo € uma explicag@bre a natureza
da literatura ou sobre os métodos para seu estédan conjunto de
reflex@o e escrita cujos limites séo excessivameifiieeis de definir.
(CULLER, 1999. p 12).

A reflexdo sobre a literatura e a sua teoria @strd nas discussdes a respeito do
proprio objeto literario e fundamenta-se muito ma@s mudancas pelas quais
atravessam o0s elementos que fazem parte da suaosigagy como autor e obra,
discurso e seu contexto, leitor e meio de produedajnda, divulgacdo da escrita. E
claro que a literatura antecede os estudos desete®lsobre sua natureza, mas para
compreendé-la € necessario considerar ndo apemas cemdicbes de producdo e
contexto de analise, mas também as teorias que feesestabelecendo em torno dela e
seus desdobramentos ao longo da historia.

Desse modo, se em algum momento aspectos intratexwinculados a
estilistica ou a linguagem serviam de parametra paclassificacdo e possivel valor
atribuido a obra, em outros o autor e seu compertrsocial revelavam bem mais do
gue a obra anunciava e chegam a expandir o sedigsaneque de possibilidades de
leitura. A teoria literaria buscou trazer, em difees fases, a literatura como centro dos
embates e dos desdobramentos que constituiam olvieiog no dito “fazer literario”,
mas, de igual forma, anunciou como o0s elementadritiss, politicos e sociais também
eram responsaveis pelo lugar ocupado pela literagor cada caso. As perspectivas
foram sendo modificadas com o tempo e, em algusscaonviviam, o que foi sempre
bastante produtivo para o debate.

O objetivo deste capitulo, portanto, é percorias gue posam conduzir a uma
reflexdo acerca da passagem do literario para trayl na tentativa de identificar
algumas transformacfes no campo conceitual daatliter que possibilitaram rever
conceitos e acrescentar outras visdes que reimaemtas estudos nessa area. Nesse
sentido, a teoria literaria se estabeleceu naersidades brasileiras e ofereceu métodos
de andlise que foram se modificando, haja vistérassformagcfes e dinamismo na
propria conjuntura socio-politica e cultural do smgais. A relacdo entre literatura e
cultura, contudo, parece ter se tornado mais &steEim 0s avancos da literatura

comparada e dos estudos culturais no contexto dampdernidade. Quanto ao
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distanciamento entre a teoria tradicional e adite®m, ou a suposta crise da teoria, estes
surgiram pela dificuldade muito mais acentuadasiabelecer critérios para definir o
literario na cena contemporanea.

Historicamente, definir literatura e tracar o ceontodos seus limites sempre
pareceu ser uma tarefa de tedricos, criticos ediestns do objeto artistico e este
trabalho foi, e de alguma forma ainda é realizadwito mais através da
problematizacdo dos conceitos e da reflexdo aceacgropria impossibilidade de
definicdo, dadas as variantes sociais, culturaien@micas e, sobretudo, devido ao
préprio questionamento quanto a sua naturezaieatist

A literatura, desse modo, tanto € idealizada cohjeto artistico, como estudada
seguindo critérios de observacdo. As teorias eeotas provenientes do seu estudo
ofereceram e ainda oferecem métodos de analisefarma de refletir e/ou categorizar
textos. Esses olhares sobre a literatura, coneghbmrraram na dificuldade de definicdo
do seu objeto, talvez por causa dos critériosiesgetembora até hoje essas tentativas
perdurem. Uma teoria, ndo obstante, em qualquear possui uma caracteristica muito
particular: para que seja estabelecida, ela preeisaonstantemente questionada sobre
seu uso e, a0 mesmo tempo, questionadora do sptiopespaco. No entanto, para
teorizar sobre literatura, seria preciso definelgue ndo se constitui uma tarefa facil.

Sendo assim, a teoria literaria esta localizadaientugar de conflito, em que as
definicbes parecem apontar para 0 embate que mEsceuestionamentos das suas
préprias bases: tanto da teoria quando da litexaAs propostas de leitura que advém
das teorias que surgem, contudo, convivem com easnieituras e continuam sendo
discutidas pelos mais variados motivos: seja padidlmgo com as reflexbes que as
antecederam, pelo seu valor historiogréafico, oypaté que sejam superadas e reescritas
pela metamorfose do literario. Quando a literajpgasa para o centro da analise, as
possibilidades de leitura se expandem, sempre denasido as variantes sociais, 0
ponto de vista e a abordagem associadas a um aanpeitual, além do lugar ocupado
pela critica.

Trata-se de um campo que ja hasce movedico, viE@djteratura ndo se limita
a rigidez teorica que venha a ser oferecida conmmunétodo de anélise. Comumente,
ela escapa aos conceitos e aos limites da obserfiat&a e apressada que se apega a
um ou outro aspecto especifico. Assim, os cengdosalterados de tempos em tempos
para que a teoria possa repensar 0s seus camirdicesci®namentos, e, por vezes, é

necessario que ela mesma sofra um processo demeaw.
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Como bem registrou Eneida Souza em varios trabahsaisticos, é preciso que
0 observador se mova assim como se move o propmpa de estudo. Ao tratar da
expansdo e da historia da teoria da literatura Fsl®, Souza enfatiza o cruzamento
das areas e dos discursos, que se transformouglpafam pratica, e a literatura, numa
das formas de vida”. (SOUZA, 2007. p 40).

Para que ocorressem essas transformacdes quaetessidade de observar a
literatura de maneira mais ampla, foi fundamem@lentanto, estabelecer determinados
critérios de analise do texto, aproximando a liteea do discurso. As perspectivas
tedricas foram sendo superadas sem perder o seuevpbnto de vista de andlise, em
cada caso.

O campo € movedico por natureza, pela instabilide@leante nos seus
discursos, que, se em outros momentos, mantinhscqrarametros quanto a
linguagem, ao estilo proprio de cada escritor, @smo quanto aos temas que, aqui ou
ali, eram necessarios serem trazidos a discussfioolras ocasides foi preciso se
repaginar, se recolocar diante de uma escrita gugias conforme as mudancas
econdmico-globais se anunciavam. Por tudo isseprat literaria, e o lugar sempre
movel em que transitou, visto que o arsenal deremfiais tedrico-criticos para o
deslindar dessa atividade mostrava-se cada vez nmagficiente, atravessou
transformacdes que incluiam todos os seus envalvielecrita, autor, obra, leitor, e,
claro, o proprio conceito do literario.

O conceito de literario, alias, ndo é unissono tarop consensual, considerando
as instancias de poder, as instituicbes, o valt#ties, ou mesmo a falta de um
indicador de critérios que o pudesse legitimar cémhoEnquanto a teoria passava a se
estabelecer nesse lugar mesmo do embate entrerios santidos de um texto e as
muitas percepcOes e concepcdes a que estava swyeli@rario deslizava para o
cultural.

Este capitulo se propde, enfim, a refletir sobmagsjuestées, com o fito de
compreender a maneira como foi se constituindo eimentacdo porque atravessa a
literatura no cenario contemporaneo, permeadotpeflogia, pelas novas formas de
producdo e, sobretudo, pela importancia e penetrd@iliteratura como objeto de
mercado da cultura. Ndo € objetivo desse estu@do-§& em uma inser¢do da literatura
nos ditos estudos culturais, ou ainda no contexopds-modernidade, mas como
produto da cultura, e que agora esta inserida s@#as que circulam no ciberespaco,

foco de analise desse estudo.
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4.1 A TEORIA LITERARIA NA UNIVERSIDADE

Os estudos literarios podem ser seccionados,la tituobservacéo e analise, em
teoria e critica. No entanto, ndo ha um limite {g@entre o estudo de um ou de outro.
Aspectos diversos sobre a literatura e questiontrsecerca da sua “natureza” sao
antigos e relacionam-se a retérica classica gregague Platdo, erA republica e
Aristoteles, com a sudoética,fornecem base para investigacao.

No seu sentido moderno, entretanto, a teoria deatitrd® passa a constituir-se
como método cientifico no século XIX: com o cidot#fmo pregado a época e apoiada
pelos estudos taxinbmicos saussurianos. Nessa épodam-se diversas correntes, a
exemplo do formalismo russo, que ganha forca comestsidos linguisticos de
Ferdinand de Saussure, seguido posteriormentetdduealismo e pds-estruturalismo,
e seus desdobramembdsNesse interim, surgem diversos métodos de anélise
abordagens estéticas que oferecem ferramentasopapesquisadores da teoria da
literatura.

A critica literaria possui um histérico bastanteggado com aquele percorrido
pela teoria da literatura e também tem como fas&ico-temporal importante a
passagem do século XIX para o século XX. Ela pedeista a partir de trés aspectos:
caminhava lado a lado com uma pesquisa historieisia pretensdes cientificas que
considerava 0s aspectos biograficos-psicolégicos edoritor; apresentava uma
perspectiva que apontava para fatos linguisticogtigais que se apresentava como
uma critica literaria filologica; empenhava-se emmau critica impressionista ou
impressionismo critico, que se afastava do estighwaso e sistematico da literatura e
considerava mais importante a fruicdo da leitusigeenissdo de juizos de valor baseados
na sensibilidade e nas impressdes pessoais dmc(BOUZA, 2007).

Com efeito, o século XX serd marcado pelo surgimeiat outras abordagens
metodoldgicas e leituras que tanto modificardo aaideda literatura como a critica
literaria consideravelmente, apresentando um aeui@iconcepc¢des que se renovavam
com novas perspectivas humanistas, disciplinar@neeituais no dialogo com outros
campos do conhecimento e do saber. A literaturang@ece como arte e como objeto

de estudo, embora as perspectivas de analise seéngagoes.

19 Segundo Souza, o termo teoria da literatura ésterelativamente recente, tornando-se largamente
empregado a partir da publicacdo, em 1949, do Iheoria da Literatura,de René Wellek e Austin
Warren.

20 Cf SOUZA, Roberto Acizeldleoria da literatura 10 ed. S&o Paulo: Atica, 2007. (Série Principios)
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No Brasil, é talvez impossivel retomar o percursgpensamento teérico sobre a
literatura sem associa-lo ao avanco das ciénciaghas nas principais universidades
brasileiras. Em alguns casos, professores pesguesadoram responsaveis pela
difusao, revisédo e consolidacdo de estudos nadaebetras e da linguagem, a exemplo
da semiologia barthesiana, a leitura psicanalitt® Freud e a perspectiva
intertextual/dialégica de Bakhtin, para citar alguexemplos. Cada uma dessas
propostas foram, a seu modo, sendo incorporadassaados literarios, de modo que o
que temos hoje em termos de analise passa petadefde muitos pensadores e sao
diversas as suas areas de conhecimento.

Em sua tese de doutoramento intitulalecritica literaria na Universidade
Brasileira, Rachel Esteves Lima (1997) faz um levantamenterowso do percurso da
critica literaria na universidade. Apesar de figan trabalho especificamente na critica,
Lima cataloga os estudos e temas de pesquisa iofesenas areas de Literatura
Brasileira e Teoria Literaria entre 1970 e 1995.

Esse levantamento historiografico permite teceruralls consideracdes
importantes no que diz respeito aos percursosaii tideraria e as alteracdes quanto a
andlise e definicdo do literario no contexto beasil No sub-capitulo “A ascenséo da
ciéncia da literatura”, Rachel Esteves destacaedesdoneirismo do curso de Letras da
Universidade de S&o Paulo — primeiro no Brasilteuegar-se — aos esfor¢cos do Prof®

Afranio Coutinho no sentido de introduzir a tedit@raria nos cursos de letras:

A defesa da introducdo da disciplina Teoria Lit@raro curriculo
superior de letras vinha sendo feita desde a déad® por Afranio
Coutinho. [..] Introduzida como uma disciplina dearéater
propedéutico, em uma época de transicao para rcaatido sistema
de cétedras, inicialmente a teoria literaria tewee @daptar-se a
estrutura em vigor, muitas vezes vinculando-se deicas que nao
apresentavam afinidades relevantes com o seu cmtdulMA,
1997. p 227).

Essa tentativa de consolidacdo de disciplinas aséde pesquisa refletia as
reformas porque atravessou o curso de letras ewgeiculo, que ora se afastava da
filosofia para delinear de maneira mais especHica area de atuacao e constituir de
maneira mais clara os seus estudos e objeto. Assfaraacfes aconteciam,
concomitantemente, nos curriculos, na estruturalmhigersidades, nas pesquisas, nas

correntes de pensamento que surgiam, 0 que, cardequente, revelava uma
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preocupacéao por parte dos pesquisadores em reveggeto de estudo e a definicdo do
literario.

Eneida Maria de Souza (2007), no texto “Quem terdarda teoria?”, destaca,
cronologicamente, o enfoque que os estudos nad&daoria literaria receberam em
cada época. Nos anos de 1970, segundo Souza tiaprderdisciplinar recebe grande
impulso, incentivada, em grande parte, pelo estlismo” (p 42). A pratica
interdisciplinar a qual ela se refere podia serficada na propria intersecdo das
perspectivas tedricas que, associadas, permitiampre@nder a literatura, naquela
época, a partir de estruturas que operam de mainewasciente. Acrescenta, ainda,
que: “A teoria da literatura aproxima-se mais d#rogologia, da psicanalise e da
semiologia, desenvolvendo estudos dedicados apietagdo dos discursos mitico,
onirico e literario, e de textos marginalizadosagieeratura oficial”. (SOUZA, 2007. p
42).

A aproximagdo com outras areas enriquecia a andtisebjeto literario e as
perspectivas expandiam-se com os estudos realieagesialmente por trés professores
da Pontifice Universidade Catodlica do Rio de Jan@ifUC-RJ). Com formacdo no
exterior, Affonso Romano de Sant’Anna, Silviano (8o e Luiz Costa Lima
conferiram ao curso de Pdés-graduacdo daquelauigéiit — o que depois expandiu-se
para outras Universidades, uma visdo mais sintdaizeom as discussbes que

aconteciam fora do pais. Lima (1997) destaca dguebalho desses trés pesquisadores:

[...] representa uma inovagdo no panorama inteléala area da
literatura, ao propor uma abordagem interdiscipligae acaba por
desestabilizar os conceitos de literariedade saise quais se
sustentavam as analises wdew critcism do formalismo russo e da
fenomenologia. (LIMA, 1997. p 252).

Além do pioneirismo de Santiago, Sant’/Anna e Castaa, suas aulas e textos
formaram a base do pensamento que se espalhou quetms de pds-graduacdo em
todo o pais. Uma visdo mais aberta a outras pbdailkes interpretativas e que se
adaptava a producao nacional, na medida em qugrpdsandos fascinavam-se com
aquelas reflexbes e produziam trabalhos em queorpus era majoritariamente

constituido de literatura brasileita

21Cf Lima (1997). S&o contabilizados trabalhos dedssites que se tornaram professoras de Teoria da
Literatura e Literatura Brasileira, respectivamemstejue ampliaram as discussoes realizadas duvante
cursos de pos-graduacao daquela universidade. @garaplo, podemos citar: HOISEL, Evelina de Sa
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Dessa forma, na década de 70, ganham destaquegudiels com esse enfoque,
como aAndlise Estrutural dos Romances BrasileiresPor um novo conceito de
literatura brasileira publicados em 1973 e 1975, respectivamente, pifongo
Romano de Sant’Anna, e, em 1973, a publicacdo stade doutorado de Luiz Costa
Lima, Estruturalismo e teoria da literatura

Na publicacdo de Costa Lima, € possivel notar witard que tem como lastro
o estruturalismo antropologico de Lévi-Strauss, raambém oferece uma reflexao
acerca da teoria da literatura e seus estudos (Elabirinto e a esfinge”, um dos textos
de Estruturalismo e teoria da literaturél973), Costa Lima critica a forma como se
ensinava a teoria literaria, ironizando o terma@ficia” da literatura. Enfatiza que “o
papel da teoria da literatura seria o de discu@titéanicas de analise hoje vigentes no
discurso literario, buscando aperfeicoa-las noigente uma maior objetividade”
(COSTA LIMA, 1973. p 19). Para ele, o tedrico name ficar reduzido a “fichar e
catalogar as diversas correntes” (Idem. p 20),nelabque: “A teoria antes devera ser
uma reflexdo metodoldgica sobre a(s) metodologiaiestrando os pressupostos sobre
0S quais inconscientemente elas se montavam” (Ig&2f).

Sabe-se, no entanto, que o estruturalismo surgigpasicdo a fenomenologia e
designou um grupo de pensadores que se apropridearronceitos da linguistica
estrutural para aplica-los ao estudo dos fen6msaocoisis e culturais. Especificamente
nos estudos literarios, como nos lembra JonathdlerCtO estruturalismo promove
uma poética interessada nas convencdes que tomssiveis as obras literarias; busca
nao produzir novas interpretacdes das obras, nmapreender como elas podem ter os
efeitos e sentidos que tém. (CULLER, 1999. p 121).

A leitura do texto artistico ou da obra literarisagés dos recursos oferecidos
pela psicandlise, antropologia, sociologia e c#nada linguagem, de maneira geral,
expandia os horizontes da teoria da literatura aedisa em que passava a considerar
outros elementos que produziam sentido e que n@avaes ligados apenas a
literariedade do texto. No modelo estruturalisiantado, a literatura era pensada de
maneira combinatédria, através da utilizacdo de essgs, figuras e quadros (LIMA,
1997. p 255). Depois, as analises passaram a &mypar mais com a analise dos

discursos, procurando empreender uma leitura mai®fundada ao nivel da

Carvalho.Supercaos: estilhacos da cultura em PanAmérica gdbls Unidas(Dissertacdo de mestrado
orientada pelo Prof. Silviano Santiago em 197G UAHA, EneidaEstampas do imaginario: literatura,

cultura, histéria e identidad€Tese de doutorado orientada pelo Prof® Affonso &wrde Sant’/Anna em

1993).
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enunciacgdo. (Idem. p 253). Um estudo minuciosordetgssa perspectiva estrutural foi
realizado por Affonso Romano de Sant'’Anna émadlise Estrutural de Romances
Brasileiros publicado em 1972, fruto dos cursos que ministd®UC-RJ a época. Al,
0 autor experimenta analises sobre classicos etatlira brasileira com@ cortico, A
moreninha, O Guarania partir de trés possibilidades de andlise: aagao, os
personagens e a linguagem, eixos que faziam pavitessttumental da analise estrutural
de textos narrativos.

N&o é prioridade deste estudo aprofundar uma @dlexobre o estruturalismo,
mas acompanhar o caminho percorrido pela teorigiedatura até os dias atuais. Assim,
vale destacar que, apesar de a andlise receraedigstse do modelo estruturalista das
décadas de 60/70 do século passado, € importantehecer a visdo diferenciada que
se apresentava a época e sua contribuicdo parajuEnsga de analises que se
alimentariam das suas reflexdes.

Essa passagem pode ser vista, por exemplo, do pentosta do autor e as
concepcOes que foram se modificando sobre sua iémmie no texto e na analise
literaria. O autor esta no centro dessa viradatep@ogica, que marca as mudancas
porque atravessou a literatura, atingindo a temsaus métodos e mesmo a forma como
passou a ser praticada e conduzida a critica. Nes#@lo, algumas reflexdes foram
fundamentais para o avanc¢o das pesquisas realipadasea de teoria da literatura, e
que se ampliou, inclusive, para outras areas dobemmento.

Uma delas tornou-se publica através do emblemétixto de Roland Barthes,
“A morte do autor”, publicado originalmente em 19&m que o0 pensador francés
rompe com o tradicional modelo biografico e histérda critica literaria e a figura do
autor posta em primeiro plano, sustentando queréea é destruicdo de toda voz, de
toda origem, algo neutro de onde foge o sujeitdprizando, principalmente, a
importancia do leitor. (BARTHES, 1967).

O deslocamento da nogédo de autor, problematizaglanaheira ainda mais
ampla e acrescentando outros vieses de analisklipbel Foucault em “O que € um
autor?” (1969) foi crucial para a superacédo de an@ise mais restrita da obra, que, de
certa forma, ignorava outros aspectos, como a ¢éoee reforgcava o papel central do
leitor jA sinalizado por Barthes. Hoje, entretarpjode-se perceber um movimento
inverso, mas que ocorre de maneira diferente poegueoutro contexto de escrita e
recepcdo. A proposta de retorno do autor e a cénuia entre diferentes formas de

autoria estd mais alinhada com as escritas noesipaco e suas propostas de leitura.
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A mudanca de perspectiva sobre a autoria, ja dicuesse trabalho, é citada
aqui como exemplo de uma das questdes que foi siicando dentro da teoria da
literatura, fazendo emergir novos estudos, corserepropostas de analise. N&o
obstante, outras questdes relacionadas a literittan sendo revisadas, como o papel
do leitor, o contexto de producgéao e distribuicdaide obra, as mudancas geradas pelo
suporte, além dos mecanismos de avaliagdo daacr&gsim, avancam os estudos que
investigam aspectos como a autobiografia e astasate si, por exemplo, além das
suas mais diversas manifestacoes, tendo em vstEiteracdo de suportesneedias e
as modificagbes socioculturais que se processamossps dias, inscritas sob o signo
da cibersocialidade.

Outra proposta teodrica importante ganhou contoraggi, no Brasil, no periodo
ja citado (anos de 1970), e conduz a analise do &#raves da perspectiva bakhitiniana
da linguagem. Os estudos do pensador russo MiBakhtin estdo disseminados em
vérias publicacdes em diferentes é&reas, e dessedogssvao surgir, mais tarde,
conceitos que serdo utilizados, de maneira gerag Bastudos das teorias e
representacdes literarias e, mais recentementegnddises dos discursos, inseridas nos
estudos da linguagem. Isso fez com que a teorldedatura fosse se afastando de um
estudo voltado para as andlises mais estritas>do & permitisse abordagens mais
abertas a outras possibilidades de leitura. O d@onck dialogismo proposto por
Bakhtin, por exemplo, sera fundamental para conmpleeas no¢des contemporaneas
de hipermidia e hipertexto no ciberespaco.

Essa versatilidade deve-se a prépria expansdo doeito preconizada por
Bakhtin, ao afirmar, enProblemas da poética de Dostoiéyskue: “As relacdes
dialégicas sdo um fendbmeno quase universal, quetg@etoda linguagem humana e
todas as relacdes e manifestacdes da vida humansyraa, tudo o que tem sentido e
importancia” (BAKHTIN, 2002. p 42). Essa perspeatide andlise textual ganha
terreno, aqui no Brasil, com os trabalhos orierdado final da década de 70 pelo

Professor Affonso Romano de Sant’Anna. Rachel Estéima ressalta que:

[...] as dissertacbes e teses orientadas por AffdRemano de
Sant’/Anna, a partir do final da década de 70, assym
predominantemente, a perspectiva de analise irtealeproposta por
Bakhtin via Kristeva e o privilégio da analise psialitica do texto.
(LIMA, 1997. p 259).
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Mais tarde, o préprio Affonso Romano, em 1985 lipabpela série principios,
um pequeno manual de andlises e observacdes queaadgsa tematica, sob o titulo
Parddia, Parafrase & CiaAli ele revisa algumas questdes do pensamentatingéno,
estabelecendo, contudo, um outro eixo de percepgdia diferenciar parodia de
parafrase, via estilizacdo. Sua proposta € a de&wide um modelo mais abrangente
que, segundo ele, foge das representacdes bindeagparddia e estilizagéao,
acrescentando a possibilidade de diversifica-lanatuir as vias da parafrase e da
apropriacdo. Sua ideia € a de desviar o “velhoqr@a@ue apenas falava de “fontes”,
“influéncias” e “plagios™. (SANT’ANNA, 2007. p 81)

A perspectiva intertextual da linguagem vai se agpa mais tarde, inclusive
para outras areas do conhecimento, ampliando amagkaum tipo de abordagem que ja
estava disposta a comportar essa diversidade alghesl que o texto pode oferecer. A
teoria literria atravessava, nesse sentido, nmagswez momentos decisivos no que diz
respeito aos meétodos de outrora utilizados com@arfeentas para a andlise do texto
literario, considerando outros elementos de ab@mague extrapolavam o texto, mas
que também dele faziam parte.

Assim, quando Barthes e Foucault deslocam o lugaemrtdo estavel ocupado
pelo autor, a teoria refor¢a seu carater provistoigentido de continuar revisando suas
bases conceituais. Quando Bakhtin e as leituragayam feitas a partir dele passam a
considerar a linguagem como um espaco de multiglagdes, a teoria da literatura
busca nos estudos da linguagem respostas paréresrepamentos que passavam a ser
percebidos nos textos literarios com mais vigor.

As décadas de 60/70, portanto, podem ser consaigradje, como 0 contexto
em que, no Brasil, o0s campos conceituais comecdonnacer para a teoria literaria
fartas possibilidades teorico-interpretativas rex®m criados cursos de pés-graduacao,

sobretudo na segunda fase do estruturalismo.

4.2 O AVANCO DA LITERATURA COMPARADA

Acompanhando essa tendéncia a uma abertura, acéstctepropria dos estudos
literarios, a interdisciplinaridade desponta egsia teoria da literatura em um contexto
importante. Retomando o percurso historico tragaolo Eneida Souza na UFMG, é

possivel perceber esse cenario:
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Os anos de 1980 propiciam ainda mais a ampliacA@rdoque

interdisciplinar, permitindo & teoria da literatestender igualmente
seu horizonte de atuacdo. Convive, no departamecom a

semiologia, de origem francesa, e desenvolve estgde enfatizam a
andlise do discurso literario e paraliterario, arite da literatura, a
critica de fontes primarias, a relacdo do discUitewario e dos

discursos social, antropologico e psicanaliticagedsdo de teorias
criticas e os estudos de literatura comparada. Z2QR007. p 42).

Em uma conjuntura politico-histérico de democratiiza no Brasil, passa a ser,
em um certo sentido, até impossivel dissociargalitira e seus estudos do contexto de
producdo nacional e o consumo de literatura e d@soéstrangeiras. A literatura
comparada insere-se nesse contexto, quando osioss@idpassam a perceber a
importancia da perspectiva interdisciplinar paraestudos literarios. Em “O espaco
ndmade do saber”, Souza problematiza a quest@mbeando as primeiras reflexdes
sobre a literatura comparada no pais e constaguel@sse avanco se deu no final dos
anos 70, com o estudo de temas ligados as min@raasetorno de questdes voltadas

para o cultural (SOUZA, 2002). Isso se da, segundotora:

Com o apoio de instrumental mais sistematizadole@ geemplo da
situacdo vivida durante todo esse tempo - a separdgs areas, a
divisdo de dominios e a criagdo de fronteiras eapoentre as
disciplinas - retoma-se, aos poucos, a tradicdo da
interdisciplinaridade. (SOUZA, 2002. p 40).

A novidade dos estudos comparativistas, portardaogege residir no olhar em
superficie que atinge, no sentido da analise, ®wséeras, valorizando, na leitura, os
aspectos culturais. Essa passagem foi estudadaadeirm sistematica por Silviano
Santiago, que passou a dar relevo, em suas anaisspectos como a universalidade
da literatura brasileira, que por muito tempo cotae-se com um lugar menor diante
da producéo estrangeira. Muitos foram os seus estrglativos a essas questoes, que
forneceram subsidios para que se pudesse peng@raduta brasileira, “apesar de
dependente, universal”.

No texto, que compbe a coletanea de ensaio¥ae quanto pesq1982),
Santiago traz uma importante discussao a respaiforchacéo das praticas discursivas
na Ameérica Latina, analisando a literatura comparath uma perspectiva latino-
americana. Advogando em favor da alteridade, orgutopde uma leitura cultural
ampla da literatura que dialogue com o seu contdetgroducao, tendo em vista a
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politica brasileira estar vivenciando uma fase loertara. Assumindo a diferenca seria
possivel, para os intelectuais da época, ir alérabdadagem comparatista de fontes e
influéncias.

Esse, no entanto, ndo é o Unico texto de Silvieenti&yo que ressalta essas
guestdes. A dependéncia cultural ja havia sido wensuas reflexdes em “O entre-lugar
do discurso latino-americano” publicado em outrketémea de ensaios intitulatlema
literatura nos tropicos(1978). Ali, ele fala da resisténcia e da reabmaglo “ritual
antropofago da literatura latino-americana”, apodtaa “destruicdo sistematica dos
conceitos de unidade e de pureza como “a maioribaigéio da América Latina para a
cultura ocidental”. (SANTIAGO, 2000. p 16).

Os aspectos ressaltados por Santiago em ambostos & de maneira mais
ampla, disseminados sobretudo em sua obra enaaisteelam a preocupacdo do
critico em rejeitar um espaco de submissédo datitex e, nesse sentido, da cultura, em
relacdo a producdo eurocéntrica. Os estudos codgsmrganham forca e uma
perspectiva critica diferenciada a partir das geflexdes. Isso vai fazer com que a
literatura se aproxime cada vez mais dos seustaspadturais.

Eneida Leal Cunha, em consonéancia com as refledée&ilviano Santiago, no
entanto, posiciona a literatura comparada dentre dstudos teGricos com o0s
guestionamentos que surgem dentro da universidiéais.do que uma abordagem que
priorize o ponto de vista do observador, Cunha &ppara o crescimento da procura
pelos estudos em literatura comparada a partiédada de 80 provocada por uma certa
instabilidade institucional das disciplinas de imata literatura. No texto “Literatura
comparada: alternativa institucional ou contingé@rfanissecular”, publicado em uma
compilacdo organizada por ela e Eneida Souzaligenatura comparada: ensaips
publicada em 1996, pode-se notar a probleméaticeoer do tema.

Segundo Eneida Cunha, com os estudos em literamgparada, algumas
questdes sdo trazidas a baila: “desierarquizac@uabolutos de cultura e de formas do
literario; apropriacdo e operacionalizacdo do comhento de outros territorios —
disciplinas; nexos entre literatura e outras liggues”. (CUNHA, 1996. p 42). A
reflexdo da autora coloca a literatura comparaddugar do embate, ao considera-la
como uma possibilidade de penetracdo e entrecruzaneatre os dominios da teoria
literaria e das literaturas nacionais criticamentemo um suplemento. (Ibidem). Sobre
os dominios dos campos, Cunha enfatiza que, matlita comparada, eles se localizam

“nas configuragdes mais sintonizadas com a conteanpa@ade nos estudos literarios”.
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A partir dai, surgem as producdes sobre pos-mathataj ético e estético, entre outros.
(Ibidem).

A teoria literaria perde, por tudo isso, sua fagguanto método, mas se abre as
possibilidades de observar a literatura de uma maaada vez mais distante que o
objeto puramente estético. Desponta para a ar@igenta ndo s6 a partir de outras
perspectivas tedricas ou considerando a gama dépiosdes oferecidas pelo olhar do
receptor. A teoria busca seu lugar na passagers muatacoes sofridas pelo seu objeto
de andlise, que ora se desloca do estritamentérittgoara considerar outros aspectos e
leituras sobre objetos que doravante passavamgétapiser considerados literarios, ou
artisticos, através da ampliacdo de perspectivadgedo literario em diregcdo ao
cultural.

E preciso mencionar que essas transformacdes detiio da passagem da
modernidade para o que ficou conhecido como pdésemathde. Trata-se de um
momento marcado sobretudo pela disjungéo e abepeia@sua forma fragmentaria, em
lugar da forma fechada do projeto e propoésito fimeaderno. Essa € a perspectiva
comum aos estudiosos que se propuseram a defimaes com abordagens
diferenciadas.

Jean-Francois Lyotard (1979) referiu-se a uma ‘“m@wd pdés-moderna”,
definindo o pds-moderno como “a incredulidade elacé® as metanarrativas” partindo
dos procedimentos utilizados nos jogos de linguageniim de evidenciar as
transmutacOes geradas a partir de uma nova corcejpc8aber nas sociedades poés-
industriais. O norte-americano Frederic Jamesofl(l8atou o pds-modernismo como
uma ldgica cultural relacionada ao “capitalismadi@r dentro de uma perspectiva
marxista. Foi, no entanto, Zygmunt Bauman quem jaoou o termo, seguido de
expressdes como modernidade liquida, para fris&uccarater multiforme. Stuart Hall
(2003), por sua vez, concentrou-se na crise padhagiava atravessando a identidade
cultural ocasionada pelo processo de globalizagamntexto pés-moderno.

No entanto, € importante salientar, muitos ndo @a@mn com essa
periodizacdo, ou sequer consideram ter existidddsnpodernidade, a exemplo de
Bruno Latour, pesquisador francés que justificamsiura destoante sinalizando para o
fato de que, se jamais fomos modernos, ndo é mbssilar em pdés-modernidade.
(LATOUR, 1997). Ou, ainda, escritores criticos diwra massiva, como Mario Vargas
Llosa. (LLOSA, 2013).
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4.3 LITERATURA E CULTURA

No contexto da pos-modernidade surgem literaturas gtendem a uma
sociedade voltada para o consumo e para o indhsdua Elas passam a se comportar
como um objeto cada vez mais multiplo, que se aptasatravés de variadas formas e
passa a ser veiculada através de diferentes ssiportque enriquece a discussao a
respeito do literario. A emergéncia de vozes histonente silenciadas da vazédo a uma
literatura produzida ndo mais por uma elite cuitas pelos excluidos e minorias.

A literatura passa, nesse contexto, a oferecerathsas que possuem uma
linguagem mais préxima dos seus leitores e os tharea passam a ser aqueles que
vivenciaram/vivenciam os conflitos que ganham netlade através das midias. As
biografias e autobiografias tornamisest-sellersNo Brasil, escritores como Reginaldo
Ferreira da Silva, o Ferréz, e Mv Bildestacam-se por fazer emergir a voz da periferia
e colocar em evidéncia temas como Vvioléncia urbanarafico de drogas,
respectivamente. Em ambos 0s casos, a literatuga sla experiéncia pessoal dagueles
que publicam os seus relatos.

Desse modo, o valor estético da lugar ao retormpsee produtivo da discussao
acerca da definicdo do literario e as andlisesémmas, através de uma perspectiva
pos-moderna, passam a rever o lugar ocupado featlira e a dar conta de um objeto
gue atravessa constantes mudancas que ocorreniferestes niveis. O valor estético,
esse que, alids, sofre grande derrocada teoricke déalter Benjamim (1983) em “A
obra de arte da era da sua reprodutibilidade t@tni@ssa a ser lembrado e citado em
um momento de duras criticas ao lugar sacro ocupeldoliteratura candnica. Pode-se
dizer que essa é uma das principais caracteristecasada para a pos-modernidade, de
maneira que a literatura sofre seus abalos tantaetsgdo as intersecdes entre os
campos conceituais, quanto mesmo a falta de adtdel dos saberes, além,
evidentemente, do lugar central que passa a oeupaltura em relacéo as artes. Sobre
esse aspecto bem ressaltam os editores de “Dedhraote e ascensao da cultura”, uma

reuniao de textos publicados por ocasido da ABRAEIG 1998:

Quer dizer que s6 quando o moderno torna-se magassado.e se
assume como julgamento de valor, s6 entdo ele iasvaz
sintomaticamente, seu conceito especifico e passawan rotulo cujo
valor € equiparavel ao valor institucionalizadondi® se conclui que o

22 Seus livros mais conhecidos s@ap&do Pecad§1999) eCabeca de Porc(005), respectivamente.
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valor € nome e o canone, pura déixis. (ANTELO, Raubutros.
(orgs). 1998).

O literario perde sua forca, sua condicdo aurd&iogpresentacao candnica. Seu
status de arte €, em alguns casos, revisto, @siasitndo parecem ser tdo fixos como
antes, quando, mais uma vez, se processam trargoes que transcendem os
métodos utilizados para compreender e teorizacidtasAs regras do jogo ja haviam
mudado com o inevitavel processo de industrializagglobalizacdo que terminam por
atingir a cultura. A cultura massiva, entédo, passansumir o que lhe apraz e dispensa
a critica intelectualizada que ainda busca, denadgiorma, escolher e selecionar e, em
Gltima instancia, hierarquizar através dos seuprm® meétodos. As obras de arte séo
reproduzidas em série: em caixas, capas de cadeat® em cOpos promocionais nos
supermercados.

Como compreender, entdo, toda essa manifestacamalasdiferentes classes
sociais e grupos culturais que se sentem agoral@sd representam a si mesmos? A
linguagem chega a um nivel tdo intenso de aprdj@e citacdes que a busca pela sua
fonte se torna uma tarefa quase impossivel deeabrada. Aléem disso, essa ndo é mais
uma prioridade, sobretudo no ciberespaco. O anéwcjsistico, representando o reflexo
de uma sociedade que se comporta da mesma foremfigeira-se em meio as
transformacdes que se processam, e a cultura gistaque, ndo mais como um
aspecto de analise, mas como centro do debatesiveldo debate académico.

De maneira geral, no campo dos estudos literaaigs)s-modernidade passa a
ser vista ndo como uma fase de superagdo da mdaeéenimas uma forma de langar
luz na compreenséao dos fenbmenos que estdo em amarcoisa que a modernidade,
com 0s seus “temas literarios”, ja ndo pareciansrdar conta. Nao se trata de uma
nova corrente, um novo método, ou, ainda, uma mepistemologia. No entanto, a
critica cabe rever seus fundamentos e questiorarespeito das suas funcoes.

italo Moriconi, partindo da leitura do texto “Cenda vida pos-moderna”, de
Beatriz Sarlo, demonstra seu incobmodo em relacdanalses interpretativas e seus

parametros:

E em nome do que ela chama de “dever do saberSgtle, mesmo
depois de Foucault, reconvoca a mesa intelectudtisos, teoria
critica e critica das artes. [...] O que é “0 mehd® que é o “pior"?
porque € dito que o esforco de legitimar distinc@s tipo
melhor/pior, mais/menos relevante, torna-se teorrde mais
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instigante quando pensado em relacdo a producéeenter do
simbdlico e ndo apenas aquilo que ja foi consagmedos canones
disciplinares das tradic6es. (MORICONI, 1997. p 65)

Nesse transito do objeto literario para o culturaljto mais ampla e abrangente
€ a analise, mas o objeto, em si, perde seus ocostovisto que passa a ser observado
em todas as suas nuangas, que Sd80 menos intrinpec@&s mais democratizantes.
Estremece a funcdo do intelectual critico, nesséidee porque ndo se baseia numa
escolha unica, visto que os seus fundamentos, ¢arfm dito, foram abalados pela
exacerbacdo do consumo e exaurido pela estétieaspdguralista de recepcéao.

Frederic Jameson (1992), no engajado texto “Apnétacao: A literatura como
ato socialmente simbdlico”, sinaliza para a nedesi de uma interpretacdo politica
dos textos literarios. Importa, da reflexdo de Jameressaltar suas ideias acerca do
carater ideoldgico do texto que, para ele, ndo pedeompreendido na sua totalidade
sem a observacdo dos seus antigos aspectos lssasridBaseando a defesa da sua
argumentacdo na existéncia de um “inconscienteiqusli (Idem. p 18), Jameson
aproxima a literatura de um “artefato cultural” pr@por uma leitura que passa pelos
niveis analogico (significado coletivo da histgria)oral (leitura psicoldgica, sujeito
individual); alegorico (chave alegorica ou codigterpretativo); literal (referente
histdérico ou textual). (Idem. p 28).

Os textos literarios afastam-se, nesse contextdgolda, para serem objetos
viaveis de uma analise muito mais critica. A jisdiiva, segundo Jameson, baseia-se
na ideia de que: “As narrativas alegoricas corgtitluma persistente dimensédo dos
textos literarios e culturais exatamente porquieterh uma dimensao fundamental do
nosso pensamento coletivo e das nossas fantadets/a® referentes a historia e a
realidade”. (Idem. p 30/31). A interpretacéo potitmarxista de Jameson, no entanto, é
apenas mais um ponto de vista que parte da cudtupae inclui a literatura em sua
andlise. Os pressupostos teoricos, ainda um taraotg indefinidos, baseiam-se mais
na possibilidade de uma andlise que desestabililtees e priorize a hibridizacéo e
variacdo das formas.

A UFMG, sobretudo no inicio dos anos 2000, deu gnfaos trabalhos que
traziam a tona as relacdes entre literatura ereultdm delesA exaustdo da diferenca —

a politica dos Estudos Culturais latino-americadesAlberto Moreiras (2001), trata de
conceitos caros ao multiculturalismo, como a neigfio e a apropriacao,

transculturacéo, pés-auratico, hibridismo, alémre&s;des entre o local e o global. Ao
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refletir sobre a critica latino-americana, Moreiidsiste na necessidade de uma leitura
voltada para as producgdes nacionais e o didlogsiymsentre paises com situacdes
politico-culturais semelhantes. Ao equiparar osdest literarios aos estudos culturais,

0 autor esta atento a “aversdo mutua” (p 15) emirigos e € enfatico ao afirmar que:

Se aceitarmos uma analise tdo simples como semdgta;oentdo 0s
estudos culturais, da perspectiva literaria, ebtiie muito longe de
terem criado um novo paradigma para a reflexdmdaimericana.
(...) ambas as préticas [literarias e culturaig] e&n grande parte a
mesma e apenas o objeto textual difere. (MOREIRABL. p 15).

A constatagdo de Moreiras revela a abrangénciaedasdos literarios e a
urgéncia de se pensar o lugar da teoria literaisé) que a critica parece ser esvaziada
qguando se pauta apenas na observacao de aspdiios-puolturais do objeto (definido
agora apenas como cultural), dispensando, por yvezgsorte tedrico necessario para a
compreensao de determinados aspectos que envolarstudos literarios. A critica,
especificamente a critica literaria, ditava, ermdeaparte, o valor da cultura nacional.
Os estudos culturais convivem com a critica e aadderaria em um movimento
contra-hegemonico, ao qual ambas precisam se adapta

A tentativa de resguardar a literatura instituciizaga, incluindo suas
metodologias teoricas, fez com que sua relacdarimte com os estudos culturais se
transformasse em uma protecdo de esferas de magenais ainda, uma tentativa de
preservacdo de territdrios. Moreiras, que expli@sse jogo entre forca (estudos
culturais) e o poder (posicdo hegeménica do ligrainfere que “A irrup¢do do novo
logo se tornou conservadora, ao passo que a pagdendo antigo revelou guardar em
si, mesmo em seu espirito de resisténcia, formasrdecdo novas ou possiveis”.
(MOREIRAS, 2001. p 18). A reflexao do critico avarapresentando hipoteses sobre a
tensa relagdo entre os estudos literarios e odasstlturais. E importante, por outro
lado, enfatizar que a passagem do literario pasaltoral implica em uma reviséo da
teoria que ainda se encontra em um processo lemjoe ndo parece acompanhar as
modificacdes porque atravessa seu objeto de analise

Em uma outra publicacdo organizada por Euridiceudtigdo em 2005,
Conceitos de literatura e culturaintencionou-se mapear 20 termos identitarios e
literarios a fim de identificar 0 que tem aparecrdo pratica dos estudos literarios e

culturais como sendo expressbes de marcas idedit@jue dao conta de uma
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especificidade das vozes subalternas e das minquasparticipam (ou ainda estao

excluidas) da fundacdo da nacdo ou da culturamAdé recuperar algumas questdes e
conceitos e coloca-los na pauta da discusséo déed@idebate proposto por Figueiredo

encontra pouso na literatura comparada, que lamcalliar mais cuidadoso sobre esses
textos.

Convivem, a literatura comparada e o0s estudos raigtupor revelarem um
interesse em comum: a abertura ao didlogo, embara wutro guardem, em alguns
momentos, suas diferencas quanto ao objeto euesaltpsos, quanto a perspectiva de
andlise. Na apresentacdo desses textos, Figuegssata esse didlogo ao afirmar que:
“A literatura comparada no Brasil pode tirar pantidas contribuicbes que os estudos
culturais e pos-coloniais proporcionaram, sobretnde pesquisas sobre as questfes
identitarias, nacionais e transnacionais”. (FIGUHIRD, 2005. p 12).

De todo modo, a literatura comparada guarda semgdlsacom o0s estudos
culturais por lancar um olhar sobre a cultura de umaneira mais abrangente e que
foge as hierarquizacdes. Enquanto isso, a teotlidedatura tradicional cambaleia entre
o lugar central da discussdo com o seu objeto dksandefinido como literario, e a
renovacdo do campo que se abre ndo apenas paraliacam dos conceitos como
aconteceu em outros casos com o surgimento de abeadagens tedricas, mas aquilo
gue Jameson (1998) chama de “virada cultural” ppajtavessa ndo apenas as areas do
conhecimento, mas a sociedade globalizada atuatbMNacitada, que teve sua primeira
edicdo publicada em 1998, e que reune artigosqadus desde 1980, o pensador norte-
americano apresenta, no texto “teorias do pos-motiep problema do pos-
modernismo como estético e politico.

Jameson fala da eleicdo dos artefatos culturaismgaream a poés-modernidade
através de uma caracteristica que |lhe é peculr@teaogeneidade. Em suas reflexdes, a
partir de uma perspectiva predominantemente eca@jmle sinaliza para a dificuldade
de aceitacdo e compreensdo do pés-moderno, masideransque se trata,
primordialmente, de uma reacdo ao alto modernisasoldstituicbes, da abolicdo de
fronteiras e “erosdo da distingdo anterior ent@dta cultura e a chamada cultura de
massa ou popular” (JAMESON, 1998. p 18), e, ainldasurgimento de um discurso
tedrico, ou, de outro modo, de uma “teoria conterdpea” (Idem. p 19).

A passagem do literario para o cultural, na pésenudade, faz com que a
literatura perca espaco para a cultura (a relagpace-tempo, bem como a relacdo

sujeito-objeto parecem ter se emaranhado umasutess osegundo Jameson), ja que,
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na completa pés-modernidade, “a literatura e afartan definitivamente relegadas ao
segundo plano, se ndo a uma fungéo puramente BIFIEFAMESON, 2006. p 193).
Tanto no fim do dualismo sujeito-objeto quanto eespectiva de que, na pos-
modernidade, tempo e espaco passam a se posielmnautra dimensdo muito menos
estatica, tem-se a chave de compreensdo dessa gaugarada pela rapidez — uma
marca preponderante dos nossos dias — e a virddeatde que fala Jameson. Assim, a
percepcao tedrica de mudanca sé sera processaudodoa possivel compreender que
o literario, que passa a ser cultural, esta insemgsse novo espaco, condicionado as
vicissitudes do tempo e permeado pela nossa incioecde compreender as vias de

uma rede descentralizada. Segundo Jameson:

Nés mesmos, 0s sujeitos-humanos que acontecenodiggse novo
espaco, ndo acompanhamos essa evolucdo; houve utagdm do
objeto, a qual ainda ndo se seguiu uma mutacaovaenie no
sujeito. (JAMESON, 2006. p 31).

Assim, se as mudancas e sua rapidez marcam désates@oriedade do objeto
as relagdes sociais e econdmicas que se segmensamossos dias, torna-se ainda mais
dificil e distante uma compreensdo critica e t@drijue ndo seja permeada,
necessariamente, pela organizacdo de uma novaca&stpile contraria o valor
hierarquizante e por uma légica outra de produgibteratura e das artes, de maneira
geral, como bens de consumo. Consumir literaturaatee, em ultima instancia,
consumir cultura (ou culturas).

E claro que, aqui e ali, predomina certa tenacidadmo bem sinaliza italo
Moriconi em “Qualquer coisa fora do tempo e do espareferindo-se a resisténcia,
dentro da poesia, daquilo que, segundo ele, podbasear “a volta do literario” (p 75).
No entanto, essa énfase no retorno de uma poesiasjé sendo produzida no Brasil
encontra eco na ja citada democratizacdo de unt@gEadémico que se vé acossado
pelos olhares que surgem, das diversas versdes ymaranesmo objeto, dai a

possibilidade de convivéncia de variadas produad@éstico-literarias. Para Moriconi:

A desconstrucdo se faz hoje pela explosdo do objetdora para
dentro, através da irrupcdo barbara e rude de piadtileituras
alternativas quepodem emergir do processo de massificacdo das
instituicbes e discursos do saber. Tais leituraerrativas e
agregativas convivem num espaco publico esgarcaldoeglosao das
subjetivagBes diasporicas. (MORICONI, 1999. p 86).
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Apesar de o texto tratar de outras questbes, conpwéprio ensino dessa
literatura e a relagéo entre a escola e a acadsepbagtudo em relacdo as escolhas de
leitura, ele enfatiza que ha uma convivéncia defsasas de se pensar o literario
dentro da pés-modernidade: “Uma nova tendéncia daeiro do pdés-modernismo
engquanto conceito de periodizacao, reage a posfmddde cultural e cria lugares de
resisténcia”. (MORICONI, 1999. p 75).

A convivéncia de diversas tendéncias — e até atéssia — fazem parte da
miscelanea de pontos caracteristicos dessa pos4amataite da cultura. Assim, acredita
Beatriz Sarlo (2006) que, através de uma socioldgi@ultura, é possivel verificar a
variedade com que a arte opera. Segundo Sarlo,ctalza e superpde faixas bem
diferentes: cultura de massas, grandes tradicd&sicas, culturas populares, a
linguagem mais proxima do cotidiano, a tensdo pagtdimensdes subjetivas e
privadas, paixdes publicas”. (SARLO, 2006. p 126).

A discusséo estética/institucional da arte € tamlgnga-motriz no texto da
critica argentina, e é desmitificando o campo shgda arte que ela também apresenta
suas desconfiangcas quanto a reificacdo do meraato agente de transformacao da

arte em objeto da cultura, apenas. Sobre isss@mIER qUE:

Embora também se possa pensar que o mercado egercegz de
uma neutralidade valorativa, fortes intervencddwresms artistas e
sobre o publico. Umabsolutismo de mercadespecialmente naquelas
producdes artisticas vinculadas as industrias sisdiais, substitui a
autoridade a moda antiga. (SARLO, 2006. p 154).

Dessa forma, tanto a aceleracao do tempo e a rgemagfao do espaco quanto a
relacdo ndo mais dual entre sujeito e objeto, éez que o pensar literatura no cenario
atual se relacionasse a pensar a cultura e todesugsartificios de producdo, mercado,
recepcao e seus jogos. O literario perde-se em aosiabjetos que circulam e passa a
ser um dos objetos produzidos pela cultura e gestecé-la. As caracteristicas textuais
ja ndo podem ignorar a grande demanda de fatotesiex que acompanham as formas
artisticas e sua discussdo se perde diante de @mectatizacdo exaurida que
estabelece, via mercado, seus proprios critérios.

Teorizar a literatura que atravessa um processesiegnificacdo do objeto e

considerar as forcas que se movem de fora paraodatgsafios do critico e do
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pesquisador de textos que transbordam no hiperesaéigrado de imagens e projecdes
translicidas do que ainda pode ser consideradarlite porque cultural.

4.4A CRISE DA TEORIA

Os estudos culturais conquistam seu espaco, sdbreho sentido de uma
percepcdo mais sensivel as consequéncias sofmakasrtes de uma maneira geral, pela
instauracdo das trocas culturais de um mundo ghatoll e transmidiatico. Que lugar,
contudo, encontrou a literatura para manter-seenasso contexto de producgédo e
distribuicdo em massa? Que tipo de literatura tielm groduzida para um publico que
busca, de maneira frenética, compreender a si mesiguanto sujeito da sua propria
narrativa? Que ferramentas utilizam aqueles quarrsscam a atingir um publico que
tenta se organizar e politizar de maneira globaksemtando demandas das mais
diversas? E, por tudo isso, que instrumental tedoierecer para a compreensao e
leitura das escritas no ciberespaco?

Se a dificuldade em definir o literario e estabetea teoria da literatura
enquanto possibilidade de reflexdo sempre exikje a crise se instaura nos seus
meétodos que, apesar de avancarem para a tranfidegade dos discursos, para a
revisdo da funcdo e constituicio do autor, ele rmesnguanto escrita, ou, ainda,
admitir as incontaveis vozes do texto, depara-se @oestdes que atingem, ao mesmo
tempo, escrita e recepcao, autor e obra, meiosillecacao e divulgacgéo, instabilidade
do meio, inseridos, ainda, em uma nova realidadeio@acional: o ciberespaco.

De Jonathan Culler passando por Terry EagletonAatéine Compagnon, a
teoria vem sendo pensada, desde os motivos daxssténeia até um projeto que
pudesse amainar — ou suscitar ainda mais — asafigitanto as formas de andlise dos
campos conceituais. A pergunta “o que é teoria?a pae ela mesma possa persistir,
necessita ser constantemente revisada em suas Basesima, a teoria se constituli,
como sempre, a partir de questionamentos.

Assim, os textos de Culler, que ele classifica camrmdutérios até mesmo por
sua natureza discursiva, permanecerao no centleltiie sobre o que € teoria e o que é
literatura. Pelo seu carater questionador, a téaria@om que a discussao permaneca e

se renove e é por causa dessa caracteristicapgdeiona a sua existéncia, que ela se
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abriu no passado para novas interlocucdes e canpossibilitando intersecdes entre
discursos e campos do conhecimento.

Para Culler (1999), os textos que néo pertenciantaaopo literario foram
adotados, na década de 60, porque ofereciam egjpisdnovas e persuasivas” acerca
das questbes textuais e culturais no que diz tespgianalises nas areas da linguagem,
da mente, da histéria e da cultura. Questionad@laeeta a novas possibilidades para
ampliacdo do debate: assim a teoria aglutina patgodgsta diferenciados na tentativa
de oferecer um direcionamento que busque orientaamgla interpretacdo de
determinado texto (literario) ou objeto (cultural).

Esse posicionamento de Culler vai unir varias diséas a respeito dos
remanejamentos metodolégicos que passam a vigoi@ardg o literario passa a se
aproximar muito mais da cultura. E se a literattmmparada abriu portas de didlogo
com o0s estudos culturais, por vezes negociandoedosc a literatura, desgastada
engquanto objeto de andlise da teoria, sobretudosassagem do moderno para o pés-
moderno, passa a ser estudada nesses limitesge@mio o atual cenario de praticas
contemporaneas e as alteracbes sofridas por ocdai&mergéncia de novas vias de
producdo e publicagdo de um texto. A teoria, ness#ido, reforca sua funcdo
guestionadora a fim de viabilizar uma discussadiqra acerca do literario nesse
contexto.

Parece, entéo, apropriado, revisar a teoria e gaestionamentos partindo dos

aspectos que a caracterizam. Culler aponta osipaisc

» A teoria € interdisciplinar — um discurso com efgifora de
uma disciplina original.

* Analitica e especulativa.

* Uma critica do senso comum.

« A teoria é reflexiva — uma reflexdo sobre a reftexa
(CULLER, 1999).

Pelo viés da interdisciplinaridade e, de igual farmor oferecer uma reflexao
sobre a reflexdo, a teoria possibilita tal abran@émnterpretativa. Em um esforgo
ciclico sem fim, ela funda seu lastro na discuss@oguestionamento, e, antes, no
inevitavel didlogo com outras perspectivas de Haita compreensdo. A oferta de
observacdo tedrico-interpretativa, portanto, aumenta mesma proporcdo que
enriguecem interlocucdes e, concomitantemente, esma medida em que surgem

novos textos/objetos a serem lidos/ compreendinos@/os meios/suportes.
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A teoria posiciona-se, peremptoriamente, no lugacahflito, pois que o embate
e a reflexdo lhe séo vitais. Culler conclui seudgpercorrendo esse caminho: da analise
da teoria a partir de si mesma: “A teoria é elgpedo questionamento dos resultados
presumidos e dos pressupostos sobre os quaiseebesasiam” (CULLER, 1999. p 24),
admitindo a possibilidade de renovagao da teoriamergéncia de propostas de
abordagem que oferecam caminhos de andlise quatualreente, utilizem outros
métodos.

Seguindo o mesmo direcionamento, preservando avagdth contestadora da
teoria, Culler reflete ainda sobre a literatura uesfiona sua importancia. Abre-se,
assim, o entorno, na medida em que se torna escaskovez mais, o estudo particular
de um objeto fechado as suas caracteristicasri#teydanto pelo abandono da rigidez
conceitual e fechada do passado relacionada peinogmte a eleicdo de critérios,
quanto pela propria dificuldade de delimitacédo desspectos.

Por ser assim, o questionamento sobre o papel ate titeraria e sobre a
definicdo da literatura ndo deixardo de existirbera tal discusséo persista de maneira
mais diluida nos discursos produzidos a partir amglancas que se instauram e
considerando os seus diferentes pontos de observagéaesse sentido, a derrocada do
lugar e da autoridade da critica, que decidiam ~qoibérios pré-estabelecidos — o
objeto artistico e literario, jA& € notéria em nasatias. Assim, o0 exercicio de
guestionamento tedrico s0 se torna possivel secémisiderado a partir da sua
autoreflexibilidade, tendo em vista que suas bpsgranecem em constante abalo.

Para Terry Eagleton (1997), a literatura € umaitasanaginativa em que a
ficcdo pode ser transformada em realidade do pdateista social ou vice-versa. No
entanto, o autor reconhece que tal definicAo ndmpiEa ao que normalmente
consideramos como literatura. Defende, por isse,n§io existe uma teoria literaria que
possa ser compreendida como um corpo teérico aridaditeratura, aplicado Unica e
exclusivamente a ela, ou que atenda apenas argetssses. Sobre a objeto literério,

Eagleton levanta o debate acerca da definicacssifitacao de textos:

Alguns textos nascem literarios, outros atingem oadido de
literarios, e a outros tal condicdo € imposta. &sbe aspecto, a
producado do texto é muito mais importante do ggew nascimento.
O que importa pode ndo ser a origem do texto, nrasdn pelo qual
as pessoas o consideram. Se elas decidirem quatsele literatura,
entdo, ao que parece, o texto serd literaturaspette do que o seu
autor tenha pensado. (EAGLETON, 1997. p 12).
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Eagleton oferece uma reflexdo sobre o cerne dadusgcial da literatura: a
eleicdo de um canone, os fundamentos de que seavaiiéica na constituicdo desse
canone, ou mesmo a necessidade de escolher obeasejpm importantes para
compreender e/ou representar determinado momecitmgdlitico. Depois de percorrer
a histéria do estudo da literatura e mapear agm@s que foram se estabelecendo em
cada época, ele apresenta um questionamento finakea texto sobre a existéncia da
teoria literaria e seus propoésitos, concluindo gaeeoria ndo ha purismo, mas uma
“narrativa do afastamento das realidades”. (Ide@29@). O papel da teoria, portanto, é
discutir aspectos como a critica literaria e anmeaia da literatura. A aposta de Eagleton,
contudo, estd em se repensar a historia da litaratmdo debater a relacdo entre uma e
outra. Assim, seria possivel partir para os “efeiideoldgicos produzidos por
determinados significantes de um texto literaridéefn. p 292).

Com efeito, a literatura sofre reconfiguragbescammb do tempo que perpassam
varios niveis e, desse modo, é preciso que seetstabum dialogo com as formacoes
discursivas as quais ela pertence. De igual modepra € constituida considerando
essas formagfes e, por esse motivo, junto conemtlira, a teoria e seus meétodos
precisam ser reescritos porque seu uso e/ou conarmmeada caso, esta inserido em
diferentes relacbes e praticas. A proposta de Hagleortanto, fixa-se mais nas
ideologias que dominam o contexto de producdo tdatditeratura quanto das suas
teorias.

Compagnon (1997), por sua vez, observa a teoriacgtato com 0s elementos
com o0s quais ela se relaciona. Assim, afasta @atbtmraria de um possivel “interesse
tedrico” para aproxima-la do seu carater critiggyiativo e polémico. (COMPAGNON,
1997. p 16). A definicdo de literatura deve ser, igso, uma definicdo contestavel.
(Ibidem). Sobre a teoria da literatura, ha quéager a diferenca entre esta e a teoria
literaria. Trata-se de duas tradi¢cdes: “A teoriardiria € mais opositiva e se apresenta
mais como uma critica da ideologia”, enquanto adetn literatura esta relacionada “a
reflexdo sobre as nocdes gerais, 0s principiosgrivdrios”. (Idem. p 15/16). Essa
diferenciagéo, ndo obstante, preserva a discussdorao de um fator comum: a teoria,
que se mantém ndo como meétodo, mas como formantestacao.

Parece pertinente, no entanto, ressaltar a discussaCompagnon sobre o
reforco da figura central do leitor que dialoga canabordagem barthesiana, o que

demonstra a preocupacdo do autor em destacar resst&ncia nos estudos literarios,
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embora durante muito tempo ele tenha sido coloead@egundo plano. A reflexdo de
Compagnon € produtiva para se pensar a relacé® esitelementos que compdem as
discussbes acerca do literario, na medida em dagsaeo aspecto de observacao dos
textos de maneira mais ampla e que privilegia epeio.

As definicbes apresentadas por Compagnon evidenagaspectos principais
segundo o0s quais a teoria esta erigida, na literatonsiderando suas abordagens: “A
abordagem objetiva, ou formal, da literatura, stere@ssa pela obra; a abordagem
expressiva, pelo artista; a abordagem mimética, peindo; e a abordagem pragmatica,
enfim, pelo publico, pela audiéncia, pelos leitbréklem. p 139). Assim, os textos
literarios recebem dele, o leitor, essa alcunhas ena&ritica cabe o julgamento e a
apreciacao, que procede por sua “simpatia (ouatrd)p por identificacdo ou projecao”
(Idem. p 22).

Ora, a diferenciagédo e classificagdo dos textesalios, bem como a critica,
perderam seu félego. Deve-se entdo pensar alitarapenas como categoria historica
e ideoldgica sobre funcdes sociais e politicas,aceeintencionou nas décadas de 80 e
90 do século passado? Parece mais produtivo, ahcmjuntura, considerar, além do
objeto analisado e todas as suas esferas contegumipassam pela produgéo e seguem
até a recepcdo, que as analises, ao invés deutes, podem convergir de e para
diversos pontos, pontos que, alids, ndo sao fixadaspaco-tempo convencional, seja
na concepcdo moderna ou pos-moderna. Quanto as;uliel maneira isolada, ela nao
oferece, em definitivo, as ferramentas para a ceem®mdo desses objetos que circulam
em um campo que é movedico.

Em “A teoria em crise” Eneida Souza (2002), ja eipi@ essas e outras questdes
ao considerar ndo apenas a cultura, mas o emia¢easoulturas erudita, popular e de

massa. Identifica o fato de que:

A recente inclinacdo de conjugar o saber produpmloespecialistas
com sua divulgagao mais popularizada traduz osettifes lugares por
onde passa atualmente o conhecimento, exigindo-seviado de

antigos preconceitos relativos a separacdo entheirgzuerudita,

popular e de massa. (SOUZA, 2002. p 7).

Segundo Souza, € preciso considerar que a anaisbtedatura ndo esta
condicionada apenas ao publico académico e sudasteA interpretacdo da literatura
como produto, como bem apontou Souza, avanca @ai@stde interesse geral, “sem se

restringir a um publico especifico” (Idem. p 68%sk tortuosidade do trajeto que vai da
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critica (cada vez mais cultural), justifica-se petava conjuntura social e pelo proprio
ruir de fronteiras entre disciplinas, mas vai alé@sfacela-se em meio a aguerrida
discusséo a respeito da constituicdo deste ou agampo ou orientacdo tedrica. A
teoria, ao contrario, deve persistir, indo de etrcom essas limitagdes.

Se o0 ponto alto deste debate esta fixado nas didosmas com as quais 0s
criticos assimilam e praticam a interdisciplinadida a reflexdo de Eneida Souza
apresenta as causas dessas divergéncias, visto gje&gdo do objeto a ser analisado
passa, antes, pela escolha intolerante a umatlitargue sempre foi subjugada ou que
sequer foi notada para dar preferéncia a critéyies emergem das rela¢cdes de poder
dentro de uma sociedade. Sobre a suposta criseoda frente aos estudos culturais,
Souza coloca os inconformados e o0s conservadoges @h liberdade de escolha ou
gosto estético, desmantelando um espaco privilegaeservado a poucos. Sobre isso,

acrescenta:

Acredito na necessidade de serem consideradagpsdigoricas que
funcionem como articuladoras das proposi¢cbes déisand como

elementos dignos de operar o distanciamento criiesse sentido,
deverdo ser respeitadas as pluralidades interpestatevando-se em
conta o inumeravel conjunto de novos objetos atéc@atempo

desconsiderados pela critica, como o estatuto dawias, dos textos
paraliterarios, da correspondéncia, do memorialissncassim por
diante. (SOUZA, 2002. p 25).

Com um discurso cuidadoso e equilibrado, Souza dagempreitada excludente
a gque muitos se propdem nas divisdes entre tateiarla e estudos culturais e move
sua reflexdo para o lugar instavel e heterogénem apupa a critica e a teoria
atualmente. Nao se pode ignorar o volume e a \dddel com que se processam 0S
acontecimentos no mundo contemporaneo, sob peestaledartizar o pensamento que,
ao contrario, deve ser aberto, mas sistémico. Aat@sta em crise porque as mudancas
sdo mais radicais e ocorrem em varios niveis. Admoespaco-tempo tem sido
reformulada. O objeto, volatil, passeia pela ceaatamporanea esquivando-se dos
rétulos.

A crise da teoria (da literatura), contudo, deve glkservada de maneira
cuidadosa. A proposta de Evelina Hoisel (2000), “Blavos rumos: e a teoria da
literatura? ”, é cogitar a sua existéncia se est@dnsiderada de maneira mais ampla.

Nesse sentido, é preciso reconhecer que a suptsdaesta inevitavelmente ligada ao
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processo de reinvencdo porque ela atravessou,sivelipelas perspectivas que a
antecederam.

Assim, afirma Hoisel que:

Se ha uma crise da teoria da literatura, considesagne ela é uma
crise mais ampla da teoria, ou das teorias, sdscjiar um campo do
conhecimento que reverte os valores hierarquicos @e quais as
ciéncias operam secularmente. Pode ser uma criseamada, porque
sua acdo desconstrutora reverte a nossa manegiaatepara aquilo
gue tantas vezes chamamos ingenuamente de realifadgue
olhavamos como um dado natural, como um procedscahae ser e
de estar, processo até entdo considerado comoersieel, na
constituicdo de uma ordem, de um poder, de um s§HEISEL,
2000. p 224.)

Antes de levantar essas questbes, no entanto, |Hdéstaca, em varios
momentos da sua argumentacdo, que o carater suldiar da teoria da literatura a
acompanha desde o seu surgimento e consolidac@aregngdisciplina e proposta de
investigacdo do objeto literario, enfatizando qiee,mesma maneira, as diversas areas
do conhecimento foram buscar, nos textos literafios repertério de questbes que
contribuiram para o desenvolvimento de suas refi€x@ldem. p 226).

O texto de Hoisel € crucial no sentido de refoegaecessidade de se pensar a
teoria da literatura ndo como disciplina isoladaf@umula pronta para se conduzir a
leitura de um texto literario. Antes, é preciso mamperenemente a reflexdo acerca do
seu espaco, constituicdo e definicdo. Quando atdizexpressdo estudos literarios,
Hoisel reforca a ideia de que a investigacao elenwdtizacdo do objeto deve ser uma
constante.

Ora, é no desenvolvimento dessas reflexbes e rlogdi&onstante com as
teorias que se movem na contemporaneidade e texianpreender a variabilidade de
gue se compde e se constitui a literatura — os@#as, que se torna possivel lancar luz
sobre as transformacbes em curso. E na tentativiaedificar os “novos rumos”
mencionados por Hoisel e as perspectivas por diedadas que se deve buscar
propostas interpretativas que analisem o cibereslgg@ndo em consideracédo as suas

especificidades. Percorrendo caminhos, conceitozpretacoes.
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5 CAMINHOS E CONCEITOS, PERCURSOS E INTERPRETACOES

Um contemporaneo deve trabalhar com categorias rdpeates e
generosas. O tempo e os criticos posteriores tarperspectiva e a
disposicdo para aperfeicoa-las e afind-las sem aigpe de

incorporarem em exclusbes inconscientes, transasitigor uma
tradicdo repressiva. (SANTIAGO, 2002. p 33).

Transportada para o seu contexto de origem, arad@igacima, publicada
inicialmente em um texto de 1984, faz parte ddexéés de Silviano Santiago sobre a
prosa literaria no Brasil daquela época. Considkrafatores importantes para sua
andlise, como a critica e o mercado, além da lzatdlo do livro, o critico ressalta o
carater transformador da construcdo do pensamerde gue maneira ele vai se
metamorfoseando a partir do surgimento de outi@sate das mudancas nos campos
epistemoldgicos e seus desdobramentos em cadeEgpeeciso, para Santiago, apostar
em “categorias abrangentes e generosas” sob pemaahdlise ser estabelecida de
maneira excludente e hierarquizante.

A partir desse primeiro ponto, intenta-se reflebbre os avancos da teoria no
sentido de compreender a literatura dentro desseasrproducdes de significado, de
outras formas de pensé-la — e praticd-la —, corsside a abrangéncia do ciberespaco e
suas possibilidades multiplas de divulgacdo deogex viabilizacdo de maneiras
diversas de se pensar 0 eu. Até aqui as reflex®edesenvolveram no sentido de
apresentar, a partir das perspectivas de difergetesadores e areas do conhecimento,
como a cibercultura penetra ndo s6é o campo de géoda divulgacdo da arte, mas
também ressignifica as relacdes entre os atorégisogue agora se veem diante de um
cenario muito mais fluido, veloz e metamorfico eme @s antigas estruturas encontram-
se abaladas.

Sobre essas estruturas, ainda serdo discutiddaladeste capitulo, a forma
como a literatura se movimenta, hoje, em termogrdéucdo artistica, e como assume
significados diversos a partir de uma nova configdo em termos de autorias, leituras,
escritas, recepcao e manipulacdo das ferramergadretas. A proposta, portanto, é
trazer, de uma maneira multidisciplinar, as refex@ue tém sido produzidas nesse

sentido, em que a cibercultura € o elemento agoegad ciberespacgo a via através da
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qual as producbes contemporaneas, tanto em termdsechtura como no que diz
respeito a suas teorias, sdo recebidas e percepalas usuarios e estudiosos de
diferentes areas.

A teoria da literatura, desde sua implementacé& cquwsos de letras aqui no
Brasil, foi incorporando outras visdes e interpgéés sobre a literatura e os elementos
gue a circundam. Ainda assim, é preciso introdolhiares que ultrapassam o sentido da
literatura dentro dessas teorias e percebé-langartie um contexto em que as analises
passem a ser feitas considerando nédo sO aspedtinsisy ultrapassando a vinculacao
ao texto em seu formato tradicional. Para lembrévyl um texto atualizado, no
momento da sua virtualizacdo. (LEVY, 1996).

Assim, estas reflexdes estédo voltadas para oestaditeratura no ciberespaco
inserida no contexto da cibercultura e suas pdskdes interpretativas a partir dos
caminhos tedricos que percorreu até entdo. Os Kosc@or sua natureza precaria,
instavel, movem-se a todo momento, procurando datesss nuancas do ciberespaco e
como isso tem afetado o individuo na sua buscasacte pela descoberta de si mesmo
e na compreensdo do mundo a sua volta. A literagmguanto arte, ndo oferece os
mesmos questionamentos?

Os caminhos e conceitos, percursos e interpredag¢éezidos a pauta neste
capitulo encontram pouso justamente nessa preaddeda construcdo dos saberes,
movedicos e em constante processo de remanejanidose trata apenas de novos
nomes para coisas antigas, mas dialogos intertiisnigs podem ser realizados a fim
de oferecer outros olhares para um objeto que shfiogoconstantemente, ndo s6 na
maneira cComo as escritas passam a ser produzideiberespaco, mas a forma como
elas passam a ser percebidas pelos seus leitores.

Caminhos diversos podem ser percorridos, o quedes@nstrucao tedrica a ser
compreendida a partir da ideia de nés interligadodepender das escolhas que séo
feitas, outras vias serdo investigadas, gerandomiumero de interpretacées que pode
alcancar outros horizontes pouco explorados aient

O primeiro aspecto a ser considerado diz resgeil@emaoria e sua intrinseca
relagcdo com tempo, que no ciberespago assume aofuiazuma base de dados, muito
semelhante aos mecanismos utilizados pelo cérebrarto, com o diferencial de que
se trata de uma rede alimentada por usuarios dalonimeiro, ou seja, sdo varias
“memarias” conectadas ao mesmo tempo. A forma celm@assa a ser constituida na

rede muda significativamente a maneira como enresgao armazenamento de
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narrativas e experiéncias, o que ja foi feito, ennas tempos, na passagem da oralidade
para a escrita.

Esse direcionamento esta inserido no entendimdntd de que as coisas se
tornam mais autdnomas através da internet, fazeowhoque elas se desprendam, cada
vez mais, da agdo humana, apesar de ser ativada, através dela. Essa caracteristica
autbnoma da internet penetra as relagdes que kestalm®s durante anos com as nossas
intencdes, as decisbes que tomamos através ddsesmionalidade, as selecbes e
combinacdes que fazemos atraves dessas escolfias, atera a humanidade no que
tange ao seu relacionamento com o mundo e os slgjacirculam a sua volta.

O objetivo da internet é tornar os seus dispostivada vez menores até que
seja possivel extinguir a maquina, restando apeidsa do objeto. O desenvolvimento
das tecnologias com esse proposito tem sido ditadm no sentido de se afastar da
fratura criada entre o humano e o ndo-humano,iebjptincipal das discussdes sobre a
teoria ator-rede, como sera discutido nesse capitul

Desse modo, tanto a percepcdo da internet dasscoisao a exposicdo dos
principios da teoria ator-rede lancam luz as imetggdes sobre os objetos que circulam
na contemporaneidade — e a literatura, enquan&icohjtistico, movimenta-se também
nesse ambiente instavel de producao e relacionanaio com aquilo que ele produz.
N&o obstante, € preciso enfatizar que essas tes@aabertas e estdo sendo construidas
na confluéncia de diversas areas do conhecimeun&opigpcuram investigar os transitos
e interlocucbes possiveis para o entendimento dosnbos multiplos pelos quais
estamos atravessando, em um momento de avassalé@msformacoes.

O futuro, visto desta forma, esta no presente:endaccuriosidade de diversas
areas em tentar compreendercomplexo sistema que se forma através de uma
reconfiguracdo da relagdo espacgo-tempo, que agot@npe ao entrecruzamento entre
teorias e formas diversas de se pensar um mesratopbivendo as projecées que um
dia foram feitas e que fazem parte, hoje, do ndss@-dia de maneira cada vez mais
efetiva, do que nés somos, do que nos tornamospme percebemo-nos e de como
somos lidos pelos outros. N&do pelo avanco da tegi@okem si, apenas, mas pelo que

tem causado em todos nés, humanos e nao-humartastésce nao actantes.
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5.1 MEMORIA EM BASE DE DADOS

Ao tratar de memoaria, sobretudo na area de comeeto através da qual se
originou esse trabalho, pode-se ativar uma tradingigue se refere a forma como a
literatura ativa seus mecanismos de funcionamesgia no momento da escrita ou,
ainda, no momento da recepcdo desses textos. &mitret proposta de discussao da
memoria, neste item, é discuti-la como o lugar osd@le armazenadas e, conforme o
caso, depois ativadas, as lembrancas que temotdeméthado momento, pessoas,
objetos, vivéncias, etc. Mais do que isso, a meangdeblhe uma série de dados e, ao
mesmo tempo, os relaciona a uma velocidade absiaEdo com que nosso cérebro
seja o receptaculo de producédo de novas ideiastideg conforme sejam retomados na
nossa vivéncia cotidiana.

A memoria pode ser vista, ainda, associada diexitana historia, seja pelo
esquecimento ou pela necessidade de se fazer ledabeaminado acontecimento, fato,
pessoa. No entanto, na literatura, ela sempreefgpansavel por marcar um lugar
temporal em que se podia classificar textos atraeésuas marcas, ressignifica-los a
partir de uma nova leitura, ou simplesmente regists para além de uma obra
ficcional. A memodria, portanto, seja ela indivitoa coletiva, contribuiu enormemente
para a compreensdo da literatura como um instrumdmtregistro, de lembranca, de
formas de se narrar o0 mundo, e de narrar a si me®noas de o individuo se
relacionar com o tempo.

Ao fazer a diferenca entre Memoria e memodria, Rob€orréa dos Santos
(1999) oferece um olhar multiplo sobre essas qassiia medida em que as observa,

através de uma viséo psicanalitica, a partir dessgss distintivos:

No ambito dessa Memodria, secundaria e geral, erzeatuma outra,
particular e priméria: anemdria maquina mental ativa de cada
sujeito. Como aquela, esta age. Também esta, enelaborado
mecanismo, opera funcbes basicas: recolhe, setecimmbina. Em
tais operacdes estd implicito reagir, significarapagar, esquecer
(SANTOS, 1999. p 17).

Ao fazer essa leitura, Memoria como categoria idtdtia, como metafora, e
memoria, particular de cada sujeito, Santos expasdmssibilidades de se perceber os

recursos que séo por ela ativados e oferecidosetsolo em sua funcdo de ordenar,
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reformar, preservar, restaurar. No texto em questdodos de saber, modos de
adoecer”, o autor singulariza a maquina da memapyximando-a da afetividade, que
se realizam através da representacao e repeticao.

A memoria mantém, para Santos, uma intima relagéoaccorpo, a exemplo do
rosto: “papel branco onde se escrevem as sintoagés”. Sua discussdo concentra-se
na visao freudiana da relacdo entre as forcas idaipso, sua interferéncia no corpo e
como isso pode ser observado na leitura de romalocséculo XIX e seus personagens
(o caso brasileiro citado €, em grande parte, Beasade Machado de Assis). Apos a
degeneracdo do corpo, a morte. Ou o esquecimehi&s, Ado deixar morrer € um dos
grandes objetivos da memoria.

Por todos os aspectos que circundam a percepcasecieen da memoria e sua
relacdo com o tempo, o individuo se vé a caca Waquie, de alguma forma e até
inconscientemente, ele arquivou. Em meio ao cademdbrancas guardadas, é possivel
reestabelecer a ordem no instante em que ele aauila que ficou guardado. Passado
esse primeiro momento, no século XX, na literatdwachamado alto modernismo,
destaca Santos, o pensamento passa a se orgapasdir @das suas proprias desordens,
uma “arte verbal e escritural”, que vai além do goee ser percebido nos tragcos do
corpo: “ndo mais a alma subjetiva, mas o proprisspmento em acao, tornado texto”
(SANTOS, 1999. p 26).

Assim sendo, a memoria passa a ser entendidaiadsadutros parametros, que
tanto modificam o nosso entendimento sobre o cquanto sobre o texto, diante da
abrangéncia de sentidos que emergem a partir dacdosciente: “A maquina mental
funciona e expressa: o inconsciente € oficina d@s& (Idem. p 27). Quando passa a
ser, ele mesmo, significante, o corpo € inscric@menciacdo da memaoria. O tempo
revela nele, o corpo, suas marcas.

A percepcdo das subjetividades mobilizadas pela driane nela estocadas
geram uma demanda pela investigacao dos seus scanie ativacdo. Ela passa a ser
nao apenas um depositario de signos diversos, tivagaindividuais, ou historias
coletivas, mas uma tentativa de se fazer lembabretudo na contemporaneidade,
marcada pelo efémero e pelo novo arranjo da nasj@ace-tempo. De fato, a memoria,
por seu aspecto seletivo, é também um lugar deimilob esquecimentos, mesmo que
estes estejam apenas guardados e que possanerireaigerados por razdo alheia. No

entanto, o ser humano persegue a ideia de presempassado, de marcar o0 presente,
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ainda que instantaneo, e perpetua-lo no/para eofutwacar, enfim, uma relagcdo com o
tempo.

Essa relacdo entre o tempo e a memoria faz pastectlaxdes de Beatriz Sarlo
(2005), que enfatiza o deslocamento do sentido etopd, culminando em uma
transformacéo no século XX, o que nos levou a ssgnieno novo milénio dentro de um
processo de absurda aceleracdo do presente. Aplcalffo de imagens e signos
diversos ndo é mais suficiente para suprir o semtiicnde que tudo precisa ser vivido,
mas que também precisa ser capturado pelo instagistfrado no mesmo momento em
gue acontece. A velocidade é crucial e aumentadadia, na mesma medida em que 0s
dispositivos diminuem: a industria da microinforiroatquer abreviar cada vez mais o
tempo de espera do individuo ao utilizar a maqeirsuas ferramentas, mas também
quer expandir a possibilidade de armazenamentavenee

O tempo é, portanto, aquele que sempre direcianoneméria, mas a sua
cronologia tem passado por profundas alteractss pisrque néo se trata mais, apenas,
de recursos como dashbacks ou da alternancia entre o tempo linear e o tempo
cronoldgico, o que normalmente € realizado atrdeéscao do narrador. O tempo agora
pode ser organizado através da movimentacdo desosbjTodos esses elementos se
confundem e se embaralham nas redes de narraipertelttuais, considerando que ha
uma seérie de combinacdes possiveis de serem deizae essas combinagdes ja nos
sao oferecidas pelos recursos disponiveis no cpace.

Sarlo argumenta que “o tempo é a nova qualidadta distaxe de objetos”
(SARLO, 2005. p 95), de modo que hoje ele é muikisrfluido. Sendo o tempo um
dado diferencial na andlise da autora, sua acéleramplica, interfere e afeta a
memoria e a lembranca. A memoria passa a ser,angisio, um tema eminentemente
social. Essa perspectiva aponta para a necessdtadepensar o tempo como um
elemento que transcorre de maneira tdo imediajistaa recuperacao de determinado
fato ou acontecimento guarnecido pela memoériaastéada a sua propria vivéncia: “o
presente, ameacado pelo desgaste da acelerac&erteese, enquanto transcorre, em
matéria da memoria”. (Idem. p 96).

A memoéria humana hoje é forcada a agir de uma maat&d instantanea que
ndo € mais possivel perceber o tempo da mesma .f@mantes sua ideia estava
construida a partir de uma tentativa de constibupassado e preserva-lo, hoje ela
vincula-se ao tempo presente, na medida em que@#egimentos surgem e sua

preservacdo existe de acordo com o0s rastros quendes através do uso de
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equipamentos eletrbnicos. Esses rastros tanto padimr quem somos, precisar o
momento em que informacdes foram colhidas ou fadascsobre nds e, ainda, podem
arquivar nossos dados.

Para Sarlo, estamos diante de uma contradicdae“an tempo acelerado, que
impede o transcorrer do presente, e uma memoriapgueura tornar solido esse
presente fulminante que desaparece devorandoige@so” (Ibidem). A cibercultura,
diante disso, € marcada por essa velocidade, mascsuas estruturas e encontra, no
ciberespaco, formas diversas de se manifestarneiigio tempo tanto a preservacéo
como a transitoriedade. O mundo, aparentementecaahif pela internet, instaura
formas de se apresentar. as imagens podem constouimesmo tempo, passado e
presente. A linguagem, resta dar significado agsosi ou mesmo expd-los a esse
desgastante processo de reinvencao temporal.

Vive-se, entdo, o presente e a nostalgia de unagasgie esta a todo momento
sendo relembrado e vivido novamente. As memariasgma a ser convertidas em dados
e, dessa forma, seu acesso, praticamente irrestatmmpartilhado, gera uma sensacéo
de que ao individuo é permitido viver qualquer @pagma vivéncia contemporanea,
como bem salientou Giorgio Agamben (2013) em sefhsxdes sobre o tema. Mas néo
para todos. Ser contemporaneo, para ele, “signifittar a um presente em que jamais
estivemos”. Embora os dispositivos eletronicos a&rcuitetura aberta do ciberespaco
permitam tal feito, trata-se de uma experiénciaqas para aqueles que sao capazes de
perceber e apreender o0 seu tempo.

A definicdo de contemporaneo que ele propde esticiagsla a uma experiéncia
com o tempo distante das concepcoes ligadas ascauseonologias. Ao contrario,
importa sermos contemporaneos em relacdo a lajugafazemos do mundo a nossa
volta. Trata-se, assim, de um outro tempo, queag@ele que o calendario registra. A
proposta de Agamben é definir a contemporaneidapartr dessa nova experiéncia
temporal:

A contemporaneidade, portanto, é uma singular &elapm o proprio
tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dete dmt@ncias;
mais precisamente, essa é a relagcdo com o tempeésitde uma
dissociacdo e um anacronismo. Aqueles que coinciglemamente
com a época, que em todos 0s aspectos a esta qolereitamente,
ndo sdo contemporaneos porque, exatamente pon&s@onseguem
vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela. AMBEN, 2013. p

59).
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O contemporaneo, nesse sentido, escapa das anmapastas pelo tempo
cronologico, ao passo em que acelera as relactrespassado e presente, criando uma
memoria revolvida a todo momento pelas lembrangasagumulou. O exemplo mais
concreto que pode ser citado a esse respeito éa, qoe, segundo Agamben, pode
colocar em relacéo tudo aquilo que dividiu, dadaameira como lida com a morte. A
moda revitaliza “aquilo que tinha sido consideradwto” (Idem. p 69).

A ideia de ser contemporéneo €, portanto, atradesgor uma leitura bem mais
ampla sobre o tempo, aqui definido como obscuro.ni@elo que ele passa a ser
enxergado através dos seus fragmentos e passagemsenhOria, constituida e
reorganizada a partir de fraturas: o contemporafraturou vértebras do seu tempo e
faz dessa fratura o lugar de um compromisso e dengontro entre 0s tempos e as
geracoes”. (Idem. p 71).

Com este entendimento, € possivel tracar consgilesaa respeito da maneira
como passamos a lidar com a memoéria e com o teragméntario que faz parte de
uma outra dinamica social e, também, particuladzatb que diz respeito ao ser
contemporaneo. A memoéria € uma tentativa de fugenolde — compreendida como
esquecimento, vazio onde sao armazenadas inforsyagfige podem ser,
momentaneamente, apagadas ou esquecidas: maquintal rmtva de cada sujeito.
(SANTOS, 1999). As lembrancas que o individuo pipssypassado que constituiu, é
atravessado por essa aceleracdo do presente, doaizosi Sarlo (2005). O ser
contemporaneo estabelece uma relagcdo com o tempguem memdoria é viva, porque
ativada a todo instante através dos mecanismaosstiuracdo do passado e presente, de
forma paralela e fraturada, como sugere Agambet3j20

Nossa memoria, portanto, sdo nossos dados, quempadE acessados
rapidamente através das buscas cada vez maigémtes oferecidas pela combinacéao
de logaritmos e programas simplificados de acessonformacdes da rede. O
armazenamento da memoria, no ciberespaco, € aliderde maneira continua e
coletiva e tem no tempo um aliado, considerandorasas cada vez mais velozes de se
fornecer dados sobre praticamente tudo que cirailaternet.

Além disso, a base de dados funciona de manedigada. Os sistemas se
comunicam de modo que acessar informacdes tornouae rdpido e pratico, a
exemplo do hipertexto ou dos mecanismosdstags que fazem com que o sistema
ofereca a opcao de selecionar o que seria releparedeterminada busca, um recurso

da memodria humana. Antes de tratar sobre cada wsesleaspectos, € importante
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definir a memoria em base de dados, tendo em aiste relacdo com as narrativas que
vao sendo construidas na internet, que demandamremiedinicdo do seu conceito
tradicional.

Elias Machado (2003), ao realizar uma leitura sabrease de dados como
formato, parte dos principios-chave de Lev Manoy&901) utilizados para identificar
as novas midias, quais sejam: representacdo nan{éios os objetos no campo das
novas midias sdo digitalizados); modularidade &gream a mesma estrutura em
diferentes escalas; automacéo (automacéo de nopieacOes na criacdo, manipulacéo
e acesso); variabilidade (um objeto das novas midé é uma estrutura fixada no
tempo, mas tem a capacidade de poder existir emnedies, potencialmente infinitas
versoes); transcodificacao (todos os objetos daashmidias podem ser traduzidos para
outros formatos). (MACHADO, 2003).

O texto de Machado propde-se a discutir a baseadesda partir do ultimo
principio listado por Manovich, o da transcodifigag definida, para ele, como uma
organizacdo de acesso a dados, como forma culkrdlora sua reflexdo esteja mais
fixada, em um segundo momento, no jornalismo djgitaporta a reflexdo que ele
realiza a respeito do comportamento dos sistemgsi@ae refere a constituicdo de uma
memo©ria a partir do abastecimento de dados, umseaderecido pelas novas midias.

Assim, base de dados “é uma colecdo de dados otmia¢des relacionadas
entre si, que representam aspectos de um conjermbjdtos com significado proprio e
gue desejamos armazenar para o futuro”. (MACHAD@M32 p 16). Apesar de a nossa
relacdo com o tempo sempre estar associada aesgative de perpetué-lo através do
arquivamento, da memoéria, a diferenca para os nssteoferecidos hoje reside,
sobretudo, na possibilidade de relacionamento eailes.

Nas bibliotecas, por exemplo, a catalogacdo poddéegta através de entradas
bésicas: titulos de livros, nome do autor, assantéarea de interesse, dentre outros. O
aperfeicoamento do sistema, no entanto, permiteegs@s informacdes, além de serem
instantaneas, sejam também cruzadas, ou mesmmasstie outras bibliotecas possam
ser acessados a partir de um banco de dadosgatiyli

Desse modo, as buscas passam a ser muito maisaéizpdas ndo s6 no sentido
de permitir sua realizacdo através de palavraseshmsas registrar o caminho percorrido
por essa busca para consultas futuras. O exenagiddraqui, relacionado a consulta de
livros de uma biblioteca, é simpldério se forem ¢desados os mecanismos de consulta

online. Nesses casos, 0s beneficios vao além: “‘Ganssuarios, as cole¢bes de itens
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disponibilizadas na forma de base de dados passmilma diversidade de operacdes
como ver, navegar, buscar ou armazenar informac@dsi. p 17).

Uma outra caracteristica do sistema de base des dgubmtada por Machado diz
respeito ao aceso simultaneo ou concorrente parsvasuarios. Nas redes digitais, a
velocidade faz toda a diferenca e, nesse casojtamano o da receita federal recebe
inlmeros acessos nos Ultimos dias de entrega dosilfirios de imposto de renda, e
precisa estar preparada para a simultaneidade adsnirssdo de informacdes. Os
técnicos que trabalham nessa area diminuem cadmaiszos efeitos negativos dessa
guantidade exagerada de acessos quando ela agoptet@palmente, de forma
concomitante.

Mas o que de fato se destaca da reflexdo de Macpado esse estudo diz
respeito a apresentacdo da base de dados comooume de manifestacao cultural,
como produto da meméoria. Ele lembra que todo aggsisomais dados para o sistema,
ou seja, ele se alimenta da quantidade de acessbxs deixados pelos usuarios e
manutencao das informacdes tanto pessoais quapté@sas narrativas que vao sendo
construidas quando abastecemos o ciberespaco consses intervencdes. De maneira
gue os dados arquivados, ou 0 passado, sO é asessafbrme as demandas do
presente. Sua comunicacgéo €, contudo, mais &ggl,relaciona diretamente com o que
esta acontecendo naquele momento.

Assim, a memoéria em base de dados “funciona coma fanma cultural que
estrutura os sistemas de producdo de conteuddsgin(lp 20). A base de dados, desse
modo, é ativada que maneira que se torna supaate fpvos modelos de estruturacdo
de narrativas”. (Ibidem). Sobre essa forma de seeper a constituicdo das narrativas
no ciberespaco, Lev Manovich defende que ha umaabiilidade entre a nocédo da
base de dados com uma forma de estruturacdo denafées e como um suporte para
outros modelos de narrativa, dentre os quais ass®yidos, por exemplo, 0s jogos
online. Como exemplo de base de dados, os cd-r@anmmesmo o0s sites, sejam de
noticias, blogs, ou, ainda, redes sociais, on@afiarmazenadas informacdes diversas.

Manovich explora as narrativas em seu aspectoabenpletude dada a natureza
aberta da web, que permite que elas se desenvagaminearidade prévia, fazendo
uso da base de dados, esta sim, aleatéria em @auopprocesso constitutivo. Assim, a
base de dados, como aponta o autor, termina gorrs a forma cultural que estrutura
todo o processo criativo, haja vista que um obgietanova midia consiste de uma ou

mais interfaces a uma base de dados de materitimidih: “De modo geral, criar um
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trabalho na nova midia pode ser entendido commsatitgdo de uma interface a uma
base de dados. No caso mais simples, a interfacecddso a base de dados
subjacent&”. (MANOVICH, 2001. p 226).

Nota-se, entdo, que ndo ha apenas uma base de dwdoslas se relacionam e
se diferenciam das narrativas, que dela se alimerRar tudo isso, a narrativa se afasta
da sua conceituacéo classica e, dada as mudariaaisiporque estamos atravessando

no contexto da cibercultura, talvez seja mais ¢ensagundo Manovich, redefini-la:

O usuario da narrativa estd atravessando a badadibes, seguindo
pontos estabelecidos entre os arquivos/memoria® damo criador

da base de dados. Uma narrativa interativa (appag ser chamada
de hipernarrativa, em uma analogia ao hipertextmjepentdo ser
entendida como a soma das multiplas trajetorias/édr da base de
dado$*. (Ibidem).

Fato é que as informacdes, armazenadas em nuugnde ananeira geral, em
bancos de dados online, configuram tipos de naargtie ndo mais aquelas constituidas
de historias lineares obedecendo a critérios conpweaenca de um narrador, ator,
personagens, cenarios e sequéncia de eventos.rHatgea narrativa linear tradicional
€ apenas um dos caminhos que podem ser percopélimaisuario no ciberespaco. A
base de dados, enfim, serve como suporte parasgas earrativas possam surgir e se
desenvolver. Através dos “esquemas” propostos psiaologia e pela ciéncia
cognitivet®, € possivel entender e ler a narrativa da fornmaocela se dispds, durante
muito tempo, no cédex. A rede digital, no entastdgverte essa légica.

Ao funcionar como memoéria, no entanto, a base dmslanodificou tanto a
cultura quanto a técnica, alterando a forma consor@acionamos com 0 nosso passado
e a forma como interpretamos e estamos sujeitosd#fioar 0 Nnosso presente. Longe de
ser um mero recurso de arquivamento de informagbesemoria em base de dados

oferece uma automacéo no processo de acolhimeniaddeaquilo que produzimos e

23 Originalmente em inglés: “In general, creatingahkin new media can be understood as the
construction of na interface to a database. Irsiitmplest case the interface simply provide acae#isat
underling database” Traducdo nossa.

24 Originalmente em inglés: “The ‘user’ of a narratig traversing a database, following links betwigen
records as established by the database’s creatantéractive narrative (which can be also called a
hypernarrative in na analogy wich hypertext) camtbe uderstood as the sum of multiple trajectories
through database” (MANOVICH, 2001. p 226).

25 Um estudo mais criterioso sobre o conceito dearsgs € oferecido por Aroldo Rodrigues e outros, e
pode ser aqui sintetizado da seguinte forma: “esqué uma estrutura cognitiva que representa o
conhecimento de uma pessoa acerca de outra pesget, ou situacdo”. In: RODRIGUES, Aroldo. (e
outros).Psicologia Social27° ed. S&o Paulo: Vozes, 2005. p 138.
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gue pode ser acessado em qualquer tempo de uma foais rapida e econbmica, de
modo que a atualizagdo da memoria se da de maogistante: no presente.

Constitui-se, essa memoéria, a partir do armazenmmen atualizacéo
instantaneos, no momento em que se faz uso dasniemtas do ciberespaco, além de
um sistema de busca eficiente para que essas exfoga possam ser acessadas com
facilidade pelo usuéario. E, portanto, multipla,taméanea e cumulativa, como defende
Palacios (2003) em relacao ao jornalismo digital.

Para que isso aconteca, € preciso que a busceapga de estabelecer relacdes
entre os materiais disponibilizados na rede. Desx#p, digitalizar uma biblioteca pode
ser um trabalho tdo arduo como fornecer um sistgneaseja capaz de recuperar 0S
dados que foram ali disponibilizados. No ciberespacacumulo de informacdes pode
ser positivo, no entanto € preciso muito mais qunedr dados na internet: € necessario
aperfeicoar a visualizacdo e busca de informagdegiens, textos, enfim, sob pena de
se perderem no meio de tantos signos.

No caso das escritas produzidas no ciberespac@naorna em base de dados
modifica consideravelmente a forma como lidamos osnextos que sdo, naquela via,
tanto produzidos como veiculados. O tradicionaii@io de narrativa linear, tendo sido
modificado, abriu espago para uma série de comb@sagossiveis de leitura e
utilizacdo da escrita no cibermeio. A literatuemdo passado primeiro pelo processo de
digitalizacdo de textos impressos, foi sendo digpkzada, aos poucos, para consulta
online, sobretudo as obras que podem ser acesatidaés do dominio plbliéd No
entanto, com o avanco das técnicas de armazenameetmm a utilizagdo mais
constante dos dispositivos, surgiramet®okse, posteriormente, a literatura passou a
ser produzida na internet, fazendo uso das suasrfentas.

Assim, como forma cultural, a literatura tambémcpae seu caminho na
construcdo de uma memoéria em base de dados, cagumin que todas as funcdes
antes desempenhadas unicamente pelo cérebro huymsasam ser realizadas pelas
buscas especializadas de um computador. Desse mademoria, “maquina mental
ativa de cada individuo”, como ressaltou Roberto&ondos Santos, relaciona-se com a

maquina ativa das redes digitais, através de umepso de reordenamento do tempo,

26 Trata-se de uma biblioteca virtual desenvolvidasaftware livre e que conta com um grande acervo
de obras, sobretudo aquelas consideradas “de domibiico”, ou seja, que ultrapassaram 70 anosedesd
o falecimento do seu “criador intelectual”. Fontevyw.dominiopublico.org.br.
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em que o passado esta sendo produzido, de macelaama, no presente que passa

como um filme diante dos nossos olhos.

5.2 INTERNET DAS COISAS

Depois de atravessar o percurso de constituicdneiaoria em base de dados,
parece agora consequente tratar do conceito dmebtdas coisas. Sua amplitude em
termos de compreensdao das novas logicas socidisiraisi e conceituais que se
estabelecem na contemporaneidade indicam outrasdigaras de observacdo do
mundo que estamos vivendo e as forcas que atuanretw®es entre homem e
maquina.

O termo “internet das coisas” refere-se a conelatie entre objetos, artefatos
fisicos mundanos, que se comunicam com a vontaslendoviduos. A discussdo em
torno do conceito de objeto passa, inevitavelmemedg diferenciacdo que o filosofo
alemdo Martin Heidegger faz entre coisa e objetobosa eles ndo se oponham.
Heidegger propbe, em sua visao sobre ferramentagdes por elas praticadas, uma
ontologia geral das coisas.

Sua teoria sobre a coisa parte da constatacioal® jomem esta superando
distancias. Apesar disso, e considerando como drepgra sua analise o horror da
guerra e o lancamento da bomba atdbmica nas cigapgesesas em 1945, Heidegger
afirma que isso ndo quer dizer aproximacdo: “apesar superagcao de todo
distanciamento e de qualquer afastamento, a prdamei dos seres esta ausente”.
(HEIDEGGER, 2002. p 144). Para definir a coisa,pelessegue essa proximidade como
algo que nao se pode encontrar, mas € no proximosgupode perceber o que ele
chama de coisa.

Para esclarecer melhor esse entendimento, Heidegiiza como exemplos a
jarra, e em outro momento, o martelo. Ambos sé@easpimas em sua representacao.
Assim, a producdo vai fazer da jarra uma coisa, bemo o martelo. Ele ndo se
interessa, dessa maneira, pelo martelo em si, masppoducédo, ou o “martelando”.
Essa busca por uma essencialidade o leva a asso@agre o que ha de oculto nas

coisas e 0 que elas podem revelar:
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Na unido desta reciproca fianca que eles se deseetiescobrem que
sdo 0 que sdo. A coisa coisifica, no sentido deocooisa, reunir e
conjugar, numa unidade, as diferencas. (...) Naopmjacdo da
quadratura, em sua propriedade, a coisificagddajbhe a passagem
por cada momento de duracao: nesta e naquela @idisan. p 151).

Na filosofia heideggeriana, contudo, ha que serfazdiferenca entre coisa e
objeto. Harman (2007), lendo as teorias desteditsressalta a confusdo que se faz
normalmente entre um e outro, afirmando que ‘cosaim termo considerado mais
adequado do que ‘objeto’ para se tratar das igesentes na filosofia de Heidegger.
Para ele: “ndo se pode entendé-los como se refearttiferentes tipos de entidades, ja
gue algo independente pode tornar-se um objetodguamepresentamos, embora o que
seja ‘coisante’ na coisa ndo consiste no fato da uoisa tornar-se objeto de uma
representacdo” (HARMAN, 2007. p 378).

A analise de Harman se estende a representacsm fdesa: ela é irredutivel as
condicbes causais que a produziram, visto quejsd® e Heidegger, para conhecer a
esséncia da coisa € preciso reconhecer que ceisasrha estrutura quadrupla, ideia

para a qual ele aprofunda sua teoria. Assim, salidarman sobre Heidegger:

A coisa é irredutivel tanto ao que representamda demo as

condicdes causais que a produziram. Representagf@aas ndo sao
capazes de nos mostrar a verdadeira vida das c@sasgesmo a
ciéncia somente pode encontrar aquilo que seudgprepresentacao
de antemao |he faculta como objeto possivel pargldiem. p 380).

André Lemos (2013), no entanto, prefere ndo difgeg coisa de objeto, como
Heidegger. Ele parte de Harman, que percebe ogosbjanto como naturais como
técnicos, para defini-los como “sempre multiplosrtadores de funcionalidades, de
affordances, de agéncias, mas também de memoadagoctamentos, sentimentos”.
(LEMOS, 2013. p 2). Defende, ainda, que néo éipelsperceber sua existéncia pela
nossa experiéncia, apenas pelos nossos sentimergas parte. Objetos, enfim, “estao
sempre associados a outros objetos e outros comiesrgue formam a sua estabilidade
como caixas pretas”. (Ibidem).

Harman, influenciado pela estrutura proposta peidépger, fornece subsidios
para a leitura de Lemos sobre a internet das ¢oigse que a dimensdo quadrupla de
Harman produz as tensdes necessarias para se eowigre objeto, quais sejam: “o

objeto sensual, a qualidade sensual, o objetoer@atjualidade real”. (Idem. p 3). Os
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embates surgem: o objeto e suas qualidades realanmwsegundo Lemos, diante da
poténcia de agéo da distancia tanto de delegagdo de mediacéo.

Assim, o objeto real é inacessivel, mas o objettsis e suas qualidades
mudam fazendo com que eles fagam outras coisasreQoma troca € uma associacao
entre objetos, mas com um diferencial: “uma comagéo informacional em rede por
protocolos de conexdo seguindo a algoritmos e pedioces criando delegacdes,
mediacdes, intermediacdes e estabilizacbes nasiagdes”. (Ibidem).

Tendo realizado esse breve preambulo sobre as basmceitos filosoficos que
sustentam a discussao sobre internet das cois@&sp@ssivel apresentar a definicdo
oferecida por Lemos:

A Internet das Coisas €, de acordo com CERP 2008stée of
European Research Projects on the Internet of Shingma
infraestrutura de rede global dindmica, baseadapestocolos de
comunicacdo em que “coisas” fisicas e virtuais té@entidades,
atributos fisicos e personalidades virtuais, w@tildo interfaces
inteligentes e integradas as redes telematicas.cdisas/objetos
tornam-se capazes de interagir e de se comunites gne com 0O
meio ambiente por meio do intercambio de dadoscdsas reagem
de forma autbnoma aos eventos do "mundo real dfisec podem
influencid-los por processos sem intervencdo humalieta.
(LEMOS, 2013. p 1).

A internet das coisas, portanto, é tudo aquilo, geeado automatizado por um
processo humano, pode funcionar depois de mamelepéndente. As questdes que a
circundam ultrapassam a técnica e transbordam @asmpo social, de maneira que
coisas vao se ligando a outras coisas atraves athes rtelematicas, atravessando,
inclusive, a conectividade entre pessoas. A comagAm entre as coisas interfere
enormemente nos processos interacionais aos @giaiamos acostumados, haja vista a
introdugcédo do elemento ndo humano. Desse modos toslambjetos que circulam na
internet, desde a comoda ativacdo de uma contaéatidos mecanismos online ao
contato cibernético que o individuo passa a ter egnartes, de maneira geral, séo
atravessados pelo tramite de automacéo que residennionamento da internet das
coisas.

Kranenburg (e outros, 2011) afirmam que o termofdomulado por Bell e
Dourish, em 2007, e tratava, inicialmente, do ciacde “computacdo ubiqua”,
responsavel por alterar o relacionamento entre hasa o novo ambiente digitalmente

hibrido. Em publicacdo posterior, no entanto, Krdmeg (2012) trata a computacao
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ubigua como o quinto dentre seis fatores respoiss@eta expansao da internet das
coisas e que se refere propriamente a vida tramidaobjetos, ou a sua “qualidade
sensivel”. (KRANENBURG, 2012). O sexto fator refarg atuacédo de atores humanos
e dispositivos informacionais que, acoplados a miimanos computacionais, sdo 0s
novos hibridos, tais como os smartphones.

Lemos destaca, no entanto, a ineficiéncia da pelgdio entre humanos e néo
humanos. De fato, as relacbes hoje avancam parantenbgacéo que se da em dois
sentidos: da maquina em relacdo ao humano ou eis&avUm exemplo disso sdo os
implantes eletrénicos introduzidos em varias paitegorpo para uso médico, como o
marcapasso utilizado para corrigir determinadaschedo coragao.

Para os estudos que se concentram nas consequiessas comunicacoes entre
as coisas, dentro da reflexdo que estd sendo amgiara este trabalho, importa
enfatizar que essas transformagbes carecem de har aotais amplo e menos
seccionado sobre os objetos que circulam na reslenaneira como estamos lidando
com essa movimentac&o. Para Lemos, essas polaizdeiem ser superadas para um

entendimento da cibersocialidade a partir da aas@acientre humanos e ndo humanos:

Na realidade, ndo ha uma internet de pessoas aesiimnao ha uma
Internet das Coisas. SO0 ha uma internet hibridamdda por
mediacdes, delegacbes, estabilizacdes as maisakventre humanos
e ndo humanos. O social € isso. O que chamamosteindt das
Coisas nada mais € do que uma forma de comunicalefrdnica
entre  objetos, dotando-os de capacidade perforaativ
infocomunicacional. (LEMOS, 2013. p 9).

Ora, se do ponto de vista social as relacdesmaditteracdoes que atingem, em
primeiro lugar, os atores cibersociais e todo aesso de producdo de objetos que
circulam no ciberespaco e, em outra instanciajeias que deram origem a composicao
desses objetos, cabe a escrita acompanhar a \aleciknética e a conectividade que
se impdéem na conjuntura cibernética atual. A rapitk transmissdo de dados néo é
acessoria: é, ao contrario, essa velocidade da gueboferece a possibilidade de
comunicacio eletrdnica entre objetos. E precisontezcer a rapidez como seu grande
diferencial de mudancga e producé@o de novos efsdomis. N&o havera retrocesso em
relagdo a essa acelerada transmissdo e compasditb@rde dados. S6 avango. Os

artefatos seréo absorvidos por ela.
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A previsao dos estudos de Kranenburg (2011s&ancaminhando para uma
concretizacdo: “de 2007 até 2024 tudo estard cadectA tal ponto que o meio
ambiente se tornard a wéh” Diante desse cendrio, que parece, em uma primeira
observacao, muito futurista, resta-nos reconhezefatos e sintomas que transformam
a sociedade global para uma conexao entre obpsess, ideias, formas de pensamento
e manifestagcdes humanas. O que se coloca em miplamo ndo é a substituicdo da
producdo humana por uma producdo maquinica, maspnatesso acelerado de
interconectividade entre objetos humanos e ndo hasngue se desenvolvem através
dos “nés” que operam na rede.

A escrita no ciberespaco € atingida em cheio yElanfiguracdo que a internet
das coisas se prop0e a oferecer. Isso porque,rajeesa tratar de uma ferramenta que
surge nas ciéncias da computacdo, na engenharidgecnalogia, nos estudos de
transmissdo de dados, a discussdo sobre a intdasetcoisas, como defendem
Kranenburg (e outros. 2011), tem escopo socials pénsadores que discutem essas
ideias estdo em todas as areas — desde o romateitgdo cientifica, arquiteto, até o
inventor da primeira internet na Franca em 894

Ha uma concordancia entre os estudiosos da intdasecoisas de que se trata
de uma definicdo dificil e sujeita a um embatesblkico, visto que ela é aceita de
diferentes formas e em diferentes contextos. Kréegilembra que Kevin Ashton foi
o primeiro que utilizou a expressédo, em 1999. Demutéo, a internet das coisas ja
funcionava como uma infraestrutura global de nédtwgue utiliza protocolos de
identificacdo através do uso de interfaces intetege (KRANENBURG, 2010. p 7).
N&o se trata apenas de observar o comportamenitodikdduo diante da tecnologia,
mas especificar a semantica e 0 comportamentolgess inteligentes.

Por tudo isso, e por se inserir na discussao gie &nbito social e que passa,
portanto, pelo viés cultural de formacdo das secled globais, a internet das coisas
oferece ferramentas para expandir as conexdes gaesh dao, efetivamente, entre
humanos, humanos e coisas, e coisas entre siptssoe esse avanco caminha na

direcdo de trazer o chip para as cidades, paralagbes entre os individuos, fazendo

27 Originalmente em inglés: “In other words, acoogdia Kelly in 2007, before 2024, everything will be
connected to the point where ‘the environment hétome the web™. (KRANENBURG, 2011).

28 Originalmente em inglés, todo o excerto: “The disses around these developments are in a vafiety o
places and in diferente languages and styles. €bple that shape the discussion como from veryskve
back-grounds: Kevin Kelly started to work as a t@riand photojournalist. Bruce Sterling writes &cie
fiction novels. Usman Haque is na architect andgies, founder of Pachube. Rob Van Kranenburg
studied language and literature and is a wirterfi Raladijian is the founder of the first Internet
Company in France in 1994. (KRANENBURG, e outrd¥l?. p 3)
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com que o meio ambiente se torne, ele mesmo, afacée desses processos
comunicacionais.

A partir de todas essas conjunturas, que vao gsgamdo diante do cenario
contemporaneo de transformacfes mediatizadas igaeheinte realizadas através do
dialogo e conectividade entre humanos e ndo humassia introduzir outros meios de
se pensar 0s objetos culturais que circulam norespaco e oferecer perspectivas
diferenciadas sobre a producéo e veiculacdo destaxie penetram essas esferas. A
internet das coisas talvez seja, de fato, o methono para explicar a extrema
conectividade a que estamos todos expostos: ermpdacdes, em nossa forma de ver
o mundo, de reconhecermos o nosso lugar nele, smmde oferecer leituras possiveis
gque atravessam esses “n0s”. As escritas se madificaciberespaco por uma série de
fatores, muitos deles ja discutidos nessa pesqhNiz@&ntanto, ao alinhar esses estudos
no contexto de reflexdo sobre a internet das coggasveita-se a pluralidade do termo,
agregador de metaforas, e que talvez possa baizampreensao das teorias que
podem ser associadas a fim de se pensar os per@afesecidos pelas possibilidades
transmidiaticas.

A literatura ndo esta apenas inserida nesse roeinp também emerge dela,
explorando cada vez mais os recursos disponivess quea reconstituicdo na forma de
escritas plurais, multiplas, tecnolégicas, atrad@sarrativas hipertextuais que exigem
do leitor uma proatividade mais efetiva e que cegvitambém, com as formas
tradicionais de escrita e de leitura. Para compleede que maneira essas escritas sao
produzidas e podem ser lidas no contexto atuateéigm investigar os conceitos que
investem em um entendimento mais amplo de textssiita&s, relacbes sociais e

producao cultural.

5.3 TEORIA ATOR REDE (TAR)

As tecnologias da informacdo nos permitem rastrear
associagcbes de um modo antes impensavel. Nao porque
subvertam a velha sociedade “humana” concreta,
transformando-nos em cyborgs formais ou “pds-humsano
fantasmagoricos; 0 motivo € exatamente 0 opostonato
visivel o que antes sO existia virtualmente. (LARQHQO013. p
299).
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Dentre as teorias que estdo na dianteira dasdeieacerca do comportamento
social e das transformacdes culturais porque a&save as escritas e objetos que
circulam na rede, a teoria ator-rede, ou TAR, cdicm conhecida, oferece, dentro da
perspectiva da internet das coisas, conceitos-opa@alimentarao a discusséo que tem
sido feita neste trabalho visando pensar o lugditetatura, suas formas de escrita, e as
diversas teorias que surgem na contemporaneidade.

Apesar de ter surgido a partir de conceitos dasadesersas, agrupando ciéncias
como a matematica, a sociologia e a computacdddR flinciona como uma teoria
social que busca descrever a natureza da socieeladenando dois elementos: o ator
humano e ndo humano, enquanto a teoria das redessspestringe-se apenas ao
humano, segundo esclarecimento de Bruno Latour,dom precursores e maiores
difusores, atualmente, da teoria ator-rede. Eléeepdet TAR para reconstruir a teoria
social através de uma proposta que ofereca dindewiei a sociologia, que trata,
eminentemente, de elementos dinadmicos. (LATOURG)L99

Para explicar essa reorganizacao topologica, Latatte do modelo descritivo
do pensamento de Deleuze e Guatarri (1980) quasths @presentam a nocdo de
rizoma, segundo o qual a estrutura do conhecinmedntece de forma desierarquizada,
em que ndo ha raizes, sendo através de uma ekabaiatultanea, a partir de todos os
pontos sob a influéncia de diferentes observagtameeituagdes. Peca-chave para a
compreensdao da TAR, a rede rizomatica de Deleutguaarri permite pensar a
mudanca de topologia que opera nas relacdes soord@ismporaneas, sobretudo no que

diz respeito ao ciberespaco. Assim:

Mais precisamente, € uma mudanca de topologian¥éside pensar
em termos de superficies - duas dimensdes — ouassfe trés
dimensdes- somos convidados a pensar em termoggue tém
tantas dimensfes quanto eles tém conexdes. Comopumaira

aproximacdo, o AT (TAR) afirma que as sociedadeslanas nao
podem ser descritas sem reconhecé-las como tendo fibra,

filiforme, lembrando arame ou corda, filado, deatar capilar que
nunca é capturado pelas nocdes de niveis, camaelaEQrios,

esferas, categorias, estrutura, sistemas. Elapdérabjetivo explicar
os efeitos atribuidos a elas por essas palavrdisitaais sem ter que
comprar as politicas topoldgicas e ontolégicas giie com elas.

(LATOUR, 1996).

177



No texto citado, Latour critica 0 uso equivocadatelaria ator-rede, que sequer
tem um nome que de fato traduza suas ideias e ppdee Sua apropriacdo, no entanto,
€ legitima, se o pesquisador se interessa por omaafdiferenciada de entender o
social, viabilizada por uma visdo mais global etadd para relagdes, conexdes,
filamentos, fibras, explicado através da comunicagétre seus actantes (ou atores
sociais).

Para compreender, portanto, essas relacoes souedsatizadas e também
ativadas pelos artefatos fisicos, é preciso comgerecomo sao realizadas essas
conexdes, esses “nés”. Na teoria ator-rede, na@4&o para pensar a distancia ou a
proximidade, ela se concentra na metafora das éesedNao ha, nesse sentido, uma
rede maior que outra, apenas redes. Apesar decapaemm alta ou baixa conectividade,
ndo ha implica¢des para isso.

A TAR mantém, como ressalta Latour, um dialogcepoial com as instancias
de poder observadas por Michel Foucault (1979medida em que estabelece relacbes
multiplas, caracterizando e constituindo o corpaaoAssim, de igual forma, a TAR
analisa fios e “n6s”: “um emaranhado de lagos &™ngue por mais fracos que sejam,
conduzem a outras conexdes, que substituem a nex@adente de dentro/fora,
grande/pequeno ou, ainda, longe/perto. Uma redetatéosombras, a fronteira é ela
mesma”. (LATOUR, 1996). Mas o que permite que a T lida como uma teoria
social é a introducao do elemento humano. Ela seetiira na adigcdo de um ator, que a
modifica. Ao afastar-se da visdo antropocéntricasdeaiologia, por muito tempo
dominante, Latour traz os ndo humanos para a endefinindo-os, também, como
atores sociais.

Em publicacdo mais recenfReagregando o socigR012), o sociologo francés
propde um desprendimento dos métodos sociolégiadgcionais, no seu sentido mais
primitivo, oferecendo formas de se rastrear as)d@@gesociais por outros vieses. Trata-

se, enfim, de redefinir a disciplina ciéncias sisaitalogando com outros campos:

Podemos permanecer fieis as instituigcbes origuassciéncias sociais
redefinindo a sociologia ndo como a “ciéncia ddacmas como a
busca de associacde30ob este angulo, o adjetivo “social” ndo designa
uma coisa entre outras, CoOmo um carneiro negroe ecdrneiros
brancos, e sim urtipo de conexaentre coisas que ndo sdo, em si
mesmas, sociais. (LATOUR, 2012. p 23).

178



A proposta de Latour vai além de uma forma degiencas ciéncias sociais em
nossos dias. Ao introduzir o elemento ndo-humaleogxpande a percepcao que se tem
de social e sociedade, permitindo que o observegl@osicione no sentido de, a partir
dai, percorrer os caminhos que levam a reorgarozdgasocial, restabelecendo suas
conexdes, assim como ele propde.

Essa, contudo, ndo € uma tarefa facil, tendo enta vés mudanca do
entendimento que se tem do que é ser social, qn&ogj&ge apresenta mais como algo
simples e seguro, mas complexo, em movimento eesmn, conectado. No entanto, a
partir dessa “sociologia de associacdes” (Idemi)p & possivel transitar por esferas de
compreensao mais sintonizadas com o contexto cilberal, foco das reflexdes que
aqui estdo sendo postas. Talvez isso se deva aatibitipade entre os objetos da
ciéncia e da tecnologia, reconhecidos por Latoaraceocialmente compativeis. (Idem.
p 29).

O percurso do socidlogo francés passa pela teatdévnstruir o leitor a romper
com o habito de preservar nocbes ligadas ao séal,seociedade, poder, estrutura,
contexto, a partir de cinco fontes de incerteza deemandam uma abertura de
pensamento que nao se restrinja ao cerne dessesitosntais como foram outrora
estabelecidos.

A primeira fonte de incerteza surge do entendime&gtaque “ndo ha grupos,
apenas formacdes de grupos”. Assim, “Relacionarese um ou outro grupo € um
processo sem fim constituido por lagos incert@geis, controvertidos e mutaveis”. (p
50). A segunda fonte de incerteza assegura qued@ @ assumida”. Por essa premissa
entende-se que “uma acao invisivel, que nao faeaedca, ndo gere transformacéo,
nao deixe tracos e ndo entre num relato, ndo éagdal’. (p 84). A terceira fonte de
incerteza, por sua vez, provém da ideia de quebEtos agem”. Sendo assim, e pela
propria natureza dos seus lacos com os humang®m tleixam de ser mediadores para
serem intermediadores e, em alguns casos, actgpt&$8).

A quarta fonte de incerteza concentra-se na opmspdestdo de fatoersus
questao de interesse”. Nesse sentido, “um mundoatdeito de questbes de fato ndo
parece exatamente a mesma coisa que um mundotgfitstie questdes de interesse e
por isso ndo pode ser usado como imagem da ordeml ssimbdlica-humana-
intencional” (p 168). Por fim, a quinta fonte deenteza indica que € preciso “escrever
relatos de risco”. Por isso entende-se que “quarad@mos conexdes sociais estamos

compondo relatos” (p 181).
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Pode-se, a partir dai, redefinir o conceito de m@®ao um “trago deixado por
um agente em movimento” (p 192) e apresentar aactegisticas de um ator-rede:
“deve ser um bom candidato para um compromissolug&o performatada consistiria
em consideramo mesmo tempo atore a rede na qual ele esta incrustado - que
explicaria o hifen”. (p 245).

As definicdes elaboradas por Latour sdo de grarada ypara se pensar a
incidéncia da cibercultura nas relacbes sociaiscomo elas estdo sempre em
movimento, um movimento de interpenetracdo. Asriezas levantadas pelo autor
levam a um reposicionamento do social, tendo ema visdesmantelamento da ordem
hierarquica que sempre preponderou nos estudos asmrciedade.

Com as mudancas, é preciso rever 0s conceitos ®deoar 0s objetos que
circulam através das redes, além de introduzir ehtos para o campo das analises que
antes nao existiam, ou eram simplesmente ignoradas. incertezas do pensador
francés predominam sempre a mobilidade de conceitbaposta na agao dos actantes,
0 que traz uma série de possibilidades de assoc@ygé o que eles produzem, ou 0s
relatos, no linguajar latouriano.

André Lemos, por sua vez, um dos principais flegode Latour no Brasil,
adverte que a teoria ator-rede “pressupde umaagioplana, ou seja, considera para
analise do social as acbes como hierarquicamentiwadgnte entre humanos e néo
humanos e torna aparente as diversas associacfiesesses atores revelando suas
redes”. (LEMOS, 2013. p 10). Para ele, é precisa teoria do social que leve em
conta as traducfes e mediacbes para compreendealacaltura digital. Mas ndo so.
Lemos defende que, associada a uma “filosofia @@ena objeto”, uma teoria social
que leve em consideracdo, em sua analise, human@s Bumanos, é necessaria para
entender a Internet das Coisas. (Idem. p 11).

Ao considerar a andlise dos rastros digitais digigaem diversas acfes na
internet, as midias locativas, o corpo e a sulijitde, as interfaces e as interagbes nos
dispositivos moveis, a arte, as escritas, as masto eu, a cibercultura, diante da
internet das coisas e da teoria ator-rede, trana wma seérie de leituras possiveis para
essas acoes. Isso porque ndo se pode pensar essgentacdo no ciberespaco longe
das perspectivas sobre o social e a forma comamasser organizados na rede.

Ha ainda que se enfatizar sua associagcdo comnedagaue, grosso modo,
corresponde, em primeiro lugar, & acdo humana. @Apsaducdo, portanto. Partindo

desse ponto de vista, ndo faz sentido buscar a@as#os objetos, sendo percorrer 0s
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caminhos das associagfes realizaveis entre ostextaA maleabilidade agora

caracteriza ndo s6 a producdo, através, por exerdp hipertextos, mas atinge os
recursos oferecidos pelo ciberespaco que se propdgerar caminhos diversos que
podem ser atingidos pelas redes. Todo usuario éjltima instancia, um potencial

componente dessas redes.

Ora, a teoria ator-rede, ao inserir a figura dargte (para a teoria social ator é
uma realizacdo concreta, actante uma realizacdmat)se defini-la associada a uma
visdo social da rede, coloca-o0 no centro dos i@sieatos e inscricbes. Desse modo, ele
funciona como uma entidade nédo fixa, cambiantepriecipalmente, mutavel, seja
humano ou n&o-humanao.

A contribuicdo da TAR é ainda maior se o objetfeo pensar como essa
reorganizacao social incide sobre os campos doeciminto e a circulacdo de objetos,
como as escritas no ciberespaco. Na cibercultwsadigpositivos funcionam como
actantes, se estiverem em movimento, tanto quastasnarios do cibermeio. E
precario, portanto, pensar as escritas como umespogicdo de linguagens, uma
alteracdo do formato tradicional de literatura,noesmo uma mudanca de suporte. As
escritas reverberam, nesse cenario, como maniéesti;conectividade que se distribui
nas redes, como inscri¢cdes performaticas atravéssieiacdes hibridas entre objetos e
pessoas a distancia. As escritas, entdo, percasees “n0s” exercendo novas funcdes
nas infovias e permanecem tracando trajetériagasbem que passam a ser artifices de

novas associagoes.

5.4 O FUTURO NO PRESENTE: TEORIAS E LITERATURA

Até aqui, as reflexdbes tém sido desenvolvidas naticke de um
reposicionamento/revisao/questionamento das teexiatentes sobre o objeto literario
considerando que agora sao produzidas e veicukstagas diversas na internet. No
contexto da cibercultura, o pesquisador, no inicarecia de ferramentas e visdes
tedricas que possibilitariam repensar varias qesstiesde o lugar tradicional impresso
ocupado pela literatura, sua explosdo em escrt@ssds que fazem uso dos recursos

tecnoldgicos, até uma forma de reorganizacao dalgaato na sua coletividade quanto
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nos questionamentos que o0 ser humano passa asfazer si mesmo em forma de
narrativas que circulam na rede.

Toda a problematica aqui levantada em termos deredosa literatura nesse
século — e o tempo tem sido tdo acelerado queztakja melhor limitar essa analise aos
altimos anos, tem levado pesquisadores a se poareim a partir de alguns pontos
mais estratégicos com o fito de analisar o compuwtdo e reordenamento das coisas
(objetos, actantes, produtos, escritas, sujeitasyiduos, dispositivos, artefatos) diante
da interpenetracdo das redes telematicas.

Aqui, a discussdo que tem sido feita sobre o fuésté concentrada na analise
do presente. Um presente que se realiza de forprapor que a realizacdo espaco-
tempo seja o limiar das relacdes transmidiaticaasiderando que tanto a topologia
organizada a partir de rizomas desierarquiza e frnadd entendimento fixo de lugar,
quanto o tempo, que funciona como uma inscricatutlvo, no presente que acontece
de forma mais acelerada do que seria ha pelos ndezaanos atras.

Ha reflexbes em todos esses niveis, no entantcselamncontram dispersas em
varias areas do conhecimento e mantém em comunetsdbr essa tentativa de
compreensao das relacdes espaco-tempo e a sordatizzgn o0s elementos
tecnoldgicos, ndo vistos mais como algo afastadseddiumano, sendo como actantes,
dindmicos e transformadores do social. Outro pentonsensual: estamos vivendo um
momento de transformacdes que nédo podem ser mareendidas a partir de pontos
de vista isolados. A interlocucdo entre as artesearias, as areas do conhecimento é,
além de necessaria, Util para compreender essm fgtie, paradoxalmente, tem sido
feito no presente.

Dito isto, e tendo levantado reflexdes que comaadiversas areas das
ciéncias para discussao, agora parece apropridmgagsa producdo de sentidos que
tem sido oferecida as escritas que circulam e tsdbalscem na contemporaneidade e
seus problemas tedricos, bem como questionar & teoseus preceitos diante da
construcao desse cenario: tdo heterogéneo e masoatlntas e rapidas mudancas.

Na organizacao dos textos realizadas por Eduartlential e Luciene Azevedo,
publicados sob o tituliRelendo a teoria(201%°% é possivel tracar alguns desses

caminhos a partir da visdo de diversos pensadomeroporaneos e que estabelecem

2% Optei por ndo citar em cada texto dessa coletdre® de publicacdo, tendo em vista estarem resinido
na mesma obra. In: TOLLENDAL, Eduardo José; AZEVEDQiciene. (orgs).Relendo a teoria.
Uberlandia: EDUFU, 2011.
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um didlogo fecundo sobre a necessidade de se epetesoria em seus varios aspectos,
sejam o questionamento da formacdo dos canonesstiq do valor literario, a pedra
de toque que reside na triade saber/teoria/ensinditefatura, seja no contexto
académico ou como disciplina de formacdo elemenbmws textos que foram
selecionadas para essa coletanea, serao trazggmsaal questdes pertinentes para este
estudo.

Em “Sobre a teoria”, Luciene Azevedo parte de uredura sobre o
estruturalismo pelo olhar de Luiz Costa Lima lesadb questbes sobre a abordagem
do texto literdrio e sua teorizagdo, ressaltandoeks;0es estabelecidas pelo critico
entre teoria e literatura. Mas o foco do texto d@r@ concentra-se na forma como tem
sido realizado o ensino da literatura, questionandistancia que reside entre a teoria o
ensino, entre a reflexdo tedrica e sua praticaidadAZEVEDO, 2011. p 18). Quando
trata de professores universitarios em relacaoradgéo de profissionais no ensino da

literatura, ela enfatiza que:

Neste caso, parece haver uma confusdo em relacé@otewdimento
da prépria natureza, ndo apenas do objeto literéaras também do
modo de funcionamento da teoria literaria. Em @ago primeiro,
parece pairar uma certa concepc¢ao do literario @gwtransparente,
possivel de ser apresentado ao leitor como uma riérp@

comunicativa sem ruidos ou impasses de leiturarétagdo a teoria
parece subjacente seu entendimento como uma meéxa da

ferramentas, disciplina propedéutica que cultiva wuatabulario

técnico responséavel por afastar seu usuario dadords; leitura direta
dos textos artisticos”. (Ibidem).

Esses impasses que mantém tanto teoria quantaiuite em discusséo continua
sobre sua utilidade, fungdo, ou mesmo sobre alag@&a dos seus objetos repousam na
insistente — e necessaria — revisao do conceildedatura. Talvez pensar literatura e
teoria em separado cause menos desconforto acsigahkuyes, mas ao associa-las o no
reside justamente nas questdes levantadas por dazede um lado, a literatura é arte,
dai a liberdade de interpretacdo, que parece sesaaetudo nos dias atuais, de forma
mais elastica, afastando-se dos critérios estétleosutrora. Do outro, a teoria como
suporte proporciona um entendimento técnico arpdeticoncepcdes sobre o literario
que o afastariam do prazer do texto e da escoltaitly sem indugcbes ou indicagdes
criticas especializadas.

Em um ou em outro caso, permanece a ideia de quavonento de leitura dos

textos ndo requer um conhecimento técnico espec#idsso se constitui em um
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problema disciplinar: a teoria da literatura saleskeceu nos cursos de letras e neles sao
formados professores para o0 ensino da literatupadAis pedagodgica é gque, talvez, tem
se tornado obsoleta, ou sugere muito pouco a ingdmde formas outras de analisar o
objeto no sentido de estar alinhado ndo apenasatisgs socias e culturais vigentes,
mas aos novos formatos e as formas de se proddnnulgar a literatura, muito mais
dindmica e alinhada as praticas interacionais quelam no ciberespaco.

Outro ponto levantado por Azevedo merece ser cidtae diz respeito ao que a
teoria literaria pode oferecer em um contexto derizacao da cultura do audiovisual:
“se acreditamos que seunodus operandé a busca, reconhecida e valorizada como
infrutifera, pelo modo de concretizacdo das forengse atribuimos o adjetivo literario,
0 aluno assim apresentado a disciplina pode s«iagpap da literatura”. (Idem. p 23).
Aproximar-se da literatura, de fato, seria o prim@iasso para ressignificar o campo de
estudos que encontraria na teoria ndo uma “caiXerdementas com um vocabuléario
técnico”, mas possibilidades de observar o literdd investigar os elementos ficcionais
e as marcas de uma escrita sempre pulsante, amahwvimento.

Azevedo finaliza seu artigo apontando para a gardicdo atual de
reorganizagcdo de escritas com as quais o pesquigadessor/aluno/leitor/usuério tem
que lidar ao defrontar-se com as diversas ofertastextos que estdo sendo
disponibilizados para leitura ou sendo expostosnag.

Outras discussdes propostas nos artigos que perfdacoletanea citada
correspondem a vis6es mais atuais sobre a teosantmo de revisa-la a partir de areas
e pontos de vistas diversos. A proposta, por exengd Luiz Gonzaga Machezan, é
penetrar 0os espacos por vezes sombrios que dif@nenen texto literario de um texto
nao literario. As concepc¢des apresentadas pelo enmcentram-se em uma perspectiva
da linguagem e suas caracteristicas a fim de cotcaim lado o literal e, de outro, o
literario.

Tal visdo, contudo, apesar de importante no sentidooferecer recursos
interpretativos e enfatizar o carater da “expei@&riteraria, do ponto de vista do
imaginario, da sua dinamica interativa” (MACHEZARD11. p 45), ndo € suficiente ao
se tratar das escritas no ciberespaco, considerpraas dificuldades em reconhecer as
diferencas entre um texto literario e ndo literano infomeio, tanto passa pelos seus
processos de legitimacéo diferenciados, muito rass®ciado ao leitor comum que a
critica, ao menos em termos de audiéncia, comofptlale ndo se lidar apenas com o

texto escrito e sua caracterizacao verbal, tendovista a exploséo de linguagens e
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signos possiveis de serem associados. Os mecantanosmpreensao desses textos
vao além de uma diferenciacdo das caracteristioamafs, visto que percorrem

caminhos associativos e demandam critérios maigogb&anto no que diz respeito a
leitura como em relacdo as perspectivas teoricas ppdem ser adotadas na sua
compreensao.

Um outro texto ganha destaque e impulsiona a di&ousm torno da tentativa
de interpretacdo do texto literario. Maria Auxilmd Grossi oferece, em “Leitura e
informacéo estética: na pratica, quais sao asasdri, um olhar enviesado sobre o
assunto baseado em formas dindmicas de leituraxdo literario. A autora critica a
abordagem analitica que predomina nesses casosservap através de pesquisas
realizadas a partir da sua experiéncia na Franga Brasil, que “grande parte dos
métodos utilizados para a interpretacdo do tex¢oalio, em escolas e universidades,
privilegia a adocdo de procedimentos que antecipamdtodo a obra”. (GROSSI, 2011.
p 76).

Engajada na tarefa de propor um discurso contr&todn, Grossi reavalia sua
funcao diante da cultura. Para tanto, percorre ammirtho que passa pelas contribuicdes
de Marisa Lajolo, que propde a adequacédo das selitegdrias a realidade do leitor e,
também, pelas nocbes de performatividade e leityra, sustentam o escopo teorico
desenvolvido, nessa esteira, por Paul Zumthoryedrale uma proposta que foge as
particularizacdes e se empenha em tarefas de @@ondgue passem pela percepcao da
“natureza do texto”.

O foco de Grossi é na oralidade como uma das foreaalternativas mais
eficazes no que diz respeito ao desenvolvimento reocuperacdo — da redimenséao da
“comunicacao cotidiana da linguagem”. O seu paleteista € fundamental para pensar
a experiéncia estética, ainda presente nas escomdsmporaneas. No momento em que
oferece a associacdo entre teoria e pratica deiraanais leve e fluida, no sentido de
ndo desprezar o texto e ir em busca de significaghéltiplas de linguagem que
estabelecam com ele correlatos multidimensionaissss coloca o conhecimento como
um importante artificio na constru¢cdo do pensamsaobye as teorias que vislumbrem
possibilidades mais dilatadas de leitura e quebenede forma menos dogmatica as

novas construcdes sociais e culturais da escrita:

Neste sentido, é preciso pensar no valor do comestd ndo somente
no que ele pode nos acrescentar como construcacatednas,
sobretudo, em formas de recriar esta teoria enicasatjue garantam
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efetivamente a experiéncia estética, a reflexdo aprendizado da
literatura e da arte. Afinal, que sentido faz agegisobrea arte e a
literatura sem que possamos aprerm®n elas? (GROSSI, 2011. P
92).

A ideia de “recriar esta teoria em praticas” pareee uma forma viavel de
resolver os problemas relacionados ao ensino eiatitra bem como sua articulacdo
tedrica, ndo com o intuito de utilizar um arsereahttodos de analise para destrinchar
um texto, mas no sentido de promover a reflexdocacgos varios movimentos que
através dele se delineiam, aproximando-o, cadameds, da realidade perceptivel e
sensivel e da curiosidade e identificacdo que elte pdespertar no leitor. Enfim,
malgrado grande parte das tentativas de singutd@itza particularizacdo de aspectos
especificos do texto, o leitor tem reconhecido ggaprios caminhos — e tem trilhado
0S percursos que a escrita cibernética tem partanfe

Apesar de todos esses esclarecimentos, o textoRalggrio Lima, “O
reposicionamento do texto literario no novo cenamidtural da humanidade” que
também compde a coletdnea ja mencionada, talvez aspjele que mais levante
guestionamentos a respeito do tema deste trabbima parte de duas orientacdes
tedricas dos conceitos de leitura que serdo caresfléxdo acerca das mudancas
topolégicas e temporais em relacdo as escritagigquéam no ciberespago. A primeira

abordagem diz respeito a pluralidade de sentideodaxto produz no leitor:

A topografia textual acidentada identificada porvy,éas dobras
impostas pela leitura, os saltos e esquecimenim&epientes dessa
mesma leitura sdo decorrentes da pluralidade geet@ apresenta nas
multiplas situagbes em que ele se apresenta pde#oo. (LIMA,
2011. p 177).

A segunda abordagem corresponde ao conceisdevivelmencionado por
Barthes como uma escrita que surge no momento daletura. Trata-se dos
deslocamentos realizados pelo proprio leitor quentgce através de um presente
continuo — e perpétuo: “O escrevivel é o virtualwartualidade na sua plena realizacéo.
E o texto desterritorializado, inserido na deriviacenomadismo do hipertexto”. (Idem.
p 178).

Mais do que apenas percorrer a linearidade de uto, tatravés dos pontos de

contato (ou nos) disponiveis na interacao contdwueitor e as escritas ou signos que
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se movimentam na rede, é possivel explorar asng@mcias que surgem na construcao
de uma memobria presente, diante dos protocolosedard e dos critérios de
constituicdo e analise dessas escritas. Para LiDwan a desterritorializacdo do texto
contemporaneo do seu antigo suporte estatico ecensequente migracdo para o
ciberespagco, onde passou a alimentar correspoadénai line e conferéncias
eletrbnicas, correndo em redes, fluido, ele, textmou-se dindmico”. (Idem. p 195).

Ele reconhece que a alteracdo do suporte tradiciocasionou mudancas
inclusive na forma de se perceber a mensagem esearma do leitor, conferindo-lhes
uma movimentagéao intensa através da infovia, aeueina por descolar o texto de um
tempo Unico e eleva a leitura e a escrita a umatae realizagdo social e individual

de processos de subjetivacdo. Assim:

Todo esse conjunto de elementos que € inseridoonaurécacéo
realizada no ciberespaco introduz um novo concsitempo real. O
tempo real instaura a instantaneidade da leitugavelatilidade do
texto em constante transformacéo, agora despraadixidez que o
leitor estava acostumado a encontrar nos jornatiamm (Idem. p
196)

E nessa conjuntura que se inserem as percepcoésitdess, escritas e objetos
que circulam na rede. Através de um desligamentoaoocdo de tempo e de espaco e
da reivindicacdo de uma liberdade de rotas a speroorridas pelo leitor inserido em
uma cultura nbmade no contexto de producdo de ueiacées e reorganizagdes
sociais. Nesse sentido, cabe o questionamento simpor Lima no final do texto:
“Qual sera o lugar da literatura num futuro queljagou e se configura em um contexto
tdo brutal?” Talvez a resposta possa ser colhiqadyaia pergunta. O contexto, menos
brutal do que ele propde, impele a literatura acg¥guer a atravessar essas mudancas
ndo sem algum prejuizo, mas certamente se reimamta mantendo-se em dialogo
com as diversas areas do conhecimento e pensamdmopde oferecer formas de o
individuo perceber o mundo e a si mesmo atravépomessos interacionais que lhe
séo intrinsecos.

Na mesma esteira, mas por outro viés, Alckmar Hoig Santos (2005) discute
como se da a construcdo e producdo do conhecimemtcoiberespaco. Ele esta
interessado nas alteracbes que as obras origin@ndestinadas ao meio impresso
sofrem com a insercdo dos artificios de linguageEmmatacdo do suporte, enfim, a

forma como as escritas sdo “produzidas num espigmd de circulagdo de objetos
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culturais”. Segundo Santos, trata-se de uma esiigita do saber “internético”, termo
que pode designar a producdo do conhecimento ess reglematicas. (SANTOS,
2005).

O texto de Santos levanta questdes pertinentesaaderuma forma de leitura
eletronica que, apesar de modificar a forma conteitor se relaciona com os textos,
convive com a leitura tradicional, linear. Essaolisx, ele sublinha, é feita pelo leitor.
Com o objetivo de buscar estratégias de utilizatgiderramentas informatizadas no
armazenamento, manipulacédo e leitura de textogyjtar @oloca a cognicdo humana
COomo um processo em constante evolugdo, mas qde asbarra na velocidade com
que os recursos sao disponibilizados e atualizaddo®ntanto, a investigacao deve ser

continua a fim de compreender as engrenagens quenmeatécnica e seu avanco:

Trata-se ndo de buscar ou de encontrar, mas dédruonsma
orientagdo a0 mesmo tempo em que Se avanca nessessy
cognitivo, e, se nada mais (til pode vir dessa foetacédo
espacializante, a0 menos ela nos servira pangar o pensamentte
uma maneira ndo habitual, associando a ele (e,oesequéncia, ao
préprio ciberespaco onde ele pode se desenvolgegjemnentos e 0s
procedimentos da topologia. Em outras palavras,ecpearser
importante saber como orientar 0 pensamento em space onde
cognicdo ainda tateia, onde hipéteses de outrasaforde retdrica
argumentativa devem encontrar novos elementos easnov
axiomatizagdes. (SANTOS, 2005. p 13).

Ora, é capital, para compreender os processoegi@e em curso, ter em mente
que essa suposta permissividade de percursos ca@ntes ndo quer dizer indistingao.
Ou seja, apesar de o usuario ter a liberdade detrperpraticamente todos espacos e
percorrer todos 0s nds da rede, isso nao se temuazma homogeneizacao cultural e
social. Como toda organizacdo social, a ciberalttambém opera a partir de
instancias, talvez mais invisiveis e sombrias, ragnerceptiveis, mas nem por isso
inexistentes. A possibilidade ndo quer dizer o nscsua efetivacao.

Nesse sentido, e seguindo 0s questionamentostdeldenpor Santos, mister é
fazer a diferenca, por ele proposta, entre osdsmile conexdo e os limites do saber. Se
no primeiro caso, a liberdade do usuéario é pratizaminfinita, 0 mesmo nao se aplica
no segundo caso. Assim: “0 conhecimento no cibagess6 pode se construir na
precariedade dos individuos, na provisoriedadesdaos esquemas de racionalizacdo, na

efemeridade e, ao mesmo tempo, na necessidadeasieastezas”. (Idem. p 16). Isso
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pode ser feito, segundo ele, “se analisarmos 0 oo 0 tempo se insere e se insinua
no ciberespacgo e em suas navegacoes”. (Ibidem).

Frisa-se o tempo, mais uma vez, como importantéopde observacédo no que
tange as reflexdes sobre as mudancas geradas pafgoada técnica e pela
reorganizagdo da cultura, enfim, do social. A sgiisade um eterno presente, nas
sociedades teleméticas, reverbera a condicdo daestes que sé existem porque se
movimentam de maneira continua. Desse modo, oedpaco, por si s6, ndo produz
escritas, sendo através dos seus dispositivosastest(humanos e ndo humanos). Nao
produz, também, relacdes, elas sdo ativadas, nwoeidmtremeadas pela continuidade
do uso, incorporado, definitivamente, em nossaasyitiaja vista a internet das coisas
prevalecer e se expandir no interior das relac@espgroducao dos objetos.

Ha também, que se atentar para o fato de que sagmspresente e futuro,
assumem formas e funcdes que se distanciam, cadan&s, de uma cronologia
estanque, o que gera uma instabilidade geral dsascama precariedade, uma fluidez,
uma aceleracdo e, sobretudo, uma criacdo autondgicaemorias que transitam na
constituicdo do presente. Sobre isso, acresceniaaS6Com isso, passado e futuro
igualam-se, perdem suas diferencgas reciprocasugamdse ao absoluto de um presente
gue esteveno passado estarano futuro, simplesmente porqestapor trds de tudo.
(Idem. p 17).

Viver as temporalidades de cada época e, de algtormaa, vivé-las
simultaneamente no momento em que elas se mistirsenconfundem, se justapdem
de tal forma que somos, enfim, uma amalgama delicdeq dessas temporalidades, foi
0 que sempre nNOS moveu e 0 que ainda nos tornasa@nda que fosse possivel
recorrer ao passado para compreender o presentgetapo futuro. Mas o que Santos
destaca parece ser 0 ponto de convergéncia nestangaude percepcdo das coisas:
“No entanto, nunca tivemos a experiéncia de recazidiferentes percepc¢des de cada
uma dessas temporalidades a um presente homogésetyto e onipresente. Ai parece
residir a diferenca desse tempo esbocado no/pgetoesipaco” (Ibidem).

O saber internético, entédo, constitui-se nessassbale um conhecimento nao
centralizadaa priori, efetivamente transdisciplinar, e a redescobereaprendizado de
formas para exploracdo de instrumentos tecnologiqes venham a dialogar com
nossas contingéncias, gerando velocidade e simasroentre seus actantes. O
conhecimento € a mesmo tempo construido, distobeithediatizado no ciberespaco,

através das forcas que movem, das redes que s#aeatn gerando escritas que
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traduzem essa presentificagdo e busca, anseio #idades de conceitos e saberes
interconectados.

Para toda inovacao, uma reacao. E foi assim djteratura exauriu suas esferas
classificatorias para uma producdo mais autonoresynando uma posicdo mais
proativa em relacdo as tecnologias. As experiméata¢ém pululado as telas dos
tablets e aplicativos surgem para oferecer ao artistay@drale novas linguagens,
propostas de reinvencédo das artes e comunicag@osnbbjetos culturais que circulam
na rede. Nao basta apenas publicar ou veiculavg@t, ainda, conservar o seu formato
e utilizar o ciberespaco como um editor de textoBne, cabe agora impor uma
criatividade na escrita que transborde os meiadifdedo e atravessem as mudancas de
percepcéao do objeto, ndo mais visuais, apenastamd®m audiveis e sensiveis.

Para exemplificar os experimentos que tém siderdedvidos nessa area, onde
0 ciberespaco e a literatura tornam-se familigpesle-se retomar uma publicacdo de
2003 do proprio Alckmar Luiz dos Santos, realizpdb projeto “Rumos Itat Cultural
Transmidid”, em que o autor organiza ensaios a fim de reféetbre a criacio poética
em meio digital. Dividido em duas premissas (premigiaior; premissa menor) e em
duas conclusdes (novidade e repeticao; transb@dermacdes do texto eletronico),
Santos mescla imagens, poemas e textos hibrid@s mapear a producdo poética
contemporanea em “tempos de deriva”. (SANTOS, 2003).

Nas cenas que compde em forma de narrativasigggiraneira cena, segunda
cena, 0 autor chega a fatidica conclusédo: “sdo mésmpos de deriva estes nossos, em
que temos de improvisar instrumentos com que esbogas, com que evitar
demasiados desvios, com que propor caminhos. N&seevicais da fragmentacéo e
do descaso, mas mestres da pluralidade e artdicescaso”. (Ibidem). Santos passa
pela literatura grega, convocando Simurgh, a maizdura alada, que reline em si cada
vez mais presencas e auséncias dos outros, outiofgerde Dom Casmurro, que conta
a histéria do seu fracasso, para evocar o pensanmathadiano através do seu
personagem, afirmando que a lacuna € tudo. (SAN20E3. p 20).

N&o ha, para ele, univocidade na literatura, ecaumuve. A criacdo literaria,
nesse sentido, sempre flertou com a novidade, cexpeimentacao. Ela sempre esteve
disposta a encarar as mudancgas e sobreviver, denatgodo, ainda que o0 seu

ressurgimento seja necessario e cause certo inconzosgecular cultura letrada. Sempre

%0 Disponivel para download, a publicacédo de AlckBantos também pode ser impressa em formato pdf.
O acesso online permite que o leitor avance naréedtravés de tags e marcacgdes de hipertexto.
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préxima da técnica e da ciéncia, a literatura rg@mmtextualidades e conta com o
inesperado, que sempre pode surgir, pois ndo he defthitivo na literatura enquanto
producao artistica, sobretudo em seus processoscdastituicdo e leitura. Motivado

por esse carater sempre efémero e movel dos seusqus, Santos explica:

Dai nossa escolha em andar pelos caminhos da mdesianica, essa
que é feita, desfeita e refeita no ciberespaceeaplendo deste as
nuancas da interatividade (homem-maquina, homenehmpm
maquina-maquina) e da iteratividade (essa retonackssante de
dados e rotinas que deve exaurir 0 processo aatesngar o usuario).
Em outras palavras, propomos utilizar a perspeditesaria para
delimitar um objeto — a Rede - inserido em um noampo de
sentidos e de possibilidades — o ciberespaco —eana® um objeto
cultural ndo mais limitado necessariamente ao cartieoario.
(SANTOS, 2003. p 21).

O autor advoga uma mudanca no sistema literarie gcorre de forma
quantitativa e qualitativa, “com uma significatiearadical alteracdo dos modos de
organizacdo, de estruturacdo e de consulta dotsugarobra literaria” (Idem. p 22).
Assim os saberes vao buscando uma forma de semstitemos diante de um mundo
que apela para uma apreensédo em rede, em suas\voi@®s e, principalmente, através
de suas conexdes.

A prética de uma arte eletrbnica ndo é nova, clintAs artes visuais parecem
ter sido pioneiras no que diz respeito a exploralg@orecursos e ao aprimoramento da
arte interativa através da performance e, por velzemteracdo do publico. A literatura,
por sua vez, vem tracando percursos que levamtar lai repensar o texto como
concretizacao direta da escrita a fim de expansir sso. Pode-se falar em “novas
estéticas eletrénicas”, como propde Santos? Utiezapor se lancar ao desafio de
destrinchar os fios que levam a producéao da lilesato ciberespaco, no entanto talvez
um tanto limitada por sugerir uma analise fixada recombinacdes realizadas e suas
estratégias de producdo. A abordagem, contudoempee®s limites préprios de uma
criacdo: s6 é possivel fazer uso de coisas jaeexést e a criacdo se da atraves,
justamente, da recriacao.

Vista por esse angulo, a arte eletrénica pode tenaeutilizacdo de softwares
gue sao criados através da técnica e oferecidos pelis actantes (mais no seu uso que
na producdo de um artefato). E de fato é isso qoetece. O uso da tecnologia causa
certa desconfianca por partir de um artefato jadcri apesar de afeito as mudancas e

moldes do artista. Mas o0 barro ndo € assim parkeim® A tinta para o pintor de
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quadros? As notas musicais para o compositor de mdsica? E, porque ndo, as
palavras para um poeta? A transmidiacdo néo inglima o artista se distanciou do
processo criativo, soO revela novas ferramentaegi#® a sua disposicao.

Préticas artisticas. Este termo € apontado poto$a(2003) como mais
adequado nesses casos. A proximidade do textémilsircom o texto oral constitui-se
na velocidade com que suas estruturas se alteegnerdem, ou sao retomadas. Ou segja,
0 exercicio de uma intersubjetividade direta emptemeal. Novas estéticas demandam
novos critérios? Pode-se afirmar que, decerto)l@es ndo sdo mais 0s mesmos, hem
as préticas, nem as producdes, hem o tempo, qassaador, aciona reflexdes sobre as
escritas, sobre os meios, sobre as proteses ébeisdgue amplificam os sentidos da
literatura no ciberespaco.

Como entéo reinventar a linguagem artistica? Samoclui que:

Nosso trabalho de desmontar a ldgica tecnicistaméahte dos
programas e das maquinas é que possibilitaria abs#ura de
processos, de maquinacdes e de dispositivos egadige pluralidade
dos sentidos. E apenas nesse caso que se ultrapassmdeiramente
as linguagens de programacédo, para constituirmos limyuagem
artistica por exceléncia. (Idem. p 126).

Post-scriptum
Os links abaixo remetem a experimentacfes poéticas tém sido realizadas no

ciberespaco através do uso das suas ferramentas.

Link 1: http://www.antoniomiranda.com.br/poesia uaktecnopoesia.html
Fruto de uma tese de Antonio Miranda sobre podsiedbaica na PUC-SP em 2005.
Publicada em livro (acompanha cd), com fragmenigsodiveis em seu blog.

Link 2: https://www.youtube.com/watch?v=GYqoWD3M_VE

O videopoema ISSO OU AQUILO é parte integrantelsta @NTREDENTES - Uma
Filosofia do Obvio, um lancamento do EMCANTAR (wvemcantar.org) com criagdes
poéticas de Marco Aurélio Querubim, fundador etdirartistico do grupo.

Link 3: https://www.youtube.com/watch?v=XoYGITjr2sl

Trata-se de uma montagem que envolve poesia, eatitsica com sons eletrénicos
em um mesmo palco. Apresentado no SESC PalladiuBeldeHorizonte em 17 de
agosto de 2014.

Link 4: https://www.youtube.com/watch?v=teUSoEmtdgY
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O poema “Desmemoria” de Sandro Ornellas ganhanodiar audio-poema na producao
de ArthCaria.

Link 5:
https://www.youtube.com/watch?v=jnlpy1VfANE&index&bst=UUZKaJI2BwIQyFS
ZONWtnQOA

Avulsas [one-shot-video-poem] € uma criacdo actslie Arthur Caria publicado em
novembro de 2014.

Link 6: http://issuu.com/arthurcaria4/docs/cinemica_expositiva__arthur_car
Portfolio de Arthur Caria sobre artes como literafeinema e musica ligadas ao meio
eletrénico.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo da obra de Affonso Romano de Sant’Aneia, tomo sua inser¢cao no
ciberespaco, aconteceu paulatinamente, ao pass@uemos recursos disponiveis
passavam a possibilitar novas formas de publicacédacdo de textos. Além disso,
essa inser¢cdo no meio digital trouxe uma interagais efetiva com os leitores, o que
terminou por despertar a curiosidade sobre ast@sero ciberespaco e as teorias que se
preocupavam em refletir sobre as transformacdesicpueteciam por ocasiao do avanco
da tecnologia, dando origem a essa tese.

Desse modo, o resultado do trabalho aqui apreferéaprovisorio por dois
motivos: primeiro, porque se trata de uma teori@ @std sendo construide
contemporaneidade e a partir desse contexto, d® muoel os resultados aqui obtidos
refletem apenas uma parte do que tem sido discatide 0 assunto — e soma-se a iSso
0 proprio carater inacabado e sempre em constrdagdi®oria. (CULLER, 1999). E
provisorio, também, por se tratar de um objetotilpiastavel, em movimento, e, sem
gue se possa apreender a sua totalidade, restbs®@var a maneira como as mudancas
geradas pela cultura cibernética tém afetado owithabs e as relagcdes sociais, 0S
objetos que circulam nesse ambiente, as arted{uaegia literatura, enfim.

No inicio, pareciam-me ainda um pouco insipierdegeflexdes que estavam
sendo feitas a esse respeito. Sobretudo porqueasstdispersas em varias areas e
campos do conhecimento, 0 que exigiu uma pesquisa caidadosa por se tratar de
temas e teorias que ndo estavam ligadas diretaraenteha formacao. Era preciso de
fato romper fronteiras disciplinares e trazer atronicdo de teorias diversas que
estavam se desenvolvendo e outras que, apesasel@ia relativamente conhecidas em
suas areas de origem, ja prenunciavam as trangfoemgorque estamos atravessando.
Uma transformacéo mais global e descentralizada.

A primeira constatacao foi perceber que as palaadanca, transformacgao e
novo circulam praticamente em todos os discursesogperam na esfera da provisorio,
caracteristica primeira do ciberespaco. As experiagdes sdo proprias da arte e da
literatura, sobretudo a poesia, que esta na dianted que se refere ao uso das
ferramentas tecnolégicas. Para ficar apenas coremmo brasileiro, pode-se citar as
vanguardas da década de 60/70 do século passadpragluziam um tipo de literatura

ja ligada a elementos visuais e sonoros como aigp@escreta, poesia visual ou
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poema/processo, como ficou conhecida, e que sofrenfluéncia de movimentos
artisticos como o futurismo e o dadaismo.

Assim, percorrer esse caminho foi aceitar as mwdargue, evidentemente, ja
aconteceram em outras épocas, na passagem da arlipara a escrita, por exemplo.
No entanto, o diferencial do que estamos vivendamoie é uma transformacdo em
todos os niveis, areas do conhecimento e, primagrate, no modo de ser e de pensar de
cada individuo.

Para refletir sobre essa movimentacdo que estdesm®mdo na maneira como
enxergamos os objetos, a nés mesmo, e 0 mundca wolsa, foi importante buscar as
formas de transmutacdo do pensamento em diversas, &obretudo a tecnologia, a
cultura, a comunicacédo, a informatica, a sociologiantendo, como escopo, as escritas
e as linguagens que circulam no ciberespaco. Aalitea também esta se constituindo
através de variadas formas, ainda que a culturdeestantenha certa resisténcia em
relacdo a exacerbagédo de imagens, sons, signosalivgue transitam no universo
telematico.

A segunda constatacdo, que mantém uma corresppadéom a primeira,
refere-se ao fato de que as mudancas referidasegter trabalho ndo s6 estédo
acontecendo em todos 0s niveis como, também, sstélm produzidas a partir de uma
nova conceituacdo da relacdo espaco-tempo. Desde, ractopologia que limita os
campos com suas divisas, estaveis e possiveigela seapeadas, no ciberespaco, nao
fazem sentido. A apropriacdo do conceito de rizaheaDeleuze e Guatarri (1980), da
gual faz uso a teoria ator-rede, segundo Brunourgtil®96), sugere um caminho a ser
percorrido que se afasta das hierarquiza¢Oes, at@iieento, dos espacos definidos e
definitivos para propor a ideia de filamentos, eedee se distribuem através de seus
quase infinitos “nds”. Sendo assim, qualquer toapEide levar a uma série de portas a
serem abertas, enquanto o objeto continua circalartd ciberespaco, inapreensivel,
impossivel de ser observado em sua totalidade a@esidum sem numero de
combinacdes através dos seus “noés”.

Por outro lado, o tempo, como explica Beatriz &§2005), possui agora um
outro sentido, que faz com que o presente acodegaaneira acelerada e fugaz, sendo
a velocidade perseguida de maneira ensandecidse cegerbera essa sensagao perene
de fluidez do tempo. O tempo n&o é outro sendoneoegtamos vivendo agora, o que
parece uma obviedade, mas, por tras dessa busitauzopor tudo que pode ser ainda

mais rapido, ha uma tentativa de registrar aquile gssa rapidez temporal poderia
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apagar. O nosso passado, antes entendido, groskn ammno sinbnimo de memoria, é
convocado ao presente e nele se transforma, deirm@ue os rastros que deixamos
dos percursos realizados no ciberespaco atravéaadaas relagcbes com o0s sistemas
tecnolégicos sdo registrados ao mesmo tempo ens@ue/ividos, constituindo uma
base de dados que se configura em um cenariogieatiens variadas e mecanismos de
busca cada vez mais inteligentes.

Quem estaria preparado para todos esses artificipsesente? Nem o tecndlogo
mais otimista ou mesmo os criadores de softwaresgpbticativos poderiam apostar em
tantas possibilidades de se projetar a vida co@demodificar a forma como o homem
comum se comporta diante do mundo. A maioria seténarotimista quanto a sua
potencialidade, mas alguns desconfiam dos seudosfecomo essa liberdade
desmedida, uma forma de redistribuicdo oculta depque apresenta, no ciberespaco,
as suas forcas, sobrevivendo dos mesmos prindipé&arios através dos quais um dia
a internet se erigiu. Nao, talvez nenhum de ndsessie de fato preparado para tantos
engenhos entre actantes e ndo actantes, paraag8eeltdo intimas entre humanos e
seus dispositivos.

O homem, contudo, ser social, continua produzintdonologias, artefatos,
dispositivos, coisas, artes, escritas. As linguagasumem uma dimensao central nesse
processo de construcdo, tendo em vista sua pealdernos canais midiaticos e atraves
dos seus suportes. A cultura impressa permanece, seus referentes, referencial
tedrico e critérios estéticos (?), mas ndo com smmeestabilidade. Com a introducéo
de variadas perspectivas nas areas sociais e glaa¢jam, convivem, as publicacdes
impressas, com a producdo que tanto é veiculada pooduzida no ciberespaco. Esse
€ 0 caso de Affonso Romano de Sant’/Anna, um exemémuado para esse estudo,
tendo em vista sua penetracao no ciberespaco,ogaedntecendo na medida em que
ele passava a se familiarizar com o uso dos resugge estavam disponiveis nesse
meio.

A partir da andlise dos textos e da movimentagdocAtfonso Romano na
internet, desde a criacdo do seu primeiro siten&taate atualizacdo do sstatusna
rede social facebook, € possivel compreender dosceomo o0 de “superexposicao
midiatica”, trazidos aqui a partir da leitura, mipalmente, de Paula Sibilia (2008), um
sintoma dos nossos tempos, e, de certa forma, emadicdo de existéncia em um
ambiente global tdo ruidoso. Se a interacdo € @marhenta eficaz através do qual o

escritor lanca luz as suas publicacdes, a formaocguma imagem € produzida na rede
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(por ele mesmo e pelos usuarios-leitores) podanidefimaneira como sera registrada
sua memoria.

Essa reorganizacado do social sugere repensampad@idgar da sociologia, que
sempre esteve associada ao individuo inserido eansoriedade, mas com uma rigidez
de pensamento que ignorava — ou pelo menos naaelava — a uma relacdo possivel
entre objetos humanos e ndo-humanos, actantes actdittes. Assim, a proposta de
Bruno Latour (2012) no sentido de “reagregar oabgarece adequada para pensar a
cibercultura diante da reorganizacéo topologica rava l6gica temporal ja citadas.

Outros sentidos sdo produzidos e a teoria pre@swentar-se diante desse
cenario. Assim, na mudanca de perspectiva do oljetandlise do literario para o
cultural, a teoria literaria, no Brasil, foi atr@gando momentos de crise e as discussdes
permaneciam: sob que ponto de vista, afinal, devaralisar o objeto literario? Foi
preciso partir de eixos principais como a passatgrnalise sistematica do texto e suas
especificidades através dos recursos oferecidas gatuturalismo e os fundamentos
sobre 0s quais se ergueram a literatura comparadane contexto de afirmacédo da
interdisciplinaridade como um elemento fundamepgah se pensar a literatura naquele
contexto, que passa a valorizar seus aspectosraisltiNa pdés-modernidade, essa
postura de analise passa a ser preponderantentidosge propor a intersecdo entre os
campos conceituais, ressaltando a forca da culumasiva e o dialogo com as
literaturas que estavam sendo produzidas foraitwrcanonico tradicional.

A teoria, em suas bases, estd em crise. Mas nuwicdiférente. Com as
transformacdes porque atravessa o objeto liteddaiate da cibercultura e do manejo de
novas formas através das quais as artes, de umairenageral, sdo produzidas,
apresentadas e consumidas pelos usuarios do @heogsresta a teoria conferir
sentidos a esse objeto que se metamorfoseia eaemosgritérios preé-estabelecidos. Ela
persiste ndo como mero instrumento de apoio parel@gue pretende investigar o que
parece estar oculto no texto em uma primeira kitArteoria também néo se apresenta
apenas como uma elucubracdo académica que nas@oddiculada com o prazer de
um leitor desavisado das caracteristicas estalakegielos desdobramentos analiticos
dos criticos.

Depois de percorrer essas leituras, talvez sejsiysapostar na reinvencao da
teoria, como pratica, como dinamica, como ferramesim, em alguns casos, mas
principalmente como espaco aberto para reinvengaselus objetos. Se foi necessario

reinventar o escritor, como propds Sérgio de SAQRE preciso também colocarmo-
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nos sensiveis a reinvencdo das escritas, percelsndariadas, em suas nuances
multiplas. Elas ndo estdo mais condicionadas atérios textuais, tampouco dizem
respeito apenas a configuracdo verbal, mas mesdagm signos e percorrem as redes
hipertextuais, oferecendo ao leitor um sem numerpetcursos possiveis. As escritas
N&o sao as mesmas nesse contexto.

Quanto a teoria, resta-nos o desafio de manté-lanemimento, para que nao
sirva de modelo Unico e fechado a ser aplicado esmgitas contemporaneas:
hipertextuais, multissensoriais e multimodais, mjas suscite a reflexdo, e busque
formas de compreender essa reconfiguracdo de sabhersé podem ser entendidos se
forem mantidos em constante dialogo com percepgdess abrangentes dos
acontecimentos que circundam o mundo a nossa deltaaneira que a literatura possa
continuar fornecendo subsidios para o ser humamta gue perca sua definicdo e toda
sua carga historica que foi construida no inteteuma cultura verbal e impressa.

Ha pistas neste trabalho. Ha perspectivas variadas.nterpretacdes. Ha,
também, a contribuicdo do que tem sido ofertadaptias areas do conhecimento. Nao
h&, contudo, uma definicdo precisa do que estaimmesdo como também nao ha uma
teoria sélida que abarque todas as diferentes ®whease analisar essas mudancas.
Tudo que foi discutido neste trabalho faz parterddexdes que estdo em curso. Nao se
pode deixar de citar, no entanto, que aqueles anaenf pioneiros nos estudos sobre a
cibercultura e as novas formas de comunicacao éstrdes recursos tecnologicos ja
comecam a rever seus conceitos. Em entrevista duolaceecentemente ao jornal
brasileiroEstadag Lev Manovich, um dos primeiros a pensar a lingmaglas novas

midias, sentencia:

Online e off-line se tornaram a mesma coisa. Nos &) so se falava
em “virtual”, “ciberespaco” e “cibercultura”. Eramdascinados pelas
possibilidades que os espagos digitais ofereciantvi@ual’, que
existia a parte do “real”, dominou a década. Agerayeb € uma
realidade para milhbes, e a dose diaria de “cipas € tdo grande
na vida de uma pessoa que o termo nao faz mai® reeittido. O
mundo alternativo tdo falado na ficcdo cyberpurds anos 80, foi
perdido. [...] Para os académicos que ainda usantermo
“cibercultura” para falar da atualidade, eu recodeeque acordem e
olhem para o que existe em volta deles. (MANOVI26114).

De fato, as inovacgdes se processam de maneiraacelsrada do que 0 n0Sso
proprio pensamento e nossas reflexdes conseguempanbar. Resta-nos, entao,

pensar o cotidiano e suas transformacdes a padiradontecimentos a nossa volta e
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conferir a teoria (ou as teorias) a dinamicidadeqde necessitam para perceber as
escritas que circulam no ciberespaco. Como ressadt inicio, os desafios foram
grandes sobretudo em termos de acompanhar asoeslejue estavam sendo feitas
durante a producédo deste trabalho que ja nasasrtdeforma, com algum déficit, mas
que é util para introduzir, na area de estudositdeatura e da cultura, a forca dos

saberes que circulam em torno dos objetos mutgueisransitam diante de nés.
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ANEXOS

ANEXO 1
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ANEXO 2

Transcricao da entrevista realizada com Affonso &umde Sant’/Anna
Entrevistadora: Priscylla Alves Campos
Rio de Janeiro, agosto de 2011.

Residéncia de Affonso Romano em Ipanema.

Hoje é dia primeiro de outubro de 2011 e eu estou Affonso Romano de Sant’Anna,
objeto da minha pesquisa financiada pela Capess estamos aqui nesse encontro para
gue Affonso dé um depoimento sobre algumas quesfdeseu trouxe para ele, mas
antes eu quero registrar aqui o meu grande prazgablalhar com sua obra, da grande
felicidade, satisfacdo de tentar compreender unt@ad que ele escreve, da grande
alegria de estar aqui hoje também e agradecerl@@ber a sua casa, por ele permitir
esse diadlogo que é o mais importante para mim.deg@arealmente muito mesmo.

Bom, entéo eu vou estabelecer um primeiro topica gae a gente possa comecar essa
conversa. Primeiro gostaria que ele falasse sadwaseposturas tedricas, académicas,
gque eu vejo que é uma lacuna no meu trabalho: sadiersobre essa sua trajetoria em
Universidades Brasileiras e estrangeiras. Gosfjaeavocé falasse um pouco sobre isso.

ARS: Muito bem. Primeiro, deixa eu dizer da minatsfacdo de conversar com voceé.
Nas conversas anteriores, deu para perceber clalramee a Priscylla tem uma visédo
bem ampla do que eu tenho escrito, mas ela est® mmein equipada para fazer uma
coisa que eu acho que é fundamental em um tralaitico, que é fazer com que o
autor reveja a propria obra, passeie através duo dincritico na sua propria paisagem e
descubra coisas, ou seja, aquela coisa que o Gemd&Rosa dizia, que o melhor
analista, que o melhor critico, € aquele que afudator a entender a sua prépria obra.
Bom, nesse sentido, seu eu fosse fazer uma brenagivia da minha trajetéria, eu diria
que eu venho de uma geracao que formou-se na Bdeulld Letras quando a estilistica
era predominante. Entdo vocé estudava SpitzerdasiuHelmet Haztfeld, estudava,
Damaso Alonso, entre outros. Eu aprendi a traba&iyao o texto se armava, sobretudo
a parte sonora, a parte semantica, como o textorspunha. Era como se a gente visse
a parte mais visivel do texto. Isso é muito impdgana minha formacdo. E naquele
tempo vocé estudava literatura neo latina, que enau caso, entdo vocé era obrigado a
estudar literatura espanhola, escrever o trabatmespanhol; era obrigado a estudar
literatura francesa, e escrever em francés; erggamlr e escrever sobre literatura
italiana, e se possivel escrever o trabalho enaiii@| literatura portuguesa, literatura
brasileira, literatura hispano-americana. Vocé saia seis literaturas. Houve uma
tragédia no ensino brasileiro quando em 68 acabacamisso e vocé passou a estudar
portugués e inglés, portugués e francés. Entadivewma formacao bastante ampla
nesse sentido. E... eu devo muito a isso.

Entrevistadora: Vocé tem lembranca, desculpe mngoer, Affonso, de alguns dos seus
mestres, para mim interessa essa influéncia.
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ARS: Tenho. Foram mestres notaveis. Posso citansldeles. Eu fiz o doutorado e a
faculdade em Belo Horizonte. Tenho uma mestra gté&\ava até hoje, a Angela Vaz
Le&o. Eu fui monitor na cadeira em portugués camdspois eu fui monitor na cadeira
de literatura brasileira com Wilton Cardoso, depaisfui instrutor na area de literatura
portuguesa do Rodrigues Lapa. Rodrigues Lapa € aut@idade internacional em
idade média e literatura brasileira do século X\Hlele queria que eu me dedicasse a
literatura portuguesa. Da mesma maneira que ogvofale literatura italiana, Ricardo
Averine queria que eu me dedicasse a literatuliarita Entdo a universidade estava me
convocando de alguma maneira para alguma desses Bréeve um momento em que
eu figuei indeciso entre a universidade e o josnadi e... optei pela universidade. Fui
dar aula em Los Angeles em 1965. O que néo signijige eu tenha largado o
jornalismo, que passou a ser uma coisa paralela, Boando eu voltei ao Brasil, fui
chamado para dirigir, para dar aula na pés-gradudg®UC e estava comecando a ter
esse efervescéncia em torno do estruturalismo.

Entrevistadora: Quem eram 0s seus contemporanesss rgoca? Com guem vocé
mantinha dialogo nessa época, Affonso?

ARS: Na verdade eu montei uma pdés-graduacao edrpagsoas. Eu trouxe o Costa
Lima, que estava no departamento de sociologiaix¢rco Silviano Santiago, que

morava nos EUA, e |4 ja estava o Gilberto Menddreikes que tinha vindo de Goiania.

E nas duas areas vizinhas estavam D. Cleonice ddaedr, responsavel pela area de
Literatura Portuguesa e no Portugués era o Evamlelchara, todos hoje estdo na
academia. E ai fizemos uma coisa que ja pertehista@ia: o departamento de letras da
PUC transformou-se, nessa €poca, no espaco refmorutia teoria e do ensino da
literatura brasileira. Na ocasido, n0s realizamd@siog encontros nacionais de
professores e de criticos e, esses encontrosa@stdo na historia. A ideia era reavaliar
0 que era a literatura brasileira e 0 que eratarbrasileira, o0 que era 0 ensino da
literatura naquela época. Tudo esta registrado énee sle cadernos da PUC, as
conferéncias estéo ali postas.

Entrevistadora: Vocé destaca alguma dessas, altpioheama mais a atencao?

ARS: Eu diria que um dos encontros, foi bastantecame. Eu convidei o Benedito
Nunes para fazer uma palestra sobre filosoficeealitira. Ele fez uma conferéncia sobre
Guimaraes Rosa e a filosofia. Chamei o Roberto R#dvpara fazer uma conferéncia
sobre antropologia e literatura. Ele pegou um calatdGuimardes Rosa e o analisou.
Chamei o Antonio Candido para fazer uma palestafet uma reanalise da minha
andlise d'O Cortico, mostrando uma perspectiva nbva linguista, que era o Milton
Pinto, fez uma analise de um poema do Drummond, amaése linguistica. E eu fiz
uma apresentacao geral sobre a urgéncia de sepgaagtium novo conceito de literatura
brasileira. O tema virou o titulo de um livro (“Pom novo conceito de literataura
brasileira” Ed.Eldodrado). De alguma maneira juli;aes que a Universidade tinha que
comecar a prestar a atencdo em coisas que até rfdprestava a atencdo. Eu até
podia dizer que essa coisa de “ estudos culturais”’ja havia falado disso ha muito
tempo, antes de virar moda no Brasil. Nesse pranemcontro era isso que noés
estavamos fazendo. Eu queria que se estudadsesbsellerspor exemplo. Obest
sellerstém que ser estudados na Universidade. Eu quedasg estudasse literatura
infantil, infanto-juvenil e comeg¢amos a implantases cursos O cordel também; enfim,
todas essas manifestacdes que eram consideradases@assaram a ser estudadas.
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Abria-se a ideia deorpus ao mesmo tempo em que se intensificava a nocao de
interdisciplinaridade.

Entrevistadora: Mas sem perder de vista também #&wmsaacdo tradicional, que
inclusive foi sua base, nédo é?

ARS: Mas a minha formacéo estava em metamorfose, metamorfose da minha
geracao toda. O advento do culturalismo foi munpartante para mim, para algumas
pessoas da minha geracao. Ou seja, tirando o adpstivo, 0 aspecto exagerado que 0
estruturalismo teve, pois achava que ia forneaeétmdo cientifico de leitura da obra,
tirando esses exageros, eu aprendi do estruturatisque me parece que era essencial,
Ou seja, vocé se aproxima de cada obra, dearpusdeterminado e tem que perceber o
gue é gue estrutura naquilo. Entdo ao estabeletarestratégia de perceber a estrutura
de obras e de autores, eu me desloquei da estilisjue na verdade cuidava da
superficie do texto para uma unidade mais invisiedlexto. Entdo eu posso até te dizer
gue a minha tese sobre Drumma(ogie eu fiz antes de estar na PUC) era uma tese
estrutural. Nao era estruturalista, mas era esalutdli esta a estrutura do pensamento
Drummoniano. Tanto € que ele mesmo se referisoacm® certa énfase dizendo que eu
o havia desparafusado todo. Enquanto outros passeaa obra dele pegando temas, eu
tentei pegar o que € que nao era perceptivel taguras, o que podia funcionar como
eixo.

E curiosamente apenas como adendo em torno ddueatisemo, h& poucos dias atras
eu telefonei para o Anténio Candido e sugeri (elecordou) que na proxima edi¢céo do
Andlise estrutural dos romances brasileims publicasse o ensaio que ele fez s@bre
cortico e a minha resposta ao ensaio dele. Porque taettsaio dele como o0 meu
ensaio se transformaram em uma cristalizacdo delgonas que foram tratados na
época e como ele repetiu no telefonema (e até wissepor escrito, nés fomos o
exemplo de como se pode discutir civiizadamentecatdancias sem nenhuma
agressao. Acho que isso € importante eticamenstegcamente. Entdo, essa coisa do
estruturalismo foi importante para mim.

Entrevistadora: E dessa época a EXPOESIA...
ARS: Isso. E dessa época.

Entrevistadora: E 0 que € que vocé pode falar dA@BSIA que ainda ndo tenha sido
dito, do que aconteceu naquele momento, da sensig@pie as pessoas pensavam... 0
que é que vocé pode dizer como testemunha e caemogridealizador do evento,
como participante ativo...

ARS: Antes de entrar na EXPOESIA, deixa eu s6 feebae aspecto, porque eu acho
que o Analise Estruturagl que até hoje € usado quase 40 anos depois, é usad
universidade, tanto ele quan@anibalismo Amorosguanto o livro sobre o barroco (
Barroco fBbo do quadrado a elipse] ou, outros livids ensaio que publiquei
posteriormente, constituem um feixo significatiizo. ndo estou fazendo livros soltos no
tempo e no espaco. Esses livros estédo constituimdmrpusdeterminado. Eu acho que
esses de ensaios ajudam a pessoa a entenderaturgeno tempo, mas ajudam a
entender a literatura, a cultura brasileira no @sp&u acho que € uma intervencéo
bastante nitida do ponto de vista tedrico. Eu tamha metodologia determinada, que
nao é sectaria, eu uso varios instrumentos e cunstiisas que vao desde a linguagem
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sofisticada de um texto ensaistico a um texto |mt@o, que as vezes lido com mais
leveza, mas que as vezes tem 0 mesmo tipo deteigico.

A questdo da EXPOESIA foi umas dessas intervengdeseu gosto muito de fazer
para tirar a universidade de dentro dela. Eu iaudarcurso de poesia atual e eu disse
aos alunos: ndés vamos ter um curso sobre poesiagjtez hoje e o detalhe € que eu
nao sei qual a poesia que se faz hoje. Entdo mdesvdescobrir esse semestre qual € a
poesia que se faz hoje. Vocés vao sair por ai pando os livros que estdo sendo
editados, vao trazer para ca e vdo comecar a eststa E esse projeto comecou a
crescer e aos poucos o material acumulado erd ded&m que dai a pouco o “Jornal
do Brasil comegou a noticiar e 0s poetas comecaranandar o material. Entdo ao
invés de isso ser um curso especificamente, issol vima grande exposicdo que era
um balanco da poesia brasileira.

Analisava-se, que é que foi 0 modernismo, que éfgjua geracdo de 45, que € que
foram as vanguardas, e 0 que é que foi 0 surgimeaiguela época, naquele exato
momento da poesia marginal. Eu costumo dizer gaenimha trajetéria, eu conheci
varios modernistas, como Drummond, Manuel Bandéira,contato com eles, conheci
varios poetas da geracao de 45, e convivi com g&sdas de vanguarda e fui parteiro
dessa geracéo de poetas marginais. A primeiran@esges poetas marginais ocuparam
espaco oficial foi dentro da PUC, foi na EXPOES#depois dentro ddornal da
Poesia onde eu fazia, uma vez por més (no Jornal doilBrdsias paginas abertas e
alguns poetas como Cacaso, Eudoro Augusto, Afonsm&aes e varios poetas jovens
apareceram ao lado de Vinicius, Neruda, Drummordsi@ano Ricardo, etc. Entéo foi
um balanco da poesia brasileira eu contei istoen@® Musica popular e moderna
poesia brasileiraFoi também um momento de interseccdo do ensineergii&rio com

o palco da vida. Quer dizer, nos anos 60, 70, doamopular brasileira era o grande
instrumento de questionamento. Nos anos 60 eu Ipavkcado artigos sobre o Chico
Buarque no Correio da Manha@ Entdo eu consegui levailtimo dia da EXPOESIA
tanto o Jodo Cabral quanto o .Chico e o Gil pardrdelo debate. Para debater poesia,
para debater sobre musica, para debater sobres. Biem fotografias disso registradas
com pessoas apinhadas, todo mundo querendo vetdsedaz parte desse esforgo que
eu sempre tive de sair do muros. Sair dos muradrikeersidade, sair dos muros do
Jornal, sair do muro da prépria casa e chegariatéraet, como vocé havia dito aqui.

Entrevistadora: SO para fechar essa primeira pan& coisa assim bem...que vocé
pode colocar isso até em um episédio que vocé mbérée.. eu ja vi em algumas
entrevistas vocé citar alguns episodios... masnaggoisa que vocé se lembre do
Affonso professor... Como era o Affonso professor?

ARS: E... quer dizer, eu ndo sei exatamente commeéeu era, né? (risos) Os alunos é
que falam. Os alunos dao algumas referéncias.ta@ohistorias...

Entrevistadora: Vocé lembra de algum aluno em éslife€om quem vocé manteve
uma relacdo mais... vamos dizer assim... que tsidloaprodutiva para sua carreira ou
para sua producédo, sua escrita, de algum alunpe g turma especifica...

ARS: Olha, na PUC, nessa época, na verdade, agesaada um trabalhar muito
especificamente na sua area, havia uma intersecgéio grande. Houve um momento
inclusive, que a gente tinha quase que toda semmanseminario conjunto onde cada
professor fazia a narrativa do que estava fazead® gue 0s outros soubessem. Entao
era um momento de troca muito grande, um momento de bebia do outro e... fazia
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parte desse momento de reciclagem. Quando cadatavaerocurando também que
caminho tomar e, de certa maneira, todo trabalhalualoo ... as coisas se misturavam
muito. Esse livro mesmo, Analise Estruturgleu devo esse livro em grande parte aos
alunos, porque o livro, antes de ser publicadaneaadlises, foram feitas em sala de
aula em um, dois, trés semestres e eu recicleiloaguia minha experiéncia e a
experiéncia dos alunos como se aquilo fosse uraltralnle grupo.

Entrevistadora: Bom, eu estou me lembrando aquindepisédio especifico que vocé
volta a sala de aula, enfim, faz uma encenacaofiime de Paulo Thiago sobre
Drummond... Porque essa € a visdo que eu pude t#&ffohso assim em sala de aula,
uma visdo concreta. E isso me deixa muito curiosatédo, eu tinha essa curiosidade de
saber do Affonso professor... Era isso...

ARS: Agora uma coisa dessa época que é importassaltar € o seguinte: era a época
da ditadura, as coisas eram muito limitadas e rnessativa de extravasar os muros da
universidade nés fizemos duas coisas. Uma foi itrazeescritores para dentro da
universidade: Clarice Lispector, Autran DouradoJ.JVeiga, Rubem Fonseca, Nélida
Pifion, frequentavam o0s nossos semindrios normadmiaciusive eu criei Varios cursos
de criacéo literaria onde eles foram dar depoinseritevar o escritor para dentro da
universidade.

Entrevistadora: A prépria Judith Grossman, vocétiha contato com ela por cartas...

ARS: Judith ja tinha feito uma experiéncia nessdtide na Bahia, em um tempo

anterior. Havia experiéncias assim, um pouco soitddélida ja tinha feito uma vez na

Federal, Ciro dos Anjos ja tinha feito isso em Bi@ase a nossa ideia era de
sistematizar isso, criar um curso de criacao literaAfinal eu havia tido a experiéncia

no Intenational Writhga Program em lowa (1968-&jutra coisa era trazer os gringos
para virem falar. Foi ai que a gente trouxe o Miélmeicault, que foi um acontecimento
cultural que até hoje as pessoas comentam... Bah& mesmo, quando eu terminei
uma palestra uma professora veio me perguntar $aweault porque ela fez uma tese
sobre Foucault e ela queria saber se eu conheEmucault, se o Foucault veio ao
Brasil, se eu trouxe, aquela coisa toda. Foi umtacomento cultural muito...

Entrevistadora: Alias, eu fiz uma piada quandostave vindo para ca, porque eu disse:
Affonso gosta de dizer que na Biografia do fatd-dacault ter frequentado a casa dele
€ eu vou acrescentar a minha biografia que eu taneiséve aqui com Affonso...

ARS: E sentou no mesmo lugar que Foucault....(risos

Entrevistadora: Bom, vamos passar para a segumtiagrado, mudando um pouco de
assunto, mas vocé pode continuar falando sobreeovgeé quiser... da relacdo com a
internet, sobretudo porque eu vejo que essa sagarelcom a midia ndo é uma coisa
recente, € uma coisa que data desde... se a gepinkar assim, na sua postura publica
e € tdo comum hoje se falar nessa coisa do pUtlicado, em como essas relagdes
estdo acontecendo, eu falo sobre isso também rrempesquisa em relacdo a vocé, mas
vocé especialmente teve uma experiéncia muito podpsde 14, quando vocé era
baritono no madrigal, quando vocé cantava, e vecédssa exposicdo publica muito
forte, essa experiéncia sua como orador, o protEstzo, enfim, desde la, naquela
época, eu vejo que sua trajetéria também é mamadassa experiéncia publica, essa
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relacdo sempre constante com a midia. E ai eu estaperando isso principalmente a
partir da sua experiéncia com 0s jornais que daéomuito cedo, se a gente considerar
gue as pessoas hoje demoram para entrar em urh) prasmo porque nao se da tanta
énfase ao jornal impresso hoje como antes, maserdo& muito cedo no jornal...

ARS: E porque eu era meio enxerido, ndo é? Foissorque com 16 anos eu fui a uma
redacao e levei la um texto, talvez seguindo o @kemie meu pai, que ja escrevia no
jornal eventualmente. E ai comecou tudo. Mas ndader eu acho que a chave disso
esta no meu primeiro livrinho, que se chan@desemprego do poetque € de 1962.
Eu estava ainda na universidade. O titulo é sinficméQuer dizer, eu estava tratando
do deslocamento do intelectual, ou do poeta, dafdreociedade. A dificuldade que a
sociedade tem de assimilar essa figura, da diicdlddjue o poeta tem de interagir com
a sociedade, mas ao mesmo tempo eu estava progunanpionto de interseccéo. Entao
como eu ja disse em outros textos, eu tenho imfwegae a minha biografia toda é
derivada do emprego/desemprego e isso pode-se Efieangle todas as maneiras. O
fato de eu trabalhar em jornal, por exemplo, é tenéativa de inser¢cdo. Entdo como
cronista, eu tenho quase dez, ou mais de dez lokeosronicas. Ja narrei em varias
oportunidades diversas histérias de leitores, deocé que os leitores percebem certas
cronicas, como € que uma pessoa muda a vida ptaquen texto da gente, ou até a
provocacao de uma crise no Palacio do Planalterapd do general Figueiredo. Varios
poemas-foram publicados em jornal tiQoe pais € esteBobre a atual vergonha de
ser brasileiro, A Implosédo da mentirisando a poesia do gueto. Do gueto literario. De
repente o jornal ousava publicar em uma paginarantea sessao dedicada a politica,
nada mais nada menos que um poema. Isso faz gade dsforco de conversar com a
sociedade, tirar a literatura do seu gueto. Issiida algumas coisas e pode chegar até
a internet, que é minha mais recente experiéncia. nBo posso viver hoje
desconhecendo a internet.

Entrevistadora: Entdo, como foi isso assim par@&¥ydcomo foi que vocé pensou, em
gue momento e se vOcé pensou... talvez seja malergg isso para vocé responder,
mas... VOCé pensou: eu vou entrar na internetpayproduzir na internet e, me parece, e
eu te acompanho desde que vocé entrou, me pareaghggou um momento que vocé
passou a gostar da coisa, e comecou a ver queo dtpid de uma maneira muito
interessante, muito interativa, e como foi ent&@a experiéncia de passagem para VoOce€,
da via impressa, porque afinal € uma transicao...

ARS: Eu acho que foram varias coisas...Primeiromeudei conta de que a imprensa
escrita € muito limitada. Se vocé escreve paraannaj do Rio, Sdo Paulo, vocé atinge
nao s6 aquele publico especifico, mas poucas pesg@aléem jornal. Vocé imagina
que umaFolha de Sao Paulaeve ter entre 400 mil exemplares. Ela atinge roais
menos um milhdo de pessoas, mas vai atingir pespea®stdo em S&o Paulo. Um
jornal comoO Globo atinge as pessoas do Rio. Eu quando vou a Podgrél por
exemplo, até as quatro horas da tarde ndo teml jpembum do Rio, ou Sdo Paulo.
Quando eu vou a Bahia os jornais custam a chegémi@ vez eu estava em Belém,
talvez seja um dos motivos, ndo é? Em Belém, rma BEei Livro, na Feira Internacional
muito grande, muito importante, de repente vieras130 estudantes do Amapa. Foram
a Belém. E um estudante me disse que gostaria guébsse ao Amapa fazer
conferéncias, e eu percebi que os meus livros g@stodantes tinham era livros de 20,
30 anos atras, ou seja, eles estavam 20, 30 adsdatatualizados em relagdo a minha
bibliografia e queriam se atualizar. Ai na ocas@opensei: 0 Unico jeito de conversar
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com alguém no Amapa ou conversar com uma pessagualguer lugar no mundo é
através da internet. Eu tenho que sair do jornaljognal € um dos veiculos, tenho que
conversar com as pessoas. Hoje eles tém na interreetmaneira de vocé ter o seu site
e ver quem no mundo estd acessando vocé naquelentwnisso tudo € a mesma
coisa. Como estabelecer um dialogo sem frontelEas@ na verdade estou aprendendo
iIsso. Esses dias agora eu vou fazer uma modificagaoeu site, no meu blog, que eu
estou pensando em fazer a muito tempo. Porque g édoluiu muito tecnicamente,
entdo um blog pode ter tudo aquilo que um siteatimlo site fica um pouco imével e o
site tem |4 umas coisas que tém que ser modificamlém de ter sido feito por
instrumentos com 0s quais eu nao tem acesso. Euenéi®o como, eu ndo pPosso
modificar no site porque quem fez aquilo ndo estés mo mesmo endereco que estava
e eu ndo posso modificar ao passo que no blog epeder modificar. Entdo eu estou
exatamente nesses dias tentando botar uma coisaagihiMas alguém ja me alertou

7

que o “facebook” € mais agil.

Entrevistadora: E o twitter? Porque a ultima vee gacé tuitou foi em dezembro do
ano passado...

ARS: Pois €, o twitter € um problema.. as pessasnfinsistindo... twitter, twitter..
Uma amiga minha que € contadora de historias, 8eRietro, disse: vocé precisa ver o
twitter. Eu disse: ta legal, eu vou ver o twittezlepassei a achar o twitter muito chato,
porque tem um lado da internet que é muito ilusério gente tem que estar atento a
isso, entdo quando a pessoa diz assim: eu tenkms taaguidores, dois milhdes de
seguidores, ou cem mil...isso € mentira. Ninguéta ssguindo ninguém. As pessoas
guerem ser seguidas. Entdo vocé escreve um negéu@,coisa que VOCE pensou
durante sei 14, 60 anos, nao foi por acaso, e yempessoa que vocé nem sabe quem é,
pode ser um pseuddnimo, e esculhamba, fala lewlasda tal. E ai depois de varias
bobagens que eu tive que ler no meu blog eu chegoenclusdo de que, quem quiser
falar comigo que acesse o meu contato e me mandeesado por email, ai eu vejo e
converso. Entdo eu esfriei um pouco com esse neglecitwitter. Se bem que nesse
novo blog que devo fazer, possivelmente, eu devin gmelas de facebook, twitter,
para mandar recado. Ha uma ilusdo de que as pess@@sse comunicando com 0S
outros.

Entrevistadora: E nessa ultima parte eu gostagaAdionso fechasse esse depoimento,
eu agradeco pela oportunidade, pela disponibilidesi®o eu falei no inicio, propondo
a ele que continue publicando muito, dizendo seropyae incomoda ele, que é o que
alimenta a minha pesquisa, ndo s6 eu, com ceri®za, aquelas pessoas que
compartilham dessa forma de pensar, enfim, de feundo. Entdo eu queria terminar
esse depoimento do Affonso agradecendo...

ARS: Esse depoimento é interminavel. Eu vou teatar colocar por email alguns
comentarios para vocé porque é aquela coisa qué vem sabe que é o chamado
Projeto Poético Pensantgue, em inglés, eles chamam de Working in progfessn
trabalho que esta sempre em movimento. E que cenésse dialogo ai, essa expansao,
a dispersédo, a fragmentacédo, de uma coisa, querdade, € organica, é unitaria. Eu
acho que nesse sentido seu trabalho caminha atgouoo para organizar 0 que eu
estou disseminando por ai.
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Entrevistadora: Talvez quem sabe entender um pad&ic@cé, claro que ndo como vocé
entendeu Drummond, pois seria muita pretensao, Sdasrganizar um pouco 0 que
pesquisei sobre voceé.

ARS: E, eu acho que vocé vai ter um pouco maisatmiho, pois eu atuei em varias
direcdes, poesia, ensaio...mas como vocé tem maipaténcia também néo é? (risos)

Entrevistadora: (risos) seu humor... entdo é 9koigada, Affonso.
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