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nem tratado, e cresceu. E forca
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que vem da forga da terra.

Mas o capim esta a arder

e a forca que vem da terra

com a pujanga da queimada
parece desaparecer.

Mas nao! Basta a primeira chuvada
para o capim reviver.

Manuel Rui



RESUMO

O presente trabalho analisa nos textos criticos do escritor angolano Manuel Rui,
apresentados em diversos congressos de literatura no Brasil e em Portugal, a
proposicdo e composicao do projeto estético-politico denominado de desescrita,
delineado pelo escritor como um modo de “pensar’ e escrever o texto angolano
enfrentando o jugo colonial e as suas sequelas, ressonancias e residuos. A desescrita
idealizada por Manuel Rui é perpassada por ideias de reconstituicoes subjetivas, além
de posicionamentos politicos e epistemoldgicos na relacdo texto-leitor-escritor,
problematizando o uso da escrita de lingua portuguesa no espaco literario angolano e o
compromisso com novas formas de dizer para tornar legitima a sua posse. A desescrita
foi denominada nesse trabalho como saude, tomando de empréstimo a metafora “A
literatura € uma saude” de Gilles Deleuze a fim de asseverar a importancia social e
subjetiva da proposta escritural. Ela € uma das estratégias, dentre muitas, de
reescrever Africa no interior dos seus conflitos, atendendo a diversas demandas que se
modificam e se reformam a cada momento. A discussdao desse projeto literario
evidencia que ha sintomas deixados pela colonizacdo e ainda pela concomitante
globalizagdo na consequente descolonizagdo e constru¢cao nacional, implicadas pelos
neocolonialismos em voga, a envolver os processos de criacdo da literatura angolana
contemporéanea, assentando-se em agoes pertinentes ao movimento de ideias politicas,
culturais e estéticas dos momentos em causa. Manuel Rui Monteiro é produtor de varios
textos literarios e culturais, entre eles poesias, romances, cangdes, além de hinos a
nacao angolana e a educagdo. A sua atuagdo como escritor € ativa e autorreflexiva,
abrangendo diversas areas da literatura como instituicdo, nos campos da produgéo,
circulacdo e recepcao, centrada em discursividade multipla que, a par da criacdo
propriamente literaria da poesia e da narrativa de ficgdo, mobiliza continuamente os
transitos com a criticidade face a literatura e a cultura, aos mundos histérico-sociais
angolanos e africanos e as relagbes geopoliticas e culturais entre paises e continentes,
com o foco em Angola e na Africa.

Palavras-chave: Textos criticos. Manuel Rui. Escrita. Desescrita. Lingua-Literatura
Angolana. Projeto estético-politico.



ABSTRACT

Based on critical texts of the Angolan writer Manuel Rui, exposed in a lot of Literature
Congresses in Brazil and Portugal, this paper analyzes the description of the aesthetic-
political project desescrita. This project punctuated by the writer in question consists in
another way of writing the Angolan text, overcoming the colonial influence . The
desescrita composed by Manuel Rui is permeated by ideas of subjective reconstitutions,
beyond political and epistemological positions in relation between text , reader and
writer, discussing the use of writing in Portuguese Language in the Angolan Literary
context and its commitment to new ways of saying that make legitimate the
appropriation. It is one strategy among many African rewriting forms inside their
conflicts, considering various demands that change and reform every time. The
discussion of this literary project shows that there are symptoms left by colonization and
reorganized in the post-colonization, determinated by neocolonial methods that need to
be refuted. The writer in question is a producer of many literary texts, including poetry ,
novels , songs , and hymns in honor of Angolan nation and education, all permeated by
several orders and claims are becoming relevant actions to date, however their critical
texts stand out by demonstrating the construction of an Angolan writer established in
anticolonial movements and that propose the extension of these movements to the
reader .

Keywords: Critical Texts. Manuel Rui. Writing. Desescrita. Language-Literature.
Aesthetic-political project
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1 INTRODUCAO

Visitar o imaginario do leitor e buscar nele a suposta origem da atracao por
um livro fazem parte deste trabalho. Confessar o porqué do tema escolhido, em
meio a tantas diversidades, é denunciar vontades e formas de ler o mundo. A
producdo de um texto literario nunca foi tomada como coisa natural, intuitiva, sem
labor, e essa conclusao se fortaleceu com a leitura da escrita de Graciliano Ramos
nos seus romances, descobertos ainda no periodo de leitor sem profissdo. O escritor
nordestino empenhava-se em conceder a escrita um papel de protagonista da
histéria para que ela representasse ou apresentasse 0s lugares secos e
angustiantes do sertdo nordestino no romance Vidas Secas.

Essa experiéncia de leitor sem profissdo condenou o processo de
profissionalizacdo do sujeito leitor, afiado a pensar os textos como escritas tao belas
quanto os sentidos das palavras presas aos dicionarios e livres na literatura para
alcancar o seu nivel maximo de significacdées. De la pra ca, literaturas varias entram
no repertério do leitor em profissionalizacao, dentre elas as tdo estrategicamente
esquecidas literaturas africanas ocupadas em formar outros leitores. A chegada as
literaturas africanas apontou que “os portos de todo mundo” de Luandino Vieira
retomados por Manuel Rui (RUI, 1987) precisam estabelecer conexdes. Assim as
leituras comegaram e, mais uma vez, a escrita tomou posse das histérias contadas.
Neste caso, uma escrita segunda em sintonia com a escrita objeto que, a seu tempo,
para responder aos imperativos e as imposicoes de regimes minuciosamente
perversos, era uma escrita contra o colonialismo, em resposta, em reversao.

O estudo da escrita de Manuel Rui foi impulsionado por trabalhos
desenvolvidos como pesquisador desde a iniciacdo cientifica, no ambito do
PIBIC/UFBA, durante dois anos, envolvendo inicialmente relagdes de transitos entre
oralidade e escrita na obra do escritor angolano Luandino Vieira, e, em seguida, um
estudo metacritico com textos de escritores angolanos que definiam o oficio de
escrever e de produzir uma escrita, problematizando o uso da lingua portuguesa em
Angola, presentes nos prefacios e pdsfacios dos livros da Colecdo Biblioteca de
Literatura Angolana (Maianga, 2004).

A decisdo de estudar os textos criticos de Manuel Rui apresentados em
congressos de literatura no Brasil e Portugal no periodo de 1981 a 2010 com um
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aporte iconoclasta e definindo a sua escrita, tornando a sua pratica escritural
diferente dos demais escritores nacionais e apresentando ao leitor o seu empenho
de compor uma textualidade angolana perpassada pelos diversos fluxos e conflitos
pods-coloniais, € um desafio para o leitor ocidental ou ocidentalizado — brasileiro,
angolano ou africano, inclusive — habituado a ver nos textos criticos apenas
materiais tedricos. Ademais as definicdes e os objetivos do projeto estético-politico
desescrita referidos pelo escritor angolano proporcionaram inquietacées sobre a
responsabilidade da escrita literaria na tessitura dos imaginarios e de novos espacos
discursivos.

A literatura angolana, como outras literaturas nacionais, torna-se, dentre as
diferentes vertentes internas, um dos mecanismos de legitimagao, por exceléncia,
dos projetos de construcdo e consolidagcdo da nacdo e de consciéncia nacional
desde antes da independéncia politica oficial (1975), ao conferir foro privilegiado aos
processos de (re)configuracdes de identidades culturais e aos processos histérico-
subjetivos, sobremodo em momentos de tensdes, lutas e distensdes vivenciados no
continente africano a partir do século XX. O escritor angolano Manuel Rui é
considerado como um dos mais engenhosos intelectuais da Africa contemporanea,
dentre outros motivos, por se preocupar com tais questdes. Ao instituir um projeto
literario e linguistico que o diferencia dos demais escritores angolanos, Manuel Rui
assume a responsabilidade de institucionalizar um modelo de escrita em lingua
portuguesa que problematiza a construcao de novas categorias epistemoldgicas.

O processo de legitimagcdo das identidades culturais angolanas através da
literatura de Manuel Rui, porquanto vinculada ao espagco e ao tempo em que é
produzida, enfatiza a contingéncia histérica e a formacao de sujeito, pretendendo
reinterpretar as subjetividades individuais e coletivas.

A escrita literaria de Manuel Rui se configura como um projeto literario e
linguistico que propée um modelo literdrio angolano chamado pelo escritor em
questdo de desescrita (RUI, 2003). A sua desescrita compde a tentativa de
apresentar uma escrita que compartihe com o projeto subjetivo e objetivo de
“desassimilacao” de si, carater que se empenha em reverter a assimilagao da cultura
portuguesa regida por ditames das estratégias coloniais portuguesas, pelo que
empreende reflexdo e pratica textual comprometidas como a necessaria

descolonizacdo de sujeitos, bens e mentes. No percurso investigativo dessa
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sugestiva proposta da desescrita, faz-se imprescindivel refletir sobre as relacdes
entre escrita, lingua e poder, pilares do discurso critico desse escritor.

A leitura do termo desescrita presente nos textos criticos de Manuel Rui
acionou outros termos compostos pelo prefixo —des que “incorporam aquilo que
pretendem contestar” (HUTCHEON, 1991, p. 19). Os termos despertos foram
desalienacdo, descolonizacdo e desconstrucdo, esses que ja suscitaram
filosoficamente propostas de reverter os quadros culturais gerados por dicotomias do
pensamento ocidental, além de instrumentalizar possibilidades de transformacao das
realidades opressivas que subjugam culturas e povos.

Os termos desalienacdo e descolonizacdo se faziam mais préximos das
circunstancias expressas pelo escritor angolano Manuel Rui do que o termo
desconstrucao, trabalhado por Jacques Derrida, que tem como objetivo enfrentar o
logocentrismo ocidental e suas dicotomias, proposta também presente, em alguma
medida, nos termos desalienacdo e descolonizagdo, entretanto essas ultimas
pertencem a categorizagcdo dos movimentos anticolonialistas em Africa. O termo
desalienacéo, inclusive, esta presente no texto prefacio de Manuel Rui na obra de
Uanhenga Xitu, devido a sua formacao marxista-lenista, formacdo comum aos
escritores e intelectuais africanos aliados ao pensamento socialista-comunista. Ja o
termo descolonizagdo perpassa os discursos do escritor como pratica politica
vigente desde a década de 1960 no periodo das lutas pela libertacdo. A pratica da
descolonizacao (FANON, 2008) foi/(€) um processo violento, necessario ao homem
africano, e por tal, o efeito desse significante aplica um carater vital, o0 que julga em
definitivo a sua importancia.

As associacdes dos termos citados acima a expressao desescrita assumiram
um modo ativamente politico e filoséfico, todavia, no mapeamento dos textos criticos
do préprio Manuel Rui foi identificado um termo que se relaciona com afinidades
com a sua proposta escritural, desassimilando, sujeito a variacbes como
desassimilagdo e desassimilar. O termo desassimilando presente no ensaio
“Pensando o texto da memoéria” (1991) além de articular algumas nocgdes
agenciadas pela desalienacdo e descolonizacdo, assumiu-se pleno em
convergéncias com a desescrita por sua ativa finalidade de reconstruir sujeitos e
culturas, tirando-lhes o que os agridem.

A desescrita tornou-se matéria e material de reflexdes de descobertas de

caminhos possiveis para a construgao de textos literarios em portugués colocado em
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diferenga por apresentar identidades em jogo, desassimilando culturas opressoras.
Essa atividade escritural se constitui como um projeto estético-politico do escritor por
suas intervencdes na forma de produzir o texto literario a fim de que o leitor, no
momento da leitura, se defronte com dificuldades de decodificacdo, denunciando os
seus lugares convencionais e imbuidos de modelos eurocéntricos. A desescrita
desconforta um leitor aprisionado aos poderes dos modelos discursivos
hegeménicos, denuncia seus ouvidos tradicionais (ACHUGAR, 2011) necessitados
de mudancas para ler as realidades circundantes com olhos e ouvidos de bem ver.

Na segunda secao desta dissertacao, reflete-se sobre a lingua portuguesa em
Angola, a partir das inquietagdes despertadas por textos literarios dos escritores
angolanos Manuel Rui, Luandino Vieira, Uanhenga Xitu e Boaventura Cardoso.
Todos preocupados com o processo de oralizagcdo, oraturizagdo, africanizagdo da
lingua portuguesa nos espacos literarios angolanos e africanos, confiantes que as
suas estratégias discursivas elaborardo efeitos no texto literario angolano como um
todo, exercitando as necessarias mudancas epistemoldgicas desejadas por eles. A
lingua portuguesa tornou-se, no ambiente angolano, ndo s6 uma lingua oficial, mas
também uma lingua nacional, a disposicdo nas ruas de Angola, plenas de
variedades circunscritas as realidades vigentes, a despeito da sua maior
implantagdo urbana e localizada. Na literatura ndo poderia ser diferente, ela que
(re)apresenta os sintagmas culturais e sociais de forma mais fluida, ou sem tantos
pesos oficializantes comuns nos textos exclusivamente histéricos.

Dessa forma, no conjunto da obra de Manuel Rui a personagem principal é a
lingua, ou melhor, a escrita, pois 0 como dizer assume um papel destacado nas
suas narrativas. O ato de descodificacao das formas literarias convencionais exige
procedimentos estilisticos que envolvem o escritor como sujeito e objeto da sua
acao. O seu texto marca uma rasura em relagdo a demandas, canones e modelos
hegemdnicos em vigor que se inscreve violentamente nas subjetividades em jogo,
possibilitando a reivindicagdo do direito a outra subjetividade que desmascara as
formas estereotipadas e conservadoras de discursividade de procedéncia varia.

A preocupagao do como dizer se intensifica e nela esta exposta que toda
acao humana é politica, é engajada em qualquer principio de vivéncia. Os deveres e
os argumentos cumpridos na montagem da estrutura revelam os acordes

dissonantes da histéria.
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Na terceira secdo, discutiu-se a elaboracdo escritural inscrita, pensada e
levada a efeito sobre e na lingua portuguesa por Manuel Rui, a qual ele chama de
desescrita. Desescrever a escrita literaria convencional de lingua portuguesa e da
cultura escrita ou letrada ocidental, de matriz eminentemente europeista ou
eurocéntrica, € uma das estratégias literarias de Manuel Rui, embosca-la com signos
varios, desafiando o préprio escritor a se transformar para transformar, pois a acéao
escritural realiza-se como uma pratica discursiva que aciona modos de subjetivacao
e, quando um sujeito-escritor empreende o esforco de modelar outra escrita, ha uma
consequente mudanca de instancia desse escritor, da escrita que produz, das outras
escritas interpeladas, além dos espacos das linguas e das literaturas com os seus
protocolos de concepc¢ao, produgao e recepcao, sempre tensionados e em processo.

Manuel Rui tenta recompor a cena de uma nova textualidade histérico-social
da literatura angolana em sua desescrita, cindida pelo fluxo da pés-colonialidade e
da globalizacdo, também marcada pelas misturas e mesticagem etnocultural de
diversas ordens. Tais questdes trazem a baila reflexdes em torno da posse da lingua
portuguesa em Angola, o seu estatuto e a sua relacdo com os falantes multilingues.
A escrita demonstra a relacdo do angolano com a lingua portuguesa ja “interferida”
pelas logicas das linguas locais, se ndo deliberada e agonisticamente pelos sujeitos
da histéria e dos discursos frente a recente nacao e suas narrativas.

A desescrita torna-se uma acéao violenta nos espacos textuais, no escritor e
no leitor, configurando outros modos de armar o discurso para gerar “mudancas nos
ouvidos tradicionais” (ACHUGAR, 2006, p. 147). A relacdo da desescrita com a vida
do escritor Manuel Rui se apresenta nos textos criticos como uma atividade que o
leva por fim a um bem-estar e a um bem maior, marcados por luta e vigilia,
corroborando com a definicao de literatura por Gilles Deleuze: “a Literatura € uma
saude” (2000, p. 11) — fazendo da desescrita algo vital, saudavel e salutar para
coletividades, sujeitos e individuo.

A dissertacao nao traz fragmentos, citacdes ou trechos de uma obra literaria
de Manuel Rui que represente a desescrita, porque a desescrita nao esta expressa
em uma parte do seu texto, mas no todo, afinal ela ultrapassa a intervencao sintatica
e a criacao de léxicos, comuns em diversos escritores contemporaneos de diversas
nagdes. Dessa maneira, o leitor serd incitado a procurar uma obra de Manuel Rui, de
preferéncias as produzidas a partir de 1997, ano que ele anuncia a primeira obra
que compde ou propde a desescrita, RioSeco (1997).
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Na quarta secao, escolheu-se pensar o escritor Manuel Rui enquanto critico,
examinar essas representacdes no seu texto, sugerindo que o mesmo se constrdi no
processo de concepcao e de elaboracao da sua desescrita. O percurso de Manuel
Rui como escritor o coloca como um sujeito ativista preocupado com as questdes
sociais, politicas e culturais de Angola, além do investimento em construir uma
literatura preocupada com a estética. O seu manuseio da escrita é articulado com a
responsabilidade de formar um discurso e uma pratica discursiva embasada pelos
referenciais tradicionais africanos articulados a componentes de matriz exégena, do
ambito da colonizacdo, do neoimperialismo e da globalizagédo, resultando em um
panorama angolano contemporaneo, a que se soma o envolvimento do escritor com
0os encontros culturais relacionados com os cenarios angolanos e africanos, em
termos da disseminacdo consequente da sua maneira peculiar de escrever e
“pensar o texto” africano e angolano, que sustenta a sua praxis discursiva.

A consciéncia do fazer literario e do carater subversivo desse fazer explora as
potencialidades libertadoras da lingua portuguesa e a escrita em portugués
angolano manifesta um exercicio de reflexdo sobre 0 homem africano e a interagao
com as culturas e linguagens.

O trabalho sobre a desescrita impulsiona a problematizagdo do espaco da
lingua portuguesa e a configuracdo do texto literario, aborda formagdes discursivas
postas em tensdes, em mecanismos interculturais (PIZARRO, 1993), em processos
estéticos diferenciados, cuja emergéncia visa responder as demandas sociais, em
busca ndo sé de uma expressao propria, mas também estabelecer as identidades
em fluxo. O seu discurso critico denota uma escrita que desliza em gestos, na
sintaxe, transportando musicalidades em exercicios de oralidades e escritas
dispostas em desfazer os impedimentos para que se possam realizar os desvios. A
desescrita € uma pratica cultural de relacées, diadlogos e interacées, movida pela
consciéncia da transgressao, da sua necessidade e de seus efeitos. Como Manuel
Rui afirma em Da escrita a fala (2003, p. 3),

No chegar do outro ndo se falava esta lingua aqui. A lingua foi trazida. Dai a
sua boa 6bvia transgressdo. O invadido sentiu a lingua do outro como
invasora. Mas transgredir é possuir a lingua. Como mulher amada. Com e
muito com ou sem e muito sem as regras de uma gramatica que sempre se
afigurou finita aos olhos do invadido sedento de norma mas pelo interdito.

S6 que nesta ludicidade da fala e da escrita ou da escrita e da fala, nesse
desaperfeicoamento aparente, vamos aperfeicoando a vida da lingua, das
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falas e das escritas. Também, quem ¢é invadido para ser desaperfeicoado
tem o direito a se desinvadir para aperfeigoar.

Lingua, literatura e escritor sdo transgredidos para promulgar transformacdes
urgentes e necessdarias no campo constitutivo dos textos literarios que relacionam
texto, escritor e leitor. A nova textualidade promovida por Manuel Rui propde

desaperfeicoar os aperfeicoados, trazendo salude para escrita, a desescrita.
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2 (AINDA) O CONFLITUOSO USO DA LINGUA PORTUGUESA NO TEXTO
LITERARIO ANGOLANO

O que quer
O que pode essa lingua?

(...)
E — xeque-mate — explique-nos Luanda
(Caetano Veloso)

Que jamais o instrumento domine o homem.
(Franz Fanon)

2.1 A LINGUA DA COLONIZAGCAO COMO LINGUA AFRICANA

Dentre os varios conflitos vivenciados pelos escritores africanos no periodo da
independéncia, escolher escrever na lingua transplantada pelo ex-colonizador
europeu ou em alguma das linguas africanas nativas implicava vincular-se a
posicionamentos historicos, culturais e econémicos envolvidos nas linguas. As
linguas da colonizacdo (portuguesa, francesa, inglesa) geravam/geram conflitos
porque foram usadas como instrumento de violéncia simbdlica, e usa-las no texto
que se quer africano poderia representar a conivéncia com a politica colonialista que
a utilizou como mecanismo de opressao. Ha escritores que néo viam a lingua do ex-
colonizador como uma lingua da colonizagdo, nem tampouco como lingua
estrangeira, mas como mais uma lingua africana, ja que, além de ter se tornado a
lingua oficial do Estado-Nacgado, era também a lingua materna para muitos, e
sustentava o peso das identidades, longe de ser um “elemento exterior” (KI-ZERBO,
2006, p. 12).

A escolha de qual lingua deve ser usada pelos escritores africanos tornou-se
um motivo de intensas divergéncias, que colocam em evidéncia as questbes
identitarias. Kabengele Munanga (2013) destaca que conflitos sdo necessérios, mas
podem deixar danos no tecido social, sobremaneira nos das sociedades poés-

coloniais.

O conflito é psicanaliticamente constitutivo do ser humano e no plano social
o conflito é inerente a todas as sociedades e organiza¢gdes humanas. Nao
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existem sociedades sem conflitos como ndo h& conflitos sem sociedade. Os
conflitos tanto podem trazer mudangas como podem também provocar
fraturas na sociedade. Por isso, em todas as sociedades existem
mecanismos pacificos de regulagéo de conflitos envolvendo negociagdes e
reconciliacdes. Estas podem ter sucesso ou fracassar, deixando os conflitos
eclodirem. Os conflitos podem ser de origem externa (conflitos exdgenos)
ou de origem interna (conflitos enddgenos). Externos ou internos, os
conflitos podem deixar traumas tanto no plano psiquico dos individuos como
no corpo da sociedade, isto &, choques violentos ou feridas com efracédo
capazes de deixar lesbes no conjunto da organizagdo social, sobretudo
quando sdo acompanhados de violéncia fisica ou simbodlica. (MUNANGA,
2013, p. 220)

Os conflitos em torno do uso das linguas da colonizacdo em Africa se agugam
porque, além de terem sido coniventes com os aparelhos de opressao, silenciaram
povos e suas culturas, foram eficazes na instalacdo de desencontros culturais, na
construcédo de processos de subjetivacdo danosos a constituicdo do sujeito africano,
corrompendo tradicdes e desenhando uma politica de desapropriacdo de bens
simbdlicos, a exemplo das desapropriacdes realizadas com o acervo das literaturas
orais, que para alguns sé seriam contadas pela légica das linguas nativas.

Essas dimensdes conflituosas também ocorrem nos espacos da literatura
porque ela fez/faz parte da reformulacdo do tecido social dos paises africanos,
auxiliando na reconstituicao das histérias silenciadas e negadas, além de expor os
traumas e as tensdes deixados pelo colonialismo e, corroborados hoje pelos novos
modelos imperialistas. Escritores africanos mobilizaram questdes véarias em torno da
escolha da lingua para produzir o seu texto literario, alguns colocam as situagdes de
forma bastante polémica por encararem que esta escolha denunciara o
posicionamento diante das ainda necessarias lutas pela libertacdo do jugo do
(neo)colonialismo. Ngugi Wa Thiong’o (2007), escritor e revolucionario etiope, deixa
evidente o posicionamento em relacdo ao escritor africano que escreve em francés,
em inglés ou em portugués, colocando-o em diferenca a postura dos cineastas
africanos que elaborariam linguagens cinematograficas, segundo ele, propriamente
africanas e em linguas africanas. O seu posicionamento é que o escritor que utiliza a

lingua do colonizador para escrever apoia € propala os (neo)imperialismos.

Se olharmos para a literatura africana, notaremos que, mesmo onde ela tem
contribuido para a nossa nocao de ser, tem sido colonizada devido a sua
recusa em se engajar nas linguas africanas. A literatura africana — ou
deveriamos dizer literatura africana eurocéntrica — tem despersonalizado o
personagem africano ao fazé-lo ver-se a si mesmo e ao mundo em e por
meio do francés, inglés e portugués. (THIONG’O, 2007, p. 37)
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O debate de Thiong’o em pleno século XXI demonstra que os dilemas ainda
ndo se resolveram, as relagdes possiveis entre as linguagens em Africa ndo sédo
tranquilas e tencionam posicdes e caminhos que ainda estao por serem construidos.
No entanto, usar a lingua africana nativa para alguns escritores seria um meio de
negar os sintomas ainda nado resolvidos, estes que ndo serdo solucionados com a
negacao dos instrumentos usados para oprimir, mas quando o homem dominar os
instrumentos (FANON, 2008) que Ihe oprimiu, neste caso a lingua da colonizacdo. O
reconhecimento dos fluxos linguisticos no ambiente africano reduz a canonizagéao do
passado ancestral e das linguas nativas. O escritor nigeriano Chinua Achebe (2012)
participa das discussdes entre usar uma lingua ou outra, ou usar as duas tornando-

as todas africanas, ele contesta o posicionamento de Thiong'o:

Deixando de lado os gestos teatrais, a diferenga entre mim e Ngugi na
questdo do uso de uma lingua nativa ou europeia por escritores africanos é
que, enquanto Ngugi acredita que se trata de escolher entre uma e outra, eu
sempre considerei as duas.

Tomei posicao a respeito disso desde o inicio da minha carreira literéria, e
ja expressei essa posigao em diferentes ocasiées e com diversas palavras.
Nenhum escritor sério pode ser indiferente ao destino de qualquer lingua,
muito menos sua prépria lingua materna. Para a maioria dos escritores do
mundo, ndo existe conflito algum — a lingua materna e a lingua em que se
escreve sdo a mesma. Mas de vez em quando, em consequéncia de graves
razdes historicas, um escritor pode se encontrar aprisionado em impasse
infeliz, cheio de inveja, entre dois deveres conflitantes. (ACHEBE, 2012,
p.101)

Achebe (2012) explora o conflito de viver entre duas linguas e fazer delas
material para o seu texto literario. Sem retirar de ambas os estatutos funcionais para
elaboracdo do seu discurso ele posiciona-se na defesa das relacbes entre/em
singularidades e alteridades. Ele escreve uma lingua inglesa colocada em diferencas
e em conflitos, a fim de personalizar o seu discurso literario africano. Outros
escritores africanos passaram/passam pelo conflituoso dever de personalizar o seu
texto, tais como Lepold Senghor, Wole Soyinka, Agostinho Neto, Viriato da Cruz,
Luandino Vieira, Manuel Rui e muitos outros fizeram/fazem da literatura o lugar de
exercicios e de encontros entre diferentes culturas e desejos conflitantes, o lugar

onde, segundo Roland Barthes (2007), o escritor trapaceia a lingua:

[...] s6 resta, por assim dizer, trapacear a lingua. Essa trapaga salutar, essa
esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder, no
esplendor de uma revolugcao permanente da linguagem, eu a chamo, quanto
a mim: literatura. (BARTHES, 2007, p. 16)
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A “lingua fora do poder” significa para Barthes o contato com outros poderes
que nao sejam o poder do Estado e suas instituicbes de controle. A literatura
propicia a revolucdo na linguagem, a desloca. Para Barthes (2007), as leis das
linguas devem ser “combatidas, desviadas” para que o texto literario seja concebido.
Dessa forma, nada mais natural que os escritores africanos empreendam esforcos
para fazer do texto literario escrito na “nova” lingua africana um lugar de
deslocamentos de modelos literarios convencionais, postulando modos de dizer que

estabelecam vinculos com as cenas das suas histérias, por isso:

[...] @ questao linguistica é um dos problemas ideologicamente cruciais da
fixagdo do discurso colonial e anticolonial no ambito das literaturas
africanas, por outro lado é reveladora, ainda, das preocupacdes
relacionadas com a ideia de uma estética. (LEITE, 1998, p. 22)

Apesar de terem sido utilizadas como agentes do colonialismo, servindo na
construgdo de outros sujeitos e de outras historias, muitas delas perniciosas, as
linguas da colonizagdo tornaram-se linguas oficiais dos paises africanos
independentes, configurando-se como a lingua do Estado, do sistema educacional,
das relacbes entre paises e entre comunidades prdoximas, o idioma em que se
redigiram os diversos estatutos, as leis e a ciéncia, tornando inevitavel o seu uso
imperativo nas sociedades africanas da contemporaneidade. O espaco da literatura
pode possibilitar enfrentamentos dos imperativos das politicas linguisticas e culturais
colonialistas, aclamando outras textualidades que estabelecam relacbées entre as
diversas linguas presentes no ambiente cultural africano. Luiz Antonio Marcuschi
(2001) didaticamente confere as linguas o estatuto de serem discursos e textos que

interferem nas légicas das formagdes sociais:

[...] toda vez que emprego a palavra lingua ndo me refiro a um sistema de
regras determinado, abstrato, regular e homogéneo, nem a relagbes
linguisticas imanentes. Ao contrario, minha concepcéao de lingua pressupbe
um fendbmeno heterogéneo (com mudltiplas formas de manifestagao),
variavel (dinamico, suscetivel a mudancas), histérico e social (fruto de
praticas sociais e histéricas), indeterminado sob o ponto de vista semantico
e sintatico (submetido as condicées de producéo) e que se manifesta em
situagbes concretas como texto e discurso. (MARCUSCHI, 2001, p. 43)

A proposicao de Marcuschi (2001) dialoga com a posicéao de Michel Foucault
(2011) em torno da definicdo de discurso que “ndo é simplesmente aquilo que traduz
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as lutas ou os sistemas de dominag¢ao, mas aquilo porque, pelo que se luta, o poder
do qual nos queremos apoderar” (FOUCAULT, 2011, p. 10). Portanto, a lingua como
discurso exerce um duplo exercicio de poder, por traduzir as lutas e suas
representacdes e dominios, e por ser poder e apoderar em si as lutas vigentes. O
escritor africano escolhendo escrever em portugués, francés ou inglés deflagra, em
sua escolha, a responsabilidade de carregar o poder cultural de determinada lingua
e 0s poderes despertados no seu uso, bem como o feito do apoderamento, para que
ela se constitua como uma pratica discursiva sua, impondo-lhe relacbes com outras
linguagens e linguas.

E salutar o reconhecimento de que o poder est4d em todos os lugares, em
todas as instancias da vida humana, no proprio sujeito e no que ele produz. Barthes
(2007) delineia que “o poder (a libido dominandi) ai est4, emboscado em todo e
qualquer discurso, mesmo quando este parte de um lugar fora do poder”
(BARTHES, 2007, p. 10). O semidlogo afirma ainda que a lingua é um “objeto em
que se inscreve o poder, desde toda eternidade humana” (BARTHES, 2007, p. 12).
Foucault (1979) propde a respeito da lingua, ja que ela é discurso, ndo a classificar
apenas como um objeto no qual se inscreve um poder, como faz Barthes, mas a
enquadra como um poder na qual se inscrevem varios poderes articulados a ideias
de nacéo, de politicas identitarias e econémicas.

Os poderes estdao sempre a servigo, sujeitos a manipulagbes, e é partindo
dessa ideia que Walter Mignolo (2003) discute a “colonialidade do poder” e a sua
“diferenca colonial em acdo na lingua e na literatura” (MIGNOLO, 2003, p. 298) de
paises latino-americanos e de paises africanos. A solidariedade intelectual e
intercontinental, no &mbito sul-sul, prestada por Mignolo laga argumentos pertinentes
para pensarmos epistemologias que reordenem as situacdes vigentes na relacao
lingua e literatura nos paises africanos. As novas epistemologias interagem com a
producdo de uma outra lingua, condicdo necesséaria para um outro pensamento
(MIGNOLO, 2003). As linguas africanas (nativas ou nao nativas) precisam circular
para cumprirem as suas funcdes de lingua, a fim de proporcionarem encontros que
possam mudar as cartografias linguisticas e possibilitarem a construcdo de outras
formas de pensamentos. Essas mudancas gerariam o que Mignolo nomeia de
“pensamento liminar” (MIGNOLOQO, 2003, p. 344) que exigiria epistemologias movidas
pelas reordenacgdes das linguas, o “linguajamento”, caracterizado pelo te6rico como:
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[...] o ato de pensar e escrever entre linguas, que Arguedas e Cliff nos
permitem enfatizar, afastando-nos da ideia de que a lingua é um fato (isto &,
um sistema de regras sintéticas, semanticas e fonéticas), em direcédo a ideia
de que a fala e a escrita sdo estratégias para orientar e manipular os
dominios sociais de interacdo. (MIGNOLO, 2003, p. 309)

Mignolo (2003) da o nome de linguajamento as relagdes entre linguas e entre
culturas, que afrontam os paradigmas saussurianos. O linguajamento torna-se
urgente nas sociedades africanas, pois “falar, escrever, pensar dentro de uma unica
lingua contralada pela gramatica” (MIGNOLO, 2003, p. 343) seria uma continuidade
dos principios coloniais. Tanto a lingua quanto a literatura foram cumplices dos
espacos coloniais, empregadas na formacao de culturas e de nacao que excluiram
outras, foram propulsoras de ideologias para o controle colonial, e por isso ambas
podem e sdo usadas para realizar praticas contrarias, praticas anticolonilistas.

O colonialismo formou “mapas linguisticos, geografias literarias e paisagens
culturais” (MIGNOLO, 2003, p. 308) para auxiliar as suas politicas de dominios e
aprisionamentos, hoje, as reordenacdes sao urgentes para fazer das linguas em
Africa instrumentos de libertacdo. E preciso descartar, na contemporaneidade, os
conflitos surgidos com a duvida de se escrever na lingua colonial ou na lingua nativa
porque a “questdo crucial deixa de ser a recusa das linguas europeias e a
valorizacdo dos idiomas nativos para se concentrar na apropriacao e reversao das
linguas coloniais como parte do processo de libertacao” (REIS, 2011, p. 76). A
reversdo da lingua da colonizacao possivelmente minara os projetos de massacre
das linguas nativas, e seu uso na literatura sera instrumento de consolidacdo de
valores culturais e nacionais, prontos para a densidade das relagdes com as outras
linguas.

Mesmo assim é preciso muito cuidado na cena pds-colonial atual, pois ela
apresenta modelos neocolonialistas que agem nas esferas linguisticas, sociais,
politicas, culturais, artisticas, ideoldgicas e subjetivas, todos mediados muitas vezes
por projetos globais como apontados por Mignolo (2003), afligindo as singularidades.
Em virtude disso, merecem atencado e cuidados para ndo minarem as histérias
locais, neutralizando-as dentro dos paradoxos da globalizacdo que podem

homogeneizar as culturas.
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2.2 A LINGUA PORTUGUESA EM ANGOLA, A LINGUA PORTUGUESA DE
ANGOLA, A LINGUA PORTUGUESA ANGOLANA

O poeta e compositor Caetano Veloso (1980), na famosa cancao Lingua,
canta o poder da lingua e a pratica de libertacdo proposta por ela. Flertando com a
frase “A minha patria é a lingua portuguesa” — tao propalada, deslocada e explorada
de Bernardo Soares (semi-heterbnimo de Fernando Pessoa) —, adverte sobre as
relacbes entre linguas em portugués e suas respectivas nacdes com o0s
contundentes questionamentos: “O que quer, o que pode essa lingua?”

Esta dupla indagacéao ativa redes de solidariedades entre paises de lingua
oficial portuguesa e coloca em exposicao os ditames colonialistas colados a lingua,
além de suscitar no ouvinte a percepgdo do que nos atravessa e nos constréi. E com
o verso “E xeque-mate, explique-nos Luanda”, presente na mesma cang¢ao, que
Caetano Veloso solicita explicitamente respostas ao espaco africano em torno da
lingua portuguesa e suas possiveis interacbes com as diversas linguagens e as
outras linguas em cena. Dando continuidade a expressées incisivas presentes na
canc¢ao, o sujeito enunciador da cancao no verso “e eu nao tenho patria, eu tenho
matria e quero fatria” engaja-se num contra-discurso ao revés do verso do poeta
portugués. Explora o imaginario brasileiro e as afanadas relagbes familiares entre
nacoes, realizando o parricidio, a afirmacao da mae e a necessidade de reforcar os
elos entre irmaos, 0 que seria providencial para alargar as redes culturais e politicas
entre os paises de lingua portuguesa em torno do préprio artefato lingua em comum.
O compositor apresenta a lingua como uma entidade e instrumento de diversidades
e de implicacbes, passando por varios lugares sociais e simbolicos, destituindo
lugares de pertencimento estanques. O “explique-nos Luanda” sugere um
interlocutor pontual para as questdes de lingua portuguesa, Angola.

Angola é um dos cinco paises africanos de lingua oficial portuguesa, possui
na sua faixa territorial varias linguas, concentradas na grande maioria fora da regiao
litoranea, lugar onde se encontra a maioria dos falantes do portugués. Apesar de
possuir mais de 36 linguas (dentre as mais faladas estdo o kicongo, umbundo e
kibundo), o pais africano tem apenas uma lingua oficial, disposicdo presente no
inciso 1 — do Artigo 19° (Linguas) da Constituicdo da Republica de Angola de 2010:
“A lingua oficial da Republica de Angola € o portugués” (ANGOLA, 2010, p. 10). As
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demais linguas ndo sdo nem classificadas, como comprova o inciso 2 do mesmo
Artigo: “O Estado valoriza e promove o estudo, o ensino e a utilizacdo das demais
linguas de Angola, bem como das principais linguas de comunicagao internacional”
(ANGOLA, 2010, p. 10).

José Eduardo Agualusa (2005), escritor angolano, expde preocupacdes em
torno do fato de que a lingua portuguesa se tornou a primeira lingua materna de
muitos angolanos, quando ndo a segunda, ficando depois do umbundo. Agualusa,
(2005, p. 28) aponta que as linguas africanas nativas estao sujeitas a um “terrivel
massactre linguistico”, situagdo que o deixa temeroso de que aconteca 0 mesmo que
ocorreu com as linguas indigenas no Brasil. No entender do escritor, a consequéncia

desse fato pode gerar efeitos tdo desastrosos como uma guerra:

Se a lingua portuguesa continuar a afirmar-se em Angola como lingua de
poder e de dominio — se ndo mesmo de exterminio —, isso acabard
inevitavelmente por gerar fraturas que uma longa e cruel guerra civil expds
até ao osso. (AGUALUSA, 2005, p.29)

A preocupagao com as linguas africanas nativas ndo se mostram presentes
na Constituicdo da Republica de Angola (2010), apesar de politicas atuais gerirem
projetos que incentivam o ensino dessas linguas, a exemplo da reserva de horéarios
para exibicdo de programas televisivos em lingua kimbundo ou umbundo, da
disponibilizacdo no site de buscas Google angolano de duas opg¢des de linguas,
portugués e kicongo, além de escritores ja editarem os seus textos literarios em
publicacbes bilingues, como é o caso do escritor angolano Manuel Rui Monteiro, que
publicou o seu famoso romance Quem me dera ser onda (1982) em portugués e
umbundo, mesmo sendo falante materno apenas do portugués, demonstrando suas
preocupacoes com as questdes das linguas africanas e o seus compromissos com
as identidades literarias.

Enquanto Agualusa (2005) preocupa-se com as linguas africanas nativas, o
escritor angolano Jodao Melo (2011) preocupa-se com politicas que garantam a
lingua portuguesa o estatuto de lingua nacional e ndo apenas de lingua oficial, ja
que “a realidade é que, trinta e seis anos depois da independéncia, fala-se mais
portugués em Angola do que no periodo colonial”. A sua inquietagéo se intensificou

apods o silenciamento em torno da sua intervencdo na Conferéncia Nacional do
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MPLA" (Movimento Popular de Libertacdo de Angola) realizada em 2008, conforme

recordou em artigo:

Na conferéncia nacional do MPLA, realizada na véspera das elei¢des gerais
de 2008, eu sugeri que deveria ser elaborada uma politica linguistica
abrangente e articulada, de modo a fazer da nossa diversidade nesse
dominio uma mais-valia efectiva, o que, quanto a mim, pressupde superar
conceitos subjectivos, emocionais e equivocados, assim como eliminar os
factores que apenas dificultam a desejada e necessaria cooperacdo entre
as linguas africanas e a lingua portuguesa, como a dupla grafia. A minha
proposta caiu rapidamente no limbo do esquecimento, antes mesmo do fim
da sessao onde a formulei. (MELO, 2011, fl. 01)

Agualusa (2005) e Joao Melo (2011) explicitam que ha uma politica apenas
preocupada com as questdes da lingua se elas servirem ao mercado, e porventura
isso congratula a lingua portuguesa, um portugués que atenda a geopolitica
internacional e ndo aos interesses culturais do angolano. O que demonstra que a
preocupac¢ao com uma lingua literaria nao faz parte do roteiro politico do pais.

Desde o periodo da descolonizacdo varios escritores e pensadores se
pronunciaram em torno da grande polémica gerada por escrever em portugués, ao
menos para se questionar se estavam produzindo uma literatura portuguesa ou
angolana. No caso especifico de Angola, a maioria dos escritores era envolvida com
as lutas pela libertagdo, muitos desses ficcionistas eram assimilados?, ou entdo,
eram descendentes direto de portugueses, tendo como lingua materna e primeira a
lingua portuguesa, mas isso ndo impedia que eles a utilizassem como instrumento
de comunicacéao para reafirmar a postura combatente e anticolonialista.

A lingua portuguesa em Angola é mais uma lingua africana, hoje ja
“interferida”, pontua Manuel Rui (2003), pelas l6gicas locais e pelas outras linguas
africanas em disposicdo no ambiente angolano. A lingua portuguesa foi um dos mais
poderosos instrumentos de dominacao colonial, e 0 mais emblematico signo de
assimilacao cultural por ter propiciado violéncias simbdlicas e ainda assim ter
possibilitado com muito esforco dos escritores a criacdo de textos tdo angolanos
como os produzidos nas linguas angolanas nativas, exercendo papéis resistentes

' O Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA) é atualmente um partido politico angolano,
mas foi inicialmente um movimento politico que lutou pela independéncia do pais, nos idos de 1975.

? “Nos termos do Estatuto, assimilados eram os antigos indigenas que haviam adquirido a cidadania
portuguesa, ap6s provarem satisfazer cumulativamente os requisitos que transitavam do passado
recente (...).” (MENESES, 2010, p. 85)
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aos modelos colonialistas e contribuindo para reversdes dos traumas causados
pelas violéncias.

O projeto de assimilacado cultural realizado pelos portugueses em Angola e
nos outros paises africanos de lingua oficial portuguesa foi manipulado por
regimentos de controle dispostos em leis. A sociéloga mogcambicana Maria Paula
Meneses (2010) afirma que, com a consolidacdo da Republica em Portugal em
1910, houve o fortalecimento da politica colonial com projetos de leis dispostos a
estabelecer a criagdo da alteridade africana e a categoria de indigena e selvagem.
Foram compostos varios “quadros legais” (MENESES, 2010, p. 69) para justificar e
impor a diferenca e a subalternizagdo com uma série de leis e decretos, resultando

no Estatuto do Indigenato. O Estatuto discriminava quem eram os africanos:

Legalmente, ndo sendo cidaddo nem sendo aceite como civilizado, o
africano ndo possuia direitos civis, sendo obrigado a laborar em actividades
pouco remuneradas e em profissdes menores, relegado a escolas inferiores
e separadas e sujeito a espancamentos, violéncia fisica, banimentos em
colénias penais e ao trabalho forcado em plantagdes, estradas, caminhos-
de-ferro e em portos, reflexo da centralidade da questdo do trabalho
indigena para as politicas coloniais. (MENESES, 2010, p. 82)

Esse mesmo Estatuto propés um quadro de objetivos a serem alcancados

pelos indigenas para se transformarem nos chamados assimilados, com direitos a

uma cidadania tutelada. Dentre os objetivos, falar e escrever em portugués “padrao’
eram um signo de civilidade, que foi institucionalizado como ideologia cultural da
assimilacao expressa no 2° Acto Colonial publicado em Decreto lei n.% 22.265, de 11
de abril de 1933 e em vigor até 1951. Meneses descreve como 0s assimilados eram

enquadrados:

Os assimilados — a terceira categoria presente no espago colonial —
encontram também expressao neste estatuto, que estipulava em detalhe as
condicoes de acesso ao mesmo. Nos termos do Estatuto, assimilados eram
os antigos indigenas que haviam adquirido a cidadania portuguesa, apés
provarem satisfazer cumulativamente os requisitos que transitavam do
passado recente: a) ter mais de 18 anos; b) falar correctamente a lingua
portuguesa; c) exercer profissdo, arte ou oficio de que aufira rendimento
necessario para o sustento préprio e das pessoas de familia a seu cargo, ou
possuir bens suficientes para o0 mesmo fim; d) ter bom comportamento e ter
adquirido a ilustragéao e os habitos pressupostos para a integral aplicagao do
direito publico e privado dos cidadaos portugueses; e) nao ter sido notado
como refractario ao servico militar nem dado como desertor (artigo 569).
(MENESES, 2010, p. 85)
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A colonizagdo portuguesa fez uso de recursos juridicos para postular o
carater de superioridade em relacdo aos paises africanos, instituindo medidas
atrozes e perversas de controle de corpos, engendrando processos de subjetivacao
que alienavam o sujeito de si ao inferiorizar a sua cultura, a sua lingua, a sua
capacidade intelectual e a sua pertengca étnica. Ser assimilado ndo garantia em
totalidade a cidadania portuguesa; essa categoria implicava silenciar os referenciais
ancestrais do africano, gerando sujeitos com locais culturais diferenciados, logo com
discursos outros contrarios a si, e s6 com muito esforco e empenho os assimilados
utilizariam esses saberes e essas insercoes em outros espacgos a favor das politicas
de libertacédo dos africanos.

A lingua portuguesa foi instituida como oficial em Angola ainda sob o regime
colonialista no periodo de 1845, por medidas repressivas associadas a uma politica
linguistica do processo assimilacionista, presente mesmo antes do Acto Colonial
(1930) ser homologado. Segundo informacdes de Salvato Trigo (1981), na sua tese
de doutoramento intitulada Luandino Vieira — O Logoteta, o investimento colonialista
incidiu sobre Angola com maior forca apds a independéncia do Brasil, direcionando
maiores ambicdes dos portugueses em terras africanas.

José Dagoberto Fonseca (2012) destaca que a lingua portuguesa era a lingua
dos assimilados, dos intelectuais, de muitos jovens® que foram estudar no entdo
império, acrescentando ainda que na ultima década do século XIX alguns desses
jovens ja contestavam a/o colonizacao/colonialismo utilizando o préprio portugués,
mesmo sabendo que poucos iriam ler, ja que era uma lingua desconhecida no
periodo por boa parte da populagdo angolana, sobretudo a do interior.

No periodo da pés-independéncia determinados lideres angolanos
condenavam a diversidade linguistica, julgando que seria impossivel estabelecer
uma coesdo politica e ideoldgica na Africa e fora da Africa. Varios lideres do MPLA
tinham o portugués como lingua materna e poucos a tinham como segunda lingua.

Esses lideres foram bastante atuantes na projecao da lingua portuguesa.

O que se verifica é que os lideres independentistas angolanos conseguiram
ser mais eficazes e contundentes em transmitir a lingua oficial portuguesa
em diversos rincoes e grotdes étnicos do pais em 37 anos mais do que o
fez o conquistador portugués em cerca de 500 anos. (FONSECA, 2012, p.
06)

% Muitos deles eram lideres ou ainda sdo do MPLA (Movimento Popular de Libertacdo de Angola) de
formagao marxista-lenista, a exemplo de Manuel Rui.
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A politica dos angolanos dirigentes conseguiu dentro de 37 anos colocar a
lingua portuguesa como lingua nacional de quase metade da populacao, fato que os
colonizadores em 500 anos nao conseguiram segundo dados fornecidos pela
Revista Angola Hoje em 2003 (FONSECA, 2012). A lingua portuguesa tornou-se
instrumento politico e econébmico de articulagbes entre continentes; além de ser uma
lingua cultural, € uma lingua de mercado.

Em Angola, mesmo no periodo da descolonizagdo em meados dos anos de
1970, as elites do pais resolveram redigir os documentos oficiais, as leis e as
literaturas em portugués, gerando preocupacdes em parte dos escritores e
intelectuais no que diz respeito as relacées do mundo tradicional e moderno, todos
temerosos da perda das tradicbes, quando nao dos seus proprios lugares de
enunciacao. Kwame Anthony Appiah (2008) destaca as relacées entre tradicdo e
modernidade colocadas como opostas e dispares por epistemologias ocidentais

adotadas em Africa:

[...] a preocupacdo com as relagdes dos mundos conceituais “tradicional” e
“moderno”, com a integragdo dos modos de compreensdo herdados e
oriundos das teorias, conceitos e crengas recém-adquiridos, esta fadada a
ser de especial importancia na vida daqueles dentre ndés que pensam e
escrevem sobre o futuro da Africa em termos basicamente tomados de
empréstimos de outros lugares. Podemos reconhecer que a verdade nao é
propriedade de nenhuma cultura; devemos apoderar-nos das verdades de
que precisamos onde quer que encontremos. (APPIAH, 2008, p. 21)

E interessante que Appiah aspeia os termos tradicional e moderno, sugerindo
uma reflexao epistemolégica dessas nocgdes, que sao de certo modo imperativas e
carregadas de contrariedades, assim como ele também estabelece a necessidade
do apoderamento das verdades presentes em diversas culturas. O que vale ressaltar
€ que essas verdades geram conflitos e constituem modos de vida algumas vezes
desiguais, e é nesse ponto que deve-se atuar. Por conseguinte, o dilema ou a
situacdo emblematica ndo esta em adotar a lingua portuguesa, mas como ela esta
sendo aplicada, pois uma lingua ndao pode ser contra as outras linguas, ou, ao
menos, ndo deveria ser.

Assim, parece produtivo para estas reflexdes fazer mengcao a proposicao de

Barthes (2007), apesar de nado se referir ao contexto em questao:
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Que uma lingua, qualquer que seja, ndo reprima outra: que o sujeito futuro
conhega, sem remorso, sem recalque, 0 gozo de ter a sua disposi¢do duas
instancias de linguagem, que ele fale isto ou aquilo segundo as perversoes,
nao segundo a Lei. (BARTHES, 2007, p. 24)

Por isso, Joseph Ki-Zerbo (2006), historiador africano, quando questionado
em entrevista por René Holenstein a respeito dos desafios do século XXI para
Africa, reconhece como desafio contemporaneo a questdo da sobrevivéncia das
linguas africanas, por fazerem parte da constituicao identitaria das sociedades e dos
sujeitos africanos. Ki-Zerbo preocupa-se com o papel desempenhado por Africa no
mundo, tendo que resistir para ndo ser apenas objeto da histéria. Ele menciona que

sem:

[...] identidade, somos um objeto da histéria, um instrumento utilizado pelos
outros, um utensilio. E a identidade é o papel assumido; € como numa peca
de teatro, em que cada um recebe um papel para desempenhar.

Na identidade, a lingua conta muito. O século que comecgou assistira a
decadéncia das linguas africanas? Sua lenta asfixia seria dramatica, seria a
descida aos infernos para identidade africana. Porque os africanos nao
podem contentar-se com elementos culturais que recebem do exterior. (KI-
ZERBO, 2006, p. 12)

Justamente porque “a lingua conta muito” (KI-ZERBO, 2006, p. 12), o escritor
africano ao escolher uséa-la se posicionara, mesmo que nao queira, dentro de um
férum pretenso a discutir o carater identitario e politico da lingua escolhida para
escrever o seu texto literario, o que implica reconhecer a notoriedade empirica das
manifestacdes ideoldgicas presentes nela e a rever a sua participagdo nos
processos de construgdes de identidades e as suas manutencdes nos cenarios
africanos. Para Appiah (2008), escolher escrever em uma lingua africana nativa nao

e tao facil porque:

[...] forgas dispares conspiraram no sentido de garantir que o corpo mais
importante de textos da Africa abaixo do Saara, mesmo depois da
independéncia, continuasse a ser redigido em inglés, francés e portugués.
(APPIAH, 2008, p. 21)

Para exemplificar essas forcas dispares tem-se o posicionamento de Justino
Feutro da Costa Pinto de Andrade (2012), professor da Universidade Independente
de Angola e analista politico, que em entrevista cedida a Fonseca (2012) se coloca
contra os projetos que incentivam o uso das linguas nativas, destacando as suas

ineficacias, ja que essas linguas ficarao circunscritas a um pequeno grupo da zona
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rural incididas pelo que ele chama de ndao modernizacdo, sem expressdes
designativas dos meios tecnolégicos e de novas realidades globais. O académico
lanca como Unica proposta a introducdo da lingua portuguesa nos meios rurais,
expandi-la sem restricbes em todo territério angolano e colocar o ensino das linguas

nativas apenas no momento requerido por fins especificos.

A minha posicdo € esta, de que as linguas nacionais deveriam ser
estudadas em institutos préprios; e quem quisesse voluntariamente iria
estudar determinada lingua. Vamos imaginar, por exemplo, que eu iria
trabalhar no Huambo, junto as populagées rurais. Entdo eu teria que
previamente estudar as linguas para chegar la e poder manter um contato
para realizar a minha atividade. Mas para que eu tenho que estudar, para
que vai me servir a lingua? Para nada. Vai me servir para contatos
esporadicos com algumas pessoas das aldeias. Isso ndo é eficaz. Mesmo a
lingua portuguesa gera algumas situagdes de ineficacia para nés, isto é, nos
coloca numa situacao de dificuldade com os contatos internacionais, o que
fard uma lingua nacional? (ANDRADE, 2012 apud FONSECA, 2012, p. 11)

Andrade (2012) interpreta a lingua portuguesa como elemento de
sobrevivéncia econ6mica da sociedade angolana, e entende as linguas nativas
como “arcaismo cultural angolano” (FONSECA, 2012, p. 12). H& uma evidente
folclorizacdo das culturas que nao servem atualmente para o mercado econémico e
cultural, e o seu posicionamento atende a modelos neocolonialistas que silenciam as
diversidades e interrompem os possiveis encontros culturais. Usar apenas a lingua
portuguesa dentro do espaco angolano impde prejuizos identitarios, sociais e
subjetivos, mina a possibilidade de fazer uso do portugués “arma” (RUI, 1987), de
reconstrucao sociocultural integrado as linguas nativas.

Juntamente com os fatores etnia, raca e cor de pele, a lingua € um “poderoso
e violento mecanismo” (FONSECA, 2012, p. 16) de segregacao ou de (re)integracéao
e apresenta os lugares culturais do sujeito. O entrevistado Andrade (2012), assim
como outros de mesma postura, possuem um lugar enunciativo bem demarcado,

como salienta Fonseca:

Deste lugar da interpretacdo que nos encontramos, consideramos que ha
um lugar social, politico, cultural e econbmico que mantém os vinculos
linguisticos dos entrevistados (literatos, jornalistas, intelectuais, professores
e jovens universitarios) que pensam e escrevem a partir do portugués.
Estes vinculos estdo estabelecidos a partir de sua prépria realidade e
condigao de prestigio social. Eles constroem seu mundo e o dos outros a
partir das representagdes materiais e simbolicas propiciadas pela lingua
portuguesa. Esta lingua de mercado e que gerencia cotidianamente as
relagbes do e no interior do Estado e partido hegeménico (MPLA),
independente das etnias e das linguas tradicionais (Fonseca, 2008), que &
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da (sic) onde falam, pensam e sonham estes letrados d’Angola. (FONSECA,
2012, p. 08)

Chinua Achebe (2012) informa que os letrados dos paises marxistas da Africa
nao criaram grandes resisténcias para “adotar o idioma de seus ex-senhores
coloniais” como oficial, muitos considerando a possibilidade de africaniza-la . Angola
€ um exemplo desses paises, junto com Mocambique, Burquina Fasso e Guiné-
Bissau. Inclusive um dos maiores lideres africanos das Guerras pela Libertacédo, o
guineense Amilcar Cabral (1995), considerava que:

O portugués (lingua) € uma das melhores coisas que os tugas nos
deixaram, porque a lingua, ndo é prova de nada mais, sendo um
instrumento para os homens se relacionarem uns com os outros, é um
instrumento, um meio para falar, para exprimir as realidades da vida e do
mundo. Assim como o homem inventou o radio para falar a distancia, sem
falar com a lingua, s6 com sinais, 0 homem através do tempo do seu
desenvolvimento, comegou a falar, a necessidade de comunicar-se, fé-lo
comecar a falar. Desenvolveu as cordas vocais, etc., até falar. E como a
lingua depende do ambiente em que se vive, cada povo criou a sua propria
lingua. (CABRAL, 1995, p. 101)

Diferente do revolucionario Amilcar Cabral (1995), muitos escritores e
intelectuais ndo veem o portugués “como heranca da coloniza¢ao” (CZOPEK, 2011,
p. 86) ou como algo deixado pelos colonizadores, apesar dele mesmo afirmar que os
africanos criaram outra lingua, uma lingua prépria. Escritores veem o portugués
como um instrumento conquistado, um “troféu de luta”, como designa o escritor
angolano Luandino Vieira. As posi¢cdes em torno da lingua, enquanto heranca,
fortalecem o portugués como instrumento colonizador, o que foge da funcionalidade
e da utilidade encontrada por muitos para efetivar os mecanismos de
descolonizacao de si proprio, do seu falante e dos espacos culturais e politicos. A
posse da lingua por parte do usuario, e ndao do sistema que julga promulga-lo,
realiza intervencdes no falante ou no escrevente por fluxos entre linguagens de
ordens involuntarias que trazem diferengas conjugadas em tempo e em espacos.

O cenario linguistico angolano para muitos escritores como Manuel Rui,
Uanhenga Xitu, Luandino Vieira, Boaventura Cardoso € material de manipulagao
para superar os regimes totalitaristas fazendo a reforma da lingua portuguesa para
“purga-la dos usos ligados a sociedade antiga” (BOURDIER, 1998, p. 28), impondo
outro pensamento, depurando-o na elaboracéo do texto literario escrito angolano. O
trabalho desses escritores é emboscar a lingua de sentidos outros para apreender a
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ligdo que lutar com palavras ndo € coisa mais va, como disse o poeta brasileiro
Carlos Drummond de Andrade, e “é neste trabalho da lingua como texto que se
desvelam as tradicbes traidas, e reformuladas, e se recuperam o tragos
genealégicos” (LEITE, 2003, p. 21).

2.3 OS ESCRITORES: MANUEL RUI, UANHENGA XITU, LUANDINO VIEIRA,
BOAVENTURA CARDOSO E O TEXTO LITERARIO EM PORTUGUES ANGOLANO

Fanon (2008) cunhou uma frase que ficou muito famosa: “falar é existir
absolutamente para o outro” (FANON, 2008, p. 33), e em seguida que “[...] falar é
estar em condi¢coes de empregar uma certa sintaxe, possuir a morfologia de tal ou
qual lingua, mas é sobretudo assumir uma cultura, suportar o peso de uma
civilizacdo” (FANON, 2008, p. 33). A primeira afirmacao nos parece capciosa nos
termos do “absolutamente”, como se a nossa fala ndo passasse por nds, ndo saisse
de nés. Essa entrega absoluta da “fala” para o outro ndo caberia, ja que precisamos
lembrar que o outro s6 existe em relacdo ao “eu”, e € ainda uma articulagéo
plenamente dialdgica, jamais unilateral e estanque. E valido pensarmos que a
libertacdo cabe em toda relagdo, assim uma lingua pode estar associada a uma
cultura, bem como a varias. O mesmo Fanon pede que “jamais um instrumento néao
domine o homem” (2008, p. 190), que ele se sujeite as demandas do
falante/escrevente e possa ele mesmo escolher o peso da cultura quer impor a
lingua.

O escritor angolano Manuel Rui (2003, p. 01), para quem “falar € sermos nds
com 0s outros para se perceber o singular e entender-se também a si”, ao contrario
de Fanon, destaca uma relacdo de transitividade na interlocugdo, substituindo o
existir pelo ser — termo caro a um intelectual que, em via de regras, constitui
reflexbes na linha marxista e, fundamentalmente, considera que falamos
mutuamente, o que implica um falar articulado entre o “eu e o outro” (RUI, 1987, p.
01) como mecanismo de se entender.

Escritores como Manuel Rui, Uanhenga Xitu, Luandino Vieira e Boaventura
Cardoso sao escritores angolanos preocupados com a lingua portuguesa na
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literatura angolana, todos fazem da lingua ex-colonial a lingua literaria do texto
angolano para entender-se na relagao consigo e com o outro, para quem sabe fazer
desse outro um tu (RUI, 1987, p. 01). O depoimento desses escritores em torno dos
seus fazeres literarios permite fortalecer o compromisso que eles estabelecem com
as linguas nativas e as outras linguagens usadas também para contar histérias,
como a dancga e a sua performance, todas em alguma medida interferindo o ritmo do
portugués.

O trabalho com a lingua no texto literario executa efeitos politicos, ideolégicos
e sociologicos, e a literatura de alguns escritores enlaca esse compromisso tao
importante, pois “existe na posse da linguagem uma extraordinaria poténcia”
(FANON, 2008, p.34) que precisa ser reconhecida e usada a seu favor. A lingua da
colonizagao tornou-se uma lingua africana, porque a lingua € de quem a possui
(RUI, 2003) como propds o escritor angolano Manuel Rui, preocupado ainda na
contemporaneidade com as relagdes entre linguas e literaturas em Africa, narrando

a memodria presente da invasao do portugués (colonizador e lingua).

No chegar do outro ndo se falava esta lingua aqui. A lingua foi trazida. Dai a
sua boa odbvia transgressdo. O invadido sentiu a lingua do outra como
invasora. Mas transgredir é possuir a lingua. Como mulher amada. Com e
muito com ou sem e muito sem as regras de uma gramatica que sempre se
afigurou finita aos olhos do invadido sedento de norma mas pelo interdito.
S6 que nesta ludicidade da fala e da escrita ou da escrita e da fala, nesse
desaperfeicoamento aparente, vamos aperfeicoando a vida da lingua, das
falas e das escritas. Também, quem ¢é invadido para ser desaperfeicoado
tem o direito a se desinvadir para aperfeigoar.

E isto dizendo que na hora em que desestabelecemos a lingua, afinal,
antes, parece, por ouvido de som e ritmo nas vozes, se antecipavamos no
genoma, na clonagem, na globalizagdo, tudo, precavidamente, na
reinvencao da palavra escrita por regresso a falas novas que nunca teriam
existido se outras também nunca tivessem sido transgredidas. (RUI, 2003,

p- 3)

Falar sobre lingua é uma atividade que constitui a formagéo do seu projeto
literario, de fazer da lingua portuguesa uma lingua literaria angolana sujeita as
mudancas para alcancar outras singularidades. O escritor pontua que a lingua
portuguesa chega com o colonizador, plena de leis e com uma gramatica opressiva
que quer desestabilizar os lugares enunciativos dos angolanos. Manuel Rui
Monteiro, que tem como lingua materna a lingua portuguesa, reconhece os poderes

para montar o seu discurso literario africano, para que a lingua seja a favor das
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identidades em fluxos permanentes, estabelecendo dialogos com as outras linguas
africanas e suas devidas légicas.

A lingua portuguesa no texto do escritor angolano é enviesada pelos locais de
cultura — na acepc¢ao utilizada por Bhabha (1998) — e deixa de ser do “outro” para
ser daquele de quem a possui e a domina. O objetivo é marcar o espaco de
pertencimento desse sistema linguistico, submetido ao experimento e a inovacao,
emboscado por novos Iéxicos e subordinado a novas sintaxes nos encontros entre
as linguas. Pensar Angola como nacao entre linguas, estabelecendo as relagdes
entre elas transcende um conceito singular de nacao e faz pensar em nagdes por
composicao de realidades tanto convergentes como divergentes, em processos de

enriquecimento das diferencas. Mignolo (2003) destaca:

A medida que as pessoas se tornam poliglotas seu sentido de histéria,
nacionalidade e raca ficam tdo emaranhados quanto o linguajamento. Zonas
intermedidrias, didspora e relagbes pds-coloniais sao fenémenos diarios da
vida contemporénea, que forgcam o linguajamento a transcender a nacao
onde a lingua estava presa a ideologia da pureza e da unidade. (MIGNOLO,
2003, p. 321)

Manuel Rui no periodo poés-independéncia de Angola produziu o poema
Poesia necessaria (1976), integrante do conjunto de poemas presentes na colegcéao
11 poemas de novembro, feitos durante oito anos para comemorar o aniversario da
independéncia de Angola. Nesse poema, ele menciona a necessidade de “palavras
novas” e de “versos novos” para construcdo de um pais, apesar de nao ter iniciado
ainda o trabalho com a escrita no texto, mas ja denuncia a caréncia e a sua

supressao em outro ciclo.

De palavras novas também se faz pais
neste pais tao feito de poemas

que a producéo e tudo a semear

tera de ser cantado noutro ciclo. (RUI, 1976)

Transgredir a lingua passa a ser um ato de reversdao dos principios
colonialistas, a lingua como ja sabido foi utilizada como mecanismo de opressao e
hoje ela encontra-se no ambiente angolano como a unica lingua oficial, lingua
nacional para muitos e como lingua literaria de muitos escritores angolanos. A
construcao de identidades é permanente e a lingua como lembra Ki-Zerbo (2008) faz
parte dessa construcdo e € muito importante, pois ela relaciona as simbologias
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presentes nas outras linguagens e proporciona revisdo de epistemologias tao
necessarias para mudar pensamentos e fazer deles propulsores de mudancas
urgentes nas sociedades vitimizadas pelos efeitos opressores do colonialismo. A
lingua portuguesa para ser angolana € tomada de novos sentidos. A fim de
transformar o falante e o escrevente, Manuel Rui adverte que ndo é apenas para

nativiza-la.

Mas o novo sentido da lingua conquistada, quando se intenta a neologia
como subversdo, a mesma nao tem o sentido da transgressao nativa do
outro, realizada no terreno da lingua, porque aqui a transgressao tem um
sentido além a partir de uma natividade onde a lingua adversa, imposta,
depois de conquistada anda num vai-vém de alquimia, de ferreiro e cagador
de sons, palavras frases que possam desconjuntar para serem linguagem
inculcada pela novidade da transformagéo do falado e falando-se em outra
lingua, para muitos ja materna e transposta para outro quadro de estrutura e
sistema. (RUI, 2003 p. 2)

O escritor angolano constitui um novo sistema linguistico para operar a sua
literatura através dos processos de criacdo literaria inventivos que trazem para a
lingua variacdes e mudancgas, muitas delas ja existentes no portugués falado pelos
cidadaos da metrépole e das outras cidades angolanas. Ao trabalhar na construcao
de uma linguagem literaria em portugués angolano, ele gera um produto que pode,
como todos os discursos, despertar outros modos de subjetivacdo, por isso se

propde “um verso novo”, descrito nos versos do poema*:

Proponho um verso novo

para as laranjas (por exemplo) matinais

e 0s namorados

com que havemos de encher todos os dias
0s mercados.

Proponho um verso novo

para as guelra do peixe sem contar
para a abundancia da carne

e a liberdade das aves desenhada
no amor das escolas

dos campos

e das fabricas.

Proponho um verso novo
para o leite obrigatério em cada dia

*E importante destacar que esse poema ndo expressa a atividade laboral com a escrita de Manuel Rui, que
posteriormente ele chama de desescrita, esse efeito é realizado a partir do romance RioSeco (1997). O poema
destaca apenas que a preocupagao com outras formas de discursos estdo presentes logo no inicio de suas
atividades literarias. Dessa maneira, reintera-se que esse poema nao representa a desescrita.
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e a medalha olimpica
que o riso das criangas ja promete.

Proponho um verso novo

para o milho a mandioca suculenta
0 amadurecido cacho de dendém
alegre na fartura dos dedos

e das bocas.

(RUI, 1976, p. 12)

Com a repeticao do mesmo verso encabecando cada estrofe, o poema de
Manuel Rui enfatiza a proposta de um dizer novo, para que os referentes se
relacionem com o significante pleno de significacoes, dialogando com o tempo e o
espaco em que se faz a vida, engajados na proposta de construir uma nova
sociedade com palavras novas, jeitos novos que traduzam as nuances e as
diferengas, apesar de ainda nao realiza-lo na tessitura literario nesse periodo pos-
independente.

Além de Manuel Rui, escritores angolanos como Uanhenga Xitu e Luandino
Vieira fazem do portugués no espaco literario uma lingua transgredida. Uanhenga
Xitu foi um dos primeiros escritores angolanos preocupados com 0 manuseio da
lingua na literatura angolana. Ele adverte sobre os processos de assimilagao cultural
conjugados ao aprendizado do portugués no classico literario Mestre Tamoda
(2004), que discute os varios niveis do assimilado ao demonstrar o dominio da
lingua portuguesa através do personagem professor “Mestre Tamoda”, um
assimilado que tenta falar o portugués de forma mais préxima da norma padrao
portuguesa, fazendo uma enorme confusdo com as regras e inadvertidamente
construindo um outro portugués. Xitu € considerado um dos escritores mais velhos
de Angola, é um dos primeiros a elaborar uma tessitura textual pronta para
problematizar os encontros entre as linguas em Angola no romance literario,
montando uma lingua literaria que transita entre a lingua kimbundo e a lingua

portuguesa. A esse respeito Ana Mafalda Leite (1998, p. 33) diz que:

[...] os escritores africanos se assenhoaram a ‘lingua”. A “pilhagem” ou
“roubo” da lingua portuguesa pelo colonizado mostra que a “africanizagao”,
perversamente, se institui e processo no interior do instrumento
comunicativo, num processo transformativo e nativizante. A tematizacao
linguistica ganha especial relevo na literatura angolana, em especial a partir
das obras de Luandino Vieira e Uenhanga Xitu.
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Como Manuel Rui e Xitu, Luandino Vieira trabalha na (re)invencdo e na
libertagdo dos modos de dizer possiveis no texto literario. Todos observavam um
limite na lingua portuguesa e esse limite era imposto pela cultura do colonizador, e
eles ndo admitiam que ele cerceasse a producdo dos seus textos literarios
angolanos. Eles investem articulagdes de ordens linguisticas diversas, filoséficas e
literarias, e obviamente politicas — obviedade redundante por estarem entrelacadas
em qualquer acdo humana. Luandino Vieira, em Luuanda (1969), nao poupou
esforgos para criar nos seus romances um modo de dizer que apresentasse a
evidéncia dos seus intuitos com as linguas na literatura, enquanto Xitu relacionou a
lingua kimbundo da zona rural com o portugués nos seus romances, Vieira
estabeleceu relagcdbes do portugués com o kimbundo falado nas cidades. Os
resultados sao textos diferentes, mas com as falas do povo angolano.

Luandino Vieira inclusive é um dos escritores angolanos mais lidos entre os
angolanos e fora de Angola, a sua proposta literaria angolana é defendida como
transgressao da lingua e para tal ele diz que “se o instrumento que tens para dizer o
que és, ou que tu queres dizer ndo chega, inventa outro, transgride” (VIEIRA, 2010,
p. 34). Esse posicionamento incentivou o escritor angolano Boaventura Cardoso a
desconstruir na sua narrativa o portugués padrao. Cardoso (2010) diz que foi lendo

Luandino Vieira que comecgou a:

[...] ganhar consciéncia de que a insubordinagdo ao regime colonial entao
dominante passava também pela desconstrugdo do portugués-padrao a
partir do modo particular dos angolanos expressarem as suas profundas
aspiragdes; que a lingua portuguesa em Angola, coexistindo com varias
linguas de origem banto, desenvolvia-se e desenvolve-se num contexto
muito particular. E mais, que a discriminagéo social se fazia igualmente por
via da lingua; que o portugués que o povo falava tinha outra musicalidade.
(CARDOSO, 2010, p. 35)

Utilizar o portugués transgredido € um ato, segundo esses escritores,
revolucionario, pois essa transgressao possibilita a construgdao de sujeitos novos e
de uma pratica da “identidade estética africana” (CARDOSO, 2010, p. 37). As
textualidades produzidas por esses escritores sao representacdées da construcao de
uma nacionalidade em tempos globalizados, em que identidades locais despertadas
no texto passam a ser legitimadas com articulacdes linguisticas e literarias, e
apresentam uma lingua portuguesa submetida a um processo de inovacao intenso

em que difunde diversas culturas que se imbricam para produzir outras culturas.
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Luandino Vieira chegou a dizer que “a lingua portuguesa é um troféu de luta”. Essa
frase para Jodao Melo, poeta e romancista angolano, foi mote para a criacao do seu
poema Crénica verdadeira da lingua portuguesa (2009), expressando os trabalhos

dos escritores angolanos na literatura.

N&s libertamos a lingua portuguesa
das amarras da opressao.

Por isso, hoje,

podemos falar todos

uns com 0s outros,

nessa nova lingua

aberta, ensolarada e sem pecado
gue a poetisa portuguesa

Sophia de Mello Breyner

julgou ter descoberto

no Brasil,

mas que um poeta angolano
reivindica

como um troféu de luta,
identidade

e criacao.

(MELO, 2009 apud MATA, 2009, p. 26-28.)

Mediante a uma inventiva pesquisa de redescoberta das linguagens, o0s
escritores elaboram uma escrita literaria meticulosamente pensada para que o leitor
descubra desde o inicio o “campo de batalha” que é a sua tecelagem, na qual todas
as vozes e todos os simbolos tém o direito de se pronunciar. O projeto de “griotizar a
escrita” (RUI, 2003, 02) para que ela possa conduzir o gozo da milenar arte da
oralidade que difunde as vozes ancestrais, nao deixando reduzir ao siléncio os
simbolos, as imagens e as expressoes de identidades angolanas, em um processo
que da origem a algo novo, uma escrita resultante de um processo de confronto e
encontro de duas ou mais culturas, é de responsabilidade desses escritores,
empenhados em descobrir e reinventar palavras dentro e fora das linguas, utilizando
os imaginarios, as identidades, despertando os fatos silenciados como mecanismo
de libertacéao.

O modelo desses textos, até certo ponto hibrido, constitui uma literatura
envolvida no projeto de reconstituicio de um pais, a lingua portuguesa e a sua
escrita passam a ser propriedade do falante, e ndo mais do “outro”. Ha uma
preocupacao em legitimar um espacgo préprio e diferencial da literatura angola em
relacdo as outras literaturas, isso porque os escritores nao falam apenas dos lugares
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onde estdao, mas também retiram dos lugares as falas, os projetos existenciais,
literarios e politicos.

A lingua literaria desses escritores € um signo de resisténcia diante da
opressdo da lingua escrita e da globalizacdo. Baseado na oralidade, simbolo
constitutivo na transmissao de valores, na percepcao e leitura do mundo africano, se
estabelece um contato comunicativo com um devir social sempre em perspectiva,
em um movimento de resisténcia cultural como parte da luta pela conservacao de
referenciais culturais, frente ao impacto do colonialismo e do capitalismo, possui
uma dimensionalidade critica sobre certas formas de imperialismo cultural,
redefinindo a possibilidade de uma nova ordem social reformada em uma luta
histérica no momento atual e no futuro. A disposi¢cdo poética vem através do seu
cédigo estético afirmando a sua ficcionalidade social, o seu papel politico e 0 seu
acesso ao poder politico.

Esse movimento de resisténcia realizado pelos escritores em cena discute um
mundo interligado pelas demandas culturais em um projeto aberto de nacéo que se
apresenta através da lingua. Ha um percurso ideolégico voltado para a construcao
continuamente renovada de um imaginario identificado para as formas de pensar as
nacionalidades, a vida e a resisténcia. Manuel Rui coloca isso como uma luta contra
as diversas formas ainda pungentes, contra o neocolonialismo, contra a parte do ex-
colonizador que o agride, para, quem sabe, ele possa chama-lo de “tu” e ndao de

“outro”.
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3 A DESESCRITA E UMA SAUDE

Escrever é viver.
Escrever assim é lutar.
(Manuel Rui)

[...] ha uma pintura e uma musica proprias a escrita.

(Gilles Deleuze)

A linguagem se narra a si mesma.
(Michel Foucault)

3.1 OS ENSAIOS, COMO POEMAS DE MANUEL RuUI

A professora e estudiosa Laura Cavalcante Padilha (2002) nomeia os textos
criticos de Manuel Rui de Ensaios, como poemas. Cheios de poeticidade, eles
provocam, ou talvez, mais do que isso, inquietam, por traduzir o trabalho da escrita
literaria e a possibilidade de transformagao do texto, do escritor e do leitor. Os textos
criticos de Manuel Rui sdo utilizados por muitos estudiosos como referenciais
tedricos na reflexdo dos textos literarios africanos em lingua portuguesa. Muitos
desses textos nao circulam livremente, e todos foram produzidos para apresentacao
em congressos no Brasil e em Portugal, o que demonstra um investimento do
escritor em apresentar a composicao da cena literaria angolana nos paises de lingua
oficial portuguesa fora da Africa.

Os ensaios recolhidos foram Entre mim e o némada — a flor (1981), Eu e outro
— 0 invasor ou em poucas trés linhas uma maneira de pensar o texto (1985),
Pensando o texto da memoria (1991), So percursso pelo discursso (1991), Correntes
d’Escritas — Literatura e Identidade (2002), S. Salvador da Bahia (2003), Da escrita a
fala (2003), Correntes d’Escritas (2009), Das palavras (2010) e A minha palavra
(2010). Muitos desses ensaios discutem propostas e projetos literarios perpassados
por ideias de reconstituicoes subjetivas, além de posicionar o escritor em um local
de atividade politica e epistemoldgica. As discussdes dos projetos literarios feitas por
Manuel Rui evidenciam que h& problemas deixados pela colonizacao, implicados
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hoje pelos neocolonialismos que incidem no processo de criacao da literatura
angolana, assentando ainda controles que precisam ser combatidos. Seus ensaios
poéticos respondem perguntas como: 0 que significa a escrita de um escritor? Quais
significados e significagdes elas denotam e detonam? Ha um empreendimento em
montar uma determinada escrita mobilizada por algum feito ou fator?

Todos esses ensaios tém em comuns temas como a chegada da lingua
portuguesa no territério angolano, os seus mecanismos de opressdo, a relacao
literatura e identidade, o carater ancestral do texto oral, e finalmente o labor de
construir uma escrita que venha a se desescrever, a qual ele chama de desescrita,
intentada a construir uma literatura que diga quem é o escritor e quais signos verbais
€ nao-verbais se apresentam circunscritos ao espaco e ao tempo dos homens e das
sociedades angolanas.

O mais antigo dos ensaios recolhidos é Entre mim e o nébmada — a flor (1981)
apresentado na VI Conferéncia de Escritores Afro-asiaticos em Lisboa, este ensaio
articula o trabalho com a escrita e a oratura (literatura oral). O interessante é que
nesse texto o transito se realiza da oratura para escrita, movimento contrario ao dos
demais textos ensaisticos em que o transito se faz da escrita para a oratura. 1sso
demonstra que esse processo € dinamico e nada estatico, suscitando articulacées
entre as linguas do cenario angolano e as suas diversas modalidades, todas
“‘interferidas” pelas identidades e fluxos culturais. Manuel Rui destaca o seu trabalho
como teceldao de um texto enviesado por transitos culturais e por buscas de
autorreferencialidade.

Da oratura a minha escrita quase sé resta o vocabular, signo a signo em
busca do som, do ritmo que procuro traduzir numa outra lingua. E mesmo
que registe o texto oral para estruturas diferentes — as da escrita — a partir
do momento em que o escreva e procure difundi-lo por esse registo, quase
assumo a morte do que foi oral; a oratura sem gri6. (RUI, 1981, p. 29-30)

Os griots sao os tradicionais contadores de histérias/estorias. Eles produzem
a literatura oral angolana, sustentando a ficgdo na ancestralidade que é o alicerce
sobre o qual se constréi o “edificio” das culturas africanas. E através das narrativas
produzidas pelos griots que se da a manutencdo dos lacos sociais. As suas
historias/estérias sustentam e nutrem o imaginario cultural, divulgando e revendo as
genealogias e os saberes. O texto escrito de Manuel Rui preocupa-se em capturar a

performance, a teatralidade do texto oral e o compromisso com o outro, tentando
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eternizar na escrita o processo de interacao textual e o simbolismo dos contadores
de estérias sempre preocupados em instigar nos ouvintes a capacidade de serem
autores dos seus textos. A preocupacado em produzir na escrita um texto articulado a
oratura exige um esforco para lidar com as gramaticas dos textos em cena, fazendo
delas aparelhos de manipulacdo e de rompimentos para constituir novas gramaticas
literarias com as crencas de manutencao dos referenciais.

No periodo de producdo desse ensaio, Manuel Rui ainda nao investia, como
atualmente, na producao de textos em prosa, até entdo era um escritor de poesias,
de hinos e cangdes. O que deixa explicito que o seu labor com a escrita perpassa
tanto a sua poesia quanto a sua prosa, em um trabalho de tradugéo de ritmos e sons
do texto oral para o texto escrito como 0 empenho de nao trair o texto oral, como de
habito pelos letrados (RUI, 1981).

Entre mim e o némada — a flor (1981) estabelece relacdes precisas com outro
texto ensaistico, Eu e o outro — o invasor ou em poucas trés linhas uma maneira de
pensar o texto (1987), apresentado no Brasil em 1985, quatro anos apds a
exposicao das primeiras reflexdes, explicitando a preocupacdo com o ato de
produzir uma escrita literaria. Dos ensaios recolhidos, ele é o mais conhecido, foi
apresentado no Encontro Perfil da Literatura Negra, em Sao Paulo e possui um
reconhecido teor critico e tedrico para os estudos das literaturas africanas e por
extensdo aos estudos da oralidade. E uma referéncia nos estudos das literaturas
angolanas em lingua portuguesa, pois contempla varias tensdes para pensar as
identidades na cena po6s-colonial através do reconhecimento do texto oral e da sua
importancia no contexto histérico-social e cultural articulado as tradi¢des.

O inicio desse ensaio é marcado pela construcao da cena da invasao da
escrita no texto oral e o reconhecimento de que ela pode destruir o texto da
ancestralidade africana:

Quando chegaste mais velhos contavam estérias. Tudo estava no seu lugar.
A &gua. O som. A luz. Na nossa harmonia. O texto oral. E sé era texto ndo
apenas pela fala mas porque havia &rvores, parrelas sobre o crepitar de
bragos da floresta. E era texto porque havia gesto. Texto porque havia
danga. Texto porque havia ritual. Texto falado ouvido visto. E certo que
podias ter pedido para ouvir e ver as estérias que os mais velhos contavam
quando chegaste! Mas nao! Preferiste disparar os canhbes. A partir dai
comecei a pensar que tu ndo eras tu, mas outro, por me parecer dificil
aceitar que da tua identidade fazia parte esse projeto de chegar e
bombardear o meu texto. Mais tarde viria a constatar que detinhas mais
outra arma poderosa além do canhdo: a escrita. E que também
sistematicamente no texto que fazias escrito inventavas destruir o meu texto
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ouvido e visto. Eu sou eu e a minha identidade nunca a havia pensado
integrando a destruicdo do que ndo me pertence. (RUI, 1987, p. 01)

Manuel Rui narra o encontro do texto oral com a escrita e as possiveis
tentativas de integracéo, e junto a isso as construgdes identitarias nesses encontros.
Além disso, explicitam-se as relacées entre as linguagens verbais e nao-verbais
como constituidoras dos textos orais, e por sua vez a tentativa de levar os signos
nao-verbais para o seu fazer literario-escritural, colocado em diferenca, ou, ao
menos, tenso de diferengas, em busca de identidades culturais e textuais que
apresentem uma espécie de descontinuidade nas relacbes com os saberes e
(a)fazeres ocidentais ou ocidentalizados. Mediante a uma inventiva pesquisa de
redescoberta das linguagens, o escritor propée uma escrita meticulosamente
pensada para que o leitor descubra desde o inicio o “campo de batalha” que é a sua
tecelagem, na qual todas as vozes e todos os simbolos tém o direito de se
pronunciar.

E uma proposta para se pensar e fazer um outro caminho literario preocupado
em nao recalcar as tensdes vigentes nos espacos, remodelando 0s arquivos
estocados e administrando as memérias dos sentidos. A sentenca “pensar o texto”
inscrita no titulo deste ensaio explicita que a escrita, tida como “arma do outro” e
como projeto desse “outro — o invasor”, deve ser pensada e produzida com novas
interrogacdes, provocando deslocamentos de olhares e de papéis sociais, no sentido

da inversao ou reversao de cenas/quadros. O escritor-ensaista questiona:

Como escrever a histéria, o poema, o provérbio sobre a folha branca?
Saltando pura e simplesmente da fala para a escrita e submetendo-me ao
rigor do cédigo que a escrita ja comporta? Isso ndo. No texto oral ja disse:
nao toco e ndo o deixo minar pela escrita, arma que eu conquistei ao outro.
Nao posso matar o0 meu texto com a arma do outro. Vou é minar a arma do
outro com todos os elementos possiveis do meu texto. Invento outro texto.
Interfiro, desescrevo para que conquiste a partir do instrumento de escrita
um texto escrito meu, da minha identidade. Os personagens do meu texto
tém de se movimentar como no outro texto inicial. Tém de cantar. Dangar.
Em suma temos de ser nds. ‘N6s mesmos’. Assim reforgo a identidade com
a literatura. (RUI, 1987, p. 02)

Ha uma sacralidade na relagdo com o texto oral, enquanto a escrita passa ser
um ambiente de encontros e conflitos, o texto oral situa-se em uma dindmica propria
sem a interferéncia do escritor, usado como espelhamento da escrita, e

consequentemente assumindo nela implicacbes e contradigcdes estabelecidas pelo
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avesso e similitudes do mesmo espelhamento. A desescrita proposta constréi a
literatura desse escritor perpassada pelas interferéncias e pelos jogos discursivos,
elabora um fazer permeado de demandas identitarias, corroborando ao mesmo
tempo com a construcdo de identidades que nao excluam particularidades. A
constatacao da escrita como arma e, por que nao dizer, novo motor da literatura em
questdo, que conjuga os problemas e as tentativas de solucionar os imperialismos
culturais que silenciam diversidades.

Dando continuidade ao propoésito de “pensar o texto” angolano, Manuel Rui
produz em 1990° o ensaio Pensando o texto da memdria para apresentar no
Congresso ABRALIC (Associacado Brasileira de Literatura Comparada), em Minas
Gerais, com o tema Literatura e memoria cultural. A proposta trazida segue a linha
dos destacados acima, tanto em textura poética quanto no nexo tematico lingua-
literatura-escrita, envolvido na questdo da memoéria e nas articulagbes com o
presente. Nesse texto, ele também se refere a escrita como a arma mais poderosa
do colonizador e constrdi a argumentacao que destaca o uso dessa arma preparada

agora para apresentar suas memorias.

De um 1° mundo s6, o da meméria oral, o da vida oraturizada, passou a
existir um 2° O dos que se buscam em identidade a partir das
transformagdes que o outro ocasionou no espago e nos sujeitos dele
assimilados mas que estdo em vantagem, por conhecerem a arma mais
forte de Préspero: a escrita.

(...)

E quando Caliban passa a ser possuidor da lingua diferente da posse do
outro, deixa de ser Caliban, libertou-se pelo texto novo que é isso mesmo,
pela meméria. Texto que tem hibrido, interferéncia e desescrita, fora do rio.
(RUI, 1991, p. 543)

Este ensaio aborda, assim como os outros citados, a relacdo do escritor com
o texto literario escrito e o compromisso de apresentar a memadria comumente
trazida pelos textos orais dos griots. Manuel Rui chega pontuar que os primeiros

produtores da literatura angolana escrita nao traziam para o seu texto a meméria.

Os primeiros produtores de literatura angolana, quase nada tém a haver
com a memoria. Ou sdo descendentes do outro, Préspero, ou sao filhos de
Caliban mas desfazados da meméria ancestral, falando-se ja quase sé, na
lingua do outro e com o privilégio de a escreverem.

De um 1° mundo s6, o da meméria oral, o da vida oraturizada, passou a
existir um 2°. O dos que buscam em identidade a partir das transformacdes

> O texto foi apresentado em 1990, porém foi publicado em 1991 nos Anais do congresso.
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que o outro ocasionou no espago e nos sujeitos dele assimilados mas que
estdo em vantagem, por conhecerem a arma mais forte de Prdspero: a
escrita. (RUI, 1991, p. 542-543)

A memoéria como se pode ver esta na oralidade e nas suas representacoes,
bem como no produtor desta oralidade, que é o griot. A escrita griotizada, ou a
desescrita sdo textos de memoria, ou melhor, sdo “lugares de memoria” (NORA,
1993, p. 12), elaboram arquivos a fim de reivindicar outros arquivos vertiginosos de
outras historias/estérias. Manuel Rui propde produzir uma literatura inventario, um
manual pedagdgico para os escritores em uma estratégia de oficializar o seu modelo
de escrita como aquele que representa as confluéncias entre as tradicdes
conhecidas nos processos de colonizacao, e hoje, no de pds-colonizacao.

O texto apresentado na ABRALIC (1990) nao foge a tbnica dos seus outros
textos criticos, que possuem como destinatario professores universitarios e
estudiosos da area. A presenca da memoéria, do poder da literatura e a funcao do
escritor sdo temas persistentes, e por isso ndo se pode deixar de atentar para esses
textos — os publicados e aqueles que foram distribuidos pelo proprio escritor a
determinados professores universitarios apés a apresentacédo, com a finalidade de
trabalharem com seus alunos e que esse material se tornasse uma das referéncias
nos estudos literarios africanos.

No ensaio S. Salvador da BAHIA produzido para o Semindrio Africa-Bahia:
interlocugées, literaturas e trocas culturais, ocorrido na Universidade Federal da
Bahia, em 2003, Manuel Rui justifica que o que o leva a escrever, e assinala a
incompletude desse escrever, abrangendo inclusive a sua posicdo de escritor
enquanto um “mutilador” das “falas naturais das arvores, dos ventos e odores”, é a
acao libertadora com a escrita, tornando-a um lugar de desimpedimentos. A
inquietacdo demonstra que a fala do homem tradicional africano ndo é a do escritor
em questao, porquanto ele a divida como o inatingivel, como meta inalcancavel pela
sua condicao, introjetando sons e o0s sentidos dos espacos e das coisas desses
espacos. E nesse ensaio que ele declara que cumpriu a desescrita no romance
Rioseco (1997):

Enquanto venho escrevendo, sempre que acabei uma obra apeteceu-me
desescrevé-la. Julgo que foi com Rioseco que, cada vez mais comecei a
libertar da escrita enquanto um sistema de impedimentos. Nao é que nao
reflectisse sobre regras mas, t&o so e apenas, sobre a desescrita que seria,
para mim, a nova regra. E que comegava, cada vez que baixava os olhos
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para a escrita, a sentir a necessidade de escrever muito para mim. E eu
necessitava de algo mais. Sem a preocupacao do elogio civilizacional que,
normalmente, que aprendemos como eles fazem e querem. Em suma,
africanos... mas civilizados. A minha questdo ndo era de qualquer
obrigatoriedade colectiva pois defendendo que qualquer forma como se
escreva pode atingir a grandiosidade do universalismo. A minha questao era
apenas griotizar a escrita. Libertar o texto de forma a que o leitor, no acto da
recepcao, fosse enfeiticado para ler o texto como se alguém lhe estivesse a
contar. E no ritmo de contar naquela fala. (RUI, 2003, p. 02)

Apesar de discutir o seu projeto literario desde 1981 ele o concretiza no
romance Rioseco (1997), ou melhor, inicia o processo de fazer da escrita literaria, no
espaco convencionalmente literario, um sistema de libertacdo e nao de
impedimentos. Dessa forma, constata-se o empreendimento epistemologico do
escritor para sustentar a proposta previamente anunciada nos textos criticos
apresentados nos congressos em um periodo de 16 anos.

Ha uma coeréncia nos ensaios de Manuel Rui, em todos eles hda uma
preocupacao com o escritor e seu fazer literario, propondo que ambos se constroem
em plena feitura do texto e na relacdo com a sua receptividade. Entretanto, apenas
os trés ensaios discutidos trazem explicitamente os termos que definem o projeto
politico-estético do escritor angolano, por isso o destaque para eles.

Foram selecionados nesses textos anteriormente citados os termos desescrita
(1991; 2003), desescrever — conjugados em descrevé-la e desescrevo (1987;
2003b), griotizar (2003b) e dessassimilando (1991) —, por entender que tais
significantes funcionam como operadores criativos e epistemoldgicos na escrita de
Manuel Rui. Todos os termos sdo doadores de implicancias e de explicagcdes, todos
estdo envolvidos no exercicio de construgdo textual para efeitos sintomaticos no
escritor e, como o proprio deseja, no seu leitor.

A palavra ‘griotizar’ é a verbalizacdo do nome griots. Quando Manuel Rui diz
“griotizar a escrita” (2003), ele coloca efeitos ndo sé da literatura oral, mas também
reclama a postura dos contadores na escrita, no movimento de ritualizagdo do
enunciado e dos sujeitos envolvidos no jogo enunciativo. A alianca entre as palavras
griotizar e desescrever nao é aleatodria, ja que o ato de griotizar € uma das principais
estratégias do desescrever.

Desescrever e griotizar sdo acOes realizadas pelo escritor. A palavra
desescrever esta ligada diretamente a palavra escrever junto com o prefixo des-. O
prefixo des- possui ideia de oposicdo, negacdo ou falta, separacao, reforco e
intensidade, segundo o dicionario Houaiss da lingua portuguesa (2009), ja escrever
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etimologicamente pelo mesmo dicionario seria “marcar com o estilo, tragar uma
linha, gravar, desenhar, representar em caracteres” (HOUAISS; VILLAR, 2009, p.
804), entdo desescrever seria a acdo de se opor a uma marca de estilo. Essa
concatenacao levanta a proposta da desescrita como aquela que se opde e afirma a
possibilidade de outros estilos. No entanto, a desescrita ndo € um estilo, pois essa
classificacao aprisionaria o trabalho do escritor, ja que ela se apresenta em mdltiplas
relacbes de forca entre forma-conteldo-estilo que agitam as categorias
genealdgicas de varias ordens, sendo combativa do estatico e das continuidades. A
desescrita € proposta de enfrentamentos, bem como de negociacdes ardilosas entre
os dilemas de uma sociedade em descontinuidade, e representa a construgdo do
escritor em questao, o que demonstra a sua instabilidade, como 0 mesmo diz “nunca
estatico para além da defesa de mim me reconheca que sou eu a partir de nés”
(RUIL, 1987, p. 02).

No caminho do desescrever, encontra-se o vocabulo ‘desassimilando’ (1991),
palavra que separada do prefixo des- expde o termo ‘assimilando’, cuja memoria
relembra um dos projetos mais perversos do colonialismo portugués homologado em
lei no Acto Colonial (1930). A palavra ‘assimilando’, no presente continuo, vem do
verbo assimilar, definido como “absorver e incorporar” (HOUAISS, VILLAR, 2009, p.
205), e transformada no adjetivo ‘assimilado’ significa “absorvido e incorporado
culturalmente” (HOUAISS, VILLAR, 2009, p. 205).

O escritor é coerente ao apontar caminhos aliados ao desescrever, um deles
€ a desassimilacédo, conjugada na conclusao de libertar-se dos processos danosos
da assimilacédo. Vale lembrar que os assimilados eram sujeitos africanos que tinham
que aprender a cultura portuguesa e adota-la no seu cotidiano, entretanto muito dos
chamados assimilados se apropriaram de saberes ocidentais, mas nao se
destituiram dos seus saberes africanos.

A producdo da desescrita € uma violéncia em resposta a essa violéncia
implicada nos cernes da colonizacao, afinal como explica Kabengele Munanga, no
texto Conflitos: traumas e memorias (2013), a invasao colonial ndo estava munida
apenas de violéncias contra os corpos, mas também contra as simbologias dos

sujeitos africanos:

Essas violéncias ndao eram somente fisicas como torturas, trabalhos
forcados, enforcamentos, mutilagdes corporais como decepamento de
membros, etc., mas eram também simbdlicas como a negacédo da prépria



47

humanidade do homem e da mulher africana, teorizada pelas ciéncias da
época; negacdo de sua histéria e destruicdo sistematica de suas culturas,
religides, filosofias e visbes de mundo, etc. (MUNANGA, 2013, p. 222)

A desescrita é mais uma “violéncia interna que liberta e emancipa”
(MUNANGA, 2013, p. 223), a0 menos a quem participa do ato literario, escritor ou
leitor. E uma resposta violenta ao jugo colonial, enfrentando as lesdes textuais
causadas pelo modelo escritural eurocéntrico no texto notadamente africano e os
conflitos das memoarias herdadas. Frantz Fanon, em Condenados da terra (2005),
diz que a libertacdo da colonizacdo sempre se da através de um processo violento,
inclusive o termo descolonizagdo movimenta as suas reflexdes anti-colonialistas
nessa mesma 6tica, ao ponto de afirmar que esse fendémeno violento constroéi “novos
homens, uma nova linguagem, uma nova humanidade” (FANON, 2005, p. 52).

Todo processo de criacao ou producdo exige um esforco, uma preocupacgao.
Manuel Rui é um escritor formado dentro das tradicbes africanas e europeias,
consciente que o processo de descolonizacdo da Africa, iniciado nos meados da
década de 60, ainda perdura, caso contrario, ndo iria propor uma escrita que
desescrevesse as normas e 0s parametros da escrita convencional de lingua
portuguesa — um dos instrumentos de poder do processo colonialista portugués.

A desescrita exemplifica uma das estratégias dentre muitas de reescrever
Africa no interior dos seus conflitos, j& que as suas identidades sdo varias,
atendendo diversas demandas que se modificam e se reformam a cada momento.
Ha um dinamismo, por isso nao pode ser classificado como um estilo, mas como um
processo em constante reformulacao e continuo, nunca estatico em si mesmo. E
lembremos que Africa vive o que o mundo vive, carregada de diferencas e de
existéncias, mas em especial na promessa de construir um novo mundo marcado
pelas diversidades, onde um dia quem sabe todas Historias possam ser estorias.

Os ensaios de Manuel Rui constroem uma poética consistente e reveladora
no que tange a preocupacao do homem africano com as relagdes exteriores a Africa,
ensinando aos pertencentes de outros lugares a possibilidade de responder de
outras maneiras as violéncias deixadas/implementadas pelo colonialismo. A
solidariedade intelectual dispbée de um ativo investimento, concentrado em

estabelecer um modo de ler e escrever em diferenca.



48

3.2 A DESESCRITA E A PRESENCA DA ORALIDADE

Primeiro, entdo, abrimos

de par em par

as camadas dessa lingua

e iluminamo-la com a nossa dor;
depois demos-Ihe vida,

com a nossa alegria

€ 0S NoSSoS ritmos.

(Jodo Melo)

A lingua portuguesa é mais uma lingua africana e tornou-se a lingua literaria
de muitos escritores africanos, inclusive € lingua materna do escritor Manuel Rui. A
utilizacdo do portugués nos textos literarios constitui para ele um empreendimento
de vida, descrito como uma luta (RUI, 1987). Ele estabelece um processo de
encontros no texto literario que possibilita a comunhao de culturas colocadas em
conflitos e que, porventura, gerem outras culturas.

As culturas orais e as culturas escritas sdo colocadas em conflitos na
desescrita. Enilce Rocha Albergaria (2006) estabelece a relacdo que cada
comunidade possui com a pratica da escrita a partir do impacto que a histéria

ocidental causou sobre a cultura particular.

Entdo, a passagem da literatura oral a literatura escrita coloca-se na
contemporaneidade como uma problematica fundamental para as minorias,
0s povos e nagdes emergentes, pois essa passagem ao ato da escrita
constitui uma prova iniciatica do nascimento de uma comunidade para o
mundo. Isso se deve ao fato de a escrita constituir-se como o0 eco grafado
em signos da expressdo mais intensa de uma coletividade: ou seja, 0 seu
ato, o seu agir no mundo, a partir de seu “lugar” cultural. Devido a isso,
tornou-se problemético defender as equivaléncias contrastadas "povo,
lingua falada", e "individuo, lingua escrita". (ALBERGARIA, 2006, p. 11)

Inocéncia Mata (2009) coloca as interacdes entre as formas orais e as formas
escritas como unico recurso estético de producao de um texto africano, capazes de

inscrever a diferenca, como locais de existéncias do africano:

Neste contexto, e ndo considerando essa hierarquizante I6gica disjuntiva,
ha ainda a referir, no caso dos sistemas literarios dos paises africanos de
lingua portuguesa, a importancia da literatura de transmissao oral, que
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mesmo recolhida em linguas originais, se internacionaliza em lingua
portuguesa, tanto a poesia como a narrativa, com predominio para esta
ultima producéo, sendo o conjunto dessa produgao constituido nao apenas
por contos, lendas, mitos, como também por “formas simples” (André Jolles)
do codigo gndémico. Estes diversos corpora funcionam como “locais de
cultura” (Homi Bhabha), através dos quais se educa e se veiculam os
valores da colectividade, ndo apenas por via do entretenimento e do lazer,
como vulgarmente se afirma, mais ainda através de uma aprendizagem
mais formal. Em todo o caso, tais “formas simples” sdo locais de existéncia
de valores culturais sedimentados como suporte civilizacional. (MATA,
2009, p. 19-20)

As interagdes entre os textos orais com os textos escritos devem ser visto
como uma estratégia de compor a textualidade africana. Entretanto, a exclusividade
dada a essas interagdes como Unica forma de montar o texto escrito africano nao se
sustenta. Ana Mafalda Leite critica o “uso da oralidade” como instrumento de
deteccdo de “africanidade textual”, encarado ndo s6 por Mata (2009), mas por
muitos outros como uma das maiores estratégias de afirmacao cultural africana, a
exemplo do préprio movimento da Negritude, composto por poetas como Léopold
Senghor, que exigia dos textos africanos estatutos oriundos das tradigdes orais.
Leite reage aos signos da colonialidade, e a escrita foi ou ainda é um desses signos
gue sobrepujam algumas ideias de reformulagdes identitarias em diversos campos
do saber. Constitui um mito a essencializacdo da oralidade como artefato
exclusivamente africano e a escrita como europeia, que atende a légica dicotémica

ocidental.

A predominancia da oralidade em Africa é resultante de condicdes materiais
e histoéricas e ndo uma resultante da «natureza» africana; mas muitas vezes
este facto & confusamente analisado, e muitos criticos partem do principio
de que ha algo de ontologicamente oral em Africa, e que a escrita é um
acontecimento disjuntivo e alienigeno para os africanos. (LEITE, 1998, p.
17)

A elaboracao de uma escrita africana baseada nas tradi¢gdes orais marca a
tentativa de encontrar na cultura oral “o africano”, sendo que as culturas africanas ja
foram interferidas por logicas ocidentais que se fizeram e se fazem também
africanas com os seus proprios modelos.

A essencializagdo da oralidade e também da escrita, colocadas como
dispares, sao perspectivas perigosas, tendo em vista que muitos estudiosos
primitivizam a oralidade e sofisticam a escrita, ou diminuem a escrita e romantizam a

oralidade detentora de pureza e bondade. Essa visdo essencialista dicotomiza os
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espacos territoriais africanos e europeus em mundos divididos pela légica da
oralidade ou a légica da escrita, fissura presente dentre os varios sintomas deixados
pelos processos colonialistas investidos ainda hoje. Leite (1998) discute as cisées
entre oralidade e escrita.

Por outro lado, a ideia de que a oralidade é a resultante de um colectivo,
permitiu a difusdo de um outro preconceito: o de que as tradigdes orais sao
acessiveis a todos, sao universalmente mais igualitarias, pelo acesso a voz,
ao passo que a escrita e a tecnologia a ela associada, requerem uma
preparacao especial e, naturalmente, sao mais selectivas. Este pressuposto
nao toma em linha de conta, apenas para dar um exemplo, o secretismo e
elitismo envolvidos na aprendizagem e recitagdo de certos géneros da
oratura em que o bardo ou «griot» € um especialista, escolhido ou por
linhagem, ou por profisséo, e sé ele detém o conhecimento dos textos mais
longos e especiais, como a epopeia, as genealogias ou a cronica histérica.
(LEITE, 1998, p. 21)

Luis Kandjimbo (2003, p. 07) destaca que “além das escritas fonéticas, outros
sistemas graficos existem ou existiram em Africa”, assinalando a impossibilidade de
haver sociedades agrafas, em face da existéncia de escritas ideograficas, rupestres,
escritas na areia, escrita pictografica e escritas outras conhecidas nas
sistematizacdes das linguagens. Essa informagao assombra o estatuto dado & Africa
como o local da cultural oral por exceléncia em um esquema de essencialidade
romantizado e neo-romantizado, como se a escrita ndo estivesse presente nas
culturas africanas.

A desescrita ndo s6 se articula com as tradicoes dos textos orais, mas
também procura na propria escrita a sua reestruturacdo. E preciso compreender que
nenhum processo se estabelece de forma linear e que as relagdes entre 0s espacos
discursivos se rearranjam em processo continuo, oferecendo reconhecimentos como
também negacdes, exigindo uma espécie de conciliagdo. Edouard Glissant (2005)
coloca a relacao da oralidade e da escrita como uma “angustia criativa”.

A questdo sobre a escrita e a oralidade gera, nos dias de hoje, uma
situacdo de angustia vivificante para o poeta, o escritor. Estes necessitam
enfrentar duas problematicas que estdo interligadas: a primeira é a
expressao de sua comunidade dentro de uma relagdo com a totalidade-
mundo, e a segunda é a expressao de sua comunidade dentro de uma
busca de absoluto e de ndo-absoluto, ou de escrita e de oralidade, ao
mesmo tempo. O poeta necessita realizar a sintese de tudo isso, e € 0 que
considero como exaltante e complexo no panorama atual das linguas e das
literaturas do mundo. Essa angustia criativa é 0 oposto do pessimismo ou
do desespero “metafisicos” que nasceram do “ser”. (GLISSANT, 2005, p.
48-49)
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Glissant (1998) potencializa as relagdes oralidade e escrita sem buscar
essencializacdes e contestacdes, reconhecendo as possibilidades criativas que elas
podem gerar, criando novos modos de dizer, de amparar os discursos, de fazé-los
promovedores de reconciliacées identitarias e de mudancas epistemolégicas, a fim
de garantir propostas, entrelagamentos e coordenadas para novas comunidades

discursivas.

3.3 A DESESCRITA DE MANUEL RUI COMO PROPOSTA DE ENCONTROS
IDENTITARIOS

Partindo da concepcéo de Paulo Freire sobre leitura, na qual tudo se torna
objeto ou matéria de leitura através da maxima “leitura do mundo”, ler a escrita de
Manuel Rui, ndo no sentido de decodificar as palavras expressas por essa escrita, é
ler a sua organizacao sintatica, temporal, o uso de léxicos de varias linguas em cena
social, a criacdo de neologismos, a pontuacao ou falta de pontuacédo convencional, a
estrutura, a dialética entre o dito e ndo dito e os géneros literarios que se entrelagam
no mesmo espago. Dessa forma, concebe-se o modelo de escrita como uma
narrativa que apresenta memorias em conflitos, fraturas, negociagbes e
reconciliacbes. Essa escrita esta presente com mais afinco a partir do romance
Rioseco (1997), dito pelo proprio escritor: “julgo que foi com Rioseco que, cada vez
mais comecei a me libertar da escrita enquanto um sistema de impedimentos” (RUI,
2003, p. 2), mas também se verifica nos romances A casa do rio (2007) e Janela de
Sonia (2010). A forma da sua escrita narra ainda as relacdes dos espacos lingua e
literatura em Angola, colocando em convivéncia saberes dantes dispares, impedidos
por convencdes estratégicas. No ensaio apresentado na Jornadas do Livro e da
Leitura, em 2003, intitulado “Da escrita a fala”, Manuel Rui destaca:

Agora, o0 que nos trouxe aqui a este qué de prosa e estoérias parece que é a
outra escrita, aquela do escritor. A laboragdo sobre a utilizagdo. A escrita
ndo apenas a intermediar. De ferro-metal-matéria-funcionalidade passa a
existir-se em prazer de se sentir e ser sentida ou, mais simplesmente, como
um tocador, um musico, no quissanji ou na flauta. Ele exerce escrita sobre o
proprio ser que é o quissanji ou a flauta. O tocador desadormece os sons. O
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quissanji ou a flauta deixam simplesmente a sua aparente estatica finita de
escala de sons. O tocador nao recebe. O tocador tira sons. Inventa sons do
som da flauta e, dada vez mais, percebe a infinitude do quissanji ou da
flauta, que é a infinitude do imaginario do tocador sobre todas as infinitudes.
Assim, o escritor, ndo tira s6 as palavras significadas mas labora em cima
do instrumento que é a linguagem. E o outro que vai ler onde o escritor se
leu, descobre a descoberta que esta no texto. (RUI, 2003, p. 02)

O desafio de pensar a escrita de um escritor angolano se perfaz. Exatamente,
pensar a escrita como um local anunciador de lugares e de desejos, um local que se
deflagra as mais dispares diferencas, sugerindo a transformacdo de um sistema
pragmatico e falseadamente estatico. O trabalho com a escrita é uma das formas, e
nao a Unica, de combater e resistir as culturas coloniais e imperialistas, por
estratégias de resisténcias que mudam a depender dos diversos contextos da
colonizagao, perpassados pelos anti-, des-, pds- e neo-.

As personagens principais da prosa e da poesia do escritor Manuel Rui séo a
escrita e o exigente ato de descodificacdo das formas literarias convencionais.
Ambos exigem procedimentos estilisticos que envolvem o escritor como sujeito e
objeto da sua acdo. O seu texto marca uma rasura que se inscreve violentamente
nas subjetividades em jogo, possibilitando a reivindicagdo do direito a outra
subjetividade que desmascara as formas estereotipadas e conservadoras e constroi
outras modalidades.

A literatura produzida pelo escritor angolano Manuel Rui coloca em destaque
um modelo literario que se diferencia dos demais escritores angolanos por
empreender técnicas e estratégias discursivas construtoras de diferencas e diadlogos
dados como conflituosos. O escritor de Huambo, uma das principais cidades de
Angola e cenario de muitas histérias nos seus romances, € conhecido no Brasil ndo
pela sua literatura propriamente dita, mas pelos seus textos apresentados em
congressos voltados para refletir sobre o alcance da sua literatura, a construcao de
uma escrita literaria e as relacées dessa construcdo com a proposta de marcar
solidariedades entre mundos encontrados nos enlaces dos colonialismos e o0s
investimentos necessarios para as transfiguracbes desses em um bem maior — a
comunh&o de saberes.

Manuel Rui discute nos seus ensaios a possibilidade de construir uma
estética com devir social sempre em perspectiva, a fim de rearranjar as praticas do
dizer em acao simbdlica e histérica, recompondo o texto literario angolano cindido

pelos fluxos da contemporaneidade, para que ele seja pleno de contestacdes das
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marcas de colonialidade na pés-colonialidade e de uma globalizacdo erguida em
bases imperialistas. O escritor coloca como necessario e urgente compor uma
escrita que reverta as condicdes de dominagao colonial e inscreva uma linguagem
de combate contra as convencdes estéticas ocidentais, coniventes com os modos de
dominagédo cultural. Escrever torna-se um projeto potencializador, por usar a
linguagem com fins e praticas preocupadas com os sujeitos da cena textual, como

assinalou Harlow (1993) o:

[...] uso da linguaxe é crucial, tanto a hora de desafiar ao antogonista como
de redefinir a identidade do protogonista, para a estratexia de calquera
movemento de resisténcia. Como no caso do loro, sem embargo, é preciso
que a xente aprenda a linguaxe para poder usala na practica. (HARLOW,
1993, p. 87)

A escrita, que afronta as convencgdes gramaticais tidas como leis e estabelece
relagbes entre varias culturas, seria um movimento de resisténcia aos dogmas
instrumentalizados pelos modelos de opressao imbuidos de minar as diferencas. As
expressbes ‘“literatura de resisténcia” (HARLOW, 1993, p. 87) e ‘“estéticas da
ruptura” (SOUZA, 2002) sao exemplos de propostas que contestam a estrutura
convencionalizada das coisas e dos mundos presentes e passados, 0 que pode
proporcionar rupturas epistemolégicas.

O ato de descodificacdo das formas literarias convencionais exige
procedimentos estilisticos que envolvem o escritor como sujeito e objeto da sua
acdo. O seu texto marca uma rasura que se inscreve violentamente nas
subjetividades em jogo, possibilitando a reivindicacéo do direito a outra subjetividade
que desmascara as formas estereotipadas e conservadoras, carregando em si
mesma o trago do outro.

Romper com as estéticas e resistir as suas imposi¢cdes sao tarefas da escrita
literaria de Manuel Rui que configura um projeto literario e institucionaliza um modelo
angolano chamado pelo préprio escritor de desescrita (RUI, 2003). A desescrita
compde a tentativa de apresentar uma escrita que compartiihe com o projeto
subjetivo o objetivo de desfazer os modos de subjetivacéo suscitados pelo projeto de
assimilacao, um dos principios coloniais de dominagédo e de controle do colonizado.
Reverter a assimilacao e as outras estratégias de subjugacao enfatiza a mobilizacéo
de contingéncias histéricas e a formacao de sujeitos capazes de reinterpretar as
subjetividades individuais e coletivas.
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A escrita de um texto literario se corporifica e representa jogos de
significac6es capazes de manipular transformagdes na forma de pensar por mexer
com categorias epistémicas tanto no seu produtor quanto no seu receptor. Homi
Bhabha (1998) afirma a forca da escrita como estratégia social e politica:

A pergunta “O que deve ser feito?” tem de reconhecer a forga da escrita,
sua metaforicidade e seu discurso retérico, como matriz produtiva que
define o “social’ e o torna disponivel como objetivo da e para a agéo. A
textualidade ndo é simplesmente uma expressao ideologica de segunda
ordem ou um sintoma verbal de um sujeito politico pré-dado. (BHABHA,
1998, p. 48)

Essa proposicdo de Bhabha reitera o compromisso da escrita com as
circunstancias sociais e a praxis politica na textualidade. No cenario literario
angolano, outros escritores além de Manuel Rui trabalham com a escrita, versando
propostas parecidas, entretanto com outros principios. Uanhenga Xitu, Luandino
Vieira e Boaventura Cardoso sao alguns desses escritores, comprometidos com o
‘como” diferencial ao contar as suas historias/estérias. Todos eles estao
empenhados em trazer para os seus textos as diversas tradicdes orais com a sua
literatura e os seus modos de armar o discurso, visto que estao interessados em um
letramento literario compromissado com as narrativas representativas das memérias
ancestrais.

Essas estratégias textuais sado respostas as violéncias simbdlicas sofridas por
Angola e as suas representacdes estereotipadas. As respostas ndo deixam de ser
violentas também, porém violéncias tecidas na construcdo do texto e na sua
posterior recepcao, compromissadas em fazer do terreno da literatura um campo de
batalha movido pelas reconciliacbes, mesmo em conflitos. Kabengele Munanga
(2013) nos mostra a necessidade da resposta violenta a situagbes de violéncias
como meio de sanar ou transformar os sintomas causados pelo Portugal de Salazar

que:

[...] obriga[ram] os povos africanos de Angola, Mogambique, Guiné-Bissau,
Cabo Verde e Sao Tomé e Principe a passarem também pela linguagem da
violéncia para poder se libertar do jugo colonial portugués e de suas
violéncias fisicas e simbolicas. (MUNANGA, 2013, p. 223)

A linguagem da violéncia ou a linguagem violenta movimenta uma narrativa

que apresenta as subjetividades em sofrimento ou os desejos de libertacées ainda
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na pds-colonizacdo, ja que nela ha modelos neocolonialista. A violéncia ndo pode
ser negada, muitos menos silenciar os seus efeitos, por isso varios escritores estao
envolvidos em uma sistematica de colocar em cena as violéncias, uns apenas
dizendo, outros como Manuel Rui no como dizer, ou melhor, na desescrita.

Manuel Rui ambiciona recompor a textualidade literaria angolana atravessada
pelo histérico-social da nagéo, pelos dilemas da (neo/pds-) colonialidade em uma
globalizacéo (in)desejada, envolvida também com os movimentos de descolonizagao
que engendra identidades plurais, contraditérias ou nao resolvidas. O cenério de
articulacdo é marcado pela mesticagem etnocultural de diversas ordens, e 0s
modelos locais sao acionados para um projeto global (MIGNOLO, 2003).

Refletindo sobre a escrita, Nelly Richard (2002) estabelece associagdes entre
mulher, escrita e poder, 0 que permite evidenciar a escrita como produto social,
identitario, ideoldgico, cultural e politico. Essas associacbes despertam relacbes de
alteridade para pensar a escrita em suas conexdes com 0s esquemas politicos.
Richard chama atencdo para as demandas poéticas e suas provocacdes que
marcam “na materialidade escritural dos planos do texto” (RICHARD, 2002, p. 129)
as normas culturais ou as contestacdes dessas. Richard afirma categoricamente que

nao existe neutralidade na escrita, que isso € mais um carater de universalizagao.

[...] a escrita é o lugar onde este espasmo da revolta opera mais
intensivamente, sobretudo quando palavra, subjetividade e representagéo
tém seus registros ideoldgicos e culturais desconectados, a ponto de
implodir a unidade linguistica que amarra o sentido a economia discursiva
da frase e do contrato. (RICHARD, 2002, p. 139)

O modelo de escrita em lingua portuguesa afronta de certa maneira os
pareceres imperialistas de diversas ordens e traz a cena da discussdo o
reflorescimento das singularidades africanas apds as intervengdes coloniais. A
proposta estética problematiza a constituicdo do sujeito que diante das questdes
coloniais possui dificuldades de se representar (MBEMBE, 2010) no discurso
escritural, ja que os lacos sociais em Angola eram manipulados, sobretudo pelo
discurso oral.

Jacques Ranciére (1995) define escrita como um instrumento que marca
acles politicas, como instrumento de poder que mediatiza uma estética ou estéticas
de uma dada comunidade. O afrontamento realizado por Ranciére incide sobre a
tradicdo ocidental que coloca a escrita literaria como artefato apenas artistico, sem
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dimensionar que s6 por ser artistico ja é politico. O gesto estético € um gesto
politico, afirmando que todas as artes sdo engajadas em alguma coisa ou fator. Ele
traz uma definicao de escrita que conforma o caminho da reflexdo exposta:

O conceito de escrita é politico porque é o conceito de um ato sujeito a um
desdobramento e a uma disjuncdo essenciais. Escrever é o ato que,
aparentemente, ndo pode ser realizado sem significar, ao mesmo tempo,
aquilo que realiza: uma relagdo da méo que traga linhas ou signos com o
corpo que ela prolonga; desse corpo com a alma que o anima e com 0s
outros corpos com os quais ele forma uma comunidade; dessa comunidade
com a sua propria alma. (...) Ela é coisa politica porque seu gesto pertence
a constituicdo estética da comunidade e se presta, acima de tudo, a
alegorizar essa constituigdo. (RANCIERE, 1995, p. 7)

Ranciere afirma que “o que pode corrigir 0 mal da escrita € uma outra escrita”
(1995, p.10), correspondendo a proposta de Manuel Rui em torno da producgéo de
uma desescrita que desfaca o mal da escrita ocidental e suas légicas nesses
encontros de culturas de aparente desconforto.

A desescrita € um projeto audacioso que pde em exposicao os imperativos da
cultura ocidental e a necessidade da sua reversdo como proposta de configuracédo
de um modelo literario angolano. Para isso, aciona modelagens articuladas a
mecanismos de subjetivacdo como se viessem a desfazer uma pratica
institucionalizada em um campo de forgas constitutivas das relagdes de poder,
objetivada a interferir na constancia dos movimentos de opressao e nas tentativas
de silenciamento, constituindo novos processos de subjetivagcdo (HALL, 2007) que
buscam a rearticulacdo do sujeito e praticas discursivas. Afinal, a producao social
das identidades e das diferencas € elaborada nos atos da linguagem, como

expressa Tomaz Tadeu da Silva (2007):

E apenas por meio de atos de fala que instituimos a identidade e a
diferenca como tais. A definicdo da identidade brasileira, por exemplo, é o
resultado da criagcdo de variados e complexos atos linglisticos que a
definem como sendo diferente de outras identidades. (SILVA, 2007, p. 77)

As novas praticas discursivas simbolizam tentativas de legitimar os processos
histéricos-subjetivos e os processos de configuragdes das identidades. Ao instituir
um projeto literario especifico e consciente dos efeitos nas estruturas do corpo
literario angolano, Manuel Rui agencia um modelo de escrita em lingua portuguesa

que problematiza as construgdes epistemologicas dos textos literarios, constituindo
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outros lugares e formas de narracdes diferenciadas das estruturas do texto oral e do
texto escrito. A sua literatura torna-se acdo estética e cultural imersa em
ressonancias de saberes e de existéncias, pontilhadas pelas diferencas pés-
coloniais que estabelecem nas suas fronteiras leituras de mundos e de culturas de
aparentes conflitos. Forjam-se procedimentos retéricos por acumulacgao, repeticdes,
reduplicacdes, reiteracées, suspenses e circularidades que mobilizam outras

maneiras de armar os discursos.

E precisamente porque as identidades s&o construidas dentro e nao fora do
discurso que nds precisamos compreendé-las em locais historicos e
institucionais especificos, no interior de formacdes e praticas discursivas
especificas, por estratégias e iniciativas especificas. (HALL, 2007, p. 109)

Em um devir social, em um movimento de resisténcia cultural como parte da
luta pela permanéncia de referenciais africanos, a desescrita € a representacao de
uma resisténcia frente ao impacto dos colonialismos por possuir uma
dimensionalidade critica sobre certas formas de imperialismo cultural, redefinindo a
possibilidade de uma nova ordem social reformada em uma luta histérica no
momento atual e no futuro. Esse devir social s6 se realizara, segundo Hugo Achugar
(2006), quando houver a construgdo de novos sujeitos compartilhando “uma
mudanca do ouvido tradicional” (2006, p. 147).

A preocupacgao de Manuel Rui com a escrita ndo é aleatoria e também nao
sugere apenas um investimento pessoal, mas um rompimento com as estratégias
neocolonialistas tao vigentes na contemporaneidade, como demonstra Inocéncia
Mata (2009) ao encontrar 0 nome da escritora angolana Ana Paula Tavares como
“escritora portuguesa” em um dicionario de escritores portugueses (MATA, 2009).

Porém, se se pbde pensar que o contexto poés-colonial mudaria a
pertinéncia reivindicativa, a questdo ainda se poe, hoje, se nos lembrarmos
como escritores africanos de lingua portuguesa — mesmo aqueles que nao
instrumentalizam a sua identidade e ndo transitam, convenientemente, por
nacionalidades culturais e literarias de acordo com os seus interesses de
momento — aparecem como “escritores portugueses”, como aconteceu
ainda recentemente com a inclusdo do nome de Paula Tavares no
Dicionario de Escritoras Portuguesas. Por isso, € significativa afirmacao de
Luandino Vieira, um dos grandes mestres da reinvencgao linguistica, com
intengao ideoldgica, para quem “a dimensdao linguistica (...) continua a ser,
evidentemente, um elemento literariamente valido de caracterizagcdo de
muita coisa: do meio social, da idade, de nao sei qué... Como é
habitualmente utilizada em qualquer lingua e por qualquer escritor” (VIEIRA,
1991, p. 420). (MATA, 2009, p.15)
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A ensaista sao-tomense mobilizada pelo acontecimento expressa que a
literatura deve ser ainda o lugar da diferenca, expondo que a escrita literaria de um
escritor angolano deva passar pela reinvencao para combater os imaginarios
etnocéntricos que fazem do espaco da literatura um lugar para poucos. Além de
formar novos narradores para introduzir nas histérias “outros personagens, outros
atores” (ACHUGAR, 2006, p. 144).

As marcas e os crimes deixados e praticados pelos governos coloniais, bem
como a presenca de confrontos e resisténcias, sobretudo das marcas que perduram
€ necrosam em meio aos sintomas socio-politico-culturais, precisam ser superadas

por reinscricées como pede Said (2001).

Obter reconhecimento é remapear e entdo ocupar o lugar nas formas
culturais imperiais reservados para a subordinagdo, ocupa-lo com
autoconsciéncia, lutando por ele no mesmissimo territério antes governado
por uma consciéncia que supunha a subordinacdo de um Outro designado
como inferior. Reinscricdo, portanto. (SAID, 2001, p. 266)

As reinscrigGes sO se realizardo por movimentos anticoloniais devido a todas
as projecoes ideoldgicas do colonialismo e suas formas de continuismo que
perduram na era pés-colonial e pés-independéncia. Ao propor a desescrita, Manuel
Rui reinscreve a textualidade angolana promulgando encontros culturais antes
considerados impossiveis.

A escrita € um gesto violento, uma violéncia com quem escreve e com quem
a ler, pois impde mais do que um desafio, € um ataque que abre o “corpo” e pede
passagem para refazé-lo em um ato, quem sabe de comunhéo, de devogao que faca
morrer para ressuscitar (DERRIDA, 2005). Para isso “é preciso fazer algo que ensine
e surpreenda, ensine algo ao leitor, mas também ao Eu que assina o texto”
(DERRIDA, 2005, p. 327). Esse dialogo estabelece correlacbes com a postura de
Manuel Rui diante da escrita do texto literario, que configura através da proposta da
desescrita um movimento entre o escritor e o leitor, pois ambos passam a aprender

uma nova forma de escrever.
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3.4 A DESESCRITA: ESCREVER ASSIM E VIVER

Manuel Rui narra que a lingua do colonizador ndo chegou afavel na cena
colonial, ndo chegou agregando valores de imediato, pelo contrario, ela segregou,
desmereceu, institucionalizou filosofias perversas e violentas e, com o auxilio dessas
filosofias, a escrita da lingua portuguesa exerceu o seu poderio e 0s seus artificios
perversos contra os colonizados. No entanto, essa escrita também se tornou meio
de libertacéo, de cura, de salde e de reversao no processo anticolonialista.

O reconhecimento do poder e dos poderes implicados na escrita de lingua
portuguesa, artefato por muito tempo colonial e usado para oprimir e exprimir
implicantes desestruturacdes na gramatica dos africanos, fez com que Manuel Rui
lancasse em larga medida a proposta de produzir uma escrita que interrogasse e
desmontasse 0s mecanismos de silenciamentos. Ao dizer que escrever de uma
determinada maneira € uma luta, ele expde um adversario que o impede de viver, e
supera-lo é uma vitéria que proporcionara significados e significacées para a vida. A
desescrita surge como um processo, como “‘uma tarefa de devir, sempre inacabada,
sempre a fazer-se” (DELEUZE, 2000, p. 11)

As maximas “[...] Escrever € viver. Escrever assim € lutar” (RUI, 1987, p. 02)
presente no ensaio Eu e o outro — o invasor — ou poucas trés linhas uma maneira de
pensar o texto (1987) evidencia que a producéo literaria desse escritor denota um
investimento caracterizado como vital, e que para sustenta-lo € preciso lutar. A par
dessas lutas para escrever de uma determinada forma, corrobora-se um viver que
provavelmente ndo esteja aliado a nenhum tipo de opresséo, e 0 assim expresso na
segunda sentenca conforma a ideia de uma maneira a ser seguida.

Os termos desescrita, desassimilacdo e descolonizacdo pertencem ao mesmo
nivel epistémico e politico por acionarem modos de subjetivagdes contrarios aos
modelos de opressdao, sejam de que ordem for, investido na atualidade de
imperativos violentos que manipulam modos de estar para as produgdes simbdlicas
do mundo. Relacionando-se com a proposta de Manuel Rui do viver e do lutar para
escrever, traz-se também nesse caminho Michel Foucault (2006), em A linguagem

ao infinito, proprio para quem vive para escrever ou escreve para viver.

Escrever para ndo morrer, como dizia Blanchot, ou talvez mesmo falar para
nao morrer é uma tarefa sem duvida tdo antiga quanto a fala. As mais
mortais decisdes, inevitavelmente, ficam também suspensas no tempo de
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uma narrativa. O discurso, como se sabe, tem o poder de deter a flecha ja
langada em um recuo do tempo que é seu espaco proprio. (FOUCAULT,
2006, p. 47)

A definicdo de desescrita como saude, recontextualizando a proposta de
Deleuze (2000), associa-se a reversao do processo da assimilagcdo que adoeceu os
sujeitos envolvidos em tal estratégia de dominacdo movida por recursos de
intervencdes subjetivas, desestruturando os colonizados. O movimento de
desescrever a escrita de lingua portuguesa tira 0 que agride o escritor e ensina ao
leitor uma nova maneira de ler/perceber/sentir o texto em contrapartida das l6gicas
perversas do colonialismo.

Exercer a desescrita é buscar a saude interna e social, bem como a do
proprio texto literario vigente. Nao s6 Deleuze (2000), mas também Tzvetan Todorov
(2012) define a literatura como uma atividade terapéutica, ele aponta um estatuto

curativo dizendo que a

[...] literatura pode muito. Ela pode nos estender a méo quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros
seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e
nos ajudar a viver. Nao que ela seja, antes de tudo, uma técnica de
cuidados para com alma; porém, revelagdo do mundo, ela pode também,
em seu percurso, nos transformar a cada de um de nés a partir de dentro.
(TODOROV, 2009, p. 76)

A desescrita é ativa para corromper com os males da colonizacao infestados
na escrita de lingua portuguesa. O processo assimilacionista do colonialismo
portugués acionou modos de subjetivacdo capazes de aniquilar a subjetividade do
sujeito colonizado a tal ponto de deixa-lo sem sentidos e sem caminhos proprios, por
isso é necessario investimentos em propostas que promovam a saude.

O projeto literario do angolano Manuel Rui Monteiro empreende uma
estratégia politica textual, para alcancar em certa medida uma determinada
perlaboragcdo  (expressdo  psicanalitca que denota o processo de
transformacao/reversdo da dor em prazer) dos efeitos da colonizagdo e no seu leitor
que representa uma sociedade e um sujeito social sempre em perspectiva. Tal
perlaboragcéo ativa a reconstituicdo ou a recriacao de identidades em meio a rasura
da lingua que recalcava sentidos das mais diversas relagdes.

O escritor Manuel Rui utiliza mecanismos de autorrepreensao, de sujeicao de
si como colocaria Fanon (2008), enquanto sujeito p6s-moderno em uma Angola que
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se faz presente, subjugada pelos signos da péds-colonialidade e da modernidade. A
representacdo de Angola pela desescrita se perfaz na reiteracdo das identidades
contraditérias, presentes na pés-modernidade, que por vezes empurra o sujeito em
diferentes direcées (HALL, 2007). A descrita surge como necessidade de construir
uma identidade literaria baseada nas afirmacgdes das diferengas, em um letramento
duplo, envolvendo leitor e escritor.

O “problema de escrever” € um conspirador de interpretacées e de aliancas
no que diz respeito a saude, trazida ou efetivada na literatura. A saide promovida
pela desescrita se ampara na violéncia como meio libertador e emancipador — a
violéncia interna de que fala Munanga (2013), como uma pratica de libertacdo
contraposta as perversdes discursivas que rouba o sujeito de si, nesse sentido
assume-se o carater que somos linguagens e somos por sua vez atravessados por
ela, reafirmando a potencialidade de que qualquer discurso que venha interferi nas
|6gicas de uma comunidade deva ser pensado.

A desescrita € uma saude, e isso torna evidente o trabalho escritural de
Manuel Rui, buscando através da acao violenta de escrever provocar curas nos
tecidos literarios e culturais, e por extensao sociais na relagao texto-leitor, lembrando
sempre que esse leitor também inclui o escritor. A escrita torna-se plena de
indagagdes e se constitui como ferramenta metaférica para mudangas necessarias

nas reconfiguracbes em cena.
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4 MANUEL RUI: A ESCREVER O ESCRITOR ANGOLANO

Vou aprender a ler
para ensinar aos meus camaradas

(Chula do Recéncavo Baiano — Dominio publico)

Escrevo por mim e por vocé.

(Manuel Rui)

4.1 OS DESAFIOS DO ESCRITOR AFRICANO NA CONTEMPORANEIDADE

Os escritores africanos participaram ativamente das lutas contra o
colonialismo. Muitos, por extensao, fizeram do espaco literario um campo de batalha
gue ndo sO enunciasse as guerras entre os africanos e o0s colonizadores, mas
também as lutas do homem africano consigo mesmo. As Guerras pela Libertacdo de
Angola foram respostas violentas a violéncia fisica e simbdlica (MUNANGA, 2013)
sofrida no processo colonialista, € com o seu fim insurge-se no cenario africano a
necessidade de construir uma “nova” sociedade, exigindo outros desafios e outras
lutas libertéarias.

Entre as lutas atuais, o enfrentamento dos modelos e das forcas
homogeneizadoras disfarcadas de politicas de interacdo global € uma das mais
necessarias, pois excluem as diferencas e partem com os diversos projetos de
descontinuidades promovidos nas reconstituicdes sociais e culturais no pos-colonial.
O enfrentamento solicita a participacdo de agentes produtores de discursos
interventivos, dentre eles os escritores de literatura que podem fazer no espaco néo-
oficial ainda varias mobilizagdes.

Muitos escritores africanos viveram “sua primeira infancia como os filhos
proibidos: as escondidas, na marginalidade” (SANTILLI, 1985, p. 5), entre as
presencas das guerras, dos exilios e das diversas lutas, e por isso ndo podem

desprezar a importancia da sua atividade no presente, mesmo que a relacado da
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sociedade com a literatura tenha mudado, como expressa Antonie Compagnon
(2009):

Outras representacdes rivalizam com a literatura em todos os seus usos,
mesmo moderno e pds-moderno, seu poder de ultrapassar os limites da
linguagem e de se desconstruir. HaA muito tempo ela ndo é mais a Unica a
reclamar para si a faculdade de dar uma forma a experiéncia humana. O
cinema e diferentes midias, ultimamente consideradas menos dignas, tém
uma capacidade comparavel de fazer viver. E a ideia de redencdo pela
cultura carrega um rango de romantismo. Em suma, a literatura ndo é mais
0 modo de aquisi¢ao privilegiado de uma consciéncia histérica, estética e
moral, e a reflexdo sobre o mundo e 0 homem pela literatura ndo é a mais
corriqueira. (Compagnon, 2009, p. 46)

N&ao € preciso que a literatura ocupe um lugar privilegiado, as suas relacdes
com outros textos proporcionam maiores dialogos e alcances discursivos, firmando
identidades e novos lugares de enunciacao. As novas relagdes da literatura com os
mundos se dao de modo diferenciado de espaco para espaco em tempos presentes,
e junto com o cinema e as telenovelas elaboram subjetividades coletivas e discursos
formadores em varios espagos culturais e sociais, portanto a literatura continua
exercendo varios papéis, velhos e novos, nas sociedades.

Varios textos literarios africanos estiveram dispostos desde o periodo colonial,
em diversas situacdes, a contrapor a forga dos discursos imperialistas. O seu carater
nao oficial possibilitou os descentramentos dos pensamentos hegeménicos, as
reformulacbes das memorias, as construcdes do novo e a quebra de esterebtipos.
Hoje, os escritores contemporaneos sdo convocados pelas circunstancias a tecer
uma nova textualidade que represente o social e reacenda a renovacao do politico,
educacional, linguistico, estético e técnico (MAZRUI, 2010) na luta contra as novas
formas de colonialismos gerenciados muitas vezes internamente, com politicas
estritamente nacionalistas, beirando o facismo.

As contingéncias histéricas e a reorganizacdo das sociedades africanas
fizeram com que muitos escritores “falando de diferentes lugares e sob diferentes
perspectivas” (CHAVES, 2005, p. 45) buscassem no passado ancestral meios de
reformulacdo, atribuindo a meméria do passado o papel defensivo e de articulador
social entre o homem africano e 0 mundo perigoso que se descortina no presente.

A busca de referenciais e a constante reforma do homem africano imerso
espacialmente e culturalmente nos construtos da colonizagdo provocaram alguns

escritores a encontrarem nas tradigdes orais principios norteadores para a producao
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da sua literatura. A tradicdo oral como um dos alicerces das culturas em Africa foi
usada como espectro da volta ao inicio, volta a um tempo sem as marcas do
colonialismo. O reconhecimento dos espacos de criagao literaria dominados pela
oralidade é apresentado como poesia, cronica, drama, teatro, que expdem que ha
um milénio, na Africa Ocidental, os griots “sdo o porta-voz da tradicdo e, portanto, da
ideologia dominante e da autoridade constituida” (REIS, 2011, p. 15), eles
“contavam a exceléncia, narrativas épicas muito longas e sabiamente construidas”
(MAZRUI, 2010, p.664), e foram essas narrativas que constituiram os arquivos
textuais africanos s6 de passados feitos.

A Africa sempre teve poetas, oradores e produtores de literatura, mas a forma
romance é uma “forma importada do mundo ocidental” (MAZRUI, 2010, p. 664) e a
sua apreensao por parte dos escritores africanos ultrapassa as convencdes dos
griots nas tematicas e finalidades, nao na constancia verbal.

O texto africano escrito passou e em parte ainda passa pelas l6gicas
ritualisticas dos griots, eles sdo os intelectuais de diversas sociedades africanas
tradicionais, dispunham de saberes milenares contados e repetidos ndao sé para
entreter, mas para instruir e fazer a manutencéo dos lagos sociais de modo didatico,

politico e criativo. No entanto, esses intelectuais, na contemporaneidade, séo

[...] ignorados pelas pesquisas literarias, dada a sua expressao e malgrado
a sua contemporaneidade, sob sua forma associada ao arcaismo. Ademais,
eles somente atingem o publico que os escuta. Assim sendo, os autores
orais africanos da atualidade padecem com a auséncia de um auditério
africano diversificado e, em razdo disso, sofrem as consequéncias. Em
derivagcdo da rara possibilidade de dialogo, eles estdo condenados ao
soliléquio e, por via de regra, ndo produzem a sua arte sendo para um
punhado de confrades ou em dedicagao a platéias confidenciais. (MAZRUI,
2010, p.665)

A crise e a pouca recepcao publica das narrativas orais nas sociedades
africanas atuais provocaram mudancas no publico leitor, de leitores coletivos
passaram a ser leitores privados, envolvidos pela agdo solitaria de ler um texto
escrito. Os leitores sdo convocados a ler apenas com os olhos, o que aprisiona um
leitor formado das relacées dos sentidos despertos no ato de pronunciamento do
texto oral que exige o ver, 0 ouvir, 0 corpo em movimento relacionado com os
espacos territoriais.

Os escritores africanos sao solicitados a pensar essas novas formagdes de
leitores, sobretudo, porque muitos deles passaram por uma educagao de estilo
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ocidental, o que pronuncia o desafio de se relacionarem com as ambiguidades dos
processos de aprendizagem e saberes de dois sistemas diferentes e
diferenciadores.

As responsabilidades dos narradores orais, a sua manutencdo social € o
quadro literario criativo sdo atribuidos aos escritores africanos, com as suas devidas
delimitagdes, impondo-lhes compromissos com a estética, o social e o politico. Estes
compromissos tiveram como estratégia primeira a volta ao passado africano e essa
€ uma das questdes tratadas como um dos sete conflitos enfrentados pelos
escritores africanos enumerados por Ali A. Mazrui (2010). O queniano identifica e
enumera conflitos que promovem e inquietam a producéo literaria dos escritores
africanos desde o periodo da pods-colonizacédo. Os trés primeiros temas redundam
na relagdo com o passado e o presente, representados pela polaridade entre mundo

africano e mundo europeu:

O primeiro destes temas versa sobre a oposi¢do entre o passado e o
presente da Africa. Muito frequentemente, o tratamento do tema revela uma
profunda nostalgia, uma idealizagdo daquilo que outrora existia ou possa ter
existido.

Ligado ao precedente, o segundo tema aborda o conflito entre a tradi¢cdo e a
modernidade. Ele difere do primeiro na justa medida que esta dialética pode
operar no mesmo periodo histérico. Esta questdo permanece atual na Africa
de hoje.

O terceiro tema, intimamente ligado aos precedentes sem, de forma
alguma, identificar-se com eles, trata a oposi¢éo entre 0 mundo autoctone e
0 mundo estrangeiro. Pode tratar-se de uma luta pela supremacia entre as
tradi¢cdes autoctones e as tradi¢cdes importadas. Ilgualmente, um debate teve
lugar relativamente a existéncia de uma abordagem especificamente
africana da modernizagdo, a ndo implicar, necessaria e simultaneamente,
em uma ocidentalizagdo. (MAZRUI, 2010, p. 668)

Os demais conflitos tecem relagdes voltadas para a construgdo social. Os
compromissos dos escritores com as reformulacdes em Africa, a fim de torna-la um

continente de africanos.

O quarto tema da literatura deste periodo, e seguramente no tocante ao
futuro, consiste no manifesto conflito entre o individuo e a sociedade, entre
os direitos privados e o dever publico.

O quinto tema, cuja atualidade ndo sobreveio no continente sendo a partir
dos anos 1960, diz respeito ao grande dilema entre o socialismo e o
capitalismo, entre o anseio pela equidade e a busca pela abundancia.

O sexto tema trata do dilema, estreitamente ligado ao precedente, entre
desenvolvimento e autossuficiéncia, entre uma evolugdo econdmica rapida
sustentada por ajuda estrangeira, por um lado, e um progresso mais lento
porém autdbnomo, por outro.
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O sétimo tema, o mais fundamental, concerne a relagéao entre a africanidade
e a humanidade, entre os direitos dos africanos na qualidade de membros
de uma raga particular ou habitantes de um continente particular e os
deveres dos africanos como membros da espécie humana. (MAZRUI, 2010,
p. 668)

Deve-se ter dominio que outras demandas, diversas e contraditorias,
implicam a construcdo da literatura dos escritores africanos. A enumeragdo de
Mazrui € uma estruturacao dialética dos problemas deixados pela colonizacdo nas
sociedades africanas e apresentam o perigoso e exclusivo olhar antropolégico
direcionado para as producdes culturais africanas.

Kwame Anthony Appiah (1997), situando os seus discursos de pensador
africano na ancestralidade a percorrer os espacos, as redes de vivéncias em
temporalidades distintas, evocando o seu legado junto a memoria da familia e as
suas representagbes, expde a preocupagdo com as questdes africanas na
contemporaneidade. Appiah destaca as armadilhas de diversos projetos ideol6gicos
para pensar a Africa e fazer Africa identificando os intelectuais e escritores africanos
e suas praticas discursivas. Segundo Appiah (1997), o escritor africano enfrenta
diversas figuragdes nos contextos contemporaneos, dentre elas de ser analisado e
pensado apenas pelo viés socioldégico e antropoldgico, abolindo outros olhares
menos tendenciosos ao estranhamento e mais proximos a identificar encontros e
igualdades nas diferencas. As fraturas realizadas no passado precisam se
reestruturar para compreender as novas demandas. Appiah (1997) lanca a
reclamacao por parte dos criticos africanos:

Como reclamaram os criticos africanos, a leitura antropoldgica parte muitas
vezes, de uma visdo dos textos que encara a literatura africana como um
dado sociologico, simplesmente por ela nao merecer nem exigir uma
interpretacéo literaria. (APPIAH, 1997, p. 97)

Qualquer texto literario e qualquer escritor devem ser pensados por diversos
olhares. Olhar os escritores africanos apenas pelo viés antropoldgico é tribalizar as
suas competéncias e as suas sociedades. Partindo desses desafios o escritor
africano possui compromissos que talvez ndo sejam exigidos para escritores de
outro continente.

Mia Couto (2005) no texto Que Africa escreve o escritor africano?,
apresentado em uma cerimbnia de premiacao, coloca questdes pontuais. O proprio

titulo, para leitores de lingua portuguesa, possibilita duas interpretagdes distintas,
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sendo uma segundo o padrao brasileiro, induzindo o questionamento ao continente
africano sobre que escritor ele escreve, e outra, questionando ao escritor que Africa
ele escreve. Ambas as perguntas potencializam a atividade do escritor africano,
contestam a sua responsabilidade que, segundo Mia Couto, é simplesmente a de
todos os escritores mundo: “a luta por um mundo mais humano e democratizado”
(p-1). O escritor mocambicano critica algumas exigéncias feitas aos escritores
africanos na esfera de evidenciar no seu texto uma africanidade ou aquilo que é
genuinamente africano. Ele destaca que o papel dos escritores africanos € o de criar

[...] os pressupostos de um pensamento mais nosso, para que a avaliagéo
do nosso lugar e do nosso tempo deixe de ser feita a partir de categorias
criadas pelos outros. E passarmos a interrogar aquilo que nos parece
natural e inquestionavel: conceitos como os direitos humanos, a
democracia, a africanidade. E esta a nossa relacdo com Africa que eu
gostaria de interrogar. Porque essa “africanidade” erguida como uma
identidade tem sido objecto de sucessivas mistificagdes.

Alguns se apressam a encontrar uma esséncia para aquilo que chamam de
“africanidade”. Na aparéncia, eles estdo ocupados em encontrar uma raiz
para o orgulho de serem africanos. Mas, afinal, eles se assemelham a
ideologia colonial. Africa ndo pode ser reduzida a uma identidade simples,
facil de entender e de caber nos compéndios de africanistas. O nosso
continente é o resultado de diversidades e de mesticagens. (COUTO, 2005,

p. 01)

Mia Couto contesta a ideia de africanidade exigida aos escritores africanos, o
que lembra o posicionamento da estudiosa sao-tomense Inocéncia Mata (2009),
discutido ja nesse trabalho. A ensaista devido a polémica sobre a alocacao do nome
da escritora angolana Ana Paula Tavares em um dicionario de escritoras
portuguesas, sugere a necessidade nao sé da escritora, mas também de outros
escritores e criticos, de colocarem marcas de diferencas identitarias na literatura
para que as africanidades sejam reconhecidas pelos leitores. Mata (2009) expde que
esse processo de marcar as diferencas €

[...] um condicionamento histérico e inevitdvel e porventura inconsciente, a
que esta submetido o escritor africano e a que o critico também néo esta
livre. Mas nem por isso o reconhecimento desse imperialismo cultural alivia
a questdo: ele pode ser tao eficaz nas opgdes artisticas como também
actuar no mundo da critica. Que os criticos dessas literaturas tenham a
sagaz coragem para conciliar o postulado ético da critica com a
conveniéncia das imposi¢des tedricas e ndo descurem as exigéncias que,
ontem como hoje, ainda se impdem, e ndo apenas ao escritor. (MATA,
2009, p. 32)
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As inquietacdes trazidas por Mia Couto (2005) e Mata (2009) a respeito da
relacdo do escritor africano com Africa e se ele escreve os seus marcadores de
diferencas para mostrar ao leitor quem é que escreve sao precisas. Em meio a
tantas redes de politicas neocolonialistas e neocolonizantes, fazem-se necessarias
essas marcas, por direcionar o leitor e por fazer dos espacos literarios um lugar
inventivo e renovador.

As questdes trazidas tornam evidente a exigéncia de cuidados nas relacoes
com os aparelhos culturais, os discursos de modo geral, a fim de torna-los
instrumentos de politicas que reverberem encontros culturais capazes de nao
recalcar as presencas dos enunciadores e 0s seus lugares de expressdes
identitarias, dando importancia as diversidades de Africas e a consequente
variedade de escritores com exigéncias que atendem os seus projetos literarios e
suas impressdes em carater particularista.

Os encontros culturais gerados pelo (pés)colonialismo proporcionam outros
modos de subjetivacdo, afetam as praticas discursivas dos escritores, deflagrando
escritas literarias que podem abrir a relagdo consigo e com o outro explorando
arquivos e criando outros encontros. O “resultado € uma escrita dupla ou
disseminagdo, um espaco internamente marcado pela diferenca cultural, pelas
histérias heterogéneas em conflito e por lugares culturais tensos” (REIS, 2011, p. 70)
e a constituicdo de sujeitos culturais que dialogam com as temporalidades ditas
africanas e ocidentais, demonstrando que os encontros culturais foram inevitaveis as
estruturas sociais.

O escritor angolano Manuel Rui é um escritor investido de algumas
responsabilidades, conclama nos seus textos Africas com posturas que se quer
colocar em diferenca as possiveis identidades geradas no processo. O escritor
angolano é um grande leitor da nacdo angolana, e por extensio, das Africas, o que
o torna um ativo escritor, critico, compositor de cancdes e de hinos, e efetivamente
cumpre na escrita o compromisso de ser um escrito angolano/africano.

Manuel Rui se projeta e € produzido pela sua escrita literaria, busca dentro e
fora das linguas apresentadas pelas suas culturas os caminhos para o trabalho da
escrita. Ele rearranja um lugar pontual na literatura de Angola, pelos investimentos
estéticos, pelas ideologias expressas e discutidas, evidenciando crises e o
movimento de rupturas com o modelo da escrita em portugués. O trabalho com a
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escrita enseja a reorganizacdo do pensamento e gerencia 0S Seus impasses

modulares na contemporaneidade.

4.2 A CONSTRUGAO DO ESCRITOR MANUEL RUI PELA DESESCRITA

O escritor angolano Manuel Rui Monteiro € um dos mais engenhosos
intelectuais da Africa pds-colonial, é jurista, professor universitario de literatura, ex-
Reitor da Universidade de Huambo. A sua atuacdo como escritor € ativa e
autorreflexiva, os seus textos ficcionais abordam temas diversos como a meméria da
guerra e 0s processos de resisténcias as diversas formas de imperialismo cultural,
advertidos pelos lacos contemporaneos e pelas novas relacbes com/entre os
espagos territoriais e imaginarios. Os seus textos criticos ou ensaios fazem
referéncia a construcao literaria da sua obra, ou de outros escritores angolanos
inclinados por propostas similares. Esses textos, na sua maioria, ndo foram

publicados como aponta Maria de Fatima Ribeiro (2012):

Os textos poético-ensaisticos do escritor, embora longe de estarem todos
publicados, sdo relativamente conhecidos no Brasil, dado ao sistema de
circulagao eletrénica utilizado pelo autor, frente a tibieza ou incipiéncia
livresca que ronda o campo, o que constitui em si um aspecto relevante da
recepcao brasileira das literaturas africanas. (RIBEIRO, 2012, p. 04)

Os textos poéticos-ensaisticos (RIBEIRO, 2012) sado textos que
problematizam o uso da escrita de lingua portuguesa e seu compromisso com outras
formas de dizer tornando legitima a sua posse, por isso a atividade escritural de
Manuel Rui condiz com a definicdo do papel de intelectual na contemporaneidade
discutido em “Os intelectuais e o poder”, entre-Deleuze e Foucault:

O papel do intelectual ndo é mais o de se colocar “um pouco na frente ou
um pouco de lado” para dizer a verdade de todos; é antes o de lutar contra
as formas de poder exatamente onde ele é, ao mesmo tempo, o objeto e o
instrumento na ordem do saber, da “verdade”, da “consciéncia”, do discurso.
E por isso que a teoria ndo expressard, ndo traduzira, ndo aplicara uma
pratica; ela € uma pratica. Mas local e regional, como vocé mesmo diz: ndo
totalizadora. (FOUCAULT, 1979, p.71)
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Manuel Rui é considerado por Michel Laban (1991) o escritor que rompeu
com o siléncio que tomou os escritores angolanos na pds-independéncia. Segundo
Laban (1991), o siléncio se justificava porque muitos escritores na formacdo do
governo angolano assumiram cargos administrativos e politicos se ocupando com

outras atividades além das literarias, como expresso:

[...] no momento da Independéncia, com a saida macica dos quadros
técnicos e administrativos portugueses, teve que recorrer a todas as
competéncias ainda disponiveis. Foi assim que os escritores foram
rapidamente colocados em diversos sectores administrativos e politicos:
televisdo, imprensa, cinema, propaganda, servigos culturais, direcgdo da
educagao, justica, administragao interna, saude, diplomacia... (LABAN,
1991, p. 28)

Nao s6 o envolvimento com outras atividades geraram o siléncio dos
escritores, havia uma tensdo em torno do presente, pois 0 momento pos-guerra
exigia uma nova postura e leitura da pds-independéncia. Era um momento de muitas
incégnitas e muitos escritores estavam associados ao novo governo, impedidos de
se pronunciarem por causa das aliangas politicas. Manuel Rui, entretanto se viu
impelido a expor as dificuldades dos angolanos na pos-colonizacdo, com muito
humor e ironia compés a novela Quem me dera ser onda (1982). Laban (1991, p.

29) expressa que

[...] em 1982, foi publicada uma novela aparentemente inocente,
aparentemente para criangas, mas que suscitou — pelo seu caracter original
— um interessante imediato no pais: trata-se de Quem me dera ser onda, de
Manuel Rui. Pela primeira vez um escritor abordava o tema das dificuldades
de funcionamento da nova sociedade de Luanda - dificuldades
essencialmente alimentares (como escapar a monotonia do peixe frito com
arroz?), mas colocadas num contexto sociopolitico até entdo nunca tinha
sido descrito.

A novela foi uma resposta contra o siléncio, foi uma ousada leitura da
sociedade angolana e dos angolanos, colocando em crise as ideologias vigentes nas
lutas de libertacdo. A novela fez muito sucesso em Angola e fora do pais, premiada,
traduzida em varias linguas, adaptada para o teatro e recentemente publicada em
braile pela editora angolana Nzila. E considerada por estudiosos e por outros
escritores como a angolana Ana Paula Tavares o texto literario mais representativo

da pds-independéncia.
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[...] a publicagéo de um pequeno livro, que é um livro que fez muito bem ao
pais, foi muito salutar, e fez muito mal ao autor, pobrezinho, que continua
até hoje a ser recordado por causa desse livro, apesar de ter escrita obras-
primas posteriores. Estou a referirr-me ao Quem me dera ser onda, de
Manuel Rui, que é publicado também nessa mesma altura e ninguém ainda
tinha percebido que com o presente se podia brincar daquela maneira. De
qualquer forma, fica mais uma vez a coragem da Literatura a adiantar-se a
Histéria Nao € possivel fazer a histéria do presente, mas é possivel fazer a
literatura sobre o presente. (TAVARES, 2008, p. 42)

Quem me dera ser onda (1982) é o Unico romance de MR® publicado no
Brasil. MR goza de muitos prestigios politicos e reconhecimentos literarios que
viabilizaria a inser¢do da sua obra no mercado editorial brasileiro. Suas obras séao
publicadas apenas por editoras angolanas e portuguesas, e chegam no Brasil em
ndmeros Nnos congressos internacionais. A nao publicacdo de MR desperta
questionamentos de como o escritor quer ser representado, ja que ele se recusou a
integrar a Colecdo Biblioteca de Literatura Angola (2004) editado no Brasil pela
Editora Maianga, presente apenas como prefaciador do romance “Mestre” Tamoda
de Uanhenga Xitu.

O escritor faz questao de elaborar ensaios de efeitos poéticos e epistémicos
consideraveis, usados pelos estudiosos brasileiros das literaturas africanas de lingua
portuguesa, tracando percursos de como deve ser pensado o texto africano, as
relacdes da literatura e identidade e o compromisso dos escritores com a produgéo
de texto literario. Os ensaios sao textos que depdéem o seu estatuto de escritor e de
intelectual africano conectado com os problemas de Africa e as intempéries do
mundo, corroborados

[..] por leituras criticas do movimento de idéias contemporéneo,
especialmente quanto a segmentacao existente, sob a sua o6tica e palavra,
entre os dois hemisférios norte e sul, situando-se como situamo-nos, a

despeito de previsiveis objecdes, neste Ultimo, articulada a interferéncias, a
transgressoes e a relagdes de poder. (RIBEIRO, 2012, p. 05)

O ensaio Entre mim e o ndmada — a flor, jA mencionado anteriormente, se
diferencia dos demais por tratar da construgdo do escritor, e ndo apenas da
construgdo do texto literario. E neste ensaio que MR se descreve como um némada,
como poeta e como letrado. Essas definicdes colocadas em diferenca se encontram
no fazer literario enviesado pelos reconhecimentos das tradicdes africanas e

ocidentais que o compdem, e o tornam escritor. Quando ele diz: “Eu sou némada.

® Doravante, quando no texto aparecer MR é para referir-se a Manuel Rui.
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(...) Eu sou poeta, escrito, literato. (...) Eu sou letrado.” (RUI, 1981, p. 29-31) ele se
identifica como um escritor construido nas pluralidades das tradicdes com os seus

produtores da literatura, formando a identidade de escritor plural:

Eu estou aqui. E s6 me posso identificar “eu” — comigo préprio — quando me
assumo presente e me identifico ao mesmo tempo plural. Nada poderei criar
sem 0s outros e a minha personalidade determina-se pela sociedade em
que vivo. Assim 0 ndmada também. Porque estd comigo e em mim encontra
contradigbes diferentes como eu nele. (RUI, 1981, p. 30)

Ele explicita a sua construgdo como escritor plurilingue, ndo no sentido
exclusivo de dominar varias linguas, mas estar em varias culturas, e estas se
fazerem presentes na génese do escritor. Perpassado pelas légicas das histérias e
estorias dos contadores tradicionais — sob o modelo do némada — e também do
letrado, ele se preocupa em construir-se como um escritor que estabeleca relacdes
com as diferencas e com 0s espagos discursivos e imaginarios esvaecendo 0s

problemas como ele mesmo destaca:

Entre mim e ndbmada desaparecem os problemas da integracao cultural a
partir da identidade. E é também a partir dela que coordenamos nossa
atitude a criar. Criamos criatividade. E criar para n6s, somos nés homens
que nos acrescentamos a natureza. No mesmo espago onde vivemos,
comemos, amamos. Para melhor. Com o pensamento. E criaremos de
forma a que cada um de nds possa ser ele préprio porque conquistados na
garantia de sermos nos todos. (RUI, 1981, p. 34)

As identidades dos produtores literarios apresentados em comunhdo nao
eliminam as singularidades presentes, colocados em diferenca e em conflitos
mediam o empenho de Manuel Rui se construir como escritor, capacitando a
apresentacao dos géneses das suas historias/estérias.

MR se ocupa em expor o seu fazer literario e o seu lécus enunciativo
implicado por questdes identitarias na busca de solucionar determinados efeitos dos
confrontos identitarios em tempos pds-coloniais. O escritor em questao tem varios
romances e poesias publicadas desde a década de 1970 principalmente ap6s a
independéncia. MR escreve em meio as necessidades de renovacao dos desejos de
libertacdo, tao propalados nos tempos coloniais e ainda tado necessarios.

As relacoes do escritor angolano e a sua producéo literaria atravessam o
interesse em compor uma textualidade que estabeleca dialogos e constitua a
apresentacao das cenas histérico-culturais angolanas, sem perder de vista a ligacao
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com as tradi¢cdes africanas e as europeias. O seu projeto politico-estético-literario,
como um ritual, reelabora e transforma as linguagens para produzir um modelo
capaz de cumprir a reformulacéo do escritor e do leitor.

No periodo de poés-independéncia muitos escritores preocuparam-se em
estabelecer relagcées entre as culturas em Angola, entre essas culturas muitos
desprezaram as culturas europeias como uma espécie de revanche, mesmo que
muitas delas tenham sido africanizadas. Manuel Rui ndo as despreza, preocupa-se
em tirar dela a parte que o agride, justificando que: “assim identificando-me sempre
eu, até posso ajudar-te a busca de uma identidade em que sejas tu quando eu te
olho, em vez de seres o outro” (RUI, 1987, p. 01).

A elaboragdo da escrita-desescrita de MR constitui uma espécie de
intervencao politica no fazer de Africa sujeito da histéria, e ndo objeto, como antes
figurava na literatura europeia, especialmente na portuguesa e na chamada
ultramarina, de carater colonialista. Ao colocar em primeira pessoa, em carater de
depoimento, ele quebra o aparente siléncio, ou entdo, com a falta de escuta. Trata-
se de um escritor investido de critico da sua propria proposta, com o carater de
estandardiza-la, torna-la evidente ao seu leitor, utilizando os espacos literarios para

[...] referir a transferéncia de objetos e materiais culturais de um esfera
discursiva (social, histérica, politica) para a outra estética mobilizando
estratégias que permitem a passagem do estético a posicbes éticas e ao
conhecimento histérico cultural (MATA, 2008, p. 22).

Tornar-se sujeito da sua producédo faz do escritor MR o responsavel em
construir categorias epistemolégicas que tencionam os pragmatismos vigentes, logo
as continuidades dos modelos opressores, o que alimenta o fazer literario de
projetos de estéticas-politicas interventivas aos processos colonizatérios. Os
projetos estéticos-politicos geram modelos literarios que visam “ao desmantelamento
do colonialismo e seus nichos de desigualdades e de excluséo de alienacgdo cultural
e glotofagia” (MATA, 2008, p. 31).

As transformacdes suscitadas pelos projetos ocorrem com o texto produzido e
com o escritor, como confirmado por MR que afirma que “para fazer isto eu tenho
que transformar e transformo-me” (RUI, 1987, p. 01). E um processo posse de si e

dos instrumentos para compor o texto da vida, das experiéncias africanas
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estratificadas nas tradices em conflitos, possibilitando ao leitor a leitura da vida do
escritor impresso no modelo literario.

A autoconsciéncia de MR com os seus vinculos literarios e com as realidades
politicas e histéricas, bem como a sua relacdo com o seu leitor e seu consequente
mundo exterior, possibilita 0 rompimento com os desrespeitos étnicos, linguisticos e
culturais, em um clamor pela heterogeneidade articulando “Angolas” nas
reconfiguragdes dos costumes, linguas e religioes.

A composicdo da desescrita traz a figura do escritor que tece uma rede
imaginaria para reestabelecer os seus lugares que o fundamentam como um sujeito
imergido nos dilemas da reconfiguracéo de si e do outro em si. Essa reconfiguracéao
destaca as presencas do colonizado e do colonizador, e tais presencas corroboram
um projeto de um sujeito a se grafar para poder se identificar.

E eu é que te defino porque tu és o outro e a tua identidade passa pelo meu
arquivo de identificacdo. Mas como € que ele assim, grande, forte,
escrevendo ha tanto tempo ndo vé que ndo pode dizer Eu, Eu, Eu, sem
reconhecer o outro que também sou Eu. Felizmente que eu conhego o outro
e 0s outros. E que eu nunca poderei ser eu sem o outro. Mesmo que a
identificacdo da identidade seja por espelho, estilhaca o espelho sem o
reconhecimento do outro pela inutilidade eutanasica da minha diferenga, ja
gue Nao posso ser eu sem outro.

Mas em que é que podemos ficar? Primeiro identifica-se o autor e depois
passa-se a identidade do texto ou primeiro o texto como Eu o Povo... (RUI,
2003, p. 2)

4.3 MANUEL RUI: AS TAREFAS DE TEORIZAR, COMPOR E EDUCAR

Ao trazer entraves, dilemas e concepcoes ideoldgicas na utilizacao da lingua
portuguesa e, por conseguinte, a escrita desta mesma lingua no espaco literario
como um lugar social e politico, observa-se a pratica de um sujeito investido de
fazeres e de dominios pertinentes, encorajado em dirimir danos ocasionados por
esquemas sistémicos perversos através de modelagens subjetivas e objetivas As
preocupacoes de Manuel Rui passam a tecer sua vida-texto abrindo arquivos de
memdérias estocadas, ou até mesmo recalcadas pelo colonialismo, tdo necessarias
para a sua constru¢cao como escritor e intelectual em tempos dinamicos.

A consoante producao do escritor pela “linguagem-texto-escrita que articula”
(HOISEL, 2006, p.10), constitui a biografia na cena da escrita. Essa biografia nao é
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marcada apenas pelo nome do autor e do narrador-personagem, mas estd nos
artificios do texto, “nas pausas, na pontuacdo, no tom, no ritmo, nos acordes e
dissonancia de cada palavra ou de cada estrutura sintatica, no dito e nao dito”
(HOISEL, 2006, p.14) Estas proposicoes recaem na proposta relacional da
construcao do texto literario de MR e na sua consequente construgdo enquanto um

escritor compromissado em revitalizar

[...] os subextratos do imaginario, extraindo os simbolos armazenados na
memoria individual e coletiva, a escritura aciona os limites impossiveis e
inapreensiveis da histéria do sujeito — do poeta e do leitor — narrando uma
aventura vivida no imaginario e através do imaginario, fazendo aparecer um
ser que se encarna no instante da corporificagdo dos seus signos. A
biografia do sujeito é também autobiografia da escritura poética, que se
monta através daquela e simultaneamente reinscrever sua genealogia,
recuperando seus antepassados textuais. Nesse sentido, nogdes como
intertextualidade e tradicdo podem definir a constituicdo de uma arvore
genealdgica mais ampla: a insergdo do texto na histéria, recompondo os
diversos fios que tecem sua aventura histérica e seu sistema de raizes.
(HOISEL, 2006, p. 14)

Manuel Rui € um escritor que reconhece o seu oficio e gera nele um esquema
com determinado fim. Repensa o seu processo, transforma-o para que seus modos
de dizer, aplicando-lhes as leituras que faz das realidades. Nos seus ensaios ele fala
do seu fazer literario, da sua producgao escritural o denota que esse escritor é afeito
a exposicao de si como escritor e como um possivel critico da sua literatura. A sua
construgdo como escritor se faz no ato da escrita, ou melhor, da desescrita.

E um escritor formado na linha marxista, com postura intelectual fortificada
pela proposta da desalienacdo de sujeitos, afeito a necessidade constante da
descolonizacdao, o que desemboca no seu projeto literario-escritural da desescrita.
Respeitado intelectual angolano produziu o Hino Nacional de Angola e, em
entrevista a Isaquiel Cori do Jornal de Angola (2007), ele informa como foi convidado

a escrever o hino:

A estoria e a historia € que houve um concurso com aquelas regras todas
dos envelopes com os pseudonimos, etc. O concurso foi dirigido pela dra.
Paulette Lopes que vocés deviam ouvir e outras que funcionavam no
Ministério da Informacédo. Levadas as cassetes ao Comité Central alargado,
foi escolhido um hino que seria da autoria de um jovem, mas mesmo assim
sob reserva e logo se decidiu, que Rui Mingas e eu fizéssemos outro. No
entanto ocorreu que tivera havido uma troca involuntéria de envelopes e o
tal hino era de autoria de duas pessoas consideradas pessoas nao gratas,
ex-colaboradores disto ou daquilo, eu havia saido do Huambo para estudar
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em Portugal e mal conhecia Luanda e suas makas. Entdo deixou-se de
pensar em alternativa mas numa necessidade imediata de Rui Mingas e eu
fazermos o hino. (RUI, 2007)

Um escritor literario ser convidado a escrever um hino de uma nacado que
acaba de se libertar do jugo colonial, evidencia as suas redes de influéncia e a sua
importancia politica e histérica para a nacao. Manuel Rui faz parte de uma elite
financeira e intelectual e exerceu altos cargos politicos e administrativos durante
varios periodos apos a independéncia, dentre esses cargos o de Diretor Nacional do
Departamento de Relacbes Exteriores e do Departamento de Orientagdo
Revolucionaria do MPLA (Movimento Popular para a Libertacao de Angola).

Vé-se que é um escritor que transita/movimenta-se por instancias de poderes
oficiais e consequentemente se articula a poderes restritos para outros escritores
angolanos, apesar de que varios escritores angolanos exercerem cargos politicos, a
comecgar pelo primeiro presidente angolano Agostinho Neto, poeta de lingua
portuguesa, e o ex-Ministro da Cultura Boaventura Cardoso, portanto, em alguns
casos, ser escritor angolano nao é so6 ser escritor.

O nome social de Manuel Rui, que inclusive assina muitos textos criticos com
as letras iniciais minlsculas afrontando a gramatica padrdo, € Manuel Rui Alves
Monteiro, filho de um portugués e de uma angolana. Saiu de Huambo e foi direto
para Portugal estudar na Universidade de Coimbra, e 14 se envolveu na luta pela
independéncia de Angola, sempre preocupado com a divulgacdo estratégica da
literatura angolana, como demonstra na entrevista a Marta de Oliveira (2008):

Estou a lembrar-me, por exemplo, que quando Jorge Amado veio a
Portugal, conseguimos que ele viesse a Coimbra, ele e a Zélia, a esposa,
que era grande fotografa naquela altura, depois também escreveu bastante.
Fomos a uma republica de pessoal das colénias. E eu e um amigo meu,
Orlando Rodrigues, escrevemos “a pressao” uma biografia manuscrita de
José Luandino Vieira, para Jorge Amado levar para o Brasil. O objetivo era
continuarmos a lutar, com a intengdo de o tirar da cadeia. Por outro lado,
mesmo que nao conseguissemos esse proposito, pelos menos permitia-se,
desta forma, uma vez que a censura vigorava em Portugal, que a obra de
Luandino continuasse a ser publicada. Claro que Luandino sé saiu da
cadeia um pouco antes do 25 de abril... (RUI, 2008, p. 164-165)

A postura de MR de divulgador da literatura angolana expressa o
compromisso do escritor com o social e o politico. O gesto demonstra que ele vé na
literatura um caminho de encontros com as memorias, assim como 0 poder

coordenar e reescrever as historias.
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Hoje, préximo a completar 73 anos, o escritor Manuel Rui ndo para de
produzir e de participar ativamente dos encontros e congressos sobre literaturas
africanas, se coloca cada vez mais interessado nos sujeitos angolanos e pelas
modernidades devassadas pela globalizacdo e pelo consumismo. Mas ainda assim,
preocupacao com a escrita literaria angolana como meio de libertagcdo e de
intervencao dos danos do colonialismo nas esferas psiquicas, sociais e literarias em
Angola sobrepuja outros investimentos na sua literatura.

Explorar quem é Manuel Rui através da sua presenca espetacularizada nos
textos criticos é tarefa também para pensar que compor a escrita que ele chama de
desescrita possibilita a sua sustentagdo enquanto sujeito angolano e constréi a
basilar posicao de escritor. Ele é formado dentro de uma tradi¢cdo ocidental, comum
a muitos escritores africanos como apresenta Ana Mafalda Leite (1998)

[...] escritores das literaturas africanas de lingua portuguesa sao
assimilados, uma parte significativa de ascendéncia europeia, quase todos
de origem urbana, sem contato direto com o campo, e ndo dominam, salvo
raras excepgdes, as linguas africanas. Esse facto ndo é comum nos outros
paises africanos, onde a ligacdo com o “terroir” se mantém desde a infancia
e 0s escritores geralmente sdo, pelo menos, bilingues. Alids, este fendmeno
linguistico e de assimilagdo, resultante em grande parte de um
endurecimento e de uma “portugalizagao doutrinaria da politica colonial, [..].
(LEITE, 1998, p.)

Ha um desafio dos sujeitos das sociedades colonizadas em apreender
modelos de vida que ndo agridam as culturas que participaram das construcdes
identitarias, minimizando os danos deixados pela opressdo de culturas e de
identidades. Construir um modelo de escrita demonstra exercicios discursivos,
modos de subjetivacdes que construiram e constroem sujeitos imersos em conflitos
geradores de esfacelamentos das subjetividades.

A construcdo de novas formas de dizer para alcancar alteridades por vezes
silenciadas, ou entdo, recalcadas pelas diversas estratégias neocolonialistas
vigentes nessa pés-colonialidade tdo minada de definicbes, mas desejosa de
enfrentamentos para um viver melhor, passa por uma preocupacao constante do
escritor consigo mesmo na feitura do seu texto.

O escritor angolano MR investe em um trabalho objetivo em torno do
manuseio da escrita, ele que constréi uma desescrita da sua escrita como processo

literario investido de fazeres como teérico-critico do seu préprio fazer ou a tentativa
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desse fazer. A construcdo do seu projeto literario e dos seus mecanismos de

intervencdes gera

[...] um projeto organico e dindmico de intervencdo nas nossas praticas
académico-culturais de modo a nao nos redermos e repetirmos o discurso
do mesmo, pautado na ética da colonizagdo, € nem tampouco, nos
apropriarmos, de forma mecénica, do discurso do outro, pois € preciso
muita cautela com esse horizonte exegético da diferenga construido pelo
olhar  etnocéntrico, ftradicionalmente investido do poder da
representacdo/poder da significacdo. (SCHMIDT, 1996, p. 115)

Ao apresentar o seu projeto nos seus textos criticos no eixo Brasil e Portugal
MR tenta deslocar as dindmicas culturais e epistemoldgicas impostas pelas tradicoes
eurocéntricas presentes no corpus teodrico e na praxis dos leitores dos dois paises. A
preocupacao de MR é construir uma espécie de manual para um leitor distante das
realidades propostas e impressas na sua escrita, isso talvez explicaria o
investimento na producdo de ensaios norteadores de leitores e estudiosos das
literaturas africanas, o que denuncia uma postura educadora a educar sujeitos por
muito alheios as suas realidades. Quando ocorre a nomeacao de “Quem me dera
ser onda” como paradidatico nas escolas brasileiras, ha de imediato uma
preocupacao em orientar esse leitor brasileiro na leitura e analise dessa obra com
varios prémios, além de adaptacdes para o teatro. Essas afirmacdes se fortalecem
na lembranca da construcdo do Hino da Alfabetizacdo de Angola por ele. Um
escritor que construiu um hino da alfabetizacdo demonstra uma grande preocupacao
civica com o letramento, termo expansivo para a literatura considerada também
como forma por exceléncia de letramento, literario e histérico, bem como de

cidadania, feito capturado na propria acao da escrita-desescrita.

4.4 MANUEL RUI: O ESCRITOR CONFERENCISTA

Manuel Rui é ativo participante em encontros e congressos de literatura tanto
no Brasil quanto em Portugal, as suas comunicagdes ou conferéncias geraram
contribuicbes maximas aos estudos das literaturas africanas ndo s6 de lingua
portuguesa, mas dos variados idiomas que circulam no continente africano. Eliana

Reis (2011) observa as estratégias discursivas dos escritores africanos que se
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apresentam em congressos, articulando os seus papéis e seus posicionamentos nos

meios académicos:

[...] o sujeito se define quando entra em articulagdo com outros sujeitos,
pois, consciente ou inconscientemente, seu discurso se define ndao sé em
relagdo ao que ja foi dito ou deverd ser dito, mas também em relagéo a
quem se dirige. O sujeito se define no discurso e pelo discurso, o que pde
em destaque o carater de construgdo e encenagdo que subjazem a
formacao da identidade e a funcdo da alteridade na sua constituicdo. O
sujeito que se manifesta nessas palestras/ensaios dirige-se a um publico
cosmopolita, num centro académico europeu, para mostrar sua face artista
e intelectual africano. (REIS, 2011, p. 21)

A presenca dos escritores africanos em congressos geram producdes
discursivas que tornam estratégico as manipulacdes dos saberes e lugares
enunciativos silenciados por muito tempo, quando ndo corrompidos pelas opressdes
epistemologicas e etnocéntricas. Os espacos dos congressos quebram o0s
silenciamentos quando espetacularizam os sujeitos escreventes, fazendo deles
textos para compreender os emaranhados textuais dos processos colonialistas
compartilhados.

Ha trés momentos merecedores de destaque em que o escritor angolano
Manuel Rui marcou presenga nos congressos expondo a sua relagdo com o seu
texto e o exercicio de elaboracdo da sua escrita. O primeiro foi no Il Encontro de
Professores de Literaturas Africanas, em 2007, no qual ele compartilhava a mesa
com Luandino Vieira, Boaventura Cardoso, Jodo Melo e Silviano Santiago,
coordenador da mesa. O texto apresentado foi dedicado a professora Laura Padilha,
homenageada no Encontro, e o titulo do texto foi A minha palavra (2010), que
curiosamente era inaudivel. A tonica vocal produzida pelo escritor impossibilitava a
escuta, o escritor ensimesmado postava uma voz quase que estrangeira. Como
estratégia para a escuta, o Unico exercicio util era baixar a cabeca e deixar que
apenas os ouvidos fizesse a leitura, que comecava dizendo: “quantas vezes em voz
alta, para nao lhe perder a sonoridade e, por ai, me convencer de que mergulhava
em outra realidade diferente do mundo circundante” (RUI, 2010, p. 46). O escritor
aparentava montar uma performance para que os leitores ndo o assistisse, mas o
ouvisse.

Ele foi o Unico escritor com vestimentas tradicionais africanas completas, a
fim de trazer para aquele espaco letrado, que estava a discutir assuntos letrados, a

voz que realizava todo o letramento a sua imagem e semelhanga, enquanto a
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grande maioria dos escritores estava engravatada, com roupas tradicionais
ocidentais e procuravam a comunicacao verbal exitosa.

O outro momento foi 0 XXII Congresso Internacional da Associagédo Brasileira
de Professores de Literatura Portuguesa, em 2009, em Salvador, em mesa
composta por escritores de literaturas em lingua portuguesa. O texto apresentado
nesse congresso surge aparentemente inédito pelo comego, mas era retomada de
ideias do texto apresentado em 2003 na Jornada da Leitura e do Livro sob o titulo
Da escrita a fala, € um texto que possui uma forca filoséfica e integrativa em torno
da palavra, fala e escrita, além de expor tensées entre os fazeres de escritor
incididos pela causa de produzir um texto angolano. A escolha desse texto dentre os
varios ja apresentados para uma reapresentacdo denota uma coesdo entre as suas
producdes criticas mais recentes, consolidando o projeto literario da escrita-
desescrita como um projeto de vida.

O terceiro momento foi no evento duplo Simpésio de Culturas Africanas
Expressdes Identitarias e Transitos Culturais e Seminario de Pesquisa do Instituto
de Letras da UFBA, ocorrido também em Salvador, em 2011, no qual MR como
conferencista convidado apresentou uma espécie de roteiro para a leitura do
romance novela Quem me dera ser onda (1982). Havia o interesse de orientar o
leitor brasileiro, no caso em tela professores e estudantes de literatura e lingua, o
que geraria uma ressonancia maior. O roteiro montado pelo préprio escritor e
enviado a fim de ser plotado em painel para facilitar a visualizacdo foi um caminho
estrutural, uma tentativa de informar aos leitores as ideias do texto vigente, o que
denuncia a preocupagédo de tornar uniformizar as interpretagées desse texto. Apds a
apresentacao o escritor concedeu uma entrevista a TV UFBA. A entrevista foi muito
precisa, com argumentacées muito fortes sobre a divisdo do mundo em dois polos e
a construcao de identidades por esses mundos, em que alguns identificavam e
outros eram identificados, estratégias mesmas do colonialismo investido de varios
outros modelos neo-imperialistas.

As posicoes de MR nos congressos citados expdem a preocupagao em
divulgar os seus projetos politico-estéticos. H4 um investimento do escritor em se
fazer presente e atuante nesses congressos, elaborando discursos que possam
tracar caminhos outros para os seus leitores e estudiosos, muito embora escolha
fechar seus ensaios poéticos com adverténcias desconcertantes, cheias de ironia e

humor como “Até la ndo se espantem. E quase natural que eu escreva também édio
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por amor ao amor.” (RUI, 1987, p. 02) e “Mas pedra a pedra também se pode

desfazer a tristeza como palavras se pode refazer a alegria” (RUI, 2010).

4.5 MANUEL RUI: O ESCRITOR-LEITOR, O ESCRITOR-CRITICO

A leitura habita e coabita o leitor-ouvinte-espectador no ato da recepcéo,
instaura um sujeito-objeto “criador”, pois todo leitor € um autor, € um tradutor,
mesmo que seja de si, sujeitando ao seu lugar de receptor e ator as suas obsessdes
e 0s seus vazios. Ao ler, é inevitavel a construcdo e tessitura de redes de
(des)convergéncias, o que remonta a uma outra producdo discursiva, artistica ou
nao, que pode compartilhar o mesmo espaco linguistico ou imagético do material
lido, decodificado, transformado em um outro texto, podendo ser ouvido, visto ou
silenciado, mas de qualquer forma vivenciado em planos tdo reais quanto a dita
realidade concreta.

No ato da leitura se traduzem as posicbes do sujeito no mundo, o
estancamento e a disseminagao das vidas alocadas as existéncias. A leitura traz a
consciéncia das posicoes ocupadas enquanto um sujeito local e global em mundos
compartilhados por identidades, que por ora sdao convocadas, quando nao
silenciadas.

A tarefa da leitura possibilita 0 encontro de varios sujeitos empenhados em
realizar oficios complexos de autoconhecimento. O encontro com escritos de leitores
que se investem da funcionalidade de leitores-escritores-criticos, que elaboram
discursos criticos sobre as suas producdées ou de outrem, em um exercicio de
reflexdo em torno da palavra como um instrumento de libertacdo a reconciliar talvez
a condicdo do homem consigo mesmo, constata-se o desafio do escritor. Dai
configurarem-se escritores que se convertem em criticos e tedricos do oficio a que
se dedicam, além de projetarem-se no campo da metalinguagem, eles acabam por
potencializar tais condicées duplices entre escrita e leitura, conferindo-lhes
visibilidade, até certo ponto contumaz, na contemporaneidade.

Manuel Rui é esse leitor-escritor aqui colocado em questdo que se perfaz

enquanto critico das suas obras e de outros, produz textos criticos, mais ou menos
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didaticos e, sobremaneira, politicos, reivindicando o estatuto de ser angolano — em
uma luta contra uma Angola p6s-colonial ainda marcada com tragos de colonizada,
embora também se faga colonizadora e, de certa maneira, “colonizante” ao longo do
tempo, porventura em conivéncia e conveniéncia com outras formas de
imperialismo. As relagdes do escritor com a escrita, ou entdo, da sua escrita com o

escritor, podem agrega-lo ou ndo, mas sempre o colocam como leitor, e esta

[...] atitude estd expressa na modernidade artistica e literaria pelo aspecto
do poeta exercer, paralelamente a fungdo do poeta, a funcao de teorico e
critico, e até de historiados da literatura. E, como teorico-critico, ndo é o
detentor do significado pleno do seu texto; é apenas um leitor, uma voz que
articula um emaranhado de fios tecidos que desenham uma figura que se
cria e emerge na malha textual, assistindo a seu nascimento através da
linguagem. (HOISEL, 2006, p. 46)

Dos textos criticos produzidos pelo escritor também de narrativas longas
como Rioseco (1997), A casa do rio (2007), A janela de Sonia (2009) e Travessia
por imagens (2011), acerca da obra de contemporaneos seus, destaca-se
exemplarmente o Prefacio (2004) integrado ao texto literario “Mestre” Tamoda, de
Uanhenga Xitu (2004), que direciona avidamente o leitor a pensar as estratégias de
“desalienagao” (RUI, 2004, p. 10) — termo caro a esse intelectual, na esteira de uma
formacao marxista geracional em cena. A partir da utilizagdo da ferramenta escrita
pertencente antes ao “Outro — o invasor”, o colonizador branco europeu, a principal
proposta de desalienacao de Manuel Rui ancora na eleicao de um modelo linguistico
e literario que transgrida os ja modelos existentes e consagrados, de modo que, no
ato da recepcao, o leitor perceba que a escrita com a qual se defronta comunga
entre mundos de postos em divergéncias.

O prefacio que integra a narrativa de Xitu acaba sendo uma traducdo do
projeto politico-estético-filoséfico desse misto de critico e escritor empenhado em
compor significagbes e sentidos do envolvimento da relagdo da literatura com a
mem©ria cultural e os imperativos de uma modernidade. O texto critico produzido
aponta no romance avaliado procedimentos de construcdo sob o prisma de um
regime de avaliacdo dirigido pelas convic¢des pessoais do prefaciador, que exerce o
poder que o discurso e o convite lhe outorgam, em especial acerca da protagonista:

Tamoda nao deixa de ser um alienado versatil e virtuoso, até. Na verdade,
ele ndo aparece na administragdo em tom subserviente. Comparece, sim,
reivindicando o seu estatuto de cidadao e convencido que a lei do opressor
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serve também o oprimido ou, entdo, de que pelo simples facto de manejar
escrita e leitura tem direito. (RUI, 2004, p. 09)

Ao longo do prefacio, porém, as divergéncias entre o critico e o escritor
tornam-se mais nitidas com relacdo ao projeto literario e politico em causa. Manuel
Rui sugere aos escritores angolanos um trabalho que mobilize as estruturas da
lingua, da escrita e da fala, para que juntas possam representar o ser desalienado:

Sabidas as dificuldades com que se debateu muita da nossa literatura,
produzida dentro do nosso pais ainda sob o jugo colonial, em que, antes da
“censura oficial”, o autor tinha de fazer “acrobacia de censura intima”, esta
obra merece nosso aplauso, porquanto Mendes de Carvalho soube tornear
o discurso de forma a ludibriar possiveis grades da censura, por sinal
sempre tao severas quado vesgas na analise de um texto intencionalmente
engenhoso. Talvez por isso a narrativa ndo atingisse a densidade formal
compativel a um contetdo tao rico. Mas — e ndo deixa de ser digno de nota
— encontra-se em Mendes de Carvalho um desmistificador inventivo — caso
dos neologismos — , um escritor que ja sabe colocar lagrimas par-e-passo
com riso ou picaro com dramatico. (RUI, 2004, p.11)

A critica de Manuel Rui ao texto de Xitu exprime o movimento de um
intelectual que se encontra investido de autoridade sobre o colega de profissao, a
ponto de ter sido chamado para comentar o texto, e, como tal, sente-se e esta
autorizado a desautorizar o trabalho desse outro dando licées ao leitor e também ao
escritor da obra.

A leitura do prefacio antes do texto ficcional intefere a ponto de visibilizar um
outro texto. Roland Barthes (2007) em Critica e Verdade diz que “a critica & uma
forma de criagdo e ndo apenas de apreciacao literaria”. Portanto a leitura de
“Mestre” Tamoda, precedido da leitura do prefacio, faz com que o texto critico aja
como protagonista do texto ficcional condizendo com a afirmagao de Barthes (2007).
Rui produz um texto que cumpre os dois papéis de “criagdo” e de “apreciacdo”, com
o adicional de passar a ser indispensavel ao texto literario, avisando aos leitores das
suas qualidades e fragilidades, dentre as quais o interesse didatico da narrativa
“Mestre” Tamoda, por apresentar “os varios niveis do “Ser” colonizado” (RUI, 2004,
p. 09). Assim, o critico-escritor formula uma sentenca conclusiva para o personagem

Mestre Tamoda:

Ele comporta-se assim porque ndo conseguiu o grau de desalienacao
suficiente a necessaria instrumentalizacdo da escrita e da leitura. Nao
chega a desmontar os textos do colonizador e atingir antitese contetdos
contrarios, medida primeira de um Ser “a desalienar” e dimenséo ultima de
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um trabalho mobilizador, a nivel da aldeia, para uma consciéncia social.
(RUI, 2004, p.10)

A consciéncia social expressa por MR desperta o compromisso de combater
as diversas formas de imperialismo, que subalterniza, tira o direito dos sujeitos de
serem escutados, pervertem as interpretagdes de mundo. E com/e através da leitura
dos mundos que a escrita se constituird como feito de um leitor que sabe fazer o uso
de instrumentos para estimar os valores e as culturas tantas vezes pormenorizadas,
para “que um dia os portos de um lugar sejam portos de todo o mundo”, conforme
afirma Luandino Vieira citado por Manuel Rui (1987), pois o0 mundo se globaliza por

fluxos identitarios e precisa combater os neocolonialismos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os textos criticos do escritor aqui trabalhados acabam por reconstituir e
examinar os percursos textuais dialégicos tracados por Manuel Rui entre os
continentes africano, europeu e americano — Angola/Portugal/Brasil, em especial —
no sentido da disseminacido deliberada de textos de opinido, sempre poéticos,
colocados em viagem transoceanica, por vezes eletrbnica, carreando postulados de
leituras e releituras eminentemente angolanas. A partir desses textos, o projeto — e
pratica — de uma desescrita por escrita sobressai e emerge como reescrita,
acionando revisdes, transgressdes, demandas identitarias e trocas, na releitura
critica de tensdes e relacdes dos mundos postos em choque ou em extensao.

O trabalho da escrita literaria discutido nos seus textos criticos constitui um
manual de leitura para o conjunto da obra, que em diversos graus contraria modelos
consagrados bem como velhos habitos e praticas de leitura calcados na centralidade
da escrita alfabética ocidental, com suas normas e injuncées, a0 mesmo tempo se
tornando um auxiliar poderoso do seu descentramento e das varias outras
possibilidades de producao. Contribuicdo para as areas de literatura, de lingua e de
cultura, pelas searas das teorias e criticas que se empenhem em realizar viagens e
acompanhar outros imaginarios e outros discursos, com os quais temos tudo a ver.

A desescrita de Manuel Rui € um afrontamento aos ditames pés-coloniais de
diversas ordens e traz a cena da discussao o florescimento da singularidade africana
(MBEMBE, 2010). A proposta estética-politica problematiza a constituicdo do sujeito
escritor e leitor que diante das questbes coloniais possuem dificuldades de se
representar no discurso. A composicao da escrita marca o espago de pertencimento
do sistema linguistico e literario, submetidos aos experimentos e inovagdes,
emboscados por linguas em diferencas, por géneros literarios interrelacionados, por
espacos e tempos sem divisdes, em o presente, o0 passado e o futuro sdo presentes
textualmente.

A necessidade de reverter as condicbes de dominacao colonial, faz da
escrita-desescrita uma linguagem informe regida no plano estético por uma literatura
a fim de expor as tensdes entre praticas colonialistas e anti-colonialistas, dando
espaco a discussao do texto como uma formas de problematizar, e se possivel,
minar as colonizagdes epistemoldgicas. O feito da escrita tenta ndo apenas compor
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as singularidades presentes nos textos orais, mas também rearranjar modos de
construgdes escriturais mediadas pelas diversas culturas.

O escritor Manuel Rui parece utilizar mecanismos de autorrepreensado, de
sujeicao (FANON, 2008) de si. A representacdo dessa Angola no seu texto se perfaz
na estrutura textual (modelo linguistico e literario) como artificio de reiteracao das
identidades contraditorias que por vezes empurra o sujeito em diferentes direcoes
(HALL, 2007). Segundo Foucault (1992) escrever é se mostrar, essa publicidade de
si é tarefa desafiadora na producao de um texto africano, que enfrenta os dilemas de
uma sociedade emergida em uma globalizagdo (in)desejada, envolvida com os
movimentos de descolonizacdo, promulgando identidades algumas vezes plurais,
contraditérias ou nao resolvidas (HALL, 2007).

O projeto ideolégico de “desescrever” a escrita de lingua portuguesa é um
movimento que aciona modalidades singulares de subjetivacdo (KEHL, 2001) como
pratica de resisténcia aos modelos previamente instituidos e, até certo ponto,
institucionalizados no campo de forcas constitutivo das relacbes de poder,
correlacionando-se com os movimentos de (des)colonizacao e de (re)construcédo de
identidades (HALL, 2003) em tela.

Em um devir social sempre em perspectiva, em um movimento de resisténcia
cultural como parte da luta pela permanéncia de referenciais, a escrita € uma
resisténcia frente ao impacto do colonialismo e do capitalismo, por possuir uma
dimensionalidade critica sobre certas formas de imperialismo cultural, redefinindo a
possibilidade de uma nova ordem social reformada em uma luta histérica no
momento atual e no futuro.

O projeto literario e critico do escritor angolano Manuel Rui, versando a
discussdo em torno da sua escrita-desescrita aciona um processo de
desassimilacado tanto do préprio autor (inserido na cultura neo-colonialista) quanto o
do leitor, que se depara com um outro modelo de escrita que “desescreve” a lingua
portuguesa e deseja desescrever as culturas e as histérias danosas, a fim de
apresentar outros lugares enunciativos. Com as tensdes expostas em torno da
escrita, questdes sobre politicas de identidades, reivindicando uma identidade
cultural e uma politica de escrita capaz de apresentar os locais de fala do sujeito, em
um movimento anti-colonialista que se depara com a reconstrucdo de identidades
sociais responsaveis por outras subjetividades, que nao depure o sujeito dos seus
“locais de cultura”. A politica por uma escrita em diferenca age no campo da
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literatura e por consequéncia transforma o escritor e os seus leitores, bem como
sugere a formacéo de outras literaturas para que um dia todas as Histérias sejam

estorias.
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ANEXO



AUTOBIOBIBLIOGRAFIA DE MANUEL RUI

Manuel Rui (Manuel Rui Alves Monteiro) nasceu em Nova-Lisboa, hoje
Huambo, planalto central de Angola, em 1941.

Licenciou-se em direito na Universidade de Coimbra-Portugal, onde
desenvolveu advocacia e foi membro fundador do Centro de Estudos Juridicos.

Ainda em Coimbra, foi membro do Centro de Estudos Literarios da
Associacao Académica de Coimbra, redactor da revista de cultura e arte “Vértice” e
coordenador do suplemento literario “Sintoma” do “Jornal do Centro”. E co-fundador
das edicdes “Mar além” onde se tem editado a Revista de cultura e literatura dos
paises de lingua oficial portuguesa.

Tem colaboracéo dispersa em diversos jornais e revistas, “Jornal de Angola”
(Jornal da Associacao dos Naturais de Angola), “O Planalto”, “Diario de Luanda”,

“Revista Novembro”, “Jornal de Angola”, “Lavra & Oficina”, “Jango”, “Vértice”, “Jornal
do Centro”, “Diario de Lisboa”, “Republica”(Portugal), “Africa” (Portugal), “Europeu”
(Portugal), Publico”’(Portugal), “Terceiro Mundo” (Brasil), “Jornal de Letras”
(Portugal), “Mar além” (Portugal), entre outras.Figura em Antologias de ficgéo e
poesia.

Presidiu a preparatéria (em Moscovo) de uma das ultimas conferéncias de
escritores afro-asiaticos e foi membro do juri do prémio “Casa das Américas” em
Cuba.

No dominio da comunicacao social, foi autor de programas periédicos na
radio, “Croénica Internacional”, “Momento de Poesia” e “Cola & Gengibre”.

E autor da letra do primeiro Hino Nacional de Angola e de outros hinos como
o “Hino da Alfabetizacdo,” “Hino da Agricultura” e versdo angolana da *
Internacional”. Também é autor de cangdes com parcerias como Rui Mingas, André
Mingas, Paulo de Carvalho e Carlos do Carmo (Portugal) e Martinho da Vila (Brasil),
entre outros.

Foi Ministro da Informacédo (Comunicacdo Social) do Governo de Transicao
que antecedeu a Independéncia de Angola, Director do Departamento de Orientacao

Revolucionaria e do Departamento de Relagbes Exteriores do M.P.L.A.

Enviado via e-mail pelo o escritor a orientadora deste trabalho, acrescido e atualizado.



Integrou a primeira representacédo da Republica Popular de Angola a OUA
(Organizacao de Unidade Africana) e ONU (a quando do reconhecimento de Angola
como estado independente).

Na qualidade de jurista foi procurador do Tribunal que julgou 0 mercenarismo
em Angola, membro do Tribunal Internacional que julgou o imperialismo num
Festival Mundial da Juventude que ocorreu em Havana-Cuba, participou na
elaboracdo do texto da primeira e segunda constituicdo de Angola, em outros
diplomas legislativos e chegou a Corte Internacional de Haia em defesa de
interesses angolanos.

E membro fundador e subscreveu a proclamacdo da “Unido de Escritores
Angolanos”, bem como da “Unido dos Artistas e Compositores Angolanos” e da
“Sociedade de Autores Angolanos”.

Depois de ter leccionado no fim da entdo Faculdade de Letras do Lubango,
trabalhou na transformagao da mesma em Instituto Superior de Educacao e foi o seu

primeiro director.

Tem publicadas as seguintes obras:
POESIA:

Poesia Sem Noticias (1967)

A Onda (1973)

11 Poemas em Novembro —Ano Um ( 1976)"

11 Poemas em Novembro —Ano Dois (1977)

11 Poemas em Novembro — Ano Trés (1978)
Agricultura (1978)

11 Poemas em Novembro — Ano Quatro (1979)
11 Poemas em Novembro —Ano Cinco (1980)
Assalto, com desenhos de Henrique Arede- literatura infantil com alguns poemas
musicados e editados em disco (1980)

11 Poemas em Novembro- Ano seis (1981)
11 Poemas em Novembro — Ano sete  (1984)
Semba da nova ortografia (2010)

FICCAO:

Regresso Adiado (1973)

" Nota: primeiro livro de poesia publicado em Angola apds a Independéncia.



Sim Camarada (1977) Nota: primeiro livro de ficcado angolana publicado apés a
Independéncia

A Caixa, (1977). Nota: primeiro livro angolano de literatura infantil.

Cinco Dias depois da Independéncia (1979)

Meméria de Mar (1980)

Quem Me Dera Ser Onda - (1982). Adaptado para teatro em Portugal e Angola; um
extracto, integra a Antologia de textos para o ensino liceal na Suécia.

Cronica de um Mujimbo (1989)

Um Morto & Os Vivos (1993)

Rioseco (1997)

Da Palma da Mao (1998)

Saxofone e Metafora (2001)

Um Anel Na Areia (2002)

Nos Brilhos (2002)

Maninha —crénicas, cartas optimistas e sentimentais (2002).

Conchas e Buzios-- infanto-juvenil com ilustragdes do mogambicano Malangatana
Valente (2003).

A casa do rio (2007)

Ombela (2007)

Janela de Sénia (2008/2009) Editoras Caminho e UEA

Travessia por Imagem (2012)

Quitandeiras & Avides: estorias (2013)

A bicha e afila (2013)

A tranga (2014)

Escreveu ensaios e pdés em cena duas pecas de teatro, respectivamente, O
Espantalho (de inspiracao na tradicdo oral e representado por trabalhadores da
construgéo civil da cidade do Lubango) e Meninos do Huambo (representado por
criangas e imediatamente impedida de divulgacao apo6s a sua ante-estreia gravada
para a televisdo). Participou, com declamacédo de poemas, no filme de Anténio Ole
O Caminho das Estrelas e com texto e diccdo nos filmes de Orlando Fortunato,
Memédria de Um Dia e Kianda. Fez parte da elaboragéo do roteiro e texto do filme O
comboio da canhoca. Desenvolve também a actividade de critica, ensaio e crénica.

Tem participado em inUmeros eventos como conferéncias, coléquios e similares.
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