e
UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

INSTITUTO DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LITERATURA E CULTURA

FABRICIA DOS SANTOS

A LITERATURA INFANTOJUVENIL NA BAHIA: RUMOS E
PERSPECTIVAS CONTEMPORANEAS

Salvador
2014



FABRICIA DOS SANTOS

A LITERATURA INFANTOJUVENIL NA BAHIA: RUMOS E
PERSPECTIVAS CONTEMPORANEAS

Dissertacdo apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em Literatura
e Cultura, Instituto de Letras, Universidade Federal da Bahia, como
requisito parcial para obtencdo do grau de Mestre em Literatura e

Cultura.

Orientadora: Profa. Dra. Nancy Rita Ferreira Vieira

Salvador
2014



Sistema de Bibliotecas - UFBA

Santos, Fabricia dos.

A literatura infantojuvenil na Bahia: rumos e perspectivas contemporaneas. / Fabricia dos
Santos - 2014.

123f. :il.

Orientadora: Profa. Dra. Nancy Rita Ferreira Vieira.

Dissertagcdo (Mestrado) - Universidade Federal da Bahia, Programa de P6s-Graduacgédo em Literatura e Cultura,
Instituto de Letras 2014.

1. Literatura infanto-juvenil. 2. Literatura infanto-juvenil brasileira. 3. Literatura infanto-juvenil — Contemporénea -

Bahia. I. Vieira, Nancy Rita Ferreira. Il. Universidade Federal da Bahia. Ill. Programa de P6s-Graduag&o em
Literatura e Cultura, Instituto de Letras. V. Titulo.

CDU - 087.5(81)
CDD - 808.803523




FABRICIA DOS SANTOS

A LITERATURA INFANTOJUVENIL NA BAHIA: RUMOS E
PERSPECTIVAS CONTEMPORANEAS

Dissertacdo apresentada como requisito para obtencdo do grau de
Mestre em Literatura e Cultura, Instituto de Letras da Universidade
Federal da Bahia.

Banca Examinadora

Nancy Rita Ferreira Vieira — Orientadora
Doutora em Letras pela Universidade Federal da Bahia
Universidade Federal da Bahia

Licia Maria Freire Beltrdo — Examinadora externa
Doutora em Educacdo pela Universidade Federal da Bahia
Universidade Federal da Bahia

Monica de Menezes Santos — Examinadora interna
Doutora em Letras pela Universidade Federal da Bahia
Universidade Federal da Bahia




A
Jailton, marido estimado,

pela paciéncia na minha auséncia e por seu apoio incondicional.



AGRADECIMENTOS

A Nancy Vieira, pela paciéncia, generosidade e cuidado nessa caminhada de orientacao.

A M0nica Menezes, por ter me ajudado a dar os primeiros passos nessa direcao.

A Jailton, por me fazer rir quando eu queria desistir.

A minha mée, por ter me ensinado a continuar.

A tia Maria José, por ter sido uma mée.

Aos meus alunos, que me fazem perceber que ha ainda uma longa jornada a frente.

A Deus, por ter me concedido prosseguir ao lado de todas essas pessoas especiais.



A vida da leitura pertence ao leitor.

Eliana Yunes, 2002



RESUMO

A pesquisa visa trazer a literatura infantojuvenil para o centro das discussdes atuais o que
requer a visualizacdo dos textos produzidos para criancas sobre duas perspectivas: a
pedagdgica e a literaria. Neste contexto, é relevante acompanhar alguns trabalhos referentes a
invencdo do conceito de infancia, a formacao da literatura infantojuvenil, a sua expansédo no
territorio nacional, para, em seguida, apresentar reflexdo sobre um acervo especifico: os textos
literarios distribuidos a criancas de escolas publicas baianas. A partir deste panorama, foram
analisadas quarenta e quatro obras da literatura infantil em seus principais aspectos. Este
debate foi elaborado, entdo, sobre a vertente dos estudos desenvolvidos por Phillipe Aries
(2006), Neil Postman (1999), Ligia Cademartori (2010) e Marisa Lajolo (1999), entre outros.

Palavras-chave: Formacdo da literatura infantojuvenil. Literatura infantojuvenil brasileira.
Literatura infantojuvenil contemporanea na Bahia.



RESUME

La recherche vise a apporter de la littérature pour les enfantes au centre des discussions
actuelles qui nécessite I’affichage des textes produits pour les enfants de deux points de vue:
pédagogiques et littéraires. Dans ce contexte, il est important de suivre quelques travaux sur
I’invention du concept de I'enfance, la formation de la littérature pour enfants, son expansion
dans le Brésil, pour présenter ensuite une réflexion sur une collection spécifique: textes
littéraires distribués aux enfants dans les écoles publiques dans la Bahia. De cet apercu, nous
avons analysé quarante-quatre oeuvres de la littérature pour enfants dans ses principaux
aspects. Cette discussion a été préparé, puis, sur la pente des études élaborées par Philippe
Ariés (2006), Neil Postman (1999), Ligia Cademartori (2010) et Marisa Lajolo (1984), entre
autres.

Mots-clés: Formation de la littérature pour enfants. La littérature pour enfants au Brésil. La
littérature pour enfants contemporains dans la Bahia.
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1 INTRODUCAO

As férias escolares estavam chegando ao fim, portanto, meninas e meninos ansiavam
em rever os antigos colegas e professores para narrar o que tinham feito durante o periodo de
descanso. A euforia também acontecia por conta das novidades que poderiam surgir; outra
sala, outros professores, outros colegas. No primeiro dia, muito riso, beijinhos e abracos de
reencontro. Um corre-corre para ca, um corre-corre para la, era quase uma festa. A meninada
apressava-se em mostrar seus cadernos, livros e canetas de um colorido incomparavel.
Somente uma menina, muito timida, apenas observava tudo, mas nao falava nem sorria com
0s outros. Temia que o0s colegas ndo a aceitassem, por isso nunca buscou qualquer
aproximacdo. Mesmo assim, ela estava satisfeita. Gostava de ficar quieta em seu lugar,
olhando as pessoas. A hora do recreio para ela era a mais interessante; gente para todos os
lados e muita conversa a ouvir. A Unica pessoa com quem ela sempre falava era a zeladora
que, a essas horas, cuidava do banheiro feminino. Uma senhora simpatica e sorridente que
passava a mao, afetuosa, em sua cabeca.

Nesse ambiente escolar, poucas coisas preocupavam a menina. Uma delas era a prova
de interpretacdo do livro literario. Desde a segunda série, havia a exigéncia de que os alunos
lessem uma narrativa indicada pela escola para, posteriormente, responder a atividade
avaliativa. Nisso, a nota da menina era uma das menores da turma, mesmo procedendo a
leitura criteriosa do livro. Parece que isso ocorria porque ela ndo gostava de algumas historias
e, sempre gue era questionada, reclamava-lhes um desfecho diferente.

Um dia, antes do horario da aula, foi a casa de uma vizinha. Algo cativou sua atencao.
Era a velha estante de madeira escura de onde, com as portas abertas, permitiam-se ver pilhas
de livros empoeirados. Ap6s conseguir permissao, analisou cada obra pela capa até encontrar
uma que a deixou perplexa. Um menino, com suas asas enormes, sobrevoava a cidade. Ela
achou aquilo tdo apavorante que, durantes os dias seguintes, ndo se encostou a estante. Porém,
a curiosidade venceu o medo e, sem ser vista, pegou o livro e correu para um canto da sala.
Iniciou a leitura da narrativa pelo titulo: Menino de asas (HOMEM?®, 1968). Desta maneira, na
segunda pagina, o medo cedeu espago a comocao trazida pela histéria do garoto que nasceu
com asas no lugar dos bracos.

A menina resolveu que ndo avancaria muito rapido naquela leitura; saborearia a nova

amizade com cautela a cada capitulo. Todas as manhas, entdo, o livro era retirado e devolvido

! Homero Homem, autor de Menino de Asas. O romance fazia parte da Colegdo Vagalume da Editora Atica que
fez parte da Biblioteca dos Jovens dos anos 70 — 80.
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a mesma prateleira. Em certos momentos, algumas partes da trama eram lidas vérias vezes, ou
por puro prazer, ou para clarear o entendimento. Contudo, antes que pudesse chegar ao final,
0 desencontro aconteceu. Aquele e o0s outros livros da estante foram doados a um
desconhecido e a menina perdeu seu grande amigo.

Com o passar dos anos, ela conheceu outros dos quais também gostou, que a deixaram
comovida ou entusiasmada, porém nenhum igual ao perdido. Somente quase vinte anos mais
tarde eles se reencontrariam para continuar uma histéria que comegou na infancia da menina
que queria ser professora, e foi.

No curso de Magistério, a menina, agora um pouco mais crescida, aprendeu que nao
podia ficar de costas para a turma enquanto escrevia no quadro, que ndo podia corrigir 0s
cadernos com caneta vermelha, que devia manter a classe bem organizada e que o caderno de
planejamento era seu maior aliado. Decorou, entdo, a palavra flexibilidade de tanto a ouvir,
mas ndo sabia para que servia e nem como utiliza-la. Na dltima avaliagdo de uma das
metodologias, leu dois livros didaticos do Ensino Fundamental I. Foi uma boa aluna e, apos
trés anos estava indo ao mercado de trabalho, sentindo-se preparada para a tarefa de educar. A
essa altura, os livros de literatura infantojuvenil estavam adormecidos em sua memdria.
Somente depois que teve sua primeira turma é que ela recordou dos livros, velhos
companheiros e descobriu que uma historia bem contada pode ser uma companheira
indispensavel.

Assim, € quase meio dia e os pais chegam para buscar os filhos. Porém, os encontram
sentados no patio da escola, olhando atentamente para um desenho feito a lapis de cor em
folha branca, pendurado em um cavalete de madeira. Entdo, aquela menina, ja professora,
comega 0 Seu era uma vez. Sdo as palavras magicas que congelam o tempo naqueles quinze
minutos de contacdo de historias. Funcionarios, pais, alunos, todos silenciam para ouvir. Era o
matuto esperto, que se livrava de uma dor de dentes e matava a fome em um Unico episodio
no qual usava a sua ast(icia e malandragem?.

Naquele canto configurado como zona rural, um pequeno distrito as margens de uma
rodovia federal, esse se tornava um dos raros momentos em que um pedaco da literatura
popular oral, presente, na atualidade, em diversos livros de literatura infantil, alcancava os
alunos no ambiente de ensino. Livro que fosse novo, nesse caso, atraia primeiro pelo cheiro,

depois pelas imagens, seguidas das histérias. la e voltava entre 0s bracos e proximo ao peito,

2 A historia narrada refere-se a uma dos contos de Pedro Malasartes, personagem famoso na literatura popular
portuguesa e brasileira. Atualmente, inmeros contos de Malasartes circulam no espaco escolar por meio dos
livros didaticos.
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dentro de um saco plastico e, em poucas oportunidades, na mochila. Tinha as famosas dobras
— orelhas — nas extremidades, os rabiscos, 0 amarelado de poeira, 0 amassado. Tinha 0 aspecto
de usado, explicando-se, portanto, o desgaste. Tinha os textos lidos, relidos e lidos outra vez,
a ponto de estarem gravados na memoria. Esperava-se, assim, que esses pequenos, logo, se
tornassem leitores experientes, mas isso ndo chegava a acontecer, porque era necessario que
houvesse um contato cada vez mais frequente e uma identificagdo com o texto, seja se vendo
ou descobrindo o novo, construindo uma eficaz atividade de leitura na qual sentidos seriam
constituidos.

A professora, preocupada com 0 que ocorria, tratava de trazer sua propria experiéncia
de leitora para a sala de aula, quando, através de uma colega, teve a oportunidade de rever seu
velho amigo, o Menino de asas. Sem maiores intengdes, compartilhou com os alunos aquela
narrativa que os acompanhou por duas semanas no comeco de todas as aulas. Terminada a
leitura, a obra iria para uma estante na casa da professora, mas 0 que se viu depois era
inexplicavel para ela. Uma série de criancas queria o livro emprestado. Um deles, um menino
irrequieto, chegou a ler a obra junto com 0s irmdos que pertenciam a outra turma. E, cinco
anos mais tarde, ao rever a professora, ele indagou se o livro ainda existia. Curiosamente,
aquele foi 0 momento de leitura mais marcante para a professora e seus alunos. Daquele dia
em diante, ela percebeu que, dos tempos de Ensino Médio até aquele periodo, faltava algo
importante, pois entendia que tinha a responsabilidade de preparar criancas para ler e ler,
especificamente, livros de literatura. Era necessario conhecer esses livros e refletir sobre eles.
Era importante reencontra-los, porém de modo mais atento e interessado.

De acordo com a experiéncia narrada, compreende-se que a producdo de um texto
literario para um publico especifico obedece a critérios norteadores particulares. E impossivel,
entdo, voltar-se a literatura infantojuvenil sem observar quem sao aqueles aos quais tais textos
literarios sdo dirigidos. Portanto, torna-se objetivo desta dissertacdo elaborar uma abordagem
referente ao conceito de infancia, trazendo a discussdo algumas noc¢des inseridas nos
mecanismos de construcdo de uma identidade infantil. A partir desse ponto, poder-se-a
investigar tracos pertinentes a historia da literatura infantojuvenil, com vistas as
peculiaridades desta literatura em ambito nacional. Retorna-se, contudo, aquela escola e a
outras inUmeras que, publicas, sdo contempladas com acervos literarios desde as primeiras
séries até os ultimos anos colegiais. A pretensdo, no entanto, é avaliar quarenta e quatro obras
da literatura infantil pertencentes a colecdo distribuida pelo Ministério da Educacdo aos
alunos do 3° ano do Ensino Fundamental I. Porém, uma historia deve ser contada para que se

possa compreender como se realizou essa delimitagéo.
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As obras de literatura infantojuvenil tém lugar privilegiado ndo apenas no contexto
escolar, mas em livrarias, bienais e feiras de livros. Autores ja consagrados, a exemplo de
Ruth Rocha, Marina Colasanti e Ziraldo, sdo encontrados em todos esses setores. Todavia, ao
refletir sobre os textos produzidos para crianca, é possivel observar que o registro de uma
literatura infantojuvenil baiana, em alguns ambientes, apresenta-se deveras escasso. A
dificuldade compde-se em indices tdo elevados que o objetivo inicial de investigacdo desta
dissertagcdo sofreu alteragdes, pois, partindo da premissa de que no referido acervo haveria
obras de autores baianos, obteve-se resultado contrario. Assim, a trajetéria de verificacdo
ateve-se a literatura infantojuvenil, argumentando sobre o que tem lido a crianca baiana.
Nesse aspecto, explica-se a escolha de textos que circulam em escolas publicas do Estado e
que, para essa oportunidade, foram disponibilizados pela Escola Municipal Conselheiro Luiz
Viana, situada em Candeias, e pela Secretaria da Educacgéo do referido municipio.

Recorreu-se, ainda, a outro critério de delimitacdo empreendido na questdo temporal.
Preferiu-se um trabalho com obras inscritas entre os anos de 2008 a 2012, fato que emprega a
reflexdo o aspecto de atualidade, além de pertinéncia das altercacBes suscitadas ao contexto
contemporaneo.

Mas, onde tem inicio esse processo investigativo? A oferta de vaga em Literatura
Infantojuvenil pelo Instituto de Letras da UFBA apresentava, a quem desenvolvia atividades
profissionais de ensino a criangas e adolescentes, a possibilidade de reflexdo sobre a
importancia de tal matéria para o fazer pedagogico. Os textos da disciplina se descortinavam,
diante do grupo, abarcando ideias e conceitos em torno das praticas de leitura, de livros e de
criangas que poderiam transformar a sala de aula do Ensino Fundamental.

A pesquisa que ora se apresenta iniciou-se com uma investigacdo a respeito da
invencdo do conceito de infancia no Ocidente e o seu desdobramento no Brasil, usando, como
documento historico, algumas versbes do conto de fadas Chapeuzinho Vermelho. Esse
trabalho foi, entdo, parte do processo avaliativo da disciplina Literatura infantojuvenil, sob a
orientacdo da professora Mdnica de Menezes Santos, no semestre 2010.1.

Quase dois anos mais tarde, no semestre de 2011.2, o trajeto inicial ganhava forca com
a defesa do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) sob o titulo Glaucia Lemos e a
ressignificacdo da infancia, que tinha por objetivo a analise critica de obras infantojuvenis
dessa escritora. Nascida em Salvador, em 1930, Glaucia Lemos possuia trinta e quatro livros
publicados dos quais vinte eram destinados a crianca e ao adolescente, portanto estava
justificada a escolha por tal autora. Assim, o TCC, orientado pela professora Nancy Rita

Ferreira Vieira, discutia aspectos de Literatura Infantojuvenil brasileira e baiana
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contemporanea, trazendo, como arcabouco tedrico, conceitos desenvolvidos por Cademartori
(2010) e Lajolo (1999), entre outros. O caminho percorrido nos conduz a esta dissertacdo que
se encontra, entdo, dividida em trés capitulos.

O primeiro capitulo, intitulado Era uma vez... historias para leitores menores, esta
dividido em duas partes. O ponto inicial apresenta uma leitura das trabalhos de Phillipe Ariés
(1981) e Neil Postman (1999), relacionando os conceitos desenvolvidos pelos dois tedricos
para indicar como a ideia de infancia foi construida e percorreu toda a Europa Ocidental,
desde a invencdo da prensa tipogréfica aos dias atuais. Assim, partindo da Idade Média, em
que a nocdo de infancia parecia inexistente, é possivel observar a importancia da proliferacdo
de material impresso, agregada a Revolugdo Industrial e a necessidade de educar o homem
para 0 mercado de trabalho, como eventos imprescindiveis ao estabelecimento da infancia
como fase essencial da vida humana. A partir desta perspectiva, compreende-se como teve
inicio a produc&o literaria destinada a crianga e qual o modelo de identidade infantil tomado
para dar suporte a essa producao.

No segundo ponto de abordagem deste capitulo, avaliam-se, em um panorama geral,
lacos entres a literatura infantil e textos que se dirigem a crianca, mas séo produzidos sobre o
vies pedagdgico. Assim, os estudos de Marisa Lajolo (1999) e Ligia Cademartori (2010)
indicam ndo apenas caracteristicas pertinentes aos textos quando produzidos no sistema
literario, como enfatizam o lugar da escola no processo de formacdo de leitores e de espaco
privilegiado para a circulacéo de obras infantojuvenis.

O capitulo seguinte, H& muitos e muitos anos... historias da literatura infantojuvenil
brasileira, aborda questdes referentes a formacéo da literatura destinada a crianga no territorio
nacional. E interessante notar que os primeiros textos editados no Brasil datam de 1747,
porém a imprensa s6 alcancara definitiva implantacdo a partir dos anos de 1808, com a
chegada da Familia Real portuguesa e sua instalacdo no Rio de Janeiro. Antes disso, um
decreto, ainda de 1747, proibia qualquer atividade de impressdo na coldnia, além de recolher
todo material impresso nessa regido. Deste modo, o trabalho livreiro aguardara mais de meio
século para ser erigido. Portanto, é tardiamente, com o advento da Republica, que a literatura
infantojuvenil brasileira entrara em plena expansdo. Antes deste periodo, era comum trazer
livros da Europa, principalmente de Portugal, para o Brasil. A descricdo deste quadro
apontara, entdo, para questdes sociais que culminardo com uma producdo literaria
intimamente relacionada ao ambiente de ensino.

Em outro angulo, verificaremos também as mudangas de nogfes empregadas ao

contexto da leitura com o objetivo de compreender o modo como o olhar langado sobre este
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item pode influenciar a producdo literdria destinada ao publico infantil. Cabe ressaltar,
contudo, que, se a principio, essas obras priorizavam as préaticas pedagdgicas, o0 inicio da
década de 1980 serd marcado pelo aumento significativo das produgdes, além de maiores
investimentos financeiros neste setor. Essa analise nos levara a compreensdo do emprego de
novas técnicas para a instituicdo de caracteristicas mais proximas as producgdes atuais. Para
esse capitulo, temos, assim, a descricdo dessa literatura e do conceito de leitura, ainda
interligada as manifestacdes pedagogicas e, portanto, demarcadas pelas relagdes escolares.

No ultimo capitulo, Entrou por uma porta... analise de um acervo literario e outras
questbes, acompanharemos as tendéncias contemporaneas da literatura infantojuvenil a luz do
olhar do tedrico Peter Hunt (2010). Retornaremos também a contextualizacdo empreendida
por Teresa Colomer (2003), tracando um paralelo entre as abordagens desta autora em
contraponto as Josefina Ludmer (2010).

Esse capitulo permite-nos, ainda, uma maior aproximacdo do contexto baiano, ainda
que as obras analisadas circulem em ambito nacional. Nesse momento, pretende-se o
reconhecimento de alguns aspectos norteadores do mercado livreiro local. Ao elencarmos
fatos pertinentes a historia da edicao de livros na Bahia, podemos verificar a possibilidade de
existéncia de um espaco proficuo a literatura infantil, desde o fim da década de 1960 até os
altimos anos de 1990. Esse ponto sera importante para sustentarmos o questionamento a
auséncia de obras baianas nos acervos de terceiro ano analisados neste trabalho. Para tanto,
constituir-se-a uma breve descrigdo dos livros encontrados em tais colecGes, elencando, em
seguida, suas caracteristicas mais frequentes.

Para compor tal trajetéria, foi necessario o desenvolvimento de uma pesquisa
exploratéria de cunho bibliografico acerca da histéria, teoria e critica da literatura
infantojuvenil, seguida de uma abordagem sobre o conceito de leitura e sua interferéncia no
processo de formacdo do leitor de obra literdria. Pensar-se-ia, por conseguinte, em uma
pesquisa de cunho historiografico, entretanto, o principal objetivo deste estudo é indicar
algumas questdes sociais relevantes a producéo e expansdo da literatura infantojuvenil no
cenario baiano, aproximando-o das propostas dos Estudos Culturais. E interessante notar-se,
ainda, que no referente ao tratamento dispensado as obras de literatura infantojuvenil contidas
no acervo analisado, houve uma pesquisa de carater documental, haja vista as obras deste
acervo sejam fontes primarias, recebendo, portanto, nesta pesquisa, seu primeiro tratamento
analitico.

O estabelecimento do processo de leitura e a formacdo de leitores tem sido um dos

papeis mais desafiadores da escola, e o texto literario, na maioria das vezes, aparece como
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alvo dessa atividade. Porém, essa é uma via de méo dupla; por um lado, surgem obras de
natureza instrutiva, ou seja, pedagogica, exclusivamente, nas quais um padrdo estético ou
ideia de fruicdo ndo sdo alcancados. Por outro lado, vérios instrutores de leitura utilizam o
texto literario como material didatico do qual é necessario extrair ensinamentos ou conteddos
especificos. Embora o objetivo desta dissertacdo esteja distante da analise dos usos da obra
literdria no ambiente de ensino, conhecer e poder discernir entre obra literdria e texto
pedagogico talvez seja um bom caminho para a reconfiguracdo da literatura infantojuvenil na
escola, conferindo a ela um lugar mais propicio. Com relacdo a literatura local, restaria o
apelo, ainda que em vias de ser atendido, de sua inclusdo nas escolas publicas baianas, afinal
este pode tornar-se um momento proficuo de identificacdo do leitor com o texto, e, assim, de

construcdo de sentidos.
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2 ERA UMA VEZ... HISTORIAS PARA LEITORES MENORES

Sempre que filhos de amigos ou parentes fazem aniversario, repletos de boas inten¢des
e querendo formar um novo leitor, elegemos um livro para oferecer como presente; um livro,
ndo qualquer um, mas aquele selecionado entre os candnicos. Se uma conhecida engravida,
incentivamos a descoberta do sexo do bebé para, a partir desse momento, determinar a cor do
quarto, a decoracédo e o tipo de roupas que a crianga usara. Ndo é exercicio comum discutir
quais gostos ela tera, porque isso é responsabilidade exclusiva dos pais e, depois, dos
professores. Por mais que se argumente, a infancia ndo é periodo de escolha da crianca, mas
normalmente se constitui como momento primordial de decisdo dos adultos. Esse quadro,
embora com algumas rasuras, &€ aceito de modo natural na sociedade contemporanea.

Contudo, tera essa forma de abordar a infancia caminhado, unicamente, nessa dire¢ao?

2.1 A INFANCIA ESCRITA NOS TEXTOS: A FORMAGCAO DA IDENTIDADE
INFANTOJUVENIL

O sentimento de infancia na atualidade é tdo comum e familiar que nos causa
estranhamento falar de uma época em que ele ainda ndo existia. No entanto, de acordo com
alguns estudiosos, entre eles Phillipe Aries (1981) e Neil Postman (1999), esse conceito foi
construido por meio de um longo processo que perpassa a historia socio-politico-cultural da
humanidade ocidental.

Ainda na Grécia Antiga temos os primeiros exemplos na tentativa de educar os jovens,
fundando a ideia de escola para criancas. E, em Roma, por volta do século Il a.C., ja se tem
noticias do namero crescente de escolas particulares, ou da contratacdo de pedagogos que
acompanhavam os filhos de mulheres ricas, ensinando-os®. Porém, quando 0s romanos
inserem, nesse contexto, a no¢do de vergonha, acabam por inserir o principio fundamental
para a existéncia da infancia. E a partir dessa nocdo que os romanos definem aquilo que
poderia e aquilo que ndo poderia ser feito na presenca da crianca, evidenciando que era
necessario resguarda-la de questdes da vida adulta, principalmente no que tange as sexuais.
Sem essa noc¢do de vergonha, todas as acfes praticadas pelo adulto sdo acompanhadas pela

crianca, sem restricdes, ficando as distingbes entre estes relegadas apenas ao caréater fisico.

® A analise aqui empreendida a respeito do inicio do processo de escolarizagio é apenas para suscitar pontos que
sirvam de apoio ao surgimento da ideia de infancia, portanto ndo serdo abordados elementos a respeito das
relagdes sociais entre pais, filhos e pedagogos advindas desse processo.
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Podemos concluir, entdo, “que sem uma no¢do bem desenvolvida de vergonha a infincia nio
pode existir” (POSTMAN, 1999, p. 23).

A partir do século 111 d.C., tem inicio o declinio do Império Romano que culmina com
as invasdes barbaras, abrindo portas para o periodo conhecido como ldade Média. E nesse
momento que o leve vestigio de infancia apresentado na Grécia e melhor desenvolvido em
Roma desaparece da sociedade europeia. Quatro fatores servem de apoio para que possamos
compreender o ocorrido: “o primeiro ¢ que a capacidade de ler e escrever desaparece. O
segundo € que desaparece a educacgdo. O terceiro é que desaparece a vergonha. E o0 quarto, em
consequéncia dos outros trés, ¢ que desaparece a infancia” (POSTMAN, 1999, p. 24). O
pesquisador segue explicando que nesse periodo o processo de alfabetizacdo coletiva entra em
declinio, cabendo a um grupo muito restrito, os escribas, a capacitacdo em leitura e escrita.
Conclui-se, entdo, que a inser¢do do individuo no mundo letrado se faz desnecessaria ja que a
sociedade era composta, de um modo geral, por iletrados. Deve-se pensar, portanto, que a
possibilidade de dominio da leitura pde margem divisoria entre o adulto que I€ e a crianca que
precisa ser ensinada. Quando leitura e escrita entram em declinio, essa margem divisdria sofre
variacdo, abrangendo agora o dominio da oralidade que passa a ser o portal de acesso ao
mundo do adulto. Ao verificarmos que esse dominio esta concluso por volta dos sete anos,
logo percebemos que, a partir dessa idade, ndo ha mais separacdo entre crianca e adulto,
podendo esta crianca ter conhecimento, e até participacdo, das acdes praticadas pelos maiores.
N&o se pense, contudo, que do nascimento até os sete anos houvesse qualquer mentalidade a
respeito de infancia. A fragilidade fisica da crianca associada a falta de no¢oes de higiene, a
escassez de recursos financeiros, entre outros fatores, tornou crescente o indice de
mortalidade infantil. Em uma familia de dez filhos, era comum que apenas dois alcancassem a
idade adulta, portanto o desapego dos pais a esse corpo fragil se fazia conveniente. Assim,
além do conceito de vergonha, “no mundo medieval ndo havia nenhuma concepgdo de
desenvolvimento infantil, nenhuma percepc¢édo de pré-requisitos de aprendizagem sequencial,
nenhuma concep¢do de escolarizagdo como preparagdo para o mundo adulto” (POSTMAN,
1999, p.29). Desfazendo-nos agora da primeira impressdo de estranhamento a afirmacdo de
que ja houve um mundo sem infancia, podemos concluir, como Postman, que a crianca
passou quase invisivel pela Idade Média.

O século XV surge e com ele ocorrem profundas transformac@es sociais provocadas
pela invencdo e rapido florescimento da imprensa tipogréfica. Instaura-se uma nova forma de
organizacdo do conhecimento e inimeros livros sdo editados ndo somente em latim, mas em

linguas vernaculas. A quantidade de tipografias aumenta consideravelmente, instalando-se em
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inimeras cidades europeias. Aparece um novo tipo de escritor que ndo é mais o copista, mas
alguém que reclama para si a autoria da obra. E também o principio do individualismo através
do qual cada ser é Unico e importante. Era necessario, para acompanhar essa revolugdo
ocasionada pela invencdo da imprensa, o surgimento de um leitor que conseguisse realizar
individualmente a pratica da leitura e ndo mais dependesse dessa pratica desenvolvida em
grupo. Enfim, um leitor — pode-se dizer especializado — que desse conta das novas
experiéncias proporcionadas pela impressdo de livros, pois a tal revolucdo ia deixando em
segundo plano a oralidade. A partir de entdo, as diferengas entre crianca e adulto vao se
tornando perceptiveis, porque
[...] o que aconteceu, simplesmente, foi que o Homem Letrado tinha sido criado. E ao
chegar, deixou para trds as criangas. Pois, no mundo medieval, nem 0s jovens nem 0s
velhos sabiqm ler e o seu interesse era o aqui e agora, o “imediato e local”, como disse
Mumford. E por isso que ndo havia necessidade da ideia de infancia, porque todos
compartilhavam o mesmo ambiente informacional e, portanto, viviam no mesmo mundo
social e intelectual. Mas, quando a prensa tipografica fez sua jornada, tornou-se evidente
gue uma nova espécie de idade adulta tinha sido inventada. A partir dai a idade adulta tinha
de ser conquistada. Tornou-se uma realizagdo simbolica e ndo bioldgica. Depois da prensa
tipografica, os jovens teriam de se tornar adultos e, para isso, teriam de aprender a ler,
entrar no mundo da tipografia. E para realizar isso precisariam de educacdo. Portanto, a

civilizacdo europeia inventou as escolas. E, ao fazé-lo, transformou a infancia numa
necessidade (POSTMAN, 1999, p. 50).

Durante mais ou menos meio século, os avancos profundos pdem fim a Idade Média e
inauguram um novo tempo, € o nascimento da modernidade e de novos conceitos que
culminam também com uma nova forma de organizacdo dos espacos sociais.

Os séculos XVI e XVII foram fundamentais para o desenvolvimento mais aprimorado
do conceito de infancia e o retorno da ideia de vergonha, perdido com a queda do Império
Romano. A necessidade da preparacdo de um puablico leitor que consumisse o material
produzido pela imprensa tipografica faz os olhares se voltarem ao jovem e a crianca. E
preciso transformar esse ser — crianca — em adulto leitor e, para isso, se proliferaram as
escolas. Ainda no século XVI, os professores da época introduzem a escolarizacdo sequencial
e criam a distincdo entre escolaridade inicial e secundéria: a primeira era o local de aquisi¢cdo
e desenvolvimento das nocBes de leitura e escrita; a segunda era frequentada pelo jovem
como preparacao para 0S centros universitarios. Ao propor uma sequenciacdo, inserem
também o conceito de etapas da infancia, mostrando que a crianca passa por diferentes
estagios de aprendizagem. E nesse momento que se percebe mais claramente a segregacio
entre adulto e crianca e se reinsere na sociedade a nogdo de vergonha, criando codigos e

segredos em torno de assuntos como relagfes sexuais, dinheiro, violéncia, doenca, morte. Ao
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passo em que a crianga ia avangando uma etapa de aprendizado, esses segredos lhe iam sendo
revelados até que estivesse pronta para o estagio final: conhecer os segredos relacionados a
sexualidade e, portanto, tornar-se um adulto. Era, entdo, dominar ou ndo dominar determinado
assunto que fazia a separacdo entre o mundo adulto e o infantil, que ndo apontava para a
dimensdo biolégica, mas sim para um simbolismo psico-social. Podemos ja afirmar que a
crianca da ldade Média — um adulto em miniatura —, na ldade Moderna passa a ser vista como
um adulto informe. O que ocorre é que da separacdo entre o primeiro estagio — infancia — e a
fase de aquisicdo dos conhecimentos secretos — adulto leitor — resultam outras distingbes. A
vestimenta propria para crianca é produzida, se observa também um linguajar peculiar a esta
fase e a representacdo de criancas em quadros e pinturas apresenta caracteristicas mais
proximas de sua aparéncia.

A literatura especializada acompanha todos esses acontecimentos. Os livros de
pediatria proliferam. Também, os professores indicam que determinados livros ndo deviam
ser do alcance de criancas por causa de seu conteldo; era, mais uma vez, o sentimento de
vergonha reestabelecendo a margem divisoria entre o territorio da crianca e o do adulto. Mas,
a natureza irrequieta do jovem poderia servir como pedra de tropeco as intencbes de
transforma-lo em adulto leitor. Assim, acrescenta-se, aos objetivos da educacdo, o de ensinar
0 jovem a controlar a natureza por meio da forca psicoldgica: é o reforco ao dualismo
corpo/mente, no qual a mente é vista em posi¢cdo de primazia. O seculo XVIII nasce com um
profundo sentimento de que a infancia existe ndo somente quanto principio, mas como fato
social em todo o Ocidente.

Até alcancar o auge de desenvolvimento, tal como vemos a infancia no século XX,
esse conceito passou por um longo processo de formacgdo intimamente associado ao proprio
desenvolvimento da sociedade, e agora ndo somente a europeia visto o Ocidente ter-se
ampliado com a anexacao das Américas. O desencadeamento do processo de industrializacao
se torna um fator relevante para observar que, em algumas sociedades, principalmente a
inglesa, a ideia de infancia ndo chegava a todas as classes. A industria precisava de mao de
obra, e o trabalho infantil era a mdo de obra mais barata que existia. Logo, os filhos de pobres
iam trabalhar, enquanto as criancas de classe média e alta desfrutavam os privilégios da
infancia. Ja na Franca, temendo a disseminagdo do Protestantismo, os jesuitas se pdem contra
a alfabetizacdo e a educacédo socializada, porém, a invencdo da ideia de infancia, mesmo que
coibida, em alguns momentos, alcangou um vasto territorio, permanecendo em sua jornada.

A familia que anteriormente cuida do filho como um objeto que Ihe pertence e do qual

dispunha segundo 0s seus interesses, passa a ter por esse ser, agora individuo, uma
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responsabilidade que compartilha em parte com o governo. Dos estudos que surgem a partir
dai, e que servem como base para 0 século XX, se destacam os pensamentos de Sigmund
Freud* e John Dewey®, ambos com os olhos voltados aos pressupostos protestantes e
romanticos. Como principal representante das ideias protestantes, esta John Locke que Vvé a
crianca como uma folha de papel em branco, um livro por ser escrito. Ja Jean-Jacques
Rousseau afirma na crianca tamanhas virtudes que o adulto, altamente civilizado, se torna um
ser deformado. Tanto um quanto o outro sdo tomados por Freud e Dewey que
cristalizam o paradigma basico de infancia que vinha se formando desde a invencdo da
prensa tipografica: a crianga como aluno ou aluna cujo ego e individualidade devem ser
preservados por cuidados especiais, cuja aptiddo para o auto-controle, a satisfacdo adiada e
0 pensamento Idgico devem ser ampliados, cujo conhecimento de vida deve estar sob o
controle dos adultos. Ao mesmo tempo, contudo, a crianca é entendida como detentora de
suas proéprias regras de desenvolvimento e de um encanto, curiosidade e exuberancia que

ndo devem ser sufocados — na verdade sdo sufocados — com risco de ndo alcangar a
maturidade adulta (POSTMAN, 1999, p. 77).

Esta concepcdo acompanhou todo o pensamento moderno a respeito de infancia e
educacéo e se faz fortemente presente na pos-modernidade. Ainda, assim, nos salta aos olhos
a aproximacdo que Postman faz entre dois tedricos — Freud e Dewey — de fundamentos téo
distintos. Ocorre, nesse caso, uma intencionalidade do autor; ele € um defensor da
manutencdo da infancia, pois afirma que, se esta deixar de existir, desaparecera, por
conseguinte, a ideia de adulto. Parece sintomatico, entdo, que Postman queira estabelecer a
base de seu estudo em principios tedricos diversos, trazendo as duas correntes que, em termos
de infancia, seriam as mais proficuas: a pedagogica e a psicoldgica.

Se a partir da invencdo da Prensa Tipografica, a relacdo de distingdes entre criancas e
adultos foi profundamente marcada, é necessario ressaltar que a possibilidade da transmissdo
de mensagens telegréaficas, a partir da segunda metade dos anos de 1850, introduziu novas
alteracdes nessa relacdo. Em principios do século XIX, a familia e a escola estavam
solidificadas como as instituicdes sociais responsaveis pela formacdo da crianca e pelo
controle de toda informacdo que Ihe seria transmitida. Contudo, o aprimoramento das novas
tecnologias e, especificamente o surgimento da televisdo, acabam por desestabilizar o papel

da familia e da escola na sociedade, pois 0s segredos do mundo adulto que eram gradualmente

* Sigmund Schlomo Freud foi um neurologista inglés, criador da Psicanalise. Ao estudar casos de pacientes com
histeria, elaborou o conceito de inconsciente. Ficou conhecido, ainda, por suas Teorias dos Mecanismos de
Defesa e da Repressdo Psicoldgica.

> John Dewey foi um filésofo e pedagogo norte-americano. E considerado um dos principais representantes do
Movimento de Educacdo Progressiva no qual busca ampliar a Filosofia da Educa¢do Democratica, apontando o
desenvolvimento do conhecimento como um processo social.
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revelados a crianga por meio da aquisicdo da leitura, podem ser amplamente difundidos em
imagens televisivas. Essa aproximacgdo entre crianca e adulto faz com que tenhamos a
impressdo de que o conceito de infancia estaria se perdendo na atualidade ou, pelo menos,
sofrendo profundas ressignificagdes.

Outra comprovacdo da inexisténcia de um conceito bem elaborado de infancia na
sociedade medieval esta no estudo empreendido por Aries (1981) a respeito de obras de arte,
mais especificamente as pinturas em tela daquele periodo. Nota-se que a imagem da crianga —
quando evoca — tinha sua representacdo com base nas mesmas caracteristicas do adulto,
porém em uma escala menor, pois “no mundo das formulas roménicas, e até o fim do século
X111, ndo existem criangas caracterizadas por uma expressao particular, e sim homens de
tamanho reduzido” (ARIES, 1981, p. 18). A partir do século XIV, as imagens de anjos
adolescentes comecaram a proliferar, mas ainda ndo tinham a configuracdo moderna no que
concerne a infancia e as caracteristicas a ela atribuidas. Mais duas formas de representacdo da
crianca desenvolveram-se nesse contexto: a figura de Jesus Menino, que caminhou da imagem
do adulto em miniatura para um modelo mais realista dos tracos, evocando também um lago
entre infancia e maternidade, tendo em vista as representacfes do Menino Jesus em conjunto
com Maria, sua mée; outro icone proficuo foi a crianga nua que comegou a aparecer com
maior frequéncia no fim da Idade Média e era mais usado para retratar a alma que pendia da
boca do morto. O desdobramento que essas imagens sofreram, a partir de entdo, estdo
intimamente relacionados ao surgimento da ideia de infancia e tiveram inicio com temas
religiosos, passando por alteracdes até atingir os aspectos de uma vida cotidiana. Portanto,
“[...] o grupo da Virgem Maria com o menino se transformou e se tornou cada vez mais
profano [...]” (ARIES, 1981, p. 20).

Entre os séculos XV e XVI, tornou-se peculiar representar a crianca, ressaltando-Ihe
uma graca pitoresca, assim expandiram-se as imagens de criancas urinando ou brincando.
Havia, contudo, uma tendéncia por representa-las misturadas aos adultos em atividades de
trabalho, passeios e jogos, indicando que entre o mundo do adulto e o da crianga ndo existiam
distincBes. Registra-se, ainda no século XV, o surgimento de duas novas formas de
representacdo da infancia: o retrato e o putto®, caracterizando, principalmente, na primeira
forma, uma imagem mais préxima da realidade; era a descricdo da crianca segundo seus
entornos, seus tracos proprios. Com o putto, ressaltou-se um gosto pela nudez que perdurou

até o século XVII, comum ndo somente na pintura, mas também na tapecaria e na escultura.

® Segundo Ariés (1981), o putto é a figura de um menino nu, que, durante a Renascenca, era usada como peca
ornamental e podia estar presente na pintura e na escultura.
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Os primeiros retratos de criancas de que se tem noticia foram feitos como efigie dos
tumulos de seus professores e pais, porém, do século XVI ao XIX, tornou-se comum retratar a
crianca morta em sua propria efigie, o que converge para uma mudanca em relacdo ao
sentimento de infancia. Se, durante toda a Idade Média, a morte de uma crianca era
considerada perda inevitavel, no século XVIII, coexistem tanto o sentimento de apego quanto
0 sentimento de desapego pela infancia. Contudo, no século XIX, essa crianca, que passou
invisivel pela Idade Média, saira, definitivamente, do anonimato.

Porém, segundo pesquisa desenvolvida pelo estudioso inglés Colin Heywood, em Uma
histéria da infancia (2004), na qual apresenta critica & obra de Arries, seria erréneo assumir a
posicdo de que durante a Idade Média a infancia fosse completamente desconhecida. Assim, 0
tedrico utiliza como argumento o fato de Aries ndo ser um historiador, mas apenas um
observador cujos métodos de investigacdo careceriam de cientificismo. Neste sentido,
Heywood afirma que, ao tomar como objeto a representacdo da crianca em pinturas a partir do
século XIII, o francés a teria interpretado enquanto manifestacdo do sentimento popular,
deixando escapar detalhes referentes a expressdo artistica, como a influéncia classica que
indicava 0 modo como o corpo humano deveria estar fixado na tela. E relevante a importancia
do trabalho de Ariés, sendo o primeiro a se dedicar ao tema da infancia com mais precisdo. A
partir das questdes abordadas em Historia social da crianca e da familia, a infancia passou a
ser assunto fortemente discutido, contudo, suas consideracdes eram ou amplamente aceitas,

ou severamente refutadas. Esse comportamento incorreria em novo erro, pois

Parece indevidamente simplista polarizar as civilizages em termos de auséncia ou presenga
de uma consciéncia da infancia. [...] poderia-se dizer que 0 mundo medieval provavelmente
teve algum conceito de infancia, mas suas concepcdes sobre ela eram muito diferentes das
nossas. Como historiador, deve-se certamente reconhecer o papel de Ariés ao abrir o tema
da infancia, aproveitar suas tantas percepcdes acerca do passado e seguir adiante. Uma
abordagem mais frutifera é buscar essas diferentes concepgdes sobre a infancia em vérios
periodos e lugares, e tentar explica-las a luz do material e das culturas predominantes (Sic)
(HEYWOOD, 2004, p.27).

Contudo, se por um lado Heywood indica a necessidade de um equilibrio e um
cuidado com o manuseio dos apontamentos de Aries, por outro, estudiosos como o brasileiro
Edmir Perrotti (1990) reafirmam sua importancia ao destacar a sistematizacdo da relacdo
infancia e sociedade, ainda que afastado de questBes referentes a categorizacdo de classe.
Segundo Perrotti, a maioria dos atuais estudos sobre a infancia e os objetos culturais
produzidos para ela acompanham uma tendéncia evolucionista na qual a crianga estard sempre
posta como sujeito inacabado, portanto, em processo de tornar-se algo, mais especificamente,

um adulto. Neste sentido, ela — a crianga — € um organismo dependente e em formagé&o, assim
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como vinha abordando Ariés em sua analise. Porém, seria necessario compreender que,
mesmo sendo um periodo etario passageiro, a infancia ndo € um momento de transi¢do
apenas, pois seus sujeitos, ao passo que séo influenciados, dialogam e interferem nos espacos
em que estdo inseridos. Pode-se afirmar, entéo, que
O concreto da crianca aparece ai como sendo extremamente movel, sujeito a inflexdes do
meio social e, portanto, historico. Assim, longe de ser apenas um organismo em
movimento, como de resto qualquer categoria etdria, a crianca € também alguém
profundamente enraizada em um tempo e um espaco, alguém que interage com estas

categorias, que influencia o meio onde vive e é influenciado por ele. (PERROTTI, 1990,
p.12).

Salienta-se, desta forma, que qualquer abordagem acerca da infancia e, por
conseguinte, da adolescéncia, deveria considerar a crianga e 0 jovem nao exclusivamente
como sujeitos em busca de socializagdo, mas como seres complexos, atravessados, pois por
duas vertentes: a etaria e a historica. Enquanto a primeira converge para um evento natural — o
crescimento —, a segunda se apresenta delimitada pelo fornecimento das condi¢fes em que o
ato de crescer ocorrera, ja que podemos vé-la como ambiente social e cultural no qual a
crianca esta inserida. Poréem, a existéncia de uma falta de rigorosidade — ou de atencdo —
quanto as abordagens cientificas sobre a infancia tem acarretado alguns problemas. Tudo leva
a crenca de que esse olhar de dependéncia langado sobre esses sujeitos em uma sociedade
“adultocéntrica” tem contribuido para que a crianga € o jovem se configurem apenas como
consumidores e nunca como produtores culturais. Ao observarmos os esfor¢cos empreendidos
por Perrotti nesta direcdo, perceberemos que a forma como algumas vezes a cultura é
conceituada também impde problemas as reflexdes propostas. De modo equivocado, “(...)
sempre se estabelece uma equivaléncia entre cultura e produto cultural, reduzindo o primeiro
termo ao segundo. Cultura, entdo, aparece como sendo simplesmente o resultado de um
processo, a heranga social, o dado acabado, o objeto estatico (PERROTTI, 1990, p. 15)”. Eis
que o produto cultural é avaliado como elemento de apreensdo que deve ser transmitido para a
crianca sem que haja qualquer acdo sobre ele. Incorre desta afirmativa que consumir 0s
produtos culturais é condi¢do imprescindivel para que o individuo seja socialmente incluido
no meio. Outrossim, quando apontamos para estes produtos culturais, estamos considerando
ndo exclusivamente objetos concretos, mas também as atitudes que devem orientar o
comportamento desses sujeitos.

Em uma sociedade capitalista, logo, podemos evidenciar que todo produtor cultural
sera, como indica Perrotti, um individuo economicamente ativo. Para esta proposi¢éo, tal

estudioso conclui que a aceitagdo da interferéncia da crianca em situacdes de producgdo e
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transformacgdo cultural ocorrerd apenas em casos de necessidade extrema. Isso porque a
crianga, em sociedades ocidentais, normalmente, aparece sob as mesmas condi¢fes que
grupos marginalizados, a exemplo de idosos. De acordo com Perrotti, costumamos observar a
vida humana em etapas nas quais a possibilidade de produzir estaria atrelada a condigdes
econdmicas. Portanto, individuos com maior poder aquisitivo determinam quais sdo 0s
produtos sociais mais aceitaveis, excluindo aqueles que estejam em relacdo de consonancia
com as classes mais populares e economicamente menos favorecidas. Assim, torna-se
relevante a constatacdo de que a questdo cultural é fator determinante para a manutencéo de
valores referentes as estratégias de dominacdo e conservacdo de poder. Usa-se, por
conseguinte, a cultura para indicar o modo como este ou aquele grupo deve agir, delimitando-
a como meio eficaz de opressdo social. Ainda, observando outro aspecto desta questéo,
quando identificamos a fase adulta como a mais completa da vida humana, estamos relegando
a crianca a tarefa de alcanca-la através da conquista de uma vida bem sucedida; estar incluido,
no ambito do universo infantil, € adquirir condi¢cdes para penetrar o mundo profissional, é
estar apto para sobreviver em uma sociedade capitalista.

Como eximio exemplo deste argumento, mesmo que trabalhando sobre bases
ficcionais, encontra-se a narrativa literaria Pinoquio as avessas (2007), de Rubem Alves. No
livro, que estd em posicdo de intertextualidade com a obra As aventuras de Pindquio (1883),
de Carlo Collodi, 0 menino Felipe vive a infancia sonhando em tornar-se tratador de passaros,
porém, logo descobre que suas intencGes ndo se concretizardo. Em termos econémicos, essa
profissdo ndo é rentavel nem consta como existente no plano das atividades reais. O mais
proximo que consegue chegar de suas aspiracbes &€ um certificado como Doutor em
Frangologia, outra profissdo inexistente que figura na histéria como traco de ironia do
escritor, indicando a opressdo do adulto sobre a crianca na sociedade atual. N&do € a-toa que o
texto aparentemente infantil é dedicado a pais e professores. Assim, a medida que cresce e
sofre as imposi¢des culturais, Felipe perde suas caracteristicas humanas e transforma-se em
individuo de madeira, o que explica o titulo da obra. Contudo, ainda que ndo seja objetivo
deste estudo uma analise profunda das relacdes especificas desenvolvidas na familia e a na
escola, esses sd0 0S grupos responsaveis por inserir a crianca no padrdo vigente; € nessas
instituicOes, portanto, que normalmente os modelos sdo impostos e a crianca ndo € ouvida por
ser vista como desprovida de habilidades que a tornem economicamente produtiva.

Pensar a crianga como produtora de cultura é também observar 0s espagos em que essa
atividade se estabelece. Edmir Perrotti (1990) afirma, entdo, que o quintal e a rua seriam 0s

locais nos quais, através da interacdo com o simbolico por meio do brinquedo, a crianga
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atuaria com a cultura de modo dialégico. O problema se alarga quando constatamos que esses
espacos foram reduzidos ou subtraidos por inimeros fatores sociais, como o crescimento do
indice de violéncia, o empobrecimento de parte da populacdo, etc. Em substituicdo da
interacdo naqueles espacos, estariamos oferecendo a crianga produtos culturais e objetos
preparados para ela, mas ndo por ela, incorrendo aqui em seu posicionamento na esfera da
passividade. De outro lado, a cultura fornecida a infancia apresenta-se, também, como objeto
utilitario cuja principal finalidade € ajustar a crianca e o adolescente as necessidades sociais
desde que pautadas pelo viés econdmico. Ha que se verificar, contudo, que isso ocorre em
detrimento da possibilidade que esses sujeitos, desde que estejam culturalmente ativos,
possuem de participar da constituicdo de suas identidades.

Em ambito nacional, mais especificamente, o interesse pela infancia e juventude tem
inicio com a chegada dos jesuitas e a implantacdo do seu ideal de catequizacdo. Assim, a
partir do seéculo XVI, a Igreja Catdlica aplicava uma pedagogia disciplinar voltada as
punicdes que caminhavam entre a autoflagelacdo e a exposicdo do corpo machucado para
impor o olhar da Igreja sobre seu conceito de paraiso e inferno. Alvo dos padres, 0s pequenos
indigenas conviviam com a cultura religiosa e aprendiam oracbes a medida que eram
alfabetizados na lingua portuguesa, porém, quando entravam na adolescéncia, retornavam
para a aldeia e para os seus antigos costumes. Portanto, os padres descreviam essa fase da
vida como de grande perigo para o desenvolvimento dos ensinamentos cristdos.

Nesse periodo, ainda ndo existia uma representacdo de familia — tal como o Ocidente
concebia — bem delimitada que pudesse demonstrar o interesse pela crianca, pois até o século
XIX, as familias brasileiras, ou melhor, suas casas, estavam empenhadas na producédo de bens
relacionados ao modelo produtivista da colénia. Somente com o processo de higienizacéo
proposto pela Medicina, e que alcanga, na maioria das vezes, apenas as familias de brancos, é
que surge o interesse pela vida familiar e, consequentemente, dos pais pelos filhos. A crianca
negra, entdo, ainda fruto de uma cultura escravocrata, era vista enquanto selvagem e, portanto,
ndo poderia absorver os conceitos de uma familia cujos padrbes regulamentassem atitudes
libidinosas, implantando a moral nos lares brasileiros. Recaia, ainda, sobre o corpo feminino
da crianca negra, um olhar de seducdo e disponibilidade que, na perspectiva do imaginario
nacional, impregnava nessa menina o valor de mercadoria.

Entende-se, por conseguinte, que um conjunto de leis e regras atribuidos aos cuidados
de criancas e adolescentes, além de recente, ndo alcanga a todos, pois estd marcado por uma
distingdo de raca e, também, de classe. Portanto, o modelo civilizatério voltado ao

desenvolvimento de uma familia que proteja a crianga, possibilitando a ela uma vida feliz e
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cercada de inocéncia, j& nasce fracassado no Brasil, pois, se sobre a crianga branca recai o
estigma da imaturidade, sobre a negra recai o da desconfianga que culmina com o
preconceito. E isso € possivel porque os padrdes de relagdes sociais vigentes sdo estabelecidos
pelo adulto e, nele, o poder de fala esté relacionado a maturidade, ainda que seja notério um
movimento, cada vez maior, em direcdo a visibilidade do mundo infantil.

Segundo as normas estabelecidas pela sociedade brasileira, a crianga e o adolescente
sdo entendidos como menores, porém, antes de abarcar uma carga semantica que denote
fragilidade, essa palavra é empregada na caracterizacdo dos sujeitos infantil e juvenil em um
exercicio de comparacdo ao adulto. Para definir esse individuo, Edson Passetti (1999),
empreende seu pensamento, observando como, em nossa sociedade, a palavra menor pode ter
um tom pejorativo, sendo, muitas vezes, empregada com o mesmo sentido de delinquéncia.
Professor da PUC-SP, formado em Ciéncias Sociais na mesma instituicdo, atualmente
integrante do Movimento de Defesa do Menor, em S&o Paulo, Passetti afirma que ha uma
clara distingdo entre jovem e menor, pois enquanto o primeiro € visto dentro da esfera da
normalidade, o segundo é o infrator marginalizado. Essa esfera da normalidade agrega os
grupos com 0s quais a crianca e o adolescente tém contato, como a familia e a escola, e que o
ensinem a ter uma convivéncia pacifica em sociedade, ou seja, contribuam para sua
integracdo, primeiro, estudando e, depois, trabalhando e constituindo sua propria familia.

A idade instituida para separar a juventude da fase adulta era, até bem pouco tempo,
dezoito anos, porém, o direito a carteira de habilitacdo e voto inseriu 0 jovem no mundo das
escolhas, neste sentido, o tempo limite foi diminuido para dezesseis anos, ficando os dezoito
como idade base apenas para a responsabilizacdo por crimes. Segundo descreve Passetti, ha
um risco em tentar por uma linha divisoria entre infancia, adolescéncia e fase adulta, visto 0s
sujeitos viverem em um mesmo meio social e terem contato com 0s mesmos grupos culturais.
Ele lembra, ainda, que havera distin¢do entre cada grupo, o que dificulta quaisquer formas de
diferenciacdo, porgue nenhuma familia ou escola, por exemplo, sdo iguais umas as outras.
Acerca, contudo, do grupo familiar, estabelece-se que este sera bem estruturado quando seguir
0 modelo pai, mae e filhos, no qual cada um desempenhe seu papel: o pai de provedor do lar,
a mde de cuidadora e os filhos de aprendizes, todos habitando o mesmo espaco fisico e
contribuindo socialmente com seus impostos. Esse padrdo familiar esta distante da realidade
brasileira, pois se tornou cada vez mais comum casais que se separam, mulheres que criam

seus filhos sozinhas, e criancas que preenchem a representacdo de bom aluno e de bom filho'.

" A psicanalista Maria Rita Kehl destaca em artigo intitulado Em defesa da familia tentacular, que, na sociedade
contemporanea, temos um “cendrio de extrema mobilidade das configuragdes familiares”, uma vez que o modelo
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A instauracdo de um modelo apropriado de familia insere, na sociedade, a ideia de viver certo,
quando o individuo se integra em uma familia bem estruturada, e de viver errado, quando
mesmo dentro de um grupo padrdo, o individuo ndo consegue agir de acordo as regras pré-
estabelecidas. A distincdo entre certo e errado provoca uma mecanizacdo social da ideia de
viver presa em estere6tipos que proporcionam uma visdo destorcida em relacdo aqueles que

ndo seguem os padrdes. Verifique-se, entdo, que

Ser menor (crianga ou jovem) ndo quer dizer adulto miniaturizado. Ser menor é como uma
novidade que gradualmente vai se qualificando, dirigindo sua vida para uma convivéncia
social possivel, para ultrapassar os limites. Quando se considera a familia como um projeto
a ser continuado pelo menor, se apresentou a ele nada mais que o limite. Os dezoitos anos,
limite juridico entre 0 mundo do maior e 0 do menor, ndo podem ser encarados como ponto
de partida para a consolidacdo do individuo integrado socialmente. Este limite, no entanto,
materializa o0 processo normativo que o menor deve ter introjetado para, docilmente,
transformar-se em cidaddo e méo-de-obra . (PASSETTI, 1999, p. 13).

Outra instituicdo fundamental para a formacdo desses sujeitos aprendizes € a escola
que, munida de autoridade, é responsavel pelo ensino formal, transformando o menor em
adulto preparado para o mercado de trabalho. Os anseios da escola atendem, assim, as
especificidades de uma sociedade capitalista, amarrando o menor na teia de poder em que ele
€ 0 dominado e o adulto, o dominador. Lembremo-nos, todavia, que pertencendo a uma
familia padrdo os filhos serdo vistos como criangas e jovens, mas quando oriundos de uma
familia desestruturada, chamar-se-d40 menores, pois, como conclui Passetti, estdo em situacao
irregular, e a margem da sociedade. Contudo, perguntar-se ia, entdo: por que no momento em
que uma ideia de uma identidade unificada e integral estd sendo desconstruida, exige-se,
ainda, um modelo padrdo de infancia e juventude veiculado pela familia, pela escola e por
outros grupos sociais?

Até 13 de julho de 1990, quando foi promulgada a Lei n° 8.069 que regulamenta o
ECA — Estatuto da Crianca e do Adolescente —, a forma de trazer o menor infrator para a
regularidade estava descrita no exercicio da punicdo e reclusdo, no momento em que a acao
de controle fracassava. O acompanhamento dispensado ao menor em condi¢Ges marginais era
exclui-lo de qualquer convivéncia social em familia ou na comunidade para, por meio da
repressao, reintegra-lo. Porém, a falta de uma lei regulamentar, deixava todas as intervencdes
institucionais relegadas ao plano das vontades pessoais de cada juiz. O conjunto de regras que
previam as praticas punitivas ao menor englobava um instrumento de neutralizacdo do

adolescente que punha a sociedade em perigo, ndo evidenciando, portanto, os direitos

de familia nuclear — de base patriarcal, instituida no século XIX — sofreu um abalo ao longo do século XX, e
novos modelos de familia passam a ser configurados.
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necessarios a um sujeito em desenvolvimento. Com a Conven¢do das Nagdes Unidas, em
1989, determinou-se uma série de normas, os direitos da crianga e do adolescente, que excluia
as acOes punitivas, transformando-as em medidas socioeducativas que previam a inclusao
social daquele menor que se encontrava em conflito com a lei. Assim, regularizou-se um
quadro de medidas que variam de acordo com a infragdo cometida e somente prescrevem a
reclusdo em caso de graves infragdes. Porém, as mudancas na lei ndo engendraram um novo
olhar sobre a crianca e o adolescente, apenas indicaram uma nova postura em relacdo as
medidas punitivas aplicadas pelo Estado aos menores infratores.

Em todo caso, cabe ainda perceber como essa identidade, construida socialmente, e
amplamente instaurada na familia e na escola, alcangam a crianca e o adolescente, também na
literatura infantojuvenil, para, entdo, compreendermos como essa literatura, na medida em que
é feita pelo adulto, pode ser responsavel pela disseminacdo de uma identidade unificada e, em
alguns casos, repressora.

Um bom exercicio, neste caso, seria lancar mdo de algumas versbes do conto
Chapeuzinho Vermelho, analisando a ideia de infancia presente em cada uma delas, ou seja,
observando o modelo de crianga que se apresenta nessas versdes. O objetivo ndo é rever 0s
elementos ja tocados pela Psicanalise, mas abordar como a Chapeuzinho Vermelho de cada
versdo acompanha a ideia social de crianga. A principio se busca verificar o valor documental
de cada versao, isso porque “os contos populares sdo documentos historicos” que “surgiram
ao longo de muitos séculos e sofreram diferentes transformacdes, em diferentes tradicGes
culturais” (DARNTON, 1986, p. 26). Iniciemos, entdo, com a versdo contada oralmente pelos
camponeses até meados do século XVII, versdo essa graficamente popularizada — ndo sem
algumas mudancas — por Charles Perrault, na Franca, e pelos irmdos Grimm, na Alemanha.

No conto popular oral, a Chapeuzinho recebe da mée a tarefa de levar pédo e leite a
avo, mas ndo recebe desta nenhuma adverténcia, alias, a Unica adverténcia ao longo da
historia é feita por um gato em repddio a atitude da menina ao comer a carne e beber, sem
saber, 0 sangue da avd. Além disso, Chapeuzinho ndo é apresentada sob o estigma da
inocéncia, mas da fragilidade, e acaba sendo devorada pelo lobo. Foi exatamente essa versao
oral que percorreu a Idade Média e entrou nas portas da modernidade. Essa Chapeuzinho ja
ultrapassou os sete anos de idade, portanto os segredos préprios do mundo adulto ja Ihe foram
revelados e sua mae ndo precisa Ihe advertir quanto aos perigos da floresta. Se também néo ha
punicdo contra crimes cometidos com criangas, o lobo pode devorar a Chapeuzinho sem se

preocupar com as consequéncias de sua atitude. A menina do conto oral pode ser qualquer
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crianga de um mundo sem a no¢ao de infancia, ou um mundo em que essa nocao ainda estava
sendo construida.

No fim do século XVII, cabe a Perrault, mais precisamente em 1697, as primeiras
adaptacBes para que o conto pudesse figurar na corte de Versalhes. A historia se mantinha
muito proxima a oral, mas uma moral da historia, escrita por Perrault, admoestava as meninas
bonitas a ndo darem ouvidos a todo tipo de gente. Essa Chapeuzinho é uma crianca informe
que é devorada porque ndo conhece 0 mundo do adulto, principalmente sua crueldade. E a avo
também é sacrificada; ela é o adulto que deveria ensinar o caminho a neta, mas a deixa sem 0s
ensinamentos necessarios e sofre com ela as consequéncias.

Com os irmdos Grimm, temos a melhor leitura da modernidade. Vejamos: a mée —
adulto responsavel pela educacéo da filha — ensina-lhe desde o principio sobre o caminho; a
menina — pela inquietude juvenil aticada pelo lobo — se desvia do caminho; o lobo € o mau (é
0 mundo sem o conceito de vergonha) capaz de devorar menina e avl — crianca e adulto — se
ndo existem distingcdes entre eles; aparece, entdo, a figura libertadora do cacador que, ao
salvar Chapeuzinho e a avo, reorganiza a estrutura social. Note-se, ainda, que o lobo € punido
e que tambem no século XVIII as agressdes contra a crianga passam a ser crime com punicoes
previstas na lei.

Ao atravessarmos a modernidade com os irmaos Grimm, chegamos as décadas finais
do século XX no Brasil com Chico Buarque de Hollanda e sua Chapeuzinho Amarelo. Neste
contexto, ndo ha figura de mae, avé ou cacador. Apenas lobo e menina. Um lobo virtual que
representa seus medos e uma menina amarelada de pavor. Quem é a Chapeuzinho de fins do
século XX? Nessa epoca, a conquista de direitos das mulheres se fez ecoar por todo o mundo
e as mulheres, antes donas de casa, se dirigem apressadamente ao mercado de trabalho.
Assim, os filhos precisam se tornar independentes. Essa independéncia, todavia, ndo passa
pelo direito a voz, mas pela necessidade de que a crianca assimile mais rapidamente 0s
padrdes estabelecidos pelo mundo do adulto. Nao ha cestas de doces para levar a vovozinha,
ndo ha floresta também — Chapeuzinho Amarelo é uma menina da cidade, usa roupas
apropriadas ao seu tempo e abandona o capuz. S6 ha lobo, s6 ha o medo. Encarar o lobo,
enfrentar o medo é a saida de Chapeuzinho Amarelo para resistir as novas tendéncias: a nova
estrutura familiar, a nova posicdo da mulher e, mesmo, ao novo lugar da criangca na familia
(que passa a ficar sozinha em casa, enquanto os pais trabalhnam). Chapeuzinho vence, ndo
antes de desconstruir seus medos que ultrapassam questées do mundo infantil para entrar no
secreto mundo do adulto. O lobo é o desconhecido, € o secreto, é aquilo que ndo lhe era

permitido ver no mundo dos grandes. Se a cada nova experiéncia esse mundo vai sendo
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revelado e a crianga vai crescendo, é melhor ndo crescer, continuar igual; para a Chapeuzinho
de Chico Buarque, é melhor nem viver. Mas, ao perceber que esse mundo adulto ndo é tdo
terrivel por conseguir decifrar os seus segredos — transformando o lobo em bolo pela
linguagem — a menina (sem a ajuda de um adulto) vive e cresce. E evidente que esta é uma
nova Chapeuzinho ndo somente na cor (amarelo), mas sobretudo na atitude, no existir. Para
além do século XX, entramos agora no XXI, falando em novas revoluc6es tecnoldgicas, com
os olhos voltados a tela do cinema. O que nos resta, entdo, € um encontro com a menina de
capuz vermelho de Deu a louca na Chapeuzinho (2005), uma obra filmica norte-americana
dirigida por Cory Edwards, Todd Edwards e Tony Leech, que também s&o seus roteiristas. A
histéria comeca na principal cena do crime, a casa da vovozinha, local onde estdo reunidos o0s
suspeitos: o lobo, o lenhador (cacador), a vovozinha e Chapeuzinho. A presenca de uma
crianga como suspeita em um interrogatorio ndo nos parece estranha, pois coincide com o
aumento consideravel de crimes cometidos por menores. Diferentemente do Brasil, que conta
com a presenca do juizado de menores para pequenos infratores, a cultura norte-americana
dispensa as suas crian¢as 0 mesmo tratamento que o criminoso adulto recebe. E, mesmo aqui,
ja se discute a questdo da menoridade penal.

Outro referente importante da versao filmica é que o crime gira em torno de alimentos,
pirulitos, bombons e bolinhos. Observe-se que todos — de criancas a adultos — ingerem
indistintamente esses doces. Postman chama atencdo para essa questdo, dizendo que por meio
da alimentacdo considerada de preferéncia dos jovens, os adultos tém entrado no mundo
infantil, estreitando as distin¢cGes que os separavam. Também, as roupas da Chapeuzinho, ndo
s80 0s trajes tipicos de crianga recorrentes no conto desde suas versdes modernas. A nao ser
pelo capuz vermelho — que a infantiliza — suas roupas e semblante preocupado refletem o
mundo adulto. Em contrapartida, o lenhador, com sua vestimenta e gorrinho infantis, lembra
uma doce e inocente crianca. Ele é o protétipo de adulto-crianca como sugere Postman. Mas,
ainda que esse estreitamento seja possivel, ndo vemos Chapeuzinho atuar de forma
dependente, pois suas atitudes se delimitam de acordo as regras estabelecidas pelos adultos e
com a autorizacdo destes.

O lobo, desta vez, ndo representa 0 mal ou 0os medos da menina. Ele existe em seu
carater duvidoso como todos os outros personagens. O que dizer da vovo, entdo, que ao inveés
de tricotar, pratica esportes radicais? O bem e o mal ndo estdo representados como duas
instancias opostas na qual o primeiro deva se sobrepor. Afinal, o criminoso nada mais € do
que um coelho revoltado, que parece mais, por sua aparéncia, um psicopata do que um

simples transgressor de leis. Normalmente, nos contos, os coelhinhos sdo simbolo de
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inocéncia e vivacidade, além disso, sdo animais pequenos, caracteristicas que nos lembram a
infancia. O coelhinho criminoso, entdo, pode muito bem ser o simbolo do desconforto da
crianca levado aos extremos em face do olhar adulto. Ele e Chapeuzinho passam pelos
mesmos desgastes provocados pelos estere6tipos de uma tradicdo que manipula suas vidas: o
coelho esta fadado a ser sempre um sorridente e fofinho entregador de doces — lembremos os
ovos de pascoa — enquanto, a menina, presa na floresta, s reconhece do mundo adulto aquilo
que o proprio adulto deseja revelar. No final, com o coelho e seus ajudantes na cadeia, a
ordem deve ser restaurada. A cena do cha entre cacador, menina e avd € substituida por um
café com bolinhos entre as duas e o lobo. Os trés recebem um convite do detetive Pirueta para
trabalhar em uma agéncia secreta, e Chapeuzinho vira uma espid. Seu capuz € sua capa de
heroina, nada mais a separa do mundo adulto. Essa versdo filmica seria, entdo, a mais
transgressora, pois consegue se posicionar indo de encontro aos esteredtipos socialmente
fixados, contudo ndo desconstrai a identidade estabelecida do que seja infancia ou fase adulta.
Ela apenas investe na possibilidade que a crianca tem de se aproximar do mundo adulto e
vice-versa. A conceituacdo desses mundos permanece a mesma.

Para Postman, ndo tarda a crianga assumir o controle, reclamando para si inUmeros
direitos, inclusive o de votar. Ela conseguira sua independéncia do adulto, ndo havendo, na
verdade, segredos que 0s separe, pois como poderia existir nocdo de vergonha frente a
televisdo e a internet? Seja como for, o estudioso norte-americano esquece-se de se posicionar
entre aqueles que veem a crianca como alguém téo distinta do adulto que deva permanecer em
um mundo a parte até atingir a idade necessaria para entrar nesse universo. O risco é apenas
um: a fase adulta apenas existe porque existe uma infancia que a sustente. E é neste ponto que

a cultura tem funcionado como barreira de contencdo da jornada da infancia rumo a liberdade.

2.2 O TEXTO ESCRITO PARA A INFANCIA: ENTRE O PEDAGOGICO E O
LITERARIO

Os primeiros exemplares de uma literatura voltada para a crianca surgem no inicio do
século XVIII guando o processo de industrializacdo aponta para o desenvolvimento da
tipografia e a expansao do mercado livreiro. Antes desse periodo, algumas historias, como 0s
contos de fadas, foram recolhidas e adaptadas para converterem-se em literatura infantil.
Assim, em 1717, Charles Perrault publica Histérias ou narrativas do tempo passado com

moralidades — Contos da Maméae Gansa — porém, a falta de prestigio que, naquele periodo,
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recaia sobre tal género literario fez com que a obra fosse lancada sobre o nome de Pierre
Darmancourt, o filho mais novo de Perrault. Esse fato demonstra o que mais tarde seria
apontado como um problema retratado em inimeras pesquisas sobre literatura infantojuvenil,
que é a sua dificuldade de legitimacdo. Esta questdo estd associada ao conceito que se tem dos
sujeitos a quem essa producdo literaria é dirigida, ou seja, a prépria definicdo que fazemos da
infancia.

A crianga que emergiu do anonimato, desde o século XIX, ganhou visibilidade, mas
ndo o direito de fala®; a literatura infantojuvenil ndo é feita por, mas para criancas e
adolescentes, e nela quem fala é o adulto. Ressalta-se, entdo, o seu forte lago com a
pedagogia, promovendo “[...] a desconfianca de setores especializados da teoria e da critica
literarias, quando confrontados a literatura infantil” (LAJOLO, 1999, p. 18-19). Portanto, em
recente tese de doutoramento defendida na UFBA, Monica de Menezes Santos (2011)
constatou que, em seis instituicbes brasileiras de grande relevancia acerca dos estudos
literarios foram produzidos, nos ultimos quatro anos, apenas setenta e cinco trabalhos, com
registro no banco de teses e dissertacfes de pds-graduacao, cujo objeto de pesquisa era a obra
infantojuvenil. Os estudos a respeito dessa literatura vém ganhando espaco no meio
académico ha algumas décadas, no entanto, ainda ndo € intensa a publicacdo de trabalhos
tedricos que abordem a sua complexidade. “Afirma-se com frequéncia que os estudos da
literatura infantil estdo solidamente estabelecidos na educacgdo superior e na cultura em geral,
apesar de ainda serem marginalizados pelos teoricos, em especial os que bradam apoiar os
‘excluidos’”. [grifo do autor] (HUNT, 2010, p. 13). Isso talvez ocorra porque, durante muitos
anos, o texto produzido para criancas foi considerado inferior, passivel de improvisacGes e de
uma linguagem facil, cuja elaboracdo estética permitisse a rapida assimilacdo pelo leitor em
formacdo. Porém, a proliferacdo de textos produzidos sob o género literatura infantojuvenil
pode ser amplamente notada em face ao crescente consumo que se faz, ndo raro, vinculado a
atividades formais de ensino — lembremo-nos, pois, que, com a invencdo da prensa
tipogréafica, as escolas se expandem com o objetivo de transformar a crianca em adulto leitor —
indicando um determinado padrdo de comportamento social. VVé-se, entdo, na literatura um
meio eficaz de imposicdo desse padrdo, pois a obra literaria possibilita a apreensdo e
interpretacdo da realidade sob a perspectiva do narrador. Nesse ambito, atendendo as
especificidades pedagdgicas, sdo produzidos textos que eliminam a ambiguidade e a

possibilidade de inferéncia do leitor na constituicdo dos sentidos. Ndo ha, portanto, uma

& Lembremos que a palavra infancia vem do latim, in fans — sem fala — referindo-se ao individuo que ainda nio
possui a habilidade de falar.
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relacdo dial6gica entre texto e leitor, pois esse texto, em uma visao unilateral —a do adulto —,
apresenta conceitos que ndo devem ser alvo de reflexdo, mas de apreenséo por aquele que Ié.
Assim, podemos observar que essa literatura, sob influéncia das necessidades pedagdgicas, se
caracterizou por muito tempo por um discurso monoldgico, no qual a voz do narrador incitava
a um comportamento pré-estabelecido em que os questionamentos e a diversidade nao tinham
lugar.

Entretanto, se, por um lado, o texto organizado sob a égide pedagogica reproduz um
padrdo sistematico da realidade por meio de uma visdo redutora dela, por outro, quando
produzida em seu sistema proprio — o literario — a obra infantil se apresenta através de valores
estéticos que em nada a desmerecem. Abre-se espaco, entdo, as diferencas, a ambiguidade e a
pluralidade de significagdes constituidas no processo de leitura, entendido aqui, ndo como
decodificacio do cddigo linguistico, mas como atribuicio de sentidos ao que se Ié. E,
contudo, no jogo com as palavras e com 0s seus sons que 0s sentidos vao sendo construidos e
ressignificados, acentuando-se o relevante papel da linguagem. Note-se, também, que o
estabelecimento de um padrdo Unico, centralizado nas regras e codigos do adulto,
impossibilita a crianca uma identificagdo com a obra, causando um conflito entre o que esta
posto no texto e a sua propria realidade. Perde-se, ainda, o ludismo tdo peculiar ao prazer
provocado pela estética literaria. Se, no texto, tudo ja esta dito, se é apagado o lugar das
entrelinhas e dos subentendidos, se ndo ha espaco para experienciar novas vivéncias, inter-
relacionando-as as antigas, entdo, a propria atividade de produzir sentidos — a leitura — é

desarticulada. Pois, essa

leitura serd eficaz na medida em que o leitor, a partir dela, puder corrigir projecGes antigas
e superar experiéncias passadas, experimentando algo novo que, até entdo, ndo pertencia ao
seu mundo. Tal conceito de leitor se apoia numa concepcdo de leitura como agente de
mudanca, movel de reordenacdes de vivéncias e estimuladora de uma viséo perquiridora.
(CADEMARTORI, 2010, p.72).

N&o se pense, neste caso, que apenas na linguagem verbal esta a possibilidade de
leitura do texto infantil; ha que se considerar, ainda, a riqueza das ilustracdes que podem se
configurar de modos distintos. Assim, estas imagens — as ilustracdes — tanto aparecem como
um suporte para compreensdo textual, quanto, elas mesmas, se constituem em um texto.
Observa-se, entdo, que tanto o texto visual quanto o verbal sdo considerados, principalmente
quando estes sdo destinados a leitores em formagdo. Porém, quase sempre ¢ mantido um
didlogo entre eles, permitindo a esse leitor possibilidades distintas de interpretacdo no

momento de reconhecimento da imagem associada a palavra escrita. Dessa maneira, a
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literatura infantojuvenil é constituida sobre bases histdricas, sociais e, mesmo educacionais,

pois
Os livros para criangas tém, e tiveram, grande influéncia social e educacional; sdo
importantes tanto em termos politicos como comerciais. Sao discretamente reconhecidos
como um “tipo” de texto em diversos paises do mundo desde meados do século XVIIL. (...)
Do ponto de vista histérico, os livros para crianga sdo uma contribuicdo valiosa a historia
social, literaria e bibliografica; do ponto de vista contemporaneo, sdo vitais para a
alfabetizacdo e para a cultura (...). Em termos literdrios convencionais, ha entre eles textos

“classicos”; em termos de cultura popular, encontramos best-sellers mundiais (...) e titulos
transmitidos por heranga de familias e culturas locais. (HUNT, 2010, p. 43).

Em vias de conclusdo, verifique-se, que, longe de ser um objeto de formacédo da
crianca e do adolescente por intermédio da atuacdo escolar, a literatura infantojuvenil pode
figurar no mundo simbolico do leitor como local de interacdo e producéo de novas realidades.
Para isso é necessario, contudo, que esse leitor tenha liberdade de acdo na reorganizacdo das
experiéncias antigas, associando-as as novas, e que ele possa se reconhecer e se identificar
nesses espacos de leitura.

Podemos observar, ainda, que a ideia de manutencédo de identidades fixas e unificadas
funciona, muitas vezes, como meio eficaz de controle e dominagdo. No caso da identidade
imposta para a crianca e o adolescente, que perpassa pela ilusdo do bom filho e do bom aluno,
vivendo em uma familia bem estruturada, essa caracterizacdo parece-nos tdo natural que
provoca estranhamento tentar nega-la. Porém, esse modelo, que é imposto na infancia,
culmina com a idade limite de dezoito anos, quando ao jovem é passada a obrigacdo do
trabalho e da formacéo de uma nova familia, gerando uma espécie de continuidade que, longe
de ser bioldgica, é construida historicamente. Todavia, se falamos de um periodo no qual as
identidades sdo postas como plurais, podendo o sujeito assumir distintos papéis de acordo a
cada situacdo, € possivel também pensar a pluralidade de identidades para a crianca e o
adolescente. Para isso, tornar-se-ia necessario que o adulto, normalmente o dominador na
relacdo adulto x crianca/ adolescente, deixasse de lado o uso do autoritarismo e reconhecesse
no sujeito infantojuvenil um mesmo, um péria, € ndo o outro dessemelhante. Seria necessario
ao adulto perder o medo de ndo perpetuacdo do modelo hegemdnico de familia, imposto
desde a Europa Ocidental até a nossa sociedade contemporanea. Modelo este que é
responsavel por apoiar o Estado na manutencdo de esteredtipos que marginalizam um sujeito
gue ja nasce pertencente as minorias dominadas. O sintoma mais nauseante, contudo, ndo esta
ainda delimitado neste ponto; o trauma maior é concluir, sabendo que, para a maioria destas

criancas e adolescentes, a segregacdo persistira para aléem da infancia e da juventude.
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Conclui-se, entretanto, que, longe de ser um objeto de formagéo da crianca e do
adolescente por intermédio da atuacdo escolar, a literatura infantojuvenil pode figurar no
mundo simbdlico do leitor como local de interacdo e producdo de novas realidades. Para isso
é necessario, porém, que esse leitor tenha liberdade de acéo na reorganizacdo das experiéncias
antigas, associando-as as novas, e que ele possa se reconhecer e se identificar nesses espacos

de leitura.

Nesse sentido, podemos observar que os debates tedricos em torno da literatura
infantil se situaram, desde cedo, em meio a questdes polémicas. Além do apelo educativo,
com obras nas quais estava em relevo a moral da histéria, ou seja, aquilo que ela podia
ensinar, outros problemas se fazem presentes nas discussdes. A prépria idade do destinatario
dessa literatura serviu, em muitos casos, como empecilho para que o livro para criangas fosse
considerado enquanto obra literaria. Ocorre que a atividade de leitura sempre foi vista como
uma pratica que exige maturidade do leitor para que este pudesse interagir nesse processo e,
até mesmo, estar em acdo dialogica com o texto. Ao ver na crianga alguém ainda em
formacdo e, portanto, imaturo, alguns criticos, a exemplo de Benedetto Croce, como cita
Teresa Colomer (2003), tomaram o texto enderecado a essa crianca e passivel de leitura por
ela, como desprovido de carater estético e de valor enquanto obra de arte. Assim a
constituicdo de um campo de estudos para a literatura infantojuvenil ganhou entornos que
atravessam a ideia de sua natureza educativa e de sua qualidade estética. Para além dessa
questdo, perguntar-se-ia, ainda, quais obras sdo consideradas como literatura infantojuvenil e
quais os critérios adotados para essa selecdo. Sera que no interior desse conjunto de obras

prevalece o gosto do leitor por este ou aquele livro?

Para Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1996), a demarcacdo de uma obra como
literatura infantojuvenil vem, hd muito tempo, em a&mbito nacional, sendo uma prética pautada
na relacdo entre instancias como a escola — nesse caso, a servi¢o do Estado — e as editoras —
representantes do mercado financeiro e da industria do livro. Estdo envolvidos, ainda, nesse
processo, estudiosos como pedagogos, além dos criticos que sdo, em sua maioria, da area de
Letras ou jornalistas. O interesse do leitor pelo livro, normalmente, ndo é considerado quando
entra em voga a avaliacdo da obra, que sera aprovada mediante o campo de atuacdo de cada
avaliador. Portanto, se a obra for vista com base em sua utilizacdo pelo sistema de ensino, tera
ressaltada sua possibilidade de intervencdo pedagdgica; se for observada a partir de um
padrdo estético, entdo, € o sistema literario que sera articulado. Para tanto, compreende-se que

0s anseios do leitor, nessa perspectiva, sdo deixados de lado e torna-se perceptivel que € a
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relacdo entre Estado, editoras e criticos que permeia e influencia a circulagdo de determinadas
obras, assim como define se elas — as obras — serdo ou ndo entendidas como literatura
infantojuvenil. Em outro &mbito, deve-se, ainda, aos meios tecnoldgicos midiaticos, a
interferéncia na circulacdo de livros para esse publico, pois com a divulgacdo de obras
internacionais, famosos best-sellers ganharam as prateleiras dos repertdrios de leitura para
uma quantidade expressiva de criangas e adolescentes no pais. Em todo caso, é interessante
ressaltar que as caracteristicas das obras infantojuvenis sdo delimitadas, tomando-se como
base 0s aspectos pertinentes a literatura para adultos, e essa atividade se constitui por meio da
oposicdo entre elas. Nesse sentido, escritores passam a afirmar que os caminhos de escrita de
uma obra destinada ao publico infantojuvenil se encerra em procedimentos mais trabalhosos e
exigem uma série de artificios mais detalhados de elaboragdo. Em outros casos, 0s escritores
se posicionam, afirmando que ndo existem diferencas no processo de elaboracdo de um e

outro texto. Portanto, no centro desta discusséo pode-se inferir que

A polémica sobre o carater literario ou espurio da literatura infantil se manteve até os anos
setenta. Na realidade, uma grande parte dos mesmos autores que defendiam a existéncia dos
livros infantis aceitavam, quase sem perceber, os argumentos da posi¢cdo contraria, no
momento de responder a outro antigo problema: o de que critérios deve-se ter em conta
para a critica e avaliacdo dos livros destinados a criangas e jovens. A resposta dividiu a
critica em dois grupos. Uns autores, sentindo-se legitimados por sua prépria cultura adulta,
se aplicaram em estabelecer uma hierarquia literaria e um corpus canénico dos melhores
livros, a partir de critérios idénticos aos utilizados para a literatura de adultos, critérios estes
baseados em analises da qualidade literaria. Outros autores reagiram violentamente contra
esta distancia e se propuseram a atender primordialmente ao éxito dos livros entre seus
destinatarios criangas e adolescentes, reivindicando uma avaliagdo a partir da experiéncia
dos livros que agradam as criangas. [grifos da autora] (COLOMER, 2003, p. 46).

Apesar das opinides divididas, é necessario perceber que, no contato da crian¢a com a
obra literéaria, deve ser considerada sua maturidade com referéncia ao desenvolvimento de
suas competéncias leitoras e, ainda, se 0s temas abordados estdo em consonancia com suas
experiéncias de vida. Contudo, é relevante lembrar que, apesar da importancia que possamos
atribuir ao leitor, todo o processo de sua relacdo com o livro € intermediado pelo adulto, pois
é este quem escreve, compra e avalia as obras, como continua a afirmar Teresa Colomer.
Conclui-se, entdo, que até os anos de 1980, a literatura infantojuvenil fora avaliada, levando-
se em consideracdo elementos de qualificacdo pertinentes a analise literaria, composta com
base na literatura para adultos, tendéncia que, a partir daquele periodo, sofre alterag&o.

Atualmente, tornou-se comum unir analise literaria e interesses do leitor para promover uma



39

critica da literatura infantojuvenil que seja desenvolvida através de pardmetros mais proximos
do publico.

No quadro avaliado, observa-se que até, mais ou menos, a década de 1970, quando
tomada com referéncia aos estudos literarios, a literatura feita para criangas era considerada
menor, ou seja, demarcava-se no texto infantil sua inferioridade. Por outro lado, quando o
critério literario era posto de lado, entdo, essa literatura se apresentava enquanto material de
promocao das atividades de leitura. A partir da década de 1980, porém, os tedricos passaram a
constituir seus estudos com vistas as principais caracteristicas que estruturavam a literatura
infantil, contudo algumas questbes podiam fazer parte dos debates em relacdo ao texto
construido especificamente para a crianga e o0 adolescente. As discussdes se concentravam nas
semelhangas e diferengas entre a literatura infantojuvenil e a literatura para adultos, no sentido
de observar o quanto as duas estariam envolvidas em uma relacdo de proximidade. Era
pertinente, assim, verificar se o texto destinado a crianca havia sido preparado propriamente
para ela, ou se, apresentando-se sobre as mesmas bases de um texto elaborado para o adulto,
trazia a luz questdes do mundo infantil. Teresa Colomer indica que a conclusdo a qual chegou
o tedrico Emili Teixidor seja, talvez, uma das mais eficazes, pois este afirma que os textos de
literatura infantil devem ser avaliados, considerando sua relevancia enquanto género literario

diferenciado e, portanto, regido por critérios proprios.

Influenciados pelos estudos tedricos produzidos nesse periodo, 0s autores passam a se
preocupar com a constituicdo de uma literatura mais apropriada aos interesses dos leitores;
ainda neste momento torna-se relevante, também, demarcar no espaco de destinatario a
inclusdo de crianca oriunda de classe baixa, que desprivilegiada, era, por conseguinte, pouco
leitora. A década de 1980 surge, aqui, como periodo mais proficuo para a literatura
infantojuvenil, j& que se pensa ndo apenas na elaboracdo de textos proximos a realidade da
crianca, mas, ainda, que caminhem junto as perspectivas sociais vigentes. A essa fase,
sublinhada como periodo pds Segunda Guerra Mundial, proliferam-se textos nos quais o
autoritarismo perde lugar.

Quando observamos que a literatura infantojuvenil foi construida com bases
pedagdgicas bem fixadas, em que prevalecia a autoridade do adulto sobre a vontade da
crianca, compreendemos que essa literatura é produzida para a crianca, mas nela a voz que
aparece € a do adulto. Se, por um lado, o texto infantil se apresentou, entdo, sob essa
orientacdo, por outro, tomando como pressuposto o0s desenvolvimentos teodricos e as

manifestacbes que eles provocaram, a partir dos fins dos anos setenta e inicio dos anos
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oitenta, comegam a surgir textos nos quais se pode depreender uma atitude contra aquele
autoritarismo percebido em obras anteriores a essa fase. Nesse contexto, podemos
compreender que os debates em torno da literatura infantojuvenil, a partir da década de 1980,
se formulardo tendo como arcabougo as novas fronteiras que delimitam as obras produzidas
para o jovem leitor.

Assim, nos anos de 1980, ficou amplamente observavel o carater de progresso pelo
qual tinham passado inumeras disciplinas, todas elas tomadas como proposta de discussdo da
literatura infantojuvenil. Essas correntes teéricas contribuiram para lancarmos um novo olhar

sobre essa literatura. Torna-se relevante compreendermos que

A consisténcia, que a analise sobre leitura literaria infantil vinha conquistando, permitiu a
existéncia de linhas incipientes, mas delimitadas com precisdo muito maior sobre aspectos
distintos deste mesmo fendmeno , assim como os estudos sobre producgdo e difusdo dos
livros infantis e juvenis em nivel sociologico, as formas indicativas de incentivo a leitura, a
utilizacdo desta literatura no &mbito escolar da educacdo da capacidade interpretativa das
criancas e dos adolescentes, etc. O desenvolvimento diferenciado destes estudos foi o que
trouxe elementos-chave para nutrir a concepcdo de um quadro geral de estudo tedrico da
literatura infantil e juvenil.

Mas a mudanca verdadeiramente radical que se esta produzindo nestes estudos é a adogdo
de uma nova base tedrica, que funde de forma consciente e deliberada o interesse
especificamente literdrio com as perspectivas psicopedagdgicas e socioculturais. A
convergéncia disciplinar viu-se favorecida porque a evolucdo de cada uma das disciplinas
implicadas caminhou, nas Ultimas décadas, em seu interesse pela consideracdo do leitor.
(COLOMER, 2003, p. 76-77).

Nessa condicdo, ressalta-se um paralelo entre o desenvolvimento do campo da
Psicandlise, que logo teve suas influéncias observadas dentro da literatura infantojuvenil, e os
rumos que a psicologia impregna nos debates, por apresentar uma teoria que dava conta do
desenvolvimento cognitivo humano. Entdo, podemos assinalar que, com base nos estudos
alavancados pela Psicanalise, logo se percebeu nos contos de fadas elementos pertinentes ao
avanco da crianca dentro da sociedade adulta. Segundo postulam os psicanalistas, entre 0s
quais encontramos Bruno Bettelheim em A psicandlise dos contos de fadas (1980), era
possivel que o pequeno leitor se confrontasse com determinadas experiéncias e pudessem
analisar criticamente qual a melhor posicdo a tomar diante dos fatos. Bettelheim compreende,
assim, que esses contos de fadas se constituem de forma a apresentar ao leitor situacdes de
oposicdo entre bom e mau, dando a esse leitor a possibilidade de contrapor as duas
perspectivas, escolhendo aquela mais conveniente, neste caso, o lado do bem. Sobre as
analises empreendidas por esse psicanalista, podemos trazer a tona o que demarca Teresa
Colomer ao dizer que os estudos elaborados, nesse campo disciplinar, consideram 0s contos

de fadas, esquecendo-se, em sentido mais amplo, de avaliar a gama variada de obras
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produzidas sob a categoria infantojuvenil. Ainda, sobre os processos de analises
desenvolvidos pela Psicanalise, é pertinente lancarmos o olhar sobre os argumentos do
historiador francés Robert Darnton que em sua obra O grande massacre de gatos (1986),
aponta como falha dessa corrente teorica a falta de abordagem do contexto histérico-social em

que tais contos de fadas foram construidos e eram narrados.

Cabe ainda observar que outra instancia de estudo estruturada a partir dos pressupostos
do desenvolvimento cognitivo pela psicologia se apresentou de forma menos enfatica dentro
do campo da literatura infantojuvenil, mas langou sobre ele formulagdes mais profundas que a
Psicanalise. Assim, ficou delimitado o progresso da crianca e do adolescente em estagios
cognitivos explorados por psic6logos, entre eles Jean Piaget, estudioso suico que desenvolveu
a Teoria dos Estagios, entre 1940 e 1945. Do exercicio de experiéncias voltadas a psicologia
da cognicéo resultou a contribuicéo para a literatura infantojuvenil de que leitura ndo pode ser
vista apenas como atividade de decodificacdo do cddigo linguistico, mas enguanto processo
de compreensdo daquilo que se Ié. Compreendeu-se, tambem, que é necessario considerar a
estruturac@o do discurso através do género narrativo por meio do qual ele se desenvolve, pois
nele serd demarcado um sistema socio-cultural especifico que proporcionara uma determinada
maneira de experienciar a vida cotidiana. Outro fator importante constitui o contexto social
em que esta inserido o leitor, que deve ser considerado na atividade de producao e circulacdo
do livro infantojuvenil.

A partir desta perspectiva, as pesquisas que se solidificam em relacdo a literatura
infantil estdo pautadas nos pressupostos que envolvem o desenvolvimento da competéncia
leitora, ou seja, das habilidades de leitura necesséarias para a compreensao do texto. Observou-
se, portanto, a possibilidade de inferir sobre a obra para a crianca um olhar mais atento, pelo
estabelecimento de critérios mais rigorosos de avaliagdo. A partir, ainda, das pesquisas que
eram realizadas concluiu-se que as inferéncias do leitor sobre o texto ocorriam de modo
distinto de acordo a sua idade. Definiu-se, entdo, que, enquanto criancas por volta do sexto
ano de vida conseguem se deter apenas as linhas finais da narrativa, adolescentes a partir dos
doze anos ja podem acompanhar toda a historia, se prendendo em detalhes e sofrendo maior
impacto na apresentacdo de um final surpreendente para o texto.

Atualmente, as estratégias de leitura apontadas em estudos ressaltam alguns aspectos
referentes ao ato de ler, delimitando caracteristicas que envolvem a constituicdo desse
processo. Assim, temos quatro pontos elencados por Colomer. O primeiro deles traz a
proposta de que o individuo, durante a leitura, se coloque dentro da histdria por meio da

imaginacdo. No segundo ponto, atento ao desenvolvimento textual, o leitor fara inferéncias,
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analisando a narrativa. Em terceira instancia, a leitura serd pautada pelo envolvimento desse
leitor com o texto, de maneira a produzir uma identificacdo estreita com as personagens.
Nesse relacionamento, haverd uma ligacdo afetiva entre individuo-leitor e o texto. Enfim, a
pessoa que Ié é capaz de avaliar o texto, confrontando-o aos seus préprios valores e
argumentando sua validade enquanto obra literaria.

O destaque que recebem, entdo, os estudos cognitivos para a compreensdo de como se
desenvolve o pensamento de criangas e adolescentes garantem a narrativa ficcional
importancia primordial dentro do sistema literdrio, j& que esta narrativa representava
atividades do individuo e mostravam possibilidades de inferéncia em determinadas situagdes.
Podia-se verificar, nesse ambito, que o texto ficcional agia no mundo simbélico do leitor de
forma a organiza-lo em uma gama de possiveis acOes e, definindo, em contrapartida, as
variadas atitudes que poderiam ser tomadas em torno da acdo inicial. Através da acdo das
personagens, o leitor iria observar eventos sociais e estruturar sua propria realidade, porém
com determinado afastamento. Pois, se a principio, nas idades iniciais havia uma mistura
entre realidade e fantasia, ao se desenvolver cognitivamente e alcancar maturidade leitora — o
que ocorre mais perceptivelmente no inicio da adolescéncia — esse leitor, consciente do papel
ficcional das narrativas, retomaria em seu cotidiano apenas 0s esquemas estruturais dessas
historias. 1sso implica, assim, na maneira como o leitor entra em contato com o texto literario
e na forma como a sociedade em que ele esta inserido desenvolve atividades de leitura.

Neste ponto, verifiguemos, entdo, que o ato de ler, muitas vezes descrito como
estabelecimento e aprimoracdo de competéncia leitora, €, na verdade, uma atividade
culturalmente construida. Assim, quando apresentamos qualquer ideia de leitor ou leitura
estamos indicando como determinado grupo formula essa atividade. E interessante notar,
ainda, que este ato ndo serd caracterizado de forma homogénea dentro do mesmo grupo
social, pois € possivel avaliar que, em periodos distintos, a pratica da leitura se organizara de
maneira diferente. Ocorre, portanto, que, segundo verifica George Steiner (2001), durante os
séculos XVII e XVIII, tornou-se comum representar a leitura por meio da pintura, mostrando-
se imagens de homens cultos lendo.

O escritor vai demarcar que, naquele momento, existia mais proficuamente a ideia de
um leitor diferenciado; aquele denominado filésofo ou intelectual que, enquanto 1€, possui um
lapis nas maos para realizar anotacdes que vdo desde a concordancia com a obra até a
contraposicéo total. Steiner segue afirmando que, por meio da observacdo de telas daquela
fase, podemos compreender o ato da leitura como evento ritualistico que envolve a preparacéo

do leitor para o encontro com o livro. A visualizagdo deste encontro enquanto cerimdnia
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formal é perceptivel por meio da roupagem usada pelo leitor nessas pinturas; ha sempre a
imagem de um homem bem vestido, com trajes que d&o a impresséo correta da solenidade que
permeava a leitura. Era comum também que o leitor fosse representado usando um chapéu.
Steiner chama a atencdo para o fato de que, em cerimdnias religiosas, a atitude de cobrir a
cabeca demarca a reveréncia e o respeito do servo ao senhor. Na leitura, entéo, envolvida em
uma aura de sacralizacdo do texto escrito, o leitor seria 0 servo, enquanto o senhor estaria
representado na imagem do livro, para o qual se voltava o efeito da luz nas imagens
pictoricas.

De acordo com as formulag@es deste escritor, ler exige uma acao responsavel por parte
do leitor; esta acdo sera demarcada em um posicionamento reflexivo diante da leitura, que
provogue uma resposta ao texto lido, observada na interacdo entre leitor e obra, e na prépria
forma desse leitor agir socialmente. O modelo de leitura elaborado por Steiner corresponde,
neste caso, a uma visao classica de leitura, portanto, como intervém o teorico, na atualidade
esta pratica se desenvolve sobre outra perspectiva. A ideia classica de um encontro
cerimonioso sofreu alteracbes. O proprio livro que era alcancado enquanto pleno de
perenidade em oposicdo ao leitor que era perecivel e, portanto, finito, é, agora, representado
de modo distinto. Ocorre que, naquele momento, a forma de impressdo dos livros
possibilitava a confeccdo de volumes encadernados e —, por conseguinte, mais resistentes —
muitas vezes, preparados especialmente para determinado leitor, o que acarretava na fixacao
de suas iniciais na capa do livro. Atualmente, uma série de brochuras de bolso, que podem ser
lidas em transito, flagram a fragilidade do material impresso e sua possibilidade de desgaste
por meio da leitura que ndo € mais feita apenas em gabinetes organizados especialmente para
esse propdsito. O siléncio apontado por Steiner como principal recurso para uma boa leitura
seria, agora, um fator de pouca relevancia para criancas e adolescentes que costumam realizar
essa atividade com fones no ouvido ou com a televiséo ligada. No lugar do escritério ou da
biblioteca, estdo, entdo, os quartos e a leitura de um livro disputa espaco com a musica e com
0 cinema.

Outro ponto que pode ser relevante para compreendermos como a pratica da leitura
vem sofrendo alteragbes socio-culturais ao passar do tempo, é atentarmos para a seguinte
questdo: se até trés décadas atrds, o ato de ler envolvia literalmente livro e leitor, essa
realidade mudou com o advento de um meio eletrénico no qual a leitura tem se desenvolvido
proficuamente. Trazemos, aqui, a presenga do computador e a utilizagdo da internet que, na

fase atual, esta inserida em quase todos 0s grupos sociais em distintas regifes do mundo.



44

Assim, ler nos dias de hoje pode representar o contato do leitor, ndo mais com o livro, mas
com a obra divulgada e, muitas vezes, publicada apenas no meio eletrénico.

Dessa nova maneira de ler, resultou outro olhar sobre a necessidade de um livro
impresso para que a atividade de leitura pudesse existir. Steiner (2001) observa que a forma
como a leitura tem se desenvolvido mostra que esse processo perdeu caracteristicas
importantes para que fosse verdadeiramente eficiente. O autor se faz saudoso do modelo
classico de leitura em que o leitor era um especialista de todos 0s géneros textuais e possuia
uma competéncia leitora altamente ampliada. Porém, esquece-se de avaliar que as mudancas
ocorridas no interior da sociedade influenciam a maneira como 0s sujeitos se posicionam no
momento da leitura. Se compreendemos o ato de ler como pratica socio-cultural, € necessario
tomar, também, as transformacdes sociais como imprescindiveis elementos de interferéncia
nesses modos de ler.

Quando acompanhamos as atividades em torno da leitura durante os séculos XVII e
XVIII, em que se demarca 0 conceito apontado por Steiner, veremos que a sociedade era
composta por classes muito distintas nas quais poucos eram aqueles que tinham a
oportunidade de se aventurar no mundo da leitura. Os grupos sociais periféricos eram, em sua
maioria, compostos por analfabetos e, portanto, ndo tinham acesso ao livro ou a quaisquer
materiais impressos. Somente parcela da aristocracia ou individuos da incipiente classe
burguesa, que se solidificava, mantinham, em seu cotidiano, o contato com obras escritas.
Esses leitores constituiam uma pequena parcela da sociedade e estavam inseridos em um
ambiente de poucos recursos tecnoldgicos, se comparados com a sociedade atual.
Consideremos, ainda, que com o ideal de escolarizacdo alcancando criangas de classes sociais
desprivilegiadas, surgiu a possibilidade da leitura se expandir por outros grupos que nao
unicamente nas classes que detinham o poder politico e econémico. Esses fatores servem
como parametro para que o modelo classico de leitura se desarticule em meio a um processo
crescente de utilizacdo dos recursos eletronicos e o crescimento de um mercado livreiro que
traz para o livro o valor de mercadoria. Assim é que a relacdo sacralizada entre livro e leitor
tem se mostrado de forma bastante distinta na sociedade atual, fazendo-nos perceber o quanto
a leitura é uma prética sécio-cultural.

Retornando, entdo, as caracteristicas abordadas por Teresa Colomer (2003), fica posto
que, na nova forma de compreender a leitura, os estudos se configuram de modo a explorar a
importancia tanto do leitor quanto do contexto social do qual o processo faz parte. A literatura
torna-se, nesta propor¢do, um instrumento de comunicacdo que se volta para a problemética

da interpretacdo dos fatos atraves da leitura de textos literarios. O contato da crianga com 0
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texto literdrio deve oferecer-lhe um tipo de aprendizagem que somente sera disponivel ao
leitor se nele estiverem bem expandidas as habilidades da competéncia leitora. Porém, como
indica Colomer e, como podemos inferir a partir do pensamento postulado por Steiner, esse
conjunto de habilidades vai diferir de comunidade para comunidade e de periodo para
periodo. Quando observamos que a literatura é produzida dentro de determinado contexto

social, cultural e histérico, concluimos que

O texto literario foi definido como um texto de “configura¢do plural”, ja que nele ndo
intervém apenas os codigos da lingua natural e as normas literdrias de uma tradicdo
concreta, mas também os artisticos, ideologicos, etc., de todo o sistema cultural de uma
sociedade. Ao situar a analise do texto literario em seu contexto, contudo, insistiu-se em
que a literatura ndo € um reflexo mimético das condi¢des sdcio-histéricas, mas exerce uma
funcdo de construcdo do conhecimento, de criacdo do mundo como modelador da realidade.
(COLOMER, 2003, p. 93-94).

Assim, podemos avaliar que os aspectos literarios relacionados ao uso da lingua
normativa que anteriormente demarcavam o0s textos e 0s posicionavam dentro de uma
literariedade, s@o compreendidos, agora, apenas como uma das caracteristicas na constituicao
de um quadro que define e delimita a competéncia leitora. Competéncia essa, outrossim,
verificada atraves de habilidades embasadas na maneira como a comunicagdo entre autor e
receptor do texto se desenvolvera no contexto social.

Nesta perspectiva, podemos concluir que existe uma fronteira muito ténue, quase
imperceptivel, separando a literatura infantojuvenil da literatura para adultos. Assim, em
comparacdo a literatura para adultos, a infantojuvenil teria a tarefa de preparar o caminho do
pequeno leitor para sua insercdo no mundo literario adulto. O texto infantil, nessa linha
comparativa, € abordado enquanto obra na qual ha uma superficialidade das personagens e
menos espacos para entrelinhas e subentendidos. Os problemas que se apresentam na trama
devem ser de solucdo mais pratica, dando a narrativa um tom de entretenimento apenas.

Como orientacédo da literatura para adultos, temos a no¢do de uma trama desenvolvida
sobre um esquema em que enredo, tempo, espaco e personagens estdo entrelacados de modo
linear, ou garantindo uma linearidade para o texto, partindo de uma realidade em que a
fantasia, normalmente, ndo tem lugar. Entretanto, mesmo em linhas comparativas, na
atualidade, ainda que produzidos para adultos, determinados textos — os Best-sellers — sdo
vistos com maus olhos pela critica especializada que apontam neles sua pouca qualidade
estética, ja que estes livros sdo produzidos como objeto de entretenimento e logo se tornam
literatura de massa. E, € justamente nesse ponto da qualidade estética que os estudiosos vém

demarcando a principal diferenca entre a literatura infantojuvenil e a literatura para adultos,
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ainda colocando o texto feito para criancas em lugar de inferioridade na sua relacdo com a
literatura dita “verdadeira”, pois mais complexa.

Seguiremos, no préximo capitulo, verificando os aspectos referentes a formacao de
uma literatura infantojuvenil brasileira, observando o percurso delimitado no territorio
nacional, até que existisse um sélido mercado para este campo. Avaliaremos, ainda, a

participacdo da escola nesse processo.
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A MUITOS E MUITOS ANOS... HISTORIAS DA
LITERATURA INFANTOJUVENIL BRASILEIRA
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3 HA MUITOS E MUITOS ANOS.. HISTORIAS DA LITERATURA
INFANTOJUVENIL BRASILEIRA

Os primeiros vestigios de uma literatura infantojuvenil brasileira datam do século
X1X, embora sejam pouco expressivos. A Imprensa foi instalada no Brasil, ainda colonia
portuguesa, apenas em 1808, com a vinda para ca do Principe Regente D. Jodo. Esse fato
contribuiu para a existéncia e oficializacdo de 6rgdos difusores de uma cultura letrada. A
tarefa, contudo, que, a principio, se mostrou timida, logo, alcancaria grandes proporc¢des em
um mercado em expansao, porém, por meio de um percurso arduo e um extenso caminho que

indicava que o seu pleno desenvolvimento dependeria da formacdo de um publico leitor.

3.1 O PANORAMA NACIONAL: AINDA ERA UMA VEZ?

O inicio do funcionamento da Imprensa Régia no Rio de Janeiro marca o principio da
producdo de livros no territorio brasileiro, producdo que se ampliou e diversificou
rapidamente, ja que de documentos oficiais da Corte essa imprensa passa a publicar varias
obras, tanto literarias como de outras areas. Antes desse periodo, merece destague o nome de
Anténio Isidoro da Fonseca que, em 1747, organiza no pais uma oficina tipogréafica
precursora nesse processo, imprimindo aqui nossos primeiros livros. Atente-se, também, para
a imagem de José Mariano da Conceicdo Veloso que, em 1799, funda a primeira editora
brasileira, mesmo que esta tenha sua criacdo demarcada em terra lisboense. Ainda que
considerada a relevancia da constituicdo de um mercado livreiro no Brasil, o trabalho iniciado
por Anténio Isidoro da Fonseca ndo durou muito, pois, ao tomar conhecimento do que ocorria
na Colbnia, a Corte portuguesa emitiu um mandado no qual todos os materiais impressos aqui
encontrados fossem confiscados. O documento expedido em 10 de maio de 1747 interrompe,
entdo, a trajetdria encetada por Fonseca, além de explicar a instalacdo tardia da imprensa
brasileira, que somente vira a ser implantada definitivamente em 13 de maio de 1808.
Observe-se, portanto, que, desde o inicio a impressdo de material escrito, estava delimitada
pelas necessidades da Corte portuguesa, que estabelece, na Coldnia, regras para a circulacéo

de material impresso. Assim, desde o estabelecimento da Imprensa Régia,

foi designada uma comissdo para administrar a casa, composta por José Bernardo de
Castro, Mariano José Pereira da Fonseca e José da Silva Lisboa, a qual foi encarregada
também de examinar todos os papeis e livros que se desejasse publicar. Seu papel era
garantir que nenhum atentado a religido, ao governo ou & moral ganhasse forma impressa.
Pouco depois, foi nomeada uma junta de censores, composta por: frei Antdnio Arrabida,
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Luis José de Carvalho e Melo, padre Jodo Manzoni e José da Silva Lisboa. Subordinada a
Mesa do Desembargo do Pacgo, deveria submeter a exame 0s manuscritos que tencionavam
chegar aos Prelos da Impressdo Régia (BRAGANCA, 2010, p. 43).

Como podemos compreender, o inicio das atividades da Imprensa é demarcado
também pela censura de todo o material produzido, porém, ainda que sofresse as
determinacdes da Corte, a Impressdo Régia se dedicara a publicacdo de obras que irdo da arte
ao periodico e ao livro didatico. Portanto, assinalamos que 0s primeiros vestigios de uma
literatura infantil brasileira datam do século XIX, embora sejam pouco expressivos. Mesmo
com a instalacdo da imprensa e o inicio do processo editorial no pais, com a publicacdo de
algumas obras, aponta-se a escassez de textos produzidos para criancas e adolescentes,
instaurando um quadro que ndo permitia, ainda, elaborar um panorama regular a respeito
dessas publicagdes. Assim, Lajolo (1999) afirma que somente com a Proclamacédo da
Republica e a implementacdo do ideal de Modernizagdo disseminado no rol politico, mas
também adotado pela intelectualidade, é que se pode falar na constituicdo de uma literatura
infantil brasileira. A abolicdo da escravatura e a chegada dos imigrantes que ndo se adaptam
ao trabalho nas lavouras cafeeiras contribuem para o crescimento urbano, que se Vé
fortalecido pelo processo de industrializacdo. A formacdo de um mercado interno e as
relacbes do Brasil com o mercado internacional reafirmam o surgimento de um publico
consumidor que, nesse tempo, j& solicitava um produto mais adequado as suas
especificidades. Era o momento, portanto, de modernizacdo literaria, que, no ambito da
literatura infantojuvenil, culmina em 1905, com o langcamento da revista infantil O Tico-Tico,

imortalizada em versos do poeta modernista Carlos Drummond de Andrade (1902 — 1987):

Fim
Por que dar fim a histérias?
Quando Robinson Crusoé deixou a ilha,
Que tristeza para o leitor do Tico-tico.
Era sublime viver para sempre com ele e com Sexta-Feira,
Na exemplar, na florida soliddo,
Sem nenhum dos dois saber que eu estava aqui.

Largaram-me entre marinheiros-colonos,
Sozinho na ilha povoada,
Mais sozinho que Robinson, com lagrimas,
Desbotoando a cor das gravuras do Tico-tico.
Esse surgimento tardio de uma literatura voltada & crianga esta intimamente
relacionado a questdes sociais: até o inicio do processo de modernizacdo ndo existia

necessidade de que essa literatura recebesse atencdo, porém a urbanizagdo da sociedade
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brasileira, antes tipicamente rural, delega as escolas a preparagdo da crianca e do adolescente,
com vistas ao desenvolvimento desse processo. Assim, entre 0s séculos XIX e XX, reforca-se
a necessidade de uma literatura pedagdgica, infantil e juvenil, pois havia a necessidade da
producdo de um material de leitura que desse conta das atividades desempenhadas pela
escola. Considere-se, nesse contexto, o forte apelo da intelectualidade em promover uma
producdo nacional, fazendo com que surjam producdes e adaptacOes de obras estrangeiras
editadas no Brasil. Para esse momento, obras que ressaltavam o patriotismo eram amplamente
divulgadas.

Assim, pode-se observar que a imprensa tipografica foi de fundamental importancia
para a formacdo da literatura infantojuvenil brasileira, marcando um quadro préspero, a
principio, na edicdo de livros e revistas destinados a crianca e ao jovem. Tiveram um papel
relevante, a partir do século XIX, as tipografias instaladas na Bahia, cujo primeiro jornal
produzido para esse publico, data de 1831 sobre o titulo O adolescente. Ja no Rio de Janeiro,
em 1835, tem-se noticia da publicacdo do jornal O juvenil. A existéncia de outros periddicos é
registrada até que em 1860 surge, em S&o Paulo, o primeiro jornal para estudantes
desenvolvido no espaco escolar que, mesmo comportando visiveis intencdes pedagogicas,
interessava aos jovens alunos. Além dos jornais, circulavam, no Brasil, obras traduzidas e
adaptadas, porém, no caso dessas traducgdes, demarca-se a sua circulacdo nas localidades
consideradas culturalmente mais desenvolvidas. Encontramos, assim, titulos como O ultimo
dos moicanos (1826), de James Fenimore Cooper, Cinco semanas num bal&o (1863), de Julio
Verne, As aventuras de Tom Sawyer (1876), de Mark Twain e A ilha do tesouro (1882), de
Robert Louis Stevenson.

A historia da literatura infantojuvenil brasileira pode ser datada, entdo, com a
Proclamacdo da Republica, observando-se que, nesse periodo, o pais enfrentava varias
transformacdes. Ainda segundo Lajolo, esse era 0 momento de transicdo governamental no
qual a monarquia deixava de existir enquanto forca politica, culminando com o ideal de
modernizacdo do pais. Fazia-se urgente a implementacdo de uma economia bem desenvolvida
na qual o café era o principal produto de exportacdo. Com a abolicdo dos escravos, essa mao-
de-obra foi substituida pelo trabalho assalariado. Paises ja industrializados, como a Inglaterra,
apoiam o estabelecimento de um mercado interno no Brasil que, transitando da fase de
colénia ao periodo imperial, quando adentra as portas da republica, anseia pela implantacao
da industria nacional. Marca-se, ainda, o inicio do processo de urbanizacdo, contribuindo para

a ampliacdo dos centros urbanos. Com a constituicdo de um publico sedento de produtos
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industrializados, o mercado se diversifica, fazendo proliferar o material escolar e o livro para

0 pequeno leitor. Assim,

[...] entre 1890 e 1920, com o desenvolvimento das cidades, o aumento da populacéo
urbana, o fortalecimento das classes sociais intermedidrias entre aristocracia rural e alta
burguesia de um lado, escravos e trabalhadores rurais do outro, entra em cena um publico
virtual. Este é favoravel, em principio, ao contato com livros e literatura, na medida em que
0 consumo desses bens espelha o padrdo de escolarizagdo e cultura com que esses novos
segmentos sociais desejam apresentar-se frente a outros grupos, com os quais buscam ou a
identificacdo (no caso da alta burguesia) ou a diferenca (os ndcleos humildes de onde
provieram) (LAJOLO, 1999, p. 27).

Os novos ares que se respiravam no Brasil, apontavam ainda para a valorizagcdo da
instrucdo, dispensando importancia ao processo de alfabetizacéo e a escola. Portanto, torna-se
necessario estabelecer uma literatura nacional apropriada ao jovem leitor. Porém, estudiosos,
como Silvio Romero, ja apontavam, naquele periodo, uma escassez de material escolar de
leitura. Os apelos foram ouvidos, e intelectuais e professores comecaram a produzir obras
inteiramente nacionais, ressaltando-se o seu forte traco patridtico. Impulsionados pela
expansdo da circulacdo de obras estrangeiras traduzidas, como as citadas anteriormente, o
mercado brasileiro se desenvolve a todo vapor. Tornam-se conhecidos 0s nomes de Carlos
Jansen, no trabalho de traducdo e de Figueiredo Pimentel, eximio adaptador das obras
destinadas ao leitor mais novo. Ja, em 1904, temos Olavo Bilac e Coelho Neto, publicando os
Contos patrios, e em 1910, o mesmo Bilac se associa a Manuel Bonfim e edita a narrativa
Através do Brasil. Proliferam, ainda, obras poéticas entre as quais podemos encontrar o livro
Coracdo (1893), de Zalina Rolim.

Neste contexto escolar, com vistas para o futuro do pais, inicia-se a tentativa de
nacionalizacdo da literatura juvenil. As influéncias europeias instituem, no solo brasileiro, a
necessidade de construir uma literatura que apontasse para uma representacdo da nacdo. As
narrativas patrioticas reforcam o sentimento nacionalista ao passo que buscam modelar o
comportamento da crianca leitora, indicando-lhe uma série de virtudes a serem seguidas.
Podemos concluir, assim, que a representacdo desse leitor, quando ocorria nessas historias,
indicava ora uma atitude exemplar, ora uma atitude delinquente, fazendo distin¢éo entre bom
e mau comportamento. Também, fez-se comum a imagem do jovem em atividades referentes
ao ensino, conquanto, via-se o aprendiz em exercicio de audicdo de histérias, em situacao de
dialogo com os professores ou na leitura de um livro. E, neste ato, que conseguimos perceber
claramente as intengdes pedagdgicas de uma literatura feita para a crianca, porém que serve

como instrumento de transmissao de conceitos que os adultos querem reproduzir nesse leitor.
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Compreenda-se, ainda, que nessa fase republicana, esses conceitos referiam-se, na maioria das
vezes, ao ideal de patriotismo, portanto, o texto de Olavo Bilac, Através do Brasil, é
indicativo desse projeto:

Como sugere o titulo da obra, Através do Brasil narra, em terceira pessoa, a viagem feita
pelos protagonistas: “dois irmaos, Carlos e Alfredo, o primeiro de 15 anos de idade, o
segundo cinco anos mais mogo”, em busca do pai enfermo. Depois que este é dado por
morto, a viagem prossegue na procura dos parentes que restam as criancas.

Cruzando o Brasil de norte a sul, os irmaos percorrem as diferentes paisagens fisicas e
econdmicas da terra, interagindo com as diferentes populac@es e vivenciando os diferentes
costumes, desde o Nordeste até os pampas sulinos.

Com essa estrutura, torna-se extremamente facil inserir no livro (e mesmo na narrativa) as
ligBes de geografia, agricultura, histdria, higiene, como era a intengdo dos autores. [aspas e
parénteses da autora] (LAJOLO, 1999, p. 34-35).

E relevante compreender que, na referida obra, existia, ainda, uma secdo intitulada
“Adverténcia e explicagdo” direcionada aos professores, na qual os escritores apontavam as
possibilidades de utilizacdo do livro na instrucdo escolar. Logo, além das ligdes de civismo, a
narrativa permeada de nocdes enciclopédicas, também apresentava incursdes sobre a lingua,
contendo um apéndice vocabular e ostentava exaltacdo a natureza brasileira. Este ultimo
aspecto caminha junto com os principios apregoados pelo Romantismo, que marcava
profundamente a producéo literaria para adultos, ressaltando no Brasil sua beleza natural e seu
carater de patria méae.

Quando nos debrucamos sobre os aspectos linguisticos nessas obras, devemos
observar que para os fins do século X1X, se expressa o rigor formal dos movimentos literarios
— como o Parnasianismo e o Simbolismo — com énfase na funcdo estética da arte. Reforcga-se
ndo somente um estilo, mas também o cuidado com a utilizagdo ‘correta’ da linguagem,; era
momento, entdo, de ressaltar, para a crianca e o jovem, os valores de sua lingua. Ha& um
grande numero de escritores que produzem livros de literatura infantil, nesse periodo, a
exemplo de Amélia Rodrigues, na Bahia, e Julia Lopes de Almeida, no Rio de Janeiro.

Ja por volta do ano de 1921, Monteiro Lobato surge nesse panorama literario,
publicando a obra Narizinho arrebitado, que tinha sua utilizacdo indicada para a escola
primaria, porém o escritor torna popular a figura do Jeca Tatu, personagem de grande
visibilidade na literatura brasileira. Mesmo que a obra Urupés (1918), na qual essa
personagem ganha vida, tenha seu publico potencial na fase adulta, atualmente sua leitura é
indicada aos leitores mais jovens, ou seja, ao adolescente que esteja cursando o fim do ensino
fundamental e em todo o ensino médio. Nesse sentido, Lobato prezava pelo alcance da

modernizacdo do pais, ao passo que se engajou em um forte movimento de edi¢do de livros,
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atraindo o interesse de grupos como a Melhoramentos e a Editora do Brasil. Assim, até a
década de 1940, o crescimento da producdo de obras infantojuvenis vai se consolidando, a
medida que novos titulos de Erico Verissimo e Cecilia Meireles, entre outros, sdo editados
também pela Globo e pela Companhia Editora Nacional.

Estava o Brasil, aqui, dividido entre duas realidades: o mundo rural e 0 mundo
moderno. Tanto € que a paisagem sertaneja torna-se elemento constante das narrativas dessa
época, indicando o desejo de modernizar 0 campo, que era, aquele tempo, imagem mais

proficua do nacional; assim é que

Sem entrar no mérito que particulariza os manifestos que proliferam na década de 20, o fato
é que frutos que geraram — como as obras oriundas de grupos antagénicos, Martin-Cereré
ou Cobra Norato e Macunaima® — procuram situar a modernizacdo do campo, sem que este
deixe de ser rural ou selvagem ou primitivo. O residuo de brasilidade deve ser preservado,
mas em consonancia com o mundo moderno, que é inevitavelmente internacionalista, quer
se deseje ou ndo. O resultado compromete o intuito verde-amarelo e, para assegura-lo, os
protagonistas fogem dos centros urbanos. (LAJOLO, 1999, p. 59).

Do que podemos, agora, conhecer dessa literatura, permite-nos concluir que havia um
esforco para compor um espaco tipicamente brasileiro. Assim, se escreviam obras que, além
de ufanistas, eram moralizantes e pedagogicas. Porém, cabe, ainda, ressaltar que todo material
produzido era insuficiente para dar contas das atividades de ensino. N&o raro, havia a
referéncia a falta de material didatico. Esse fato contribuiu para a importacéo de livros vindos,
principalmente, de Portugal. Lembremo-nos, aqui, que se ha um aperfeicoamento acelerado
de um mercado livreiro, ele anda atrelado as atividades de ensino. A escola serve-se, pois, da
literatura para o desenvolvimento de seus curriculos que apresentavam como principais
disciplinas o estudo da gramatica, da aritmética, da filosofia, do francés, do inglés, e, muito
constantemente, mesmo que de forma optativa, do latim. Com frequéncia, a literatura classica
aparecia como o meio mais eficaz para a aprendizagem da lingua, portanto, cria-se que, para
um bom desempenho da juventude nas tarefas de leitura e escrita, 0 mais acertado era
oferecer-lhe autores como Camdes. Percebe-se, neste sentido, que a formacdo de uma
literatura voltada as especificidades do jovem leitor estava longe de realmente existir. Ocorre
que, diferentemente, da infancia, que logo fora entendida enquanto fase peculiar e detentora
de necessidades particulares, a juventude — leia-se aqui adolescéncia — estava distante de ser
apreendida da mesma maneira. Nesse aspecto, oferecia-se ao jovem aquilo que para o adulto

seria 0 material mais adequado ao seu ensino, sem que seus anseios fossem considerados.

° A obra Martin-Cererg, do autor Cassiano Ricardo, foi publicada em 1928. No mesmo ano, Méario de Andrade
entrava em cena com Macunaima. Os dois autores pertenceram ao movimento modernista brasileiro.
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Merece destaque, nesse ponto, a incluséo da literatura francesa nos curriculos escolares e bem
apreciada pelos estudantes da época. Aos poucos, ao lado dessas obras, comeca a despontar a
literatura nacional e escritores, como Olavo Bilac, Raimundo Bandeira e Machado de Assis,
ganham o seu lugar nas estantes de literaturas indicadas aos jovens.

Mesmo contando com o entusiasmo de criticos e professores, 0 caminho para que este

processo estivesse vencido foi arduo e consolidou-se a duras penas, fazendo-se perceber que

N&o obstante subalterna, contaminada por um sistema escolar sempre improvisado, a
literatura brasileira parece ter aportado as maos e aos olhos dos jovens estudantes nas
democraticas paginas das antologias que se multiplicaram a partir do final do século XIX,
celebrizando autores como os romanticos José de Alencar, Gongalves Dias, Casimiro de
Abreu, Fagundes Varela e Castro Alves, além de Machado de Assis, Olavo Bilac e Euclides
da Cunha, ao lado de autores hoje bastante obscuros como Luis Guimaraes Junior e Rebelo
da Silva, responsaveis pelo a partir de entdo populares Visita a casa paterna” e “A Ultima
corrida de touros em Salvaterra”. (ZILBERMAN, 1996, p.212).

O fato que fica consolidado é que durante o século XIX, os escritores franceses foram
aqueles que mais proliferaram no gosto do publico jovem brasileiro. Eram o0s que circulavam
por aqui tambeém fora dos muros escolares. Assim, Jalio Verne ndo passa despercebido, e
aparece, constantemente, nas memdrias sobre leitura daquela época, com 0s conhecidos
Aventuras do capitdo Hateras (1867), Cinco semanas em um baldo, ja citado, A volta ao
mundo em oitenta dias (1873), Atribulacdes de um chinés na China (1879) e Viagem ao
centro da Terra (1864).

Outro nome que merece destaque é o de Alexandre Dumas que aparece com o titulo
Os trés mosqueteiros (1844) e se faz interessar pelos adolescentes. Ainda, outra literatura,
desta vez a inglesa, assume lugar de importancia sob o nome de Daniel Defoe com a obra
Robinson Crusoé (1885). Por outro lado, “relatinizando o giro europeu dos best-sellers, o
italiano Cuore (1891), obra de Edmondo De Amicis, publicada na segunda metade do século
XIX, ¢ bastante popular entre os adolescentes, também apreciada pelos adultos”.
(ZILBERMAN, 1996, p. 225). Saimos, assim, do século XIX, e entramos no seculo XX, com
a sensacdo de que a literatura juvenil se desenvolveu atrelada a infantil, o que explica a
necessidade de uma adjetivacdo que englobe as esferas infancia e juventude. Por isso, quando
falamos dessa literatura produzida para o publico ndo adulto, nos reportamos ao termo
literatura infantojuvenil, contudo, ja se fazia perceptivel, naquele periodo, a necessidade da
existéncia de uma literatura voltada ao jovem, fazendo o tema da aventura ganhar forga no
espaco nacional. E importante ressaltar, contudo, que os livros publicados no Brasil custavam

mais caro do que aqueles trazidos da Europa, isso porque as condigdes de produgéo eram
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distintas, e o territério nacional carecia dos recursos em relagdo as técnicas de impressao, ja
bem aperfeicoadas no setor europeu. Assim, apenas uma parcela pequena da populagéo,
nobres e burgueses, tinha o livro ao alcance de suas méos, realidade da qual se deve inferir
que a escola, para muitos, era o Unico ambiente propicio a leitura literaria. Ndo € de se
espantar, entdo, que o livro didatico estivesse em ascensdo naquele momento, pois, é 0
principal recurso disponivel ao professor no processo formal de ensino.

Neste aspecto, podemos acompanhar os trabalhos desempenhados pela Companhia
Editora Nacional (CEN) que, durante as décadas de 1920 e 1970, ampliou o mercado editorial
brasileiro. Destaca-se, para esse periodo, como um dos primeiros proprietarios e, em
contrapartida, também editor na referida instituicio o nome de Monteiro Lobato. A
Companhia, que fora fundada em 1925, abriu as portas produzindo livros escolares e de
literatura, nos quais se podia ler sobre temas diversos, como salde e higiene, entre outros. Sua
preferéncia por editar colecdes, a faz alcancar publicos variados, compostos por leitores em
distintos estagios no processo de leitura. Veja-se, aqui, o caso da colecdo publicada para
mocas sobre 0 nome de Biblioteca para mocas e a colecdo Terramarear, destinada a garotos
desde a infancia a juventude. A tarefa da editora, contudo, consistia em um trabalho de
pesquisa por parte de editores ou de especialistas contratados para o servico: eles deveriam
acompanhar as tendéncias do mercado livreiro para, entdo, indicar o material a ser publicado,

de acordo com o leitor a que a editora desejava alcancar. Portanto, a Companhia

Ao delegar a administracdo das cole¢BGes aos organizadores especializados, garantia a
pesquisa de manuscritos adequados ao publico-alvo, atualizando permanentemente a
imagem da colegdo para este; isso também permitia a homogeneizagdo dos textos pelo
editor responsavel, assegurando que as formas materiais da colecdo fossem condizentes
COm 0S Us0s aos quais ela estava destinada, e controlava os lugares de difusdo do livro e
seus impactos. Com essa politica, as cole¢des tinham [...] funcdo fundamental para a
producdo do livro: permitiam a homogeneizacdo dos textos, a especializa¢do no segmento
de leitores e a constante reordenacéo dos titulos de acordo com os espagos de expansao no
mercado. (BRAGANGCA; ABREU, 2010, p. 143).

Desse modo, a CEN desempenhou papel importante na caracterizacdo do comércio
editorial brasileiro, principalmente, no que se refere a obras apropriadas para o pequeno leitor,
pois, ao organizar as colec@es, a instituicdo também indicava quais obras deveriam ser lidas
por esse publico. Populariza-se, nesse interim, 0 nome de Fernando de Azevedo, organizador
responsavel pelas séries da Biblioteca Pedagdgica Brasileira que, como o titulo ja sugere,
estava atrelada a questdes de ensino. Fazia parte das colegbes, entdo, todo material, ou
melhor, livro, que o organizador julgasse qualificado para incorpora-la, portanto, essa

avaliagdo funcionava como um titulo ou selo de qualidade para as obras escolhidas.
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Sobre a Biblioteca Pedagdgica Brasileira, a editora se mobilizou com o objetivo de
imprimir uma quantidade de colec¢des, ao todo cinco, que pudessem proporcionar a formagao
de um publico para a literatura nacional. Era necessario, por intermédio da atuacdo escolar,
reorganizar o espaco da leitura de literatura no Brasil, atuando no estabelecimento de um novo
programa para a escola. Tal biblioteca era assim composta por cole¢des de literatura infantil,
de livros didaticos, de conhecimentos sobre pedagogia, de textos de iniciacdo cientifica e de
uma sintese sobre estudos brasileiros. Destas publicacGes, as que eram destinadas aos
estudantes do ensino primario e secundario, portanto, a criancas e adolescentes, participavam
do compéndio ‘livros didaticos’, com alguns titulos como Saudade, Gramatica expositiva,
Gramatica histérica e Cartilha de higiene. Essas séries didaticas estavam dispostas em
volumes de acordo a area de conhecimento, ou seja, existiam os livros de Lingua Portuguesa,
de Lingua Estrangeira, de matematica, entre outros, e estavam subdivididos, ainda, de acordo
com a série e a idade dos estudantes. Segundo o que podemos verificar daquele momento
historico-social, o livro didatico se propaga com facilidade e assume, junto com o livro
infantil, a tarefa de instrumentalizar professores na formacdo do leitor. Tanto é que o livro
infantil aparecia, entdo, como leitura possivel ndo somente para o leitor iniciante, mas podia
ser acessivel também aos alunos do ensino secundario. De outro lado, os livros didaticos eram

planejados para todas as idades. Ficava perceptivel, contudo, que

A missdo destinada a Biblioteca Pedagdgica Nacional era pedagdgica, porque devia renovar
a cultura, oferecendo ao leitor os elementos necessarios para sua formacdo. Mas também
era civica, pois estimulava o desenvolvimento da cultura nacional e, ao mesmo tempo, de
um publico capaz de compreender e apreciar essa cultura. Tal projeto reforcava, ainda, a
autorrepresentacdo da editora como agéncia educadora da nagdo, & medida que era obra
editorial de renovacéo do livro didatico, para todos os graus de ensino [...]. [italico do
autor] (BRAGANCA e ABREU, 2010, p. 154).

Os planos tracados pelo organizador da biblioteca pareciam infaliveis, porém
acontecimentos politicos, como a recusa do uso de suas colecbes por professores catdlicos,
pdem fim em suas atividades. Assim, tendo o nome rejeitado para assumir cargo no
Ministério da Educacdo e Saude, Azevedo deixa a CEN e passa a assumir a¢cdes politicas na
Universidade de Sdo Paulo (USP). A Companhia permanece com as outras bibliotecas e, além
das colecBes organizadas por Monteiro Lobato, Cruz Costa e Florestan Fernandes, aparece a
colecdo Cultura, Sociedade e Educacao, assinada por Anisio Teixeira.

Outra editora que merece destaque na publicacdo para alunos e professores é a

Melhoramentos que, entre 1938 e 1943, se dedicava ao livro infantil e ao didatico, sendo
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considerada uma das maiores editoras daquele periodo. Conta-se como atuagédo relevante para
a editora, o trabalho de Arnaldo de Oliveira Barreto que, na época, se dedicou a adaptacdo de
obras da literatura estrangeira. Iniciou com Hans Christian Andersen e publicou outras
adaptacdes de obras de Perrault, dos irmdos Grimm e da condessa d’ Aulnoy, tomando, ainda,
textos de As mil e uma noites’®. As obras, nesta editora, acompanhavam a formacéo ja
empregada pela CEN na constituicdo de bibliotecas, entretanto, com a morte de Barreto,
novos textos vieram se unir aos contos por ele adaptados. Era a vez, outrossim, de novos
nomes, como o de Jodo Camara, com a obra O coracéo que tudo vé'', figurarem na colecéo.
Além deste, incluem a cole¢do, Dom Quixote de la Mancha (1901), de Miguel de Cervantes, e
Robinson Crusoé (1885), de Daniel Defoe.

Em 1926, Lourenco Filho assume o lugar deixado por Barreto, resultando em uma
série de revisdes para as cartilhas, os livros didaticos e as obras de literatura para jovens
leitores publicadas pela editora. Cria-se, assim, no ano de 1927, a Biblioteca de Educagéo da
Companhia Editora Melhoramentos de S&o Paulo que, sob a tutela de Lourenco Filho, torna-
se difusora de um ensino pautado na psicologia e na pedagogia, atitude esta refletida nas obras
por ele revisadas que, em alguns casos, parecem ter sido reescritas. Tal evento se deve ao fato
de o coordenador da biblioteca e, também, titular da cadeira de Psicologia e Pedagogia da
Escola Normal da Praca da Republica, compreender agora a importancia de analisar e
modelar o comportamento do aluno por meio de uma pratica didatica mais afim da Psicologia.
Até os anos de 1970, quando morre, Lourengo assume postura criteriosa para a
fundamentacédo da biblioteca que recebia sua assinatura. Como professor, ele acreditava que a
acdo educadora deveria ser desenvolvida por meio de atividades que estimulassem o
estudante. Explica, entdo, sua interferéncia em determinadas obras, retirando delas aquilo que
pudesse causar medo no leitor. “Neste sentido, Lourengo condenava as obras que
desrespeitassem o estdgio de desenvolvimento em que se encontrava a crianca [...]”
(BRAGANCA e ABREU, 2010, p. 163). Ao seguir nesse trabalho, que conferia as obras
criticas que iam desde a edicdo a revisao, o professor se pde como mediador capaz de moldar
as relacdes entre leitor e livro. Portanto, as publicacBes destinadas ao publico infantojuvenil é
a marca mais forte da editora que conquista a credibilidade de pais e profissionais da

educacdo, quando estes procuram delimitar a leitura de filhos e alunos. Com a morte de

9 As mil e uma noites é uma coletdnea de contos populares arabes que tem seus primeiros registros de
compilacdo, a partir do século IX. A obra torna-se conhecida apés sua traducdo para o francés, em 1704, por
Antoine Galland.

1 A UGnica referéncia a esta obra foi encontrada em Anibal Braganca e Marcia Abreu (2010), porém nio ha
alusdo a respeito do ano em que foi publicada.
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Lourenco, a editora perdeu o organizador da biblioteca, porém, outros autores, como Ziraldo,
surgem, marcando para a Melhoramentos um novo lugar no comércio livreiro. Neste contexto,
ja se podem perceber novas perspectivas que passam a separar, de um lado o livro didatico, e
do outro, o literario.

Parece salutar, entdo, afirmar que um novo periodo para a literatura voltada para um
leitor mais jovem se inicia. Até aqui, percebe-se que essa literatura se delineia, ou seja, vai
ganhando forma, ao sabor das intervencfes do adulto no mundo da crianga e do adolescente.
Ocorre, também, que, em alguns casos, esta mais bem delimitado o espaco da literatura para a
infancia do que o espaco da literatura para a juventude. Contudo, observemos que estamos
caminhando lenta, mas progressivamente, para a distin¢do entre crianca e adolescente, assim
como ja respiramos os ares de uma literatura infantojuvenil desapartada de utilizacao
inteiramente pedagogica. Como dissemos, anteriormente, muitas obras publicadas eram
enderecadas ao leitor infantojuvenil por meio da pratica escolar e o investimento nesse
publico estava mais atrelado ao préprio investimento no livro didatico. Das duas grandes
editoras vistas, podemos compreender que ao publico adolescente, o livro escolar era 0 mais
indicado, enquanto ao publico infantil ja se destinava uma timida literatura infantil — timida
pela quantidade de publicagcdes. Contudo, em alguns momentos, é evidente o entrelagcamento
entre infancia e juventude, como se a vida até os dezoito anos fosse toda ela parte do universo
infantil, ainda ndo amadurecido para as relagdes do mundo adulto. Mais recentemente, porém,
as obras publicadas apresentam, na maioria das vezes, uma indicacdo da faixa etaria a que se
destinam, mesmo que mantenhamos ainda uma Unica adjetivacao para ambos os publicos.

Assim, de acordo,portanto, com as abordagens de Lajolo (1999), a preocupacdo de
instituicbes com as atividades de leitura no pais vém se ampliando desde longas datas. Ainda
em 1966, cria-se a Fundacdo do Livro Escolar e, em 1968, a Fundacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil, seguidas, em 1973, pelo surgimento do Centro de Estudos de Literatura
Infantil e Juvenil, culminando por fim, em 1979, com a fundacdo da Academia Brasileira de
Literatura Infantil e Juvenil, com sede em S&o Paulo. Todo esse movimento em torno da
literatura infantojuvenil acompanha um fluxo de acdes na tentativa de reverter o quadro que
apontava o baixo indice de leitura das criancas e jovens. Parece, entdo, que os livros que
circulavam na escola ndo alcancavam o interesse desse publico leitor, deixando pais,
educadores e editores bastante intrigados.

Os esforcos institucionais e a agdo do Estado resultaram, durante a década de 1970, na
edicdo de livros infantis e juvenis pelo Instituto Nacional do Livro que tinha suas portas

abertas desde 1937. O governo estatal passa, assim, a apoiar e fomentar atividades que
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envolvam ndo somente a edi¢cdo, mas, sobretudo, a circulagdo das obras, seja no espago
escolar, seja nas bancas responsaveis pela venda de revistas e livros. Para tal, aplica recursos
financeiros que ajudam a ampliar o setor comercial na venda e na publicacio destas obras. E
nesse periodo que os livros de literatura, que entrariam na escola, comecam a exibir material
de apoio didatico através de manuais e roteiros de leitura, além das fichas de leitura com
exercicios que o aluno deveria responder. Toda essa movimentacdo contribuiu para que o
comércio livreiro vivesse uma nova fase, caracterizada por uma dindmica altamente
especializada. As livrarias, correndo ao encontro das mudancas efervescentes, criam espacos
especificos para o publico mais jovem. E o livro comeca a receber um tratamento grafico
especial, por meio de belissimos projetos de ilustracdo. Autores, que antes publicavam para
adultos, comecam a se interessar pela literatura infantojuvenil que, em seu momento de
prestigio, atrai nomes como os de Mario Quintana, Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes e
Clarice Lispector. Ao lado desses, aparecem Edy Lima, Jodo Carlos Marinho e Homero
Homem.

Para esse tempo, a ficcdo comeca a trazer para o foco da trama os problemas dos
espacos sociais brasileiros e algumas obras ganham destaque, como no caso de Odette de
Barros Mott que, em 1970, publica Justino, o retirante, narrando a saida do jovem Justino de
um ambiente hostil que é a realidade da seca nordestina. Parece, aqui, que o empenho de
Lourenco Filho, retirando das obras quaisquer temas que pudessem assustar 0s pequenos, é
deixado para trds. Agora, era hora de representar a sociedade nacional contemporanea e,
portanto, as dificuldades vividas por criangas e adolescentes. Nesse espaco, Pivete, de Henry
Correia de Araujo, lancado em 1977, apresenta como tema principal a miséria de um menino
que vive a margem da sociedade.

As obras que caem, entdo, no gosto do pablico leitor rejeitam a ideia de uma crianca
ou jovem modelar, que esteja sempre mantendo um comportamento de obediéncia as regras
do mundo adulto. Temas como pobreza, separacdo dos pais e, mesmo a morte, comecam a
figurar nessa literatura. Os géneros policialescos e de ficcdo cientifica também ganham espaco
nas narrativas destinadas aos jovens. E o fantastico aparece com uma nova roupagem na obra
Uma ideia toda azul (1978), de Marina Colasanti. Enfim, o comércio de livros para a infancia
e a juventude se especializou de tal maneira que se tornou comum falar dele como uma

refinada industria de livros. E o que segue afirmando Marisa Lajolo.
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3.2 NOVAS NARRATIVAS: DEPOIS DO ERA UMA VEZ

Segundo Alberto Manguel, em Uma historia da leitura (1997), ler € muito mais que
decifrar o cddigo linguistico impresso, vai além do reconhecimento de palavras e textos. Ler,
para o autor, é atribuir sentido aos sinais que estdo a nossa volta, estejam eles escritos ou nao.
Manguel aborda a ideia de que leitura é atribuicdo de significado, portanto, sua nocdo de
leitura € expandida, ultrapassa as paginas do livro para mapear a leitura enquanto forma de
interpretar a propria realidade. Permanecendo nessa linha de pensamento, teremos a
informacdo de que nessa relagdo leitor/experiéncia — tomem-se por experiéncia suas vivéncias
cotidianas — a literatura assume papel de fundamental importancia; € no livro literario que o
leitor pode comecar a conhecer e reconhecer o0 mundo, toca-lo, interpreta-lo. Na organizacéo
da rotina de leitura do texto literario, pode residir um caminho para o leitor reordenar seu
proprio espaco social. Como aponta Manguel, quem entra em contato com o mundo por meio
da literatura jamais tera condicdes de viver, mas sabera explicar o que € a vida. Nas palavras
deste tedrico, estd a medida exata da dimensdo que o texto literario tem possibilidade de
alcancar dentro do contexto do leitor. Crédulos, entdo, de que o texto literario deva participar
efetivamente da formacao de qualquer individuo, passemos a nos deter nas particularidades da
literatura infantil produzida para criancas e adolescentes brasileiros nas ultimas décadas.

Nosso ponto inicial esta na lembranca de Monteiro Lobato, pois, mesmo que nao seja
um escritor contemporaneo, € a ele que se deve o carater de renovacao literaria tdo percebida
a partir dos anos de 1980. Este renomado autor foi o precursor da elaboracdo de textos que
discutiam quest@es sociais de forma incisiva. Com a invencdo do Sitio do Pica-Pau Amarelo,
Lobato transforma D. Benta na personagem icone da maneira de tratar o pequeno leitor; com
uma cadeira cujas pernas eram serradas, a avo se colocava na mesma altura dos netos na hora
da contacdo das histérias. Além disso, o uso da linguagem coloquial, a convivéncia
harmoniosa entre personagens do mundo real e do ficcional e a possibilidade de inferéncia
dos ouvintes nos serdes promovidos por D. Benta, ampliam profundamente o trabalho
desempenhado pelos escritores que produziram no mesmo periodo que Lobato.

As obras surgidas a partir dos fins da década de 1970 até a atualidade sdo vistas, quase
sempre, com o olhar voltado as alteragdes introduzidas por Lobato no mundo literario
infantojuvenil. O autor entrou logo no gosto do publico e ainda € lembrado, em nossos
tempos, por dar inicio ao processo de reconfiguracdo das caracteristicas da literatura para

jovens e pequenos leitores.
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Em um trabalho muito detalhado, Nelly Novaes Coelho (2000) comeca, entdo, por
descrever aspectos que apontam para a descricdo do corpus constituido pelo fazer literario
cujo destinatario é a crianca. No conjunto de elementos formadores da literatura
infantojuvenil a partir da década de 1980, a autora destaca algumas caracteristicas presentes
em varias obras ai publicadas. A principio, surge a imagem da turma, em substituicdo ao heroi
que age sozinho; grupos, do qual participam criangas e adolescentes, aparecem na histéria
como capazes de resolver os problemas que os envolvem. A autora segue, apontando que
dentro desses novos textos se difunde a pratica de oposicdo as autoridades, questionando o
seu modo de agir. Assim, se em obras anteriores era apregoada a obediéncia total da
personagem as autoridades, vemos agora atitudes antiautoritarias que indicam o confronto
com as instituicdes detentoras do poder, como Estado, Igreja, etc.. De outro angulo, os papéis
sociais desempenhados em obras que reforcavam as praticas cotidianas, nas quais 0
comportamento das personagens era modelar, sofreram profundas alteracées.

Comumente, observavamos, nos livros infantis, quais atributos perfaziam atividades
proprias para mulher e aquelas que eram particularmente masculinas. Ao pai cabia atuar como
provedor do lar, enquanto a mée cuidava da educacéao dos filhos. Porém, esse quadro ja se tem
reconfigurado, pois com a saida da mulher para o mercado de trabalho e as inUmeras
conquistas dos grupos feministas, direitos e deveres tém sido compartilhados pelo casal, que
divide quase todas as tarefas domésticas. Podemos verificar, dessa forma, narrativas nas quais
os filhos aprendem a sobreviver sozinhos, solucionando seus dilemas com independéncia,
pois estdo distantes da presenca do adulto.

A antiga ideia de moralidade contida nestas obras parece ter sido ultrapassada,
conquanto, a qualificacdo das atitudes em certas e erradas se baseiem no principio de
igualdade dos sujeitos. As personagens ndo realizam suas acfes e sdo punidas de acordo ao
padrdo vigente preestabelecido, mas refletem sobre a interferéncia de seu posicionamento e de
suas atitudes na vida do outro. Assim, ‘certo’ e ‘errado’ sdo referidos a partir de uma
relatividade e ndo como modelos estanques de comportamento humano.

Outro ponto intrigante € a forma como o corpo e as relacbes sexuais passaram a ser
representados. Saimos de uma fase em que sexo era considerado assunto tabu, e 0s corpos de
meninos e meninas deveriam permanecer cobertos para um periodo em que Nelly Novaes
Coelho descreve como licencioso. A naturalizacdo da pratica sexual, segundo a autora, vem
acontecendo de modo tdo banal que acabou por vulgarizar essa pratica, na qual os corpos
estédo altamente espetacularizados, contribuindo para uma deformagdo do conceito de sexo,

difundido em algumas obras infantojuvenis.
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Nesse novo contexto, a imagem do indio e a do negro se solidificam como
possibilidade de revisitar o passado. Ocorre, entdo, a tendéncia de recontar a histéria
desvendando-lhe valores distintos daqueles em que esse passado distante era contado. Tanto a
personagem indigena quanto a negra sdo vistas como fundamentais na formacdo do povo
brasileiro e as narrativas que contem essa histdria se proliferam. Multiplicam-se, também,
textos escritos por indios e negros, dando conta da construcdo de uma histéria das civilizaces
a partir de suas perspectivas. Mudou ainda 0 modo como o homem passou a conceber a ideia
de morte, que agora ganha for¢ga como metamorfose para uma vida em outra dimenséo fora da
Terra.

A lbgica, que apresenta os fatos em uma posicdo exata, cede espaco ao mundo da
fantasia e a magia entra em cena, compondo textos em que real e imaginario se distinguem e
se separam por uma fronteira muito ténue, quase inexistente. O destinatario a quem se dirige
essa literatura tem contato com obras nas quais o racismo € visivelmente combatido. As
personagens, independente de raca, sdo colocadas como parias, ou seja, em nivel de
igualdade, culminando, portanto, com a valorizacdo de suas escolhas ideoldgicas, sua cultura
e, por fim, seu modo de ser.

Todos esses pontos desenvolvidos por Nelly Novaes Coelho sdo chamados, por ela,
elementos extralinguisticos, pois se apresentam no texto, para além das escolhas linguisticas
do autor, como parametros que auxiliam na abordagem dos temas propostos. Sé&o
caracteristicas, portanto, que acompanham o préprio contexto social em que a obra é

produzida. Assim, torna-se relevante observarmos que a literatura infantojuvenil

[...] é arte: fendmeno de criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da
palavra. Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e o real, os ideais e a sua
possivel/impossivel realizagdo...

Literatura ¢ uma linguagem especifica que, como toda linguagem, expressa uma
determinada experiéncia humana, e dificilmente podera ser definida com exatiddo. Cada
época compreendeu e produziu literatura a seu modo. Conhecer esse “modo” é, sem davida,
conhecer a singularidade de cada momento da longa marcha da humanidade em sua
constante evolugéo. [aspas da autora] (COELHO, 2000, p.27).

De outra perspectiva, podemos elencar caracteristicas estilisticas que demarcam o
perfil do texto infantojuvenil na contemporaneidade. Existe, a principio, uma preocupacéo do
autor em apresentar o texto e as personagens de maneira a prender a atencdo do leitor. O
trabalho inicial do autor é configurar, no texto, a situacdo problema que nele deve ser

apontada. Fazendo esse percurso, encontramos obras que usam, ainda, um tempo néo linear e
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as lembrancas do passado surgem a todo instante na trama. Isso é o que Coelho chama de
flashback.

Ainda que personagens como reis, rainhas e fadas tenham retornado as historias, ndo
aparecem mais sobre 0 mesmo angulo. Suas atitudes ou sdo refutadas, ou subvertem a ordem
social fixada em padrGes moralizantes e que difundem a existéncia de um poder totalitério. E,
entre 0s jovens, os romances policiais e 0s sentimentais, as novelas e as aventuras de ficgéo
cientifica ganham amplo territorio.

O autor se preocupa, também, em constituir um narrador que reconheca a presenca do
leitor no momento de seu contato com o texto dando, por conseguinte, ao leitor, a
oportunidade de acompanhar esse narrador durante a trama. E a consciéncia, nesse aspecto, de
que 0 que garante a existéncia efetiva da producédo literaria € a presenca do leitor, as suas
inferéncias sobre a obra e o sentido que a ela esse leitor conferira. Nessa experiéncia, o texto
se constrdi através de duas vertentes. Uma da conta da propria forma como o escritor monta a
narrativa. Ele apresenta ao leitor seus anseios, suas dificuldades e alegrias no momento de
escrita; o texto apresenta ao destinatario todos os caminhos para se estruturar o fazer literario.
Essa forma de contar a historia é intitulada metalinguagem, pois, a obra assim constituida faz
uma reflexdo sobre esse ato construtivo em torno de si mesma.

Outra vertente se impGe na possibilidade que o autor tem de manter, em seu texto, o
didlogo com outras obras contemporaneas ou anteriores a ele. Existem casos em que o autor
representa determinada personagem, reconta uma histéria ou toma de empréstimo trechos de
outro texto. Esta técnica esta fundamentada dentro dos parametros da intertextualidade. Ha
momentos em que o autor pode fazer referéncia a uma personagem de sua criacdo que tenha
aparecido em outra narrativa e, portanto, teriamos, assim, a intratextualidade.

Tempo e espaco, nessas obras, sdo constituidos de forma peculiar. O passado, o
presente e o futuro podem ser fixos, situados no tempo histdrico, ou indeterminados e, assim,
fora de nosso limites cronoldgicos. O espaco normalmente é elaborado pelo autor de forma a
prender a atencdo do jovem leitor. Mesmo o0s ambientes mais simples devem se compor no
texto de modo que o publico observe o dinamismo da acdo das personagens e as
possibilidades que elas tém, durante a narrativa, de experienciar o cotidiano.

Em linhas gerais, as culturas consideradas primitivas, como a indigena e a africana, se
tornam recorrentes na reordenacdo e narracdo do territorio nacional. Essa identificacdo com
textos que contam o contato da personagem indigena e da negra com o mundo ndo indicam

esses sujeitos apenas enquanto raizes ancestrais, mas apontam uma possibilidade de se
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comportar socialmente. E nesse panorama, constituido dentro da literatura infantojuvenil, que
vem a tona 0 modo como a sociedade brasileira tem se narrado.

Um dominio extremamente alterado, nessas produc¢des contemporaneas, corresponde
ao do texto com moralidades nos quais 0s comportamentos descritos apresentam um exemplo
a ser seguido pelo leitor. Na atualidade, o que se pretende é por a crianca em frente a
situacOes-problema e sobre as quais ela deva refletir. Se, anteriormente, o objetivo era
preparar essa crianca para ser obediente, dando sempre as respostas esperadas a sociedade, a
estratégia agora se diferenciou. Esse leitor deve, entdo, ser preparado para criticar e refletir,
para argumentar e se posicionar de maneita perspicaz quando em situacOes de adversidade.
Em todo caso, é revelador aconsiderar que 0s textos construidos sobre esse viés consigam se
apresentar, em muitos momentos, por meio da satira e se envolvam de uma ampla atmosfera
humoristica.

O destaque maior, na producao literaria infantojuvenil, deve ser feito ao apelo gréafico
que, para além das ilustragdes, consideram as técnicas de montagem do livro, os materiais
usados para sua impressdo etc., e acompanham a propria forma como 0 autor narra as
historias.

De acordo com Nelly Novaes Coelho, podemos, ainda, pensar sobre as tendéncias
gerais em que a literatura infantojuvenil brasileira se formou. A autora aborda em algumas
linhas, suas caracteristicas principais e subdivisdes que nos auxiliam a compreender como o
texto literario para a crianca e o adolescente vem se organizando em nossa sociedade.

Existem, em primeira instancia, narrativas que se articulam contextualizando
experiéncias cotidianas. Essa é a linha apontada pela autora como realismo cotidiano e que
estd subdividida em cinco formas distintas: o realismo critico, o lidico, o humanitario, o
historico — também chamado de memorial — e 0 magico. Dentro do primeiro tipo de Realismo,
temos textos que apresentam situacdes referentes a processos econdmicos, politicos e sociais.
Nestes termos, estdo elencados temas como marginalidade, pobreza, violéncia etc.. No
realismo ludico, os textos que mais proliferam sdo aqueles em que a aventura se faz presente.
Obras que cujo tema aborde o modo dos individuos se relacionarem sdo inscritas como
pertencentes ao realismo humanitario. O conjunto de narrativas descritas através da
perspectiva do realismo historico deve optar por apresentar ao leitor informacdes relevantes
sobre fatores sociais que participam da meméria cultural de determinada comunidade. Enfim,
o0 realismo magico se situa na possibilidade de criar uma nova realidade na qual

acontecimentos incomuns surpreendem o leitor.
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A linha do maravilhoso, outra tendéncia elencada por Nelly Novaes Coelho, esta
subdividida em maravilhoso metaférico, maravilhoso satirico, maravilhoso cientifico,
maravilhoso popular e maravilhoso fabular. Nessa direcdo, as obras produzidas se dirigem
para tempo e espaco além do nosso mundo racional, assim ndo podemos delimitar, com
exatiddo, o tempo em que ocorre a narrativa ou demarcar com preciséo o local em que a trama
acontece. No caso do maravilhoso metaférico, o leitor somente conseguira atribuir sentido a
narrativa se puder apreender seu carater de metafora que estd decomposto nas escolhas
linguisticas que o autor faz quando da escrita do texto. Para satirizar determinados modelos
socialmente fixados, o autor pode utilizar o humor e, assim, criticar comportamentos
solidamente estabelecidos. Neste caso, temos 0 maravilhoso satirico. Quando acontecimentos
ultrapassam os limites do possivel e a ideia de racionalidade, temos narrativas que preenchem
0 quadro do realismo cientifico. Para 0 maravilhoso popular sdo listadas obras nas quais
contos folcléricos, sejam eles de origem europeia, indigena ou africana, ganham territério. Por
altimo, a autora traz o maravilhoso fabular em que animais personificados se apresentam
COMO personagens.

A linha que aborda as narrativas policialescas ndo possui subdivisbes e se orienta
através do tom de mistério e suspense empreendidos na obra. Neste contexto estdo inseridos
0s romances policiais. Outra linha que também ndo traz subdivisdes é a da narrativa por
imagens na qual as ilustracdes graficas, sejam desenhos, fotos etc. também podem contar a
histéria. Em obras, como biografias, por exemplo, as imagens como fotos fazem parte do
texto. Por fim, quando a énfase do texto estd associada a forma como a linguagem foi
articulada para provocar efeitos de sentido, como em uma brincadeira, Nelly Novaes Coelho
aponta para a linha dos jogos linguisticos.

Assim, o quadro de mudancas que ocorrem na literatura infantojuvenil brasileira nos
apresenta uma forma bastante diversificada de escrita. Essas transformacdes foram
possibilitadas pelos processos sociais que marcaram nossa sociedade. Portanto, é possivel
destacar que até o Romantismo a producdo literaria infantojuvenil tinha como principal
publicacdo as traducbGes de obras estrangeiras que acabavam ocupando as prateleiras de
livrarias e se difundiam pelo espaco escolar. Por volta da década de 1930, o movimento
Modernista enfatizava a necessidade de producdo literaria independente e tipicamente
nacional. Seus ideais alcancaram campo na literatura para a crianca e se ampliaram até
culminar, no Pés-Modernismo, em estabelecimento de novos valores.

A escritora Rosa Maria de Cuba Riche (2002) afirma que, para compreendermos 0s

aspectos que solidificam a literatura infantojuvenil contemporanea, seria imprescindivel
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entender determinados acontecimentos considerados p6s-modernos e suas implicagdes para o
processo de producdo literaria. Antes desse periodo, tinhamos um quadro social marcado pela
ideia de modernizagdo que acaba ndo se concretizando. Acredita-se, entdo, em um periodo de
crise ou de critica, em solo brasileiro, ao projeto aparentemente fracassado. A industrializacdo
como caminho para modernizar a sociedade perdeu forca e a revolugdo das méaquinas foi
suplantada pela era da renovacdo tecnoldgica em que a circulagéo de informacdes ganha lugar
privilegiado. Nesta condigdo, o proprio ambiente urbano é modificado, transferindo a vida da
“fabrica para o shopping center” (RICHE, 2002, p. 88). E esse citado ambiente urbano surge
como centro em que a vida se desenvolve e o homem interage socialmente, deslocando a
concentracdo da populacdo do campo para a cidade.

Outro ponto importante de mudancas é o processo de alfabetizacdo em massa que
delimita nova forma de transmissdo cultural, anteriormente, mais pautada na oralidade. O
acesso a cultura, assim, passa a ser, preferencialmente, atraves do meio impresso. A
escolarizagdo tornou-se, entdo, uma necessidade.

Essa onda de mudanca também se faz sentir na pratica de comercializacdo de
produtos, apontando para uma geracdo de consumidores atraidos pela supervalorizacdo das
mercadorias apresentadas sobre novos padrfes estéticos. Ainda, o contato com um nudmero
grande de informaces variadas causa sensacao de superficialidade das relagdes sociais, além
de indicar a fragmentacéo ndo apenas do espaco urbano, mas do préprio individuo. Surge, por
conseguinte, a ideia de sujeito dividido, atravessado por uma série de identidades, interagindo
com o outro no interior dessa sociedade. Porém, o deslocamento do centro da acao social do
campo para a cidade ndo é o Unico que ocorre no periodo pés-moderno. Outros movimentos
acontecem, delimitando a mobilidade ndo somente do individuo, mas de seu comportamento,
do controle social e da transmissdo cultural. Em meio a essa heterogeneidade, € possivel

verificar que

Ha uma crise de valores do sujeito que circula pela cidade em busca de sua identidade,
nesse espaco ligado a urbanizacdo e a tecnologia que marca o social. A nova realidade
urbana, a ampla mudanga do campo para a cidade, a tecnologia, a burocracia sdo
fundamentais para pensar o homem dos dias atuais e isso ndo existia no passado. Ha
diferencas de ritmo entre a base da sociedade industrial e a cultural.

[...] o poder varia de posicdo na Pds-Modernidade, uma vez que se descobre que estd em
toda parte. Assim, o centro da lugar as margens, a verdade universal se desconstréi e gera
uma complexidade de contradices dentro do sistema estabelecido. [...] Os sujeitos
individuais fixos dao lugar a identidades contextualizadas por género, raga, identidade
étnica, preferéncia sexual, educacdo e fungdo social. O sistema social é implodido de
insatisfacdo dos que vivem a margem da sociedade: negros, mulheres, indios,
homossexuais, sem-terra etc. (RICHE, 2002, p. 90).
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Apesar de podermos perceber as transformacbes que ocorrem entre Modernidade e
Pés-Modernidade, segundo Ana Maria Cuba Riche, a realidade social difere imensamente de
regido para regido do pais. A autora aponta o surgimento da literatura infantojuvenil brasileira
entre os dois periodos, sofrendo, assim, as interferéncias que deles emanavam. Ora, temos,
entdo, areas de grande concentracdo de recursos financeiros e bens culturais demarcadas no
Sul e Sudeste, enquanto as regides Norte, Nordeste e Centro-oeste do pais sdo apontadas
como as mais pobres. Desse quadro resulta a instalagdo das maiores editoras nacionais nos
territérios financeiramente privilegiados. Esse processo passa a interferir, portanto, na forma
de publicacéo e circulacdo de livros, que deve acompanhar as exigéncias das regides onde as
editoras funcionam. Do que foi exposto, podemos depreender que 0 acesso ao texto impresso
ocorre de modo distinto dentro da sociedade brasileira, pois o livro ndo chegara a todo leitor
pelo mesmo caminho. Portanto, se é possivel verificar que dentro de uma sociedade, na qual
todas as relagdes sdo desenvolvidas em um sistema letrado, nem todos 0s sujeitos tém acesso
a leitura da mesma maneira, caberia, entdo, indagar como € pensada a formacdo do leitor
nesse ambiente e quem assume essa responsabilidade.

Embora a ideia da leitura nos pareca comum, é importante ressaltar que estamos
pensando, aqui, em uma possibilidade, um viés dessa pratica, que € a leitura do texto literario.
Né&o abordaremos, contudo, nossa tarefa cotidiana de contato com o sistema alfabético,
expresso na verificagdo de uma receita medica, na observacdo de um bilhete ou na simples
acdo de pegar um 6nibus. Vamos nos deter, por outro lado, no uso desse sistema linguistico
para a atividade de leitura de literatura e, mais especificamente, da literatura infantojuvenil.

A delimitacdo do campo que iremos analisar nos auxilia a compor, em primeira
instancia, 0s espacos nos quais tal atividade pode ocorrer, ou seja, em que ambiente € mais
pertinente esse tipo de leitura. Passemos a focalizar ainda mais o nosso olhar. A formacao de
um leitor literario, desde o inicio de nossa jornada pela literatura infantojuvenil, tem sido um
interesse de instituicbes como a familia e a escola, além de editoras, contudo ndo discutiremos
aqui as questbes comerciais em torno do livro. Dentro da pratica familiar, a leitura
normalmente se desenvolve orientada pela escola, portanto, ndo é raro que 0s objetivos
elencados por instituicbes de ensino sejam recorrentes nas escolhas dos textos com os quais 0
leitor entrara em contato. Assim, empenharemos uma discussdo a respeito de como a
formacdo do leitor vem sendo configurada no ambiente escolar.

Sabemos que a escola, enquanto aparelho a servi¢co do Estado, tem o papel oficial de
preparar leitores. Neste contexto, é responsabilidade do Ministério da Educacdo (MEC)

instrumentalizar professores e orientadores de leitura na tarefa de cumprir essa formagéo,
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porém o faz em parceria com os estados e municipios. Portanto, o MEC vem, desde 2005,
elaborando e pondo em prética um conjunto de a¢cBes denominado Politica de Formacéao de
Leitores, que atua na promocao de debates, na distribuicdo de obras literarias para as escolas e
na instalacdo de bibliotecas e salas de leitura em instituicOes escolares desprovidas destes
recursos. Contudo, ainda que a selecdo e organizacdo de material de orientacdo constituido
pelo MEC sejam mais perceptiveis a partir de 2005, o inicio da sua intervengdo aponta para
um periodo anterior.

No comeco da década de 1980, o MEC principiou o Programa Sala de Leitura por
meio do qual escolas com baixo nimero de matriculas recebiam acervos para compor suas
bibliotecas. Porém, data de 1996, a execucdo do Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE), que vem para ocupar o lugar de todos os programas desenvolvidos anteriormente.
Logo que surgiu, 0 PNBE se manteve na distribui¢do de colecdes de literatura para alunos do
Ensino Fundamental | (12 a 4%). Contudo, o projeto se ampliou e chegou a entregar exemplares
para alunos do Ensino Fundamental 11 (5% a 8%) e para estudantes da Educacdo de Jovens e
Adultos (EJA). As obras, que também eram destinadas as bibliotecas escolares, vinham em
quantidade suficiente para que o aluno pudesse compor seu acervo pessoal. Assim, até o ano
de 2007, milhares de livros de literatura infantojuvenil ocupavam as prateleiras das salas de
leitura das escolas publicas do pais. Quanto as bibliotecas pdblicas, 0s mesmos materiais
recebidos pelas instituicdes de ensino lhes foram enviados.

Atento ao seu proprio movimento dentro do processo de fomento da leitura, 0 MEC
realizou uma pesquisa para avaliar sua acdo dentro da escola. Antes disso, tomou
conhecimento de um levantamento feito em 2000 por editoras brasileiras, chamado Retratos
do Brasil; tal pesquisa apresentou como objetivo mapear a atividade de leitura exercida por
pessoas maiores de 14 anos e que tivessem, no minimo, frequentado a escola por trés anos. Os
resultados foram interessantes, pois 0 mito de que brasileiro ndo gosta de ler foi refutado.
Além disso, tornou-se perceptivel que quanto maior o grau de escolaridade, também era maior
0 acesso do sujeito ao livro literario.

Outra pesquisa desenvolvida em 1999, realizada pelo Congresso de Leitura do Brasil
(COLE), nos revela um pouco mais sobre o indice de leitura nacional. Através do Censo de
Leitura, a Associacao de Leitura do Brasil (ALB) observou que a maioria dos mapeamentos
sobre leitura consideravam apenas textos classificados como classicos da literatura excluindo
da analise a leitura de best-sellers, de obras de autoajuda, de livros religiosos, etc.. Dessa
maneira, 0 individuo que tivesse contato com tais textos ndo era considerado leitor. A partir

da explanagdo formulada pela ALB, o conceito de leitura comecou a ser discutido e
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reelaborado para que as pesquisas pudessem ser mais detalhadas, dando conta de resultados
mais proximos da realidade.

Em 2003, uma avaliacdo delimitou um quadro problematico. O Sistema de Avaliacdo
da Educacdo Baésica (SAEB) revelou que os alunos estavam com baixo desempenho
linguistico do que logo se pdde inferir a inexisténcia — nesses alunos — de algumas habilidades

da competéncia leitora. Verificou-se, assim,

Entre alunos da 8?2 série do Ensino Fundamental, que 4,8% se encontram em estagio muito
critico, isto é, ndo desenvolveu habilidades de leitura exigiveis para a 82 série; 22% em
estagio critico, ou seja, apresentam algumas habilidades de leitura, no entanto aquém das
exigidas para a série e 63,8% em estagio intermediario, isto é, desenvolveram algumas
habilidades de leitura mais compativeis com a escolarizagdo plena do Ensino Fundamental
(BERENBLUM, 2009, p. 18).

Dessa avaliagdo, portanto, 0 MEC assinalou algumas conclusdes sobre a sua propria
atuacdo e a interferéncia dos profissionais de ensino nesse processo. Observou-se, entdo, que
era necessario pensar a propria formagdo dos professores, sua remuneracdo e qualidade de
vida de todos os envolvidos nesse processo, buscando preparacdo autdbnoma em relagdo a
competéncia leitora.

A Avaliacdo Diagndstica do Programa Nacional Biblioteca da Escola, direcionada
pela Associacdo Latino-Americana de Pesquisa e A¢do Cultural (ALPAC), foi realizada em
2005 em 196 escolas brasileiras, com alunos do Ensino Fundamental. Os resultados obtidos
serviram para fundamentar as novas propostas do MEC nos programas de incentivo a leitura,
com relacéo as metas estabelecidas.

Uma das situacbes mais complicadas na avaliacdo foi referente a caracterizacdo da
biblioteca escolar que, na maioria das escolas, era inexistente. O espaco que seria utilizado
como biblioteca ou se transformou em sala de aula para suprir outras necessidades do
atendimento escolar, ou era apenas uma sala de leitura pequena, mal iluminada e sem muita
organizacdo. Neste caso, as obras, que foram encontradas, ndo atraiam a atencéo do aluno e as
prateleiras, em muitas salas, eram preenchidas com livros didaticos. A crian¢a ndo tinha
acesso a este espaco para escolher o livro de sua preferéncia. O problema se agrava se
considerarmos que ndo havia, em quase todas as cidades avaliadas, bibliotecarios
responsaveis pelos ambientes de leitura, portanto, quem cuidava da sala, normalmente, era um
professor que, por alguma patologia clinica, foi desviado de sua funcéo.

O préprio professor de Lingua Portuguesa ndo era um leitor de literatura e estava

despreparado para a tarefa de orientar o aluno. Sua préatica pedagdgica reunia no mesmo
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patamar o livro didatico, o paradidatico e o literario, os quais auxiliavam o professor apenas
no ensino da lingua. O prazer causado pela leitura do texto literario, o envolvimento do aluno
com o ludico, com a fruicdo imaginativa causada por tais obras e a possibilidade de
reordenacdo de sua realidade mediada pelo contato com a realidade simbdlica inscrita no livro
perdia lugar para o simples reconhecimento do género textual em que a obra foi construida. A
leitura, que devia se constituir enquanto prética natural do cotidiano do aluno, acabava se
tornando uma obrigacdo cada vez mais enfadonha.

Com base nas informacfes obtidas por meio da avaliagdo, o MEC observou que o
conceito de leitura veiculado nessas instituicbes de ensino estava aquém das propostas
estabelecidas pelo Ministério da Educacdo em seus programas de leitura. Portanto,
determinou-se que o ato leitor precisava ser revisado pelas escolas que deveriam compreender

que

A leitura, como pratica sociocultural, deve estar inserida em um conjunto de ag@es sociais e
culturais e ndo exclusivamente escolarizadas, entendida como pratica restrita ao ambiente
escolar. Portanto, pensar politicas de leitura extrapola o &mbito da escola — como locus e
como funcdo —, mas sem ddvida ndo pode prescindir dela, inclusive por ser a instituicdo
publica das mais democratizadas — pela qual quase todos recentemente conseguem chegar e
passar — ainda que, em muitos casos, descontinuamente e sem sucesso. [grifos da autora]
(BERENBLUM, 2009, p. 23).

Como podemos concluir, o MEC logo percebeu que as acbes pedagdgicas
desenvolvidas pela escola estavam em desacordo com o ideal de leitura formulado pela
instituicdo federal, que também ndo era 0 mesmo empreendido pelo leitor. Segundo Eliana
Yunes (2002), os esforcos deliberados por educadores e instituicdes de ensino com relacéo ao
processo de leitura tém tomado caminhos equivocados, pois, comumente, essa tarefa aparece
associada a mera decodificacdo do codigo linguistico, quando deveria corresponder as
expectativas do leitor sobre o texto. Ler, como explica ela, € uma tarefa de interpretacéo e
significacdo do mundo a nossa volta, assim, o processo de leitura dependera das inferéncias
que o leitor faz sobre o texto, que somente passa a ter um sentido constituido através dessa
atividade. Nao hd, portanto, uma receita pronta, como algumas vezes querem os professores,
que enquadre a leitura em um sistema fechado no qual a busca pelo sentido € atribuicdo de
resposta correta e Unica ao texto lido. Também, ndo ha, como indicam as Instituicdes, como
direcionar completamente a leitura, a revelia do leitor e de seus interesses.

Nesta medida, Eliana Yunes aponta para sua experiéncia, enguanto diretora da
Fundacdo Nacional do Livro Infanto-juvenil (FNLIJ), no ano de 1985, quando observava a

inconsisténcia das estratégias utilizadas por professores nas atividades de leitura,
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principalmente, quando estavam relacionadas ao texto literario. Foi verificado, entdo, que 0s
inimeros programas de incentivo a leitura e os gastos do Governo na criacdo de salas de
leitura, nas escolas, e na aquisicdo de livros para esses espagcos eram insuficientes para a
formacdo de leitores, ainda que dispendiosos. Por conseguinte, as rodas de leitura, nas quais
se lia pelo prazer e onde se mantinha um dialogo baseado no respeito as diferencas, pareciam
ser o caminho mais propicio para a pratica da leitura.

Desde aquele periodo, 0 MEC mantém sua intervengdo neste processo, insistindo no
treinamento dos profissionais da educacdo. Assim, ap6s uma mesa de discussdes, optou por
oferecer aos professores, gestores escolares e demais atores responsaveis por disseminar a
leitura na escola um programa de formagdo continuada. As indicacGes eram de que é
necessario preparar esses profissionais para uma acdo mais efetiva no processo de formacéo
do aluno enquanto leitor. Era importante que todos os envolvidos nessa relacdo como
orientadores fossem mais que leitores, que neles estivessem bem definidas as competéncias
leitoras e que pudessem ler com autonomia.

Outra atitude caminhou em direcdo a instrumentalizacdo dos profissionais escolares
com os resultados obtidos por outras unidades. Assim, teve inicio a publicacdo e distribuicao
da Revista LeituraS, em 2006, com tiragem quadrimestral. O objetivo de tal revista era coletar
experiéncias exitosas para difundi-las como um possivel caminho as demais instituicdes de
ensino. Havia, ainda, o desejo de promover debates, no ambito escolar, em torno dessas
experiéncias.

O MEC recorreu, também, a instalacdo de centros de referéncia para a leitura que,
estabelecidos em algumas cidades, teriam disponiveis recursos para atender ao seu préprio
municipio e a municipios vizinhos cujo interesse fosse implantar uma Politica de Formacéo
de Leitores na rede de educacdo. O Centro de Leitura Multimidia desenvolveria suas a¢cdes em
duas vertentes: a primeira seria 0 apoio a atividades de leitura e a segunda, envolveria a oferta
de cursos de formacdo continuada, incentivando a leitura e o aprimoramento de atendimento
nas bibliotecas escolares. Os centros deveriam ser equipados com aparelhos tecnologicos que
permitissem atividades com filmes, ampliando a ideia de leitura para além do texto literario.
Neste espaco, também, estariam presentes equipamentos de informaética, permitindo que os
promotores de leitura pudessem compreender a acdo leitora exercida em outro suporte que
ndo fosse o livro.

Informagdes obtidas pelo Censo 2005 revelaram um quadro assustador referente as
bibliotecas e salas de leitura: foi constatado que de 143.631 escolas, apenas 27.815 possuiam

esse espaco, isto &, apenas 19,4% das instituigdes publicas do Ensino Fundamental poderiam
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dar o primeiro passo em direcdo a efetiva formacdo de leitores. Esse dado ajudou o MEC a
estabelecer pardmetros para a construcdo de novas escolas que deveriam conter, em seu
projeto arquitetdbnico, um ambiente destinado a promocdo de atividades de leitura. Por outro
lado, as escolas ja construidas, nas quais esses espagos fossem ausentes, deveriam pensar na
adaptacdo de uma sala ou na construcdo de um novo local que atendesse as especificaces do
MEC. Era importante, contudo, pensar nesses espacos refletindo sobre sua localizagcéo (zona
urbana ou rural) e no publico que iria frequenta-lo (quanto a idade, se era afrodescendente ou
indigena) para que sua implementag&o atendesse a realidade escolar na qual estaria inserido.

Por fim, o MEC apontou como seria composto o acervo das bibliotecas para que
estivessem de acordo com os padrdes do programa estatal. Assim, decidiu-se por obras como
enciclopédias, dicionarios, gramaticas, livros literarios, periodicos, atlas, revistas técnicas,
documentarios etc.. Dessa maneira, refletia-se sobre o papel da biblioteca dentro da escola e
pensava-se na ampliagdo das atividades de leitura, que teve inicio com a distribuigdo de livros
de literatura infantojuvenil, e culminou com a percepcao de que ndo € apenas o contato com a
obra que transformara o aluno em leitor.

Neste sentido, ainda que suas oficiais institui¢coes reguladoras tenham buscado despi-la
de uma funcdo puramente pedagodgica, a acdo de leitura da literatura infantojuvenil, ocorre,
quase inteiramente, por intermédio da atuacdo escolar. Assim, a responsabilidade dos
incentivadores de leitura, como os professores, solidifica-se na ardua tarefa de tornar essa
acdo uma funcéo social que modifique o dia-a-dia de seus alunos.

Atualmente, € relevante observar as discussdes em torno da presenca da literatura na
sala de aula. Do que € possivel avaliar, 0 Ministério da Educacdo (MEC) tem feito um enorme
esforco no sentido de dinamizar o ensino através da leitura do texto literario. Parece estranho,
contudo, apontar que nem sempre foi assim. Na Antiguidade Classica, em que havia um
sistema de ensino diferente do nosso, a literatura, mais do que obra de fruicdo estética, estava
presente na vida da comunidade e seus autores eram subsidiados pelo Estado. Isso ocorria
porque toda arte desenvolvida era percebida enquanto meio pelo qual o povo poderia entrar
em uma esfera de catarse, purgando seus medos e traumas. Consequentemente, o contato com
as atividades artisticas Ihes permitia uma vida melhor.

No caso da literatura, mais especificamente, temos o relato de que, além de seu carater
artistico, também era vista como importante veiculo de ensino, no qual se aprendiam as
técnicas necessarias para ler bem. Esse processo era construido de forma que todo discipulo

pudesse manusear o texto até ter condicdo de lhe apreender as caracteristicas peculiares de
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producdo. Aprendia-se ndo apenas a interpretar o texto, mas a utilizar os mesmos mecanismos
de escrita em que a obra havia sido constituida.

A importancia da literatura, em tempos remotos, é tdo marcante que chegam até nos
relatos da existéncia de escribas que tinham a tarefa de reproduzir textos literarios, em seus
aspectos minimos, com exercicios de ditados e cOpias, para que depois fossem usados na
distracdo de farad no Egito Antigo. Porém, o advento de mudancas sociais trouxe consigo as
revolucGes industrial e tecnoldgica, que passaram a difundir um ensino pautado na formacao
técnica e cientifica, em que a arte perdeu seu lugar. O proéprio trabalho com o texto literario
sofreu alteragbes. E perceptivel que em uma era de disseminagdo massiva de informacdes
fragmentadas o uso de longos textos tenha sido substituido, nas escolas, por receitas
culinarias, bulas, trechos de noticias etc., e, no lugar da obra literaria, estejam suas fragdes que
se repetem nos livros didaticos. Por outro lado, como ja observamos, a literatura continua
presente na escola, mas, atualmente, por outro caminho. As ac¢lGes governamentais se
direcionam no sentido de reintegrar o texto literario no sistema de ensino. Criaram-se, ainda,
algumas premiacdes de incentivo ao escritor que vinha produzindo para o publico infantil.

Ao pensar, ainda no sistema de ensino, na Colecdo Explorando o Ensino, organizada
pelo Ministério da Educacdo, em 2010, o pesquisador Rildo Cosson analisa algumas formas
em que a literatura possa estar inserida na sala de aula. Em primeira instancia, Cosson indica a
primordial presenca do texto literario, que ndo deve ser substituido por nenhum outro
material. Ele avalia a importancia do contato do aluno com o objeto livro, a possibilidade de
ele explorar o texto, de participar de atividades de leitura e compreensédo textual, através da
orientacdo do professor. Portanto, o pesquisador segue argumentando que a propria atividade
de andlise literaria ndo pode deixar de existir.

Neste ambito, podemos observar outro aspecto importante, referente a abordagem da
obra literaria que é o contexto. Esse elemento permite a identificacdo da realidade de mundo

representada na trama, ou seja, como esse mundo € descrito. Segundo podemos evidenciar

E por causa desse contexto que qualquer obra literaria, independente de sua elaboragéo,
pode ser transformada em objeto de ensino de um determinado contetdo. Naturalmente, ha
obras escritas especificamente para ensinar que ndo ultrapassam o uso escolar. Sdo obras
cujo ponto de sustentacdo ndo é a vida de suas personagens, a elaboracéo da linguagem e o
mundo que encena, mas sim o saber contextual que ostenta (COSSON, 2010, p. 62).

Esta claro que o contexto refere-se aos ensinamentos que possam estar articulados no
texto, conhecimentos préaticos do dia-a-dia, elementos que definam determinada cultura etc.

Mesmo que o professor queira delimitar um trabalho que ndo esteja preso ao didatismo, essas
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caracteristicas textuais devem ser consideradas. Outra forma descrita por Cosson como
pertinente ao lugar que o texto pode ocupar no ambiente escolar € o da intertextualidade.

Para este pesquisador, existem varias maneiras de o texto literario ser levado para a
sala de aula, contudo, é interessante que ele apareca pelo menos sobre trés perspectivas.
Enquanto producdo escrita, devera ser lido por sua trama, para o reconhecimento de aspectos
narrativos. Como contexto, precisa ser observado para a compreensdo da realidade de mundo
que compde. Por fim, no lugar da relacdo intertextual, o texto sera lido sempre com referéncia
a outras obras com as quais dialoga. Desta forma, ainda que ligado as atividades de ensino, o
texto de literatura infantojuvenil poderia surgir enquanto obra estética e ndo, exclusivamente
como material didatico. Porém, esta tarefa prescinde a autonomia do leitor, visto ndo lhe ser
permitido fazer suas préprias escolhas.

No proximo capitulo, iremos, pois, langcar um olhar sobre a literatura infantojuvenil
contemporanea, destacando suas principais caracteristicas. A partir deste aspecto,
verificaremos algumas obras escolhidas pelo MEC para compor seus atuais acervos literarios
infantis, distribuidos a inimeras escolas publicas na Bahia. Interessa-nos, com isso, responder

a seguinte questdo: o que tem lido a crianca baiana?
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NTROU POR UMA PORIA... ANALISE DE UM
ACERVO LITERARIO INFANTIL E OUTRAS
QUESTOES
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4 ENTROU POR UMA PORNTA... ANALISE DE UM ACERVO LITERARIO
INFANTIL E OUTRAS QUESTOES

Segundo o critico e professor inglés, Peter Hunt (2010), o termo ‘literatura infantil’
tem-se constituido em objeto inicial da analise de estudiosos, porém, estes preferem falar em
textos para a crianga, o que acarreta na flexibilidade e diversidade de suportes analisados.
Assim, frequentemente, ndo apenas o livro, mas o filme, a biografia de astros, as séries
televisivas, etc. tem figurado nesses estudos. Além disso, o trabalho grafico encadeado pela
literatura infantojuvenil e os temas propostos tém alcancado dimensdes que contrapdem-se a
antiga ideia de que estas obras fossem repletas de restriches ou se apresentassem sobre bases
pouco complexas, quando vistas em oposicao as obras produzidas para adultos. Outra questao
importante para pensar aspectos contemporaneos referentes a essa literatura esta representado
em suas interacbes mercadologicas que Ihe imprimem o carater de produto, de artigo de

consumo.

4.1 A LITERATURA INFANTOJUVENIL NO CONTEXTO CONTEMPORANEO

Varios sdo 0s caminhos de abordagem da literatura infantil no contexto atual; tanto o
texto, em suas atribuigdes estéticas, quanto elementos de artes gréaficas, de histéria, de folclore
— caso nos debrucemos sobre a proliferacdo de adaptaces da cultura popular oral que se
tornaram obras infantis — podem aparecer como objetos recorrentes. Contudo, parece
estranho, nos argumentos de Hunt, que a literatura infantil, ou como ele prefere, o texto para a
crianga, seja entendida, analisando a ideia social do termo ‘crianga’ em substituigdo a palavra
‘infancia’, pois, enquanto o primeiro item esta associado a questdo bioldgica, o segundo, sim,
€ uma questdo social.

Neste sentido, as reflexfes sobre a literatura infantojuvenil contemporanea abordam
aspectos referentes ao texto, por sua natureza estética, aos temas que compdem este texto, a
circulacdo das obras e, principalmente, ao leitor a quem o texto é dirigido. E perceptivel que
um conjunto de fatores contribui para uma mudanca de perspectiva no tocante as disposicdes
sobre o texto literario para a crianca. Essas transformacgdes convergem, entretanto, para um

processo de producdo

Heterogéneo, com grande diversidade temaética, havendo uma tendéncia voltada para a
discussdo de questdes existenciais. Quanto as peculiaridades formais, hd uma preocupacao
maior com a linguagem [...].

Assim como nas outras areas do conhecimento e das artes, como arquitetura, em que se
observa a tendéncia de misturar ou recuperar estilos anteriores, o que torna possivel
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encontrar uma coluna grega com um vidro blindex na portaria de uma prédio, também na
literatura infantil convivem o velho e o novo (SERRA, 2002, p. 91).

Ainda que a literatura infantojuvenil esteja estabelecida, entdo, sobre aspectos
relevantes, é necessario observar que os seus parametros de definicdo estardo em oposicao a
prépria literatura para adultos. No contexto de abrangéncia da obra destinada a crianca
prevalecem, em primeira instancia, as nogoes solidificadas nos tratados a respeito da literatura
em ambito geral. Ndo ha, igualmente, uma definicdo de literatura infantojuvenil
contemporanea que se construa de modo independente e isolado dos atuais estudos literarios,
como se ela fosse uma manifestacéo artistica a parte.

Por conseguinte, observa-se, na presente época, a inexisténcia de um parametro bem
definido do conceito de literatura contemporanea, mas, seguindo os apontamentos de Josefina
Ludmer (2010), é possivel estabelecer algumas caracteristicas neste quadro de mudancas e
apontar para 0 que a pesquisadora chama de literaturas pos-autdnomas, definindo-as como
“praticas literarias territoriais do cotidiano” (LUDMER, 2010, p. 2). Ao seguir o caminho
tracado por Josefina Ludmer, é possivel perceber, como o proprio termo — pos-autbnomas —
indica, que uma das principais caracteristicas dessa nova literatura é a perda de sua
autonomia, que a ela era atribuida pela possibilidade de se constituir por meio de um sistema
particular que a discutia e regia. Ocorre que as literaturas pds-autbnomas estdo atravessadas
por dois valores fundamentais: o cultural e o ficcional. Quanto ao primeiro, Josefina Ludmer
afirma que também é econdmico, entdo poderiamos compreender o livro ndo exclusivamente
enquanto obra de arte, mas ainda como produto mercadologico, retirando-o do local sagrado
em que a ideia da criacdo de um ato de genialidade o colocou. Sobre o ficcional, a autora
segue, afirmando que esta intrinsecamente vinculado a realidade de tal maneira que um e
outra se convergem na mesma concepcdo. Isso ocorre porque a possibilidade de escritas
diaspdricas, amplamente constituidas por narrativas de deslocamentos, permitiu que a nogéo
de realidade fosse revisitada. Os limites que separavam realidade e ficcdo foram borrados a
medida que géneros textuais tipicamente marcados por uma relacdo de semelhanca com 0s
fatos apareciam atravessados por géneros literarios e estavam evidenciados nos meios de
comunicacdo, portanto, inseridos no cotidiano. Assim, historia e literatura se confundem, ja

que essa nova forma de escrita

exibe, como uma exposi¢do universal ou em um mostruario global de uma web, todos os
realismos historicos, sociais, magicos, 0s costumes, os surrealismos e os naturalismos.
Absorve e fusiona toda a mimese do passado para constituir a ficcdo ou ficgdes do presente.
Uma ficgdo que ¢ a “realidade”. Os diferentes hiper-realismos, naturalismos e surrealismos,
todos fundidos nessa realidade desdiferenciadora, se distanciam abertamente da fic¢do
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classica e moderna. Na “realidade cotidiana” ndo se opde “sujeito” e “realidade historica”.
E tampouco, “literatura” e “historia”, fic¢io e realidade.” [grifos da autora] (LUDMER,
2010, p. 2).

Portanto, € possivel observar que a atual no¢do de texto literario que se tem veiculado
publicamente aponta para uma ficcdo na qual as metaforas, um de seus tradicionais aspectos,
deixam de existir nas novas narrativas. Neste sentido, 0 campo das oposi¢des que funcionou
desde a Antiguidade Classica e mesmo a perspectiva de autonomia da literatura que
atravessou a modernidade, nessas escritas pds-autbnomas se veem desarticulados. N&o se
pense, contudo, que as metaforas e todos os aspectos que destacamos na literatura autbnoma
estejam banidos dos textos, porém na era da pés-autonomia a visao sobre estes textos muda de
Gtica. Temos, entdo, pelo menos dois modos de nos confrontar com estas novas formas: ou
permanecemos no espaco da autonomia e separamos 0s textos entre bons e ruins a medida que
estes se aproximem e se distanciem dos aspectos paradigmaticos, ou adentramos as portas da
pOs-autonomia em que um novo modo de leitura dos textos deve ser construido. Assim,
poderiamos concluir que nessas escritas pos-autbnomas € permitida ao sujeito a escritura de
seu cotidiano de dentro de determinado espaco ou de fora dele, porém sem a oposi¢édo entre
fato e imaginacéo, entre real e ficcional, e sem a necessidade da presenca de um autor e de um
sentido para que o texto exista.

Em virtude destas questOes, cabe agora perguntar se 0S mesmos pressupostos séo
validos quando se tem em pauta de discussdo a literatura infantojuvenil, pois, apesar da
adjetivacdo, ela continua literatura e, entdo, passivel das mesmas transformacdes pelas quais
passa a literatura para adultos.

E importante lembrar que a utilidade pedagdgica lancada sobre a obra infantil fez dela
um produto em constante ascensdo desde as ultimas décadas do século XIX. Desta maneira, a
literatura infantojuvenil converteu-se em instrumento eficaz de difusdo cultural,
compreendendo-se que inimeros valores educativos foram deslocados para esses livros. Para
aléem da funcdo pedagdgica, a literatura infantojuvenil ainda deve ser vista sob o viés das
exigéncias de seu destinatario, pois, como sujeito em formacdo, esse leitor apresentarad
também uma habilidade literaria ainda em formacéo. Nesse sentido, o aspecto literario como
marca do texto infantil € buscado no nivel da percepcdo do leitor. Reconhecem-se, entdo, dois

atributos basicos dos textos destinados a crianca: sua funcdo educativa e sua capacidade de ser
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compreendido pelo leitor, e é este segundo atributo que imprime sobre este texto a sua
literariedade™?. Portanto,

a literatura infantil e juvenil que cumpra ambos os objetivos, o educativo € o literario, pode
ser sancionada pelos adultos como literatura infantil e juvenil de qualidade. Trata-se de
obras que Shavit (1986) qualifica de “literatura canénica”, ao ressaltar que qualquer sistema
literario, tanto o dos adultos como o infantil, diversifica-se em formas literarias canonicas e
ndo canonicas. A defini¢ao de “literatura infantil e juvenil canénica” implica, pois, que este
corpus deve ajustar-se aos critérios que os adultos tém sobre o destinatario infantil. Ou seja,
deve basear-se em sua opinido, como responsaveis sociais da etapa educativa, do que Ihes
parece educativo e compreensivel para criangas. [grifos da autora] (COLOMER, 2003, p.
164).

Teresa Colomer segue afirmando que as inovacgdes ocorridas nesta literatura estéo,
pois, em consonancia com a dupla funcéo de seus textos e que no interior desse processo nao
ha espaco para a formulacdo de novos géneros, mas a utilizacdo daqueles ja fixados, e muitas
vezes fora de vigéncia, na tradicdo cultural do sistema literario para adultos. Nesse percurso,
0S géneros sdo adaptados, em alguns casos simplificados, para garantir a compreensao do
leitor, porém se realizam de forma ambivalente em sua dupla fungdo. Ainda, nessa
perspectiva, segundo a autora, textos mais sofisticados em que haja combinacdo de géneros
impregnados de novos elementos, podem ser encontrados, mesmo que nao sejam admitidos
por essa literatura. Com base no apontado por Teresa Colomer, parece, entdo, que a literatura
infantojuvenil caminha a margem da literatura para adultos, fato que implicaria algumas
conclusdes. A primeira seria sobre a validade de sua adjetivacao que teria a funcéo de fixa-la
em um territério dependente dos movimentos empreendidos no espaco da literatura para
adultos e nao concomitantes a eles. A segunda conclusdo, proxima a primeira, esta
relacionada a ideia de simplicidade do texto destinado a crianga e ao adolescente,
imprimindo-lhe um carater de inferioridade em relacdo ao texto produzido para leitores
maiores. Como conclusdo final, poderiamos responder com uma negativa a questdo de um
espaco para a literatura infantojuvenil dentro dos pressupostos da pos-autonomia e da prépria
literatura, em ambito geral.

Torna-se necessario, contudo, tomar como objeto de analise um livro que, com mais
de 70 mil exemplares vendidos, ganhou, em 2006, o Prémio Jabuti de melhor livro infantil,
além de receber o selo de obra Altamente Recomendavel — AR-2006 — da Funda¢do Nacional
do Livro Infantil e Juvenil. Trata-se do livro Um garoto chamado Rorbeto que poderia figurar

apenas como um texto liter&rio inscrito no género poesia, porém merece especial atengdo, ndo

2 A literariedade de um texto refere-se a um conjunto de caracteristicas pertinentes a ele e que permitam
atribuir-lhe a qualidade de literério.
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somente pelas caracteristicas da escrita, mas, também, pelo projeto gréfico desenvolvido por
Daniel Bueno, seu ilustrador. Na narrativa de autoria de Gabriel o Pensador, publicada em
2005 pela editora Cosac Naify, o leitor conhece a histéria de um menino pobre cujo pai €
analfabeto e, por suas dificuldades com a lingua portuguesa, registra o filho como Rorbeto e
ndo Roberto. Porém, esse ndo é o eixo Unico e central da trama; ao se ver no periodo de
alfabetizacdo, o garoto descobre que sua méo direita possui um dedo a mais que o normal e
sente que tem um problema quando a professora lhe pede para escrever as primeiras letras.
Com medo de ser descoberto, 0 menino tenta escrever com a mao esquerda, enquanto esconde
a direita em uma sacola. A artimanha ndo funciona, e o segredo de Rorbeto é revelado em
publico, contudo o que parecia um problema é explicado pela professora como caracteristica
de diferenca, mas ndo de inferioridade. O tempo passa, 0 menino cresce, e a possibilidade de
um trauma causado por essa diferenca desarticula-se & medida que Rorbeto é visto como
semelhante pela sociedade e por ele mesmo. Apesar do enredo aparentemente simples, a
narrativa em 32 pessoa € construida em um tempo ndo linear; a historia comeca quando
Rorbeto, ja um adulto, resolve ensinar a ler e a escrever o pai idoso. Assim, na lembranca da
infancia de Rorbeto, o leitor passa a conhecer outra historia que ocorre entre a primeira e a
ultima estrofe do texto. Ora, se a literatura infantojuvenil possui um conjunto de regras que a
engessam em um modelo simplificado de escrita, entdo, o recurso utilizado pelo escritor na
referida obra a desabilitaria de uma especificidade infantil.

Outro fator importante na analise do texto é ndo toma-lo apenas enquanto narrativa
poética, mas ressaltar-lne a forte aproximacdo com o rap, estilo musical de Gabriel o
Pensador, que é um representante artistico da cultura hip hop nacional. O tom de protesto do
texto, como nas letras de rap escritas pelo cantor, se faz latente na abordagem de temas
fundamentais como pobreza, analfabetismo, preconceito e respeito as diferencas. A relacéo
estabelecida entre a narrativa e as letras de rap esta tdo bem delimitada que, ao adaptar a
historia para o texto teatral em 2008, Gabriel o Pensador o fez em formato de musical e o
estilo escolhido, é l6gico, foi o préprio rap da cultura hip hop. Assim, aspectos da imagem
publica do escritor, que é adepto de um movimento cultural especifico, se entrelacam a
condicdo de escrita do texto e as escolhas estilisticas feitas por ele, que cruzam literatura e
musica no mesmo suporte: o livro. Perguntar-se-ia, entdo, nesse momento: sera que o livro
vencedor do mais importante prémio nacional de literatura infantojuvenil é realmente uma
obra para criangas? Antes de responder a essa questdo, voltemo-nos & ilustragdo do livro.

Daniel Bueno — ilustrador e artista grafico formado pela USP — é atuante na area de

quadrinhos, filmes de animagdo, publicidade, jornais e revistas. J& havia ilustrado outros
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livros pela Cosac Naify, quando recebeu a proposta de trabalhar em Um garoto chamado
Rorbeto. Assim, as ilustragdes marcadas por pequenos detalhes, saltam aos olhos de um leitor
desavisado como mera brincadeira de colagem de papel que enche o livro de um colorido
alegre, porém, para um leitor mais atento ou mais experiente, elas ndo passam despercebidas.
A comecar pela capa, todas as imagens sdo formadas com recortes que fazem parte da vida
escolar, porém estes ndo sdo escolhidos a toa. Diversas vezes aparecem pedacos de mapa dos
afluentes de rios brasileiros, principalmente da regido Sudeste, mostrando que as ilustracGes
também demarcam o tom de protesto e acompanham o andamento do texto em passagens
distintas como no trecho “O tempo passou feito o rio, correndo, fazendo o Rorbeto crescer. / E
um dia ele quis ensinar o seu pai, ja velhinho, a ler e a escrever.” (0 PENSADOR, 2005, p.
05), e em “A vila era bem pequena, na beira de um velho rio. / Os homens pescavam nele, o
pai do Rorbeto e os tios.” (0 PENSADOR, 2005, p. 11). Esse espago em que o garoto mora ¢
caracterizado pela falta de tecnologia, saneamento basico, alem de ser regido de dificil acesso,
portanto um lugar periférico, como aponta a ilustracao.

Assim, todo o resto da obra parece ilustrada por folhas de caderno amareladas ou por
papel de embrulho, ambos, itens de qualidade inferior, muito comumente usados por criangas
oriundas de comunidades mais carentes. Era uma pratica rotineira, inclusive, nas décadas de
1950 até 1970, os cadernos e livros serem forrados com papéis de embrulho, portanto, na
ilustracdo, ainda pode ser indicado o tempo da infancia de Rorbeto, que ndo seria o atual, ou
mesmo, ser feita uma critica as condicGes atuais de ensino que continuariam iguais as de
décadas passadas em alguns lugares do pais. Daniel Bueno traz também a lembranca da
cartilha do ABC, fazendo um jogo entre o livro didatico e a obra Chapeuzinho Amarelo
(2010), de Chico Buarque de Hollanda, pois ao escolher o recorte da cartilha no qual aparece
o diagrama ‘bo-l6 bo-lo’, faz uso do mesmo recurso estilistico empreendido por Chico
Buarque para desarticular o medo que a menina tinha do lobo. O referido recorte aparece na
obra de Gabriel o Pensador no momento em que Rorbeto vé vencido o seu medo de ser
discriminado. Em outras passagens, como nas paginas 16, 17 e 18, texto escrito e ilustracdo se
confundem, tornando-se um Unico elemento, impossibilitando o leitor de separar palavra e
ilustracdo. Assim, parece relevante observar a incursdo de ilustrador e escritor na discussao
dos pressupostos contemporaneos a cerca de arte e, principalmente, de literatura, pois,
apresentam, na mesma obra, texto escrito e imagem ilustrativa como um unico elemento e,
portanto, indissociaveis.

Poderiamos, em vias de conclusdo, apontar uma falha dos julgadores do prémio por

darem a obra um titulo que lhe caberia se fosse de literatura infantil e, entdo, ndo nos
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empenhariamos em uma tarefa mais ardua: a de revisao da teoria. Ndo se pense, contudo, que
este seja um esforco na intencdo de apontar erros, mas uma tentativa de olhar a literatura
infantojuvenil sob outra perspectiva, uma légica que a retire desse lugar comum de
inferioridade em que foi inserida. Portanto, a primeira ideia lancada pela teoria, que
precisariamos refutar é a da necessidade de adjetivacdo. Quaisquer textos literarios poderiam
ser lidos por criangas, a grande diferenga néo seria a idade, mas a maturidade do leitor; um
leitor mais experiente entenderia a obra de um modo distinto do leitor menos experiente,
como ja ocorre na classificada literatura para adultos. E, da mesma forma que existem textos
com maior complexidade de abordagem e textos com uma linguagem mais direta, eles
continuariam coexistindo e sendo escolhidos pelo leitor. Porém, isso implicaria reconstrucdo
de conceitos empreendidos ndo apenas pela teoria literaria, mas também pela Psicanélise, que
fundou a ideia atual que temos da infancia, da juventude e de seus sujeitos. Seria necessaria,
ainda, uma mudanca de perspectiva na forma como textos destinados a crianca vém sendo
interpretados; é sintomatico apontar suas caracteristicas mais latentes em detrimento a uma
analise que envolva complexidade tedrica, para enfatizar que o texto infantojuvenil &, por
natureza, simples. Veja-se, no entanto, que a ideia de uma historia tipicamente infantojuvenil

*13 Gabriel o Pensador

é tdo controversa que, em entrevista ao programa ‘De Frente com Gabi
afirma que seu outro livro, Diario noturno (2001), classificado como obra para adulto, é
utilizado em escolas nas classes para adolescentes. O texto, que € uma autobiografia, compde
— junto com Um garoto chamado Rorbeto — o principal alvo das palestras ministradas pelo
escritor. Ocorre que os dois livros, atualmente de direitos autorais da Editora Hip Hop Brasil,
de propriedade de Gabriel o Pensador encontram-se disponiveis para compra, exclusivamente,
no site do cantor, o que se configura em uma nova abordagem mercadoldgica para esta
literatura.

Deste modo, podemos perceber que a obra em questdo aproxima-se muito mais dos
elementos pressupostos por Rosa Maria Cuba Riche e até mesmo por Josefina Ludmer, que
das prerrogativas definidas por Teresa Colomer. Porém, a linha de estudos desenvolvidos por
esta Gltima é que se difunde de maneira sobressalente no tratamento dispensado a literatura
infantil e juvenil no aspecto mais geral. Isso acontece porque o desenvolvimento do processo
de leitura de obras literarias, ou ndo, é demarcado, fundamentalmente, pelas relacGes

desempenhadas no espaco escolar e regimentadas pelo sistema regular de ensino. Passemos,

3 0 programa foi exibido pelo Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT) em 27 de junho de 2012 e disponibilizado
pela emissora no Youtube em 28 de junho do mesmo ano. Sua divisdo em quatro partes, como consta nas
referéncias, segue o formato como fora postado no meio eletrénico.
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entdo a avaliar o modo como a literatura infantil tem surgido no contexto escolar de criangas

baianas, mais especificamente.

4.1.2 O CENARIO DA LITERATURA INFANTOJUVENIL NA BAHIA

A primeira tipografia instalada na Bahia foi inaugurada em 13 de maio de 1811 por
Manoel Anténio da Silva Serva, um empresario portugués que chegou ao estado em 1797
com o objetivo de comercializar, entre outros objetos, livros importados. Assim, um dia apos
sua inauguracdo, a prensa fazia circular nas ruas o perioédico Idade d’Ouro do Brazil,
marcando o inicio dos trabalhos da imprensa baiana. Em 1871, passa a funcionar a
Associagdo Typographica Bahiana que muito contribuiu para a formacdo profissional da
classe tipogréfica e incentivou a ampliagdo de movimentos culturais no Estado, além de
participacdo na greve de graficos e jornalistas por melhores salarios em 1891. Das atividades
desempenhadas pela Associacao, dois periddicos sdo amplamente referidos por estudiosos: a
Revista da Associacdo Typographica (1902-1903) e o Boletim Graphico (1916-1917, 1923,
1926-1930).

A Typographia Moderna comandada desde os Ultimos anos do século XIX por
Cincinnato José Melchiades e marcada pelo bom desenvolvimento do setor grafico-editorial
baiano teve, entre suas edicdes, livros de escritores reconhecidos nacionalmente como Afranio
Peixoto, Nina Rodrigues e Ruy Barbosa. Assim, sobre os cuidados de Cincinnato Melchiades,
a Typographia faz circular a Revista Popular que, em tiragens mensais, discutia a respeito de
ciéncias, tecnologia e cultura. No ano de 1890, comeca a funcionar a Livraria Catilina,
contribuindo para a edicéo de livros de autores como Castro Alves e o ja citado Ruy Barbosa.
A partir de 1900, observa-se uma expansao da imprensa catélica, sobretudo por intermédio da
atuacdo de monges beneditinos que fundaram uma tipografia no mosteiro da Graca, seguida,
em 1909, pela instalacdo da oficina tipografica do mosteiro de Sdo Bento.

Em 1912, no mandato do governador J. J. Seabra foi proposta a criagdo do Diario
Oficial (DO) e a Imprensa Oficial do Estado (IOE) inaugurada somente em 1915, porém, é
nesse periodo que a industria editorial baiana comeca a perder visibilidade frente ao mercado
nacional. Contudo, é relevante o papel da I0OE, atualmente nomeada como Empresa Gréafica
da Bahia (Egba), na constituicdo de um panorama bibliografico baiano, haja vista tenha
publicado “As cartas soteropolitanas, de Luiz dos Santos Vilhena, e Memdrias histéricas e
politicas da Bahia, de Ignacio Accioly de Cerqueira Falcdo, em seis volumes, que hoje sdo
raridades” (BRAGANCA; ABREU, 2010, p. 227).
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A fundacdo da Livraria Progresso Editora na segunda metade da década de 1940 foi de
fundamental relevancia para a edi¢do de livros na Bahia, pois chegou a contar com a
publicacdo de mais de quatrocentos titulos em 15 anos de atividades. Ainda em 1940 até 1951
esteve em proficuo andamento a revista Cadernos da Bahia que visava a uma renovagao
literaria e artistica no cenario baiano, dedicando-se, além da publicacdo de autores locais, ao
patrocinio de exposicdes de arte, contribuindo substancialmente para o avanco da arte
moderna local.

Entre as editoras artesanais instaladas em solo baiano merecem destaque a Dinamene,
que pertencia a Pedro Moacir Maia, e a Macunaima que funcionava sobre a orientagdo de
Myriam Fraga e Fernando da Rocha Peres. Com atuagOes distintas, as duas editoras
contribuiram para a publicacdo de livros de literatura contemporanea brasileira e, mais
especificamente, baiana. A partir de 1959, a Universidade Federal da Bahia (UFBA)
comegou a publicar e, em 1993, organizou a Editora da Universidade Federal da Bahia
(Edufba), instituicdo de relevancia para a producdo cultural e cientifica da universidade. A
Edicbes ViceRey, fundada em 1960 sob os cuidados de Nelson de Araujo, era uma empresa
sem fins lucrativos e conseguiu publicar um total de dez livros de autores baianos. Outra
editora criada em 1960 foi a Cimape com financiamento de Dimpino de Carvalho que era seu
dirigente. Responsavel pela publicacdo de obras que retratavam a Bahia, a Editora Itapud
iniciou seus trabalhos em 1967, estabelecendo importantes acordos com o governo do estado.
As atividades da Editora Janaina tiveram inicio em 1968, contando com a publicacdo das
obras completas de Gregorio de Matos e Junqueira Freire e, a partir de 1979 surge a Editora
Currupio que apoiou a edicdo de livros referentes a cultura afro-brasileira. Sobre a impressao
de livros infantis e didaticos, figura o nome da Editora Contempo fundada em 1981. Com o
apoio dos autores, a Editora lanamd, criada em 1985, atingiu a marca de 15 titulos, perfazendo
um total de dois mil exemplares langados. Em 1989, foi fundada a Editora Martins que muito
se empenhou na publicacdo de obras de ficcdo.

Instituicdo de relevante importancia, o Instituto Baiano do Livro (IBL), criado em
1991, surgiu pela iniciativa de profissionais responsaveis pela publicacédo e difusao de livros.
O IBL promoveu palestras, encontros e oficinas, atuando na edi¢do de obras de literatura
infantil. Até o ano de 1992, o IBL constatou, em uma pesquisa, a presenca de dez editoras
privadas e sete instituicdes publicas no Estado da Bahia, enquanto, em 2004, o Grupo de
Estudos de Politicas de Informacdo e Cultura e Comunicagdes (Gepicc) da Universidade

Federal da Bahia registrou a existéncia de onze editoras privadas e quatro publicas no Estado.
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Desde aquele periodo a atualidade é possivel notar que a presenga de editoras na Bahia
impulsiona o setor livreiro para um mercado em expans&o.

Neste sentido, Normeide da Silva Rios (2012) inicia um trabalho de investigacdo que
indicard um notavel conjunto de obras infantojuvenis publicadas especificamente por
escritores baianos. Segundo a pesquisadora da Universidade Estadual de Feira de Santana
(UEFS), podemos delimitar os fins da década de 1960 como o periodo em que surgem as
primeiras obras baianas de literatura para criangas e adolescentes, um mercado que se mostrou
proficuo até os primeiros anos de década de 2000. Nessa investigacdo, entdo, Normeide Rios
registra uma queda de publicacfes de obras no setor baiano justamente no momento em que
0s investimentos governamentais se ampliam nesse mercado.

Um forte argumento para o0 que vem ocorrendo nos ultimos anos, mais
especificamente, no inicio do século XXI, pode ser observado no acervo de literatura
infantojuvenil distribuido pelo Ministério da Educacdo (MEC) em inimeras escolas publicas
brasileiras. Tais exemplares foram selecionados para compor 0s acervos que seriam
distribuidos aos alunos das series iniciais do Ensino Fundamental I — do primeiro ao terceiro
ano — com o objetivo principal de formar uma pequena biblioteca a disposicao de alunos e
professores envolvidos no processo de alfabetizacdo. Este projeto teve inicio em 2010,
quando era implantado o Ensino Fundamental de Nove Anos, com intencao, segundo o MEC,
de proporcionar um instrumento para a formacéo do leitor. Nesta perspectiva, verificar-se-a
qual o espaco reservado a autores baianos dentro deste acervo. Evidentemente, existem
escritores que continuam publicando através de outros caminhos, a exemplo daqueles que
lidam diretamente com as editoras, porém compreendemos que, na atualidade, a escola
tornou-se um local privilegiado de contato da crianga com a obra literéria, sendo, em muitos
casos, 0 Unico espaco onde esse encontro acontece. E necessario tomarmos nota de que as
obras em questdo foram distribuidas em escolas das redes municipais e estaduais de ensino
que aderiram ao Programa Estadual Pacto pela Educacdo, cujo objetivo é abarcar uma
metodologia na qual o processo de alfabetizacdo com vistas ao letramento ocorra em um
periodo de trés anos, localizados nas séries iniciais do Ensino Fundamental 1.

O acervo literario € constituido, entdo, de obras de géneros diversos e estdo divididas
em grupos referentes a série/idade do leitor. Em uma analise mais especifica, nos deteremos
nos acervos indicados para o terceiro ano, observando quais sdo as principais caracteristicas
dessa literatura. Essa escolha ndo é aleat6ria, mas converge com a ideia de que, nesse periodo,
0 ciclo de alfabetizacdo proposto pelo Ministério da Educagdo deve estar em vias de

conclusdo. Logo, o referido grupo é composto de 61 obras das quais uma é destinada ao
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professor como titulo complementar, prestando esclarecimento sobre as discussdes atuais em
torno das questdes de alfabetizacdo e letramento. Portanto, os demais livros sdo endere¢ados
ao pequeno leitor e integram a colecdo distribuida a todas as Secretarias Municipais de
Educacdo, alcangando criangas, ndo apenas no territorio baiano, mas em inimeros estados
brasileiros. Neste caso, interessa-nos as obras publicadas entre os anos de 2008 e 2012, em
cujos indices de catalogacdo sistematica estejam descritas como literatura infantil.

Essas especificacfes nos remetem a 44 titulos, de autores brasileiros e estrangeiros,
selecionados como producdes literarias pertinentes ao contexto escolar. Assim, foram
encontrados apenas dois livros do ano de 2008. O primeiro deles, Pretinho, meu boneco
querido, da escritora Maria Cristina Furtado™, conta a histéria de uma menina
afrodescendente a quem pertencem varios brinquedos — ursos, bonecas de porcelana e de pano
— de cores diversas. Quando a menina dorme ou ndo estd presente, os brinquedos ganham
vida, porém, Carlos, um boneco de pano preto, sofre preconceito de cor por parte dos outros
brinquedos, se escondendo sempre no guarda-roupa para chorar. Um dia, sua dona, Nininha,
descobre o segredo dos brinquedos, e 0 motivo de Carlos ser sempre encontrado fora do lugar.
ApoOs uma travessura maldosa dos outros brinquedos, o boneco quase acaba na boca do
cachorro, contudo, escapa e acaba ganhando o carinho dos demais, que deixam de lado as
atitudes discriminadoras. Uma festa forma-se no quarto de Nininha, que ganha do professor
uma boneca negra com roupas de panos coloridos e que conta histdrias dos povos africanos.

O outro livro publicado em 2008 é a narrativa coreana Irmaos gémeos', de Young So
Y00, no qual dois garotos vivem brigando por causa das coisas que precisam dividir. Um
sempre pensa que o0 outro tem uma quantidade maior; seja o leite, a farinha, a massa para
modelar ou a quantidade de areia, tudo deve ser medido, provando que os dois possuem a
mesma quantidade de material. As desavencas acabam quando um deles se vé em perigo,

ameacado por um cao feroz e o outro aparece espantando o animal.

4 Maria Cristina Furtado nasceu no Rio de Janeiro e é escritora desde 1985. Costuma produzir CDs com mdsicas
que acompanham suas obras cujos temas, geralmente, discutem meio ambiente, igualdade e dignidade do ser
humano.

1> No acervo, encontramos duas obras coreanas. E interessante notar que elas tratam de assuntos especificos da
area de Matematica. A escolha desses livros para compor 0 acervo causa um estranhamento, pois suas intencdes
sdo, marcadamente, pedagogicas. Nesse caso, veremos, também, a obra norte-americana Pés na areia. Esse
contexto sofrerd alteracdo, contudo, em Viviana, a rainha do pijama, pois na narrativa inglesa, teremos um texto
mais préximo do cenario infantil e, portanto, o que mais estaria em posi¢do de didlogo com o leitor a quem se
destina, ainda que festa de pijama ndo seja uma realidade de muitas criangas brasileiras.

1% Young So Yoo é uma escritora coreana que ja publicou mais de cinco obras. Entre as premiages que recebeu,
estdo o Prémio de Criatividade em Histdrias Infantis e o Prémio de Arte e Literatura Infantil pela MBC (canal de
televisdo coreano).
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Quatro livros, publicados em 2009, dao prosseguimento a selecdo. Em Rimas
saborosas, 0 escritor César Obeid*’ utiliza os conhecimentos da literatura de cordel para criar
versos cujo tema principal é a orientacdo para uma vida saudavel por meio da ingestdo de
alimentos como frutas, verduras, cereais e grdos. Esse fato é perceptivel desde a primeira
estrofe de um dos poemas que diz: “Hoje a fruta vira verso/ A verdura vira rima/ Vegetal vira
poema/ Planta vira obra-prima/ Quando eu rimo hortalica/ Jogo fora a preguica/ E embarco
neste clima” (OBEID, 2009, p.11). Ainda no mesmo ano, a escritora Nye Ribeiro*® publica Os
guardados da vovo, narrativa na qual décadas passadas sao retratadas através dos objetos que

a avo de quase 80 anos retira de caixas e moveis antigos. Assim,

Vovo Ivone tem suas manias. Uma delas é ajuntar coisas.

— Joga isso fora, lvone! — diz o vovd. — Onde ja se viu ajuntar tanta bobagem?

Que nada! Vovo sempre arranja um lugarzinho para guardar mais alguma coisa.

O mais divertido é quando ela resolve arrumar os armarios. Ali, hd um pouco de tudo: latas
de botdes, carretéis de linhas, Ias e barbantes, tesouras, agulhas de tricd e croché, caixas de
presentes, toalhinhas bordadas, rendas, sinhaninhas, fitas, bibelds e outros enfeites, loucas
antigas, bijuterias, revistas, cadernos de receita... (RIBEIRO, 2009, p. 10).

A narrativa continua com a descricdo das coisas que a neta vai descobrindo nesses
objetos da avd. No fim do livro, o leitor encontra notas explicativas e respeito da moda
feminina e aspectos historicos que foram suscitados durante a trama. Com Maluquices
musicais e outros poemas, 0 escritor José Santos'® apresenta ao leitor treze poemas unidos por
um Unico tema: a masica. Portanto, ha um desfile de instrumentos musicais, além de historias
sobre a vida de musicos, a exemplo de Mozart, sobre quem declara, “Nasceu 14 na Africa/ Em
dia enevoado/ Filho de um violinista/ Professor tdo dedicado/ Mesmo quando engatinhava/ S6
na musica pensava/ Parecia enfeiticado” (SANTOS, 2009, p. 30). Com este texto, é
interessante observar outro titulo construido sobre as bases poéticas, porém, desta vez, as da
literatura de cordel, que tem um espago notdério em meio as obras infantojuvenis. O Gltimo
livro publicado em 2009 que participa deste acervo, apesar de inspirado na composi¢do
musical de Paulo Brazdo, Deixa a Maria sambar, é uma narrativa em prosa de Martinho da

Vila®®. Na historia, a jovem Maria Luisa s6 pensa em ir a um barracdo de escola de samba

70 paulista César Obeid nasceu em 1974. E escritor, educador e contador de histérias. Conta, atualmente, com
a publicacdo de mais de 20 livros infantojuvenis, entre os quais estdo O valente domador, Tupiliques e Desafios
de cordel, todas sem o ano de publicacéo em suas referéncias, no site do autor.

'8 Nye Ribeiro nasceu em Minas Gerais, em 1950. E pedagoga e jornalista. Em 2003, fundou a Roda & Cia
Editora e possui mais de 50 obras publicadas, entre as quais podemos destacar Revolugao no formigueiro (2008),
O livro encantado (2010), Pega esconde (2012), No tempo dos meus bisavds (2013) e Jeito de ser (2014).

19 José Santos é um escritor mineiro.

% Martinho da Vila é escritor, compositor e cantor carioca nascido em 1938. Suas premiages foram recebidas
pela carreira de compositor e cantor de samba.
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participar do ensaio, no entanto, sua mée, Luzia, triste por ter ficado vildva muito nova, prende
a filha em casa. Maria foge vérias vezes e, em todas, a mée a retira do ensaio e a leva de volta
ao lar. Mas a vontade da moca persiste, fazendo a mée mudar de ideia, principalmente depois
que esta se torna avd. A familia inteira, entdo, passa a frequentar o barracdo e Maria vira A
rainha da bateria.

Passemos, neste momento, ao ano de 2010, para o qual foram selecionadas cinco
obras. Histérias de nossa gente, da escritora Sandra Lane?!, é composto de quatro narrativas
inspiradas tanto em fatos histéricos, como em lendas brasileiras. Em seus textos, estdo
representadas questdes do cotidiano de indios, negros, colonizadores e imigrantes no Brasil,
além da presenca de lendas que passaram a ser contadas por povos indigenas e gauchos. Neste
mesmo ano, Ricardo da Cunha Lima? publica Bis, texto poético repleto de ritmo. O autor
que, ao longo do texto, se preocupa com cada rima construida, no fim do livro, entrega ao
leitor uma aula sobre poesia. E a quarta parte do que ele chama de conversa especial a

respeito desse assunto e momento em que ele se dirige ao leitor, argumentando,

Ol4, meu amigo leitor! Como vai? Tudo bem? Continua curioso? Chegou a hora de mais
uma conversa sobre os bastidores da poesia, 0 momento em que posso falar de alguns
detalhes importantes do trabalho do poeta. De fato, nos trés livros de poesia que publiquei
pela Companhia das Letrinhas — intitulados De cabeca para baixo, Cambalhota e Do
avesso — tratei de varios assuntos referentes a arte poética.

Desta vez, quero tornar nossa quarta conversa muito especial, pois ela representa a
conclusdo de um ciclo, como acontece com as quatro esta¢Bes do ano, as quatro fases da
Lua ou as quatro semanas do més. (LIMA, 2010, p. 41).

Outra narrativa coreana vem compor o acervo, em Os filhotes de vové coruja, de Eun
Hee Na®, na qual uma velha coruja vé varios filhotes, durante a primavera, abrigarem-se no
tronco da arvore onde mora e se despedirem quando a estacdo termina. Esse fato explica a
soliddo de vovo coruja e sua enorme tristeza. O assunto central desta narrativa se encontra na

contagem dos filhotes feita pelo vové no decorrer do texto; ele sempre estd somando ou

subtraindo os animais que chegam e que partem.

21 A escritora e contadora de histérias Sandra Lane nasceu no Espirito Santo, foi registrada no Rio de Janeiro e
morou em Minas Gerais. Recebeu um prémio pelos servicos prestados & Rede Municipal de Educa¢do de Belo
Horizonte, porém néo hé indicacdo de ano e titulo da premiagdo em seu site.

22 O cineasta Ricardo da Cunha Lima nasceu em S&o Paulo, em 1966. Em 2000, recebeu o prémio da Fundagio
Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), pela obra De cabeca para baixo, e, em 2001, pelo mesmo titulo,
ganhou o prémio Jabuti. Repetiu a premiacdo da FNLIJ, em 2003, com a obra Cambalhota publicada naquele
mesmo ano.

28 Eun Hee Na é uma escritora coreana especialista na literatura daquele pais.
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Fernando Paixd0** entra no acervo com Cancéo dos povos africanos, em que narra o
costume de mulheres de algumas tribos africanas de criar, para o bebé que nascera, uma
melodia que tornar-se-4 sua identidade. Assim, em todo momento importante de sua vida, a
exemplo de sua iniciagdo nos ensinamentos do grupo, no casamento, quando cometer algum
erro ou em sua morte, 0 mesmo canto sera entoado. Com Jodo das letras, dltimo livro do ano
de 2010, Regina Renné® apresenta Jodo, um rapaz criticado por muitos por passar dias e
noites apenas a escrever. Cada um que vive proXimo ao rapaz, pensa que ele é um preguicoso.
Porém, certo dia, surge um homem bem vestido, procurando Jodo. Paga-lhe alto preco por um
bolo de papel. Quando se vé questionado sobre a importancia do que vendera, Jodo revela a
todos que aquilo que ele escreve é muito valioso, pois faz sonhar a quem vai ler. Neste

sentido,

Jodo abre a porta e do lado de fora ja é tudo confuséo.

Chega também dona Dita, e o Raul com boticdo. Evangelista para o carro, seu Raimundo
para a poda. Maria pde a cara na janela e quem mais ia passando chega para assuntar.

Do lado de fora nada se ouvia e a agonia na rua crescia. Como é que pode tal coisa? O que
quer tdo nobre homem com um pobre-diabo folgado?

L4 pelas tantas do dia, sai 0 homem carregado de um fardo de papel. O carro lustroso parte
em arrancada.

— Jodo, esse dinheiro todo que tens na méao é quanto te pagou o homem por um fardo de
papel?

— Meus doces sdo mais valiosos.

— O que hé neles que vale mais que minhas solas?

— Meu pédo é de massa especial, ndo pode custar menos que um punhado de papel.

— Minhas camisas sdo de colarinho valem mais que um papelzinho.

— Diga, entdo: qual é a explica¢do?

— Digo sem pressa. La dentro do pacote tem carruagem que voa, tem floresta encantada,
tem menino que ri a toa, tem bruxa, princesa, fada castelo de vidro e ferro, roca que tece
ouro. Mentiras que sdo verdades, verdades que sdo mentiras. Palavras escolhidas a dedo
com letras de A a Z. Meu oficio é fazer sonhar aquele que me vai ler. (RENNO, 2010, p.
29).

A maioria das obras selecionadas para o acervo do 3° ano foi publicada em 2011.
Assim, com Passarinhos e gavies, Chico Alencar®® mostra o cotidiano de Caturama, um
lugar em que varios passaros vivem de modo democratico. Porém, na trama, alguns pardais
descobrem como obter o poder, passando a subjulgar as outras aves. A alegria com que eles

viviam é substituida pela tirania dos pardais que se tornam temiveis gavifes ao ingerir 0s 0vos

 Fernando Paixdo é cearense de Pedra Branca. Além de tedlogo é escritor e ministra oficinas sobre Literatura
de Cordel.

% A mineira Regina Rennd é artista plastica, ilustradora, escritora, roteirista e diretora de cinema. Dos seus 46
livros publicados, 22 sdo narrativas de imagens. P&, o pato diferente (1993) e O gato de papel (1997) sdo
algumas de suas obras.

%8 Chico Alencar nasceu no Rio de Janeiro, em 1949. E professor de Histéria, Mestre em Educacio e parlamentar
pelo Partido dos Trabalhadores (PT)/ Rio de Janeiro. Possui mais de 20 livros publicados sobre as &reas em que
atua.
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dos passarinhos. A tranquilidade somente sera restaurada quando todos se unem e lutam
contra os gavides, organizando uma constituicdo com participacao coletiva. Na obra Histérias
encantadas africanas, Ingrid Biesemeyer Bellinghausen?’ narra e ilustra lendas africanas,
apresentando o imaginario de alguns povos sobre a origem da vida na Terra.

O livro Festival da primavera, obra do compositor carioca Braguinha®, foi adaptado
em 2011 por Ana Martins Bergin, gerente editorial do setor de literatura infantojuvenil da
Rocco. Os versos que compdem a obra ddo conta da reunido das aves para cantar a chegada
da primavera. No entanto, por descuido, 0 Araqué deixa de ser convidado, aparecendo no
comego do festival para causar confusdo. Ao ver, contudo, que um cagador ameaca as outras
aves, Araqua salva a todos e é aclamado herdi no fim da trama. E o que podemos observar

com 0s seguintes versos:

Nesse instante 0 Araqud,

La do coqueiro espreitando,

Viu ca embaixo um cagador

A0S poucos se aproximando.

Era um cacador malvado,
Um destruidor de ninhos,
Que matava sem piedade
Milhares de passarinhos.

(-]

E agarrou a espingarda!
Acertou a pontaria!

Pés o dedo no gatilho,
Quando ouviu a gritaria.

Descendo de 14 do alto,
Enfrentando a arma assassina,
O Araqud pousou furioso

No cano da carabina.

O cacador assustado,

Sem saber o que faria,

Puxou ainda o gatilho,

Mas errou a pontaria. (BRAGUINHA, 2011, p. 32-33).

" Ingrid Biesemeyer Bellinghausen nasceu em S&o Paulo. Formou-se em Artes Plasticas e é autora de varios
livros infantis sobre os quais organiza oficinas.

%8 Carlos Alberto Ferreira Braga conhecido como Braguinha (1907 — 2006) foi um compositor e roteirista
carioca, famoso por suas marchinhas carnavalescas. Além disso, foi roteirista e assistente de direcdo de filmes e
atuou na dublagem de desenhos animados. Adaptou e musicou varios contos populares, como Os trés
porquinhos, Chapeuzinho Vermelho, Festa no céu e Festival da Primavera, publicado, com algumas alteragdes,
pela editora Rocco, em 2011.
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Em Pintura aventura, Katia Canton®® reline imagens artisticas de vérias épocas e
lugares, buscando conceituar a arte e, indicando atividades que podem ser feitas por criangas
em seu aprendizado sobre pintura. Neste contexto, ela afirma que “desde o tempo das
cavernas até os dias de hoje, as pessoas se expressam por meio da pintura” (KANTON, 2011,
p. 6). Mais adiante, a escritora conclui que “a pintura esta nos museus e nas galerias de arte. E
também nos grafites dos muros da cidade, em tecidos, madeiras, ceramicas, papel maché, nas
ruas, casas e escolas. Ela colore o mundo” (KANTON, 2011, p. 6). Outra obra de escritora
compde o acervo, trata-se do livro Gravura aventura que, de mesmo modo, apresenta uma
pesquisa relacionada a utilizacdo de gravuras e suas principais técnicas, propondo, através
destas imagens, exemplos de producdes artisticas.

A partir do programa televisivo Um pé de qué?, de Regina Casé e Estévéo Civiatta, a
escritora Fabiana Werneck Barcinski®® expde uma adaptacéo textual cujo titulo é Seringueira.
Nesta obra, o leitor pode ter contato com informacOes a respeito da extragdo do latex no
Brasil, sobre a formacdo do Estado do Acre e, ainda, de como as primeiras sementes de
seringueira foram levadas a outros paises. Em A menina, o cofrinho e a av, Cora Coralina®
traz lembrancas de quando sua neta, uma crianca, empresta-lhe dinheiro para pagar as dividas
de uma geladeira comprada a prestacdo. A obra goiana esté entrecortada pela correspondéncia
trocada entre as duas, valorizando as atitudes de generosidade da menina que tanto encantam
a avo. Porém, na ultima pagina da trama, a escritora revela a veracidade da historia e assina,

assim,

E hoje a avd, emocionada e reconhecida, manda para sua netinha Célia Flor os juros
daquela dadiva — suas economias -, dinheiro ajuntado de menininha.

“Eu ajunto outro, vovo...”. Falou assim o pequenino-grande coragao.

Vové também ajuntou.

Seu dinheirinho, Célia, foi 0 bom fermento que fez crescer o pdo que a vové amassava
decidida. E como esse fermento foi fecundo e bom... Ele tem o nome de fermento da
bondade generosa.

Célia, minha neta, guarde bem esta estorinha tirada do real. Ela saiu toda do velho e
cansado coragdo da

Vovo Cora

Goiés, 15.12.67 (CORALINA, 2011, p. 18).

%% Katia Canton nasceu em S&o Paulo. E jornalista, critica de arte, docente e diretora da curadoria do Museu de
Arte Contemporanea da USP. Seu livro Pintura aventura ganhou o prémio Jabuti, em 2007, ficando em segundo
lugar como livro didatico e paradidatico.

% Fabiana Werneck Barcinski nasceu no Rio de JJaneiro, em 1972. E Mestre em Histéria Social da Cultura pela
PUC/ RJ.

%1 Ana Lins dos Guimardes Peixoto Bretas (1889 — 1985), mais conhecida como Cora Coralina, nasceu em
Goiés. Considerada uma das principais escritoras do pais, ela teve seu primeiro livro, Poemas dos becos de
Goids e outras estorias mais, publicado em junho de 1965, quando tinha quase 76 anos de idade. Foi doceira de
profissdo, além de contista e poetisa, cuja obra tratava de temas do cotidiano. Seu livro, pertencente ao acervo,
esta na segunda edigdo que é de 2011.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Doce
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A narrativa Pés na areia, de autoria de Michael Dahl**, tem como assunto a contagem
de dezenas, de dez a cem. Deste modo, de pégina em pagina, acrescentam 0s pes de uma
pessoa que tera cada dedo contado, até que sejam formadas dez dezenas.

Na obra francesa Batuque das cores, Caroline Desnoéttes®® narra fatos culturais de
paises africanos por meio da correspondéncia enviada por vovd Moussa a sua neta Fatou. Na
historia, Moussa reconta a menina suas aventuras da juventude, viajando por varios lugares
dos quais guarda iniimeras lembrancas. Com Réadio 2031, Cecilia Cavaliere Franca®* da voz a
Astul, um apresentador de um programa de radio intergalactico. Na trama, Astual entevista
convidados, informa a previsdo do tempo em alguns planetas e conversa com o0s ouvintes da
radio. Alberto, do sonho ao voo, de José Roberto Luchetti*®, conta um trecho da histéria da
aviacdo, tendo como personagem principal Santos-Dumont. Luchetti inicia a narrativa pela
infancia do garoto Alberto até o dia em que ele, ja adulto, constroi prototipos de avido. A
historia tem seu desfecho com o suicidio do aviador, quando Vvé seu invento servir como
veiculo de guerra. Em Ciranda, da autoria de Arlene Holanda*®, observa-se a reconstrucéo do
cenario infantil da brincadeira de roda, também conhecida pelo nome que da titulo ao livro —
ciranda —. Neste sentido, o texto esta entrecortado por cantigas de roda, além de narrar o modo
de organizacgéo desse brinquedo.

Ana Maria Machado®’ aparece no acervo para o 3° ano com dois livros: Histérias &
brasileira e Jabuti sabido e macaco metido. O primeiro destes, um livro de contos retirados
da tradicdo popular, narra dez histdrias cujos personagens vivem um momento de tensdo para,
em seguida, por meio de sua astucia, sairem vitoriosos. Em Jabuti sabido e macaco metido, o
leitor entra em contato com uma fabula na qual o pequeno curumim, crianga indigena, deve
julgar entre os animais da floresta para decidir qual deles é o mais esperto. De todos, o Unico
gue se apresenta como animal de pouco raciocinio € o jabuti, porém, ao fim da trama, ele age

com inteligéncia e recolhe para si 0 grande prémio: frutas variadas e em enorme quantidade.

%2 Michael Dahl é um escritor norte-americano com mais de 100 obras publicadas, ainda que seja dificil
encontrar informagdes sobre ele ou sua extensa bibliografia.

%% A francesa Caroline Desnoéttes, cursou Belas Artes na Escola Nacional de Belas-Artes, em Paris.

% Cecilia Cavalieri franca nasceu em Minas Gerais, em 1967. E educadora musical, autora de diversos materiais
para educacdo musical. Cursou mestrado e doutorado em Educacdo Musical na Universidade de Londres.

* Sobre José Roberto Luchetti as tnicas indicacdes sdo as de que é jornalista e mora, atualmente, em Sao Paulo.
% Arlene Holanda nasceu em Limoeiro do Norte, no Ceara. E historiadora e escritora com mais de 34 livros
publicados para adultos e criancas. Assim, dentre as obras de literatura infantil temos Yoid, o bode celebridade
(2011), O Brasil que veio da Africa (2011) e Histérias pra boi pensar (2013).

" Ana Maria Machado, renomada escritora e jornalista carioca, nascida em 1941, escrevera mais de 100 livros
infantis. Esta na Academia Brasileira de Letras, ocupando a cadeira n°. 1. Em 2000, recebeu o prémio Hans
Christian Andersen em reconhecimento & sua obra infantil.
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Um sapo dentro de um saco, de Marcos Mairton®®, conta a histéria de um rapaz que,
ao se deparar com um saco, tenta descobrir o que ha dentro dele. O texto, estruturado em
versos, esté repleto de rimas que lhe ddo uma sonoridade prépria da literatura de cordel, além
de apresentar uma sequéncia de estrofes que constituem os momentos de aflicdo do rapaz até
entender que o que provocava tanto barulho dentro do saco era um sapo inofensivo.

Apesar de inscrito como literatura infantojuvenil, Em busca da meleca perdida, de
Fatima Mesquita®, tem como posfacio a adverténcia de que a obra néo tem carater cientifico.
Assim, a autora afirma que seu Unico objetivo é divertir e conquistar o interesse do leitor,
expondo uma série de curiosidades sobre a meleca e outros excrementos corporais. Porém,
este € mais exemplo de material cuja linguagem cientifica fora adaptada para que o assunto

coubesse no contexto infantil. Neste sentido, temos a seguinte informagéo teorica:

A meleca é, portanto, o produto de um sistema de limpeza que existe no seu nariz porque o
Seu corpo ndo quer que toda essa sujeira que vem junto com o ar — fumaca, bactéria, polen
de plantas, cinza, areia, fungo, poeira... — entre e se instale dentro de vocé; afinal, ela pode
provocar doencgas. Por isso, 0 seu nariz trata de filtrar esse ar, funcionando como uma
peneira, separando o que é bom (ar limpo) do que é ruim (sujeira) (MESQUITA, 2011, p.
15).

Meu primeiro livro dos cinco sentidos, obra da editora Escala Integrada, configura-se
em um manual no qual o leitor, através de uma linguagem simples, reconhece as funcdes
desempenhadas pelos cinco sentidos corporais. O texto se desenvolve por meio de um
discurso técnico a respeito de caracteristicas basicas inerentes a seres humanos e animais.
Outro livro, ainda publicado em 2011, é Se o lixo falasse, do escritor paulista Fernando
Carraro®, narrativa que desvenda os esforcos de embalagens de alimentos para conscientizar
as pessoas sobre sua maneira inadequada em cuidar do lixo. Assim, cada material reciclavel
se coloca na posicdo de recurso natural, indicando os caminhos de coleta seletiva e reciclagem
como solucdo eficaz para economia destes recursos. Com a ajuda de Pedrinho, um menino
que passa a perceber o lixo de maneira diferente, as embalagens conseguem implementar a

coleta seletiva ndo apenas na casa do garoto, mas em toda a escola e na comunidade da qual

% Marcos Mairton é advogado e escritor, Mestre em Direito, nascido em Fortaleza, em 1966. Possui publicacdo
de obras no campo da literatura de cordel, além de escrever em prosa e compor cangdes (letra e melodia).

% Fatima Mesquita nasceu em Minas Gerais, morou por muito tempo em S&o Paulo, mas atualmente reside no
Canada.

00 escritor paulista Fernando Carraro é licenciado em Histdria, Geografia, Pedagogia e Estudos Sociais. A
maioria de suas obras trata de questdes geogréaficas. Atualmente, ministra palestras e curso de capacitacdo para
professores.
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ele participa. Em Rubens, o semeador, Ruth Rocha* homenageia o desenhista, pintor e
escultor Rubens Matuke que, desde a infancia, ajuda na arborizacdo de sua comunidade.
Deste modo, a obra conta a historia da primeira arvore plantada pelo menino Rubens que
culminou com a criagdo de um viveiro de mudas do qual o artista dispde para auxiliar grupos
de jovens a continuar seu trabalho. Com Um por todos e todos por um, de Cristina Santos*?,
elencam-se fatos da vida dos mamiferos e, principalmente, as vantagens de sobrevivéncia
daqueles que vivem em grupo.

Em ABC doido, Angela Lago® utiliza as letras do alfabeto como tema de suas
adivinhas, que brincam com a composicdo das palavras e com seus sons. E, em As paredes
tém ouvidos, Fatima Miguez** traz outra brincadeira popular, os ditos, que, neste caso,
indicam antigos jogos infantis. Uma historia de amor entre seres distintos é retratada em A
pipa e a flor, de Rubem Alves®. No conto, o autor apresenta as caracteristicas de cada um, -
da pipa e da flor — para, em seguida, revelar os desafios dos dois jovens nesse relacionamento.
No livro Sem pé nem cabeca, de Elias José*®, a palavra pé e seus miltiplos sentidos sdo o
tema principal. Com Cores em cordel, Maria Augusta de Medeiros*’ brinca com as cores por
meio da poesia e da xilogravura, elementos proprios da literatura de cordel. O objetivo do

livro € incentivar o leitor no estudo das cores primarias, secundarias, terciarias, etc. Outro

*I A renomada escritora e sociéloga paulista Ruth Rocha, que nasceu em 1931, ja publicou in(imeros livros
infantis. Ocupa, atualmente, a cadeira n® 38 da Academia Paulista de Letras. Tem publicacdo de artigos para o
publico feminino na Revista Claudia, além de ter produzido também para a revista Educacéo. Sua carreira como
escritora teve inicio em 1976, sob a influéncia de Monteiro Lobato. Sua obra mais famosa é Marcelo, marmelo,
martelo (1981). Em 1998 foi condecorada pelo presidente Fernando Henrique Cardoso com a Comenda da
Ordem do Mérito Cultural do Ministério da Cultura e, em 2002, recebeu o prémio Jabuti com a obra Escrever e
Criar.

2 A bidloga Cristina Santos mora em Floriandpolis desde 1997. E doutora em Comportamento Animal pela USP
e autora do livro Cada macaco com seu filhote, selecionado pelo MEC para o PNLD 2010.

3 A escritora e ilustradora mineira Angela Maria Cardoso Lago nasceu em 1945. A maioria de suas premiagdes
por obras de literatura infantil sdo referentes as ilustracfes. Sdo de sua autoria Tampinha (1994), Sete historias
para sacudir o esqueleto (2002) e Um livro de horas (2008).

* A escritora carioca Fatima Miguez é professora na UFRJ. Tornou-se escritora por causa do filho. Algumas de
suas obras possuem o selo de altamente recomendavel, pela FNLIJ, como é o caso de A cama que ndo lava o pé
(1998).

*> Rubem Alves nasceu em Minas Gerais, em 1933. E psicanalista, educador, tedlogo e escritor, autor de varios
livros infantis. A obra A pipa e a flor, que j& foi adaptada para peca teatral, tem foi publicada em 1994, porém,
em 2011, em nova edicdo, ganha ilustracbes de Mauricio de Souza.

*® Elias José (1936 — 2008) foi um escritor e professor nascido em Minas Gerais. Possui uma vasta lista de obras
de literatura infantil publicadas, entre as quais podemos encontrar O fantasma no porao (1979), Quem Conta um
Conto Aumenta um Ponto (2006). O livro Sem pé nem cabeca foi publicado em 1992, mas ganhou nova edicao
para o acervo.

' Maria Augusta de Medeiros nasceu em S&o Paulo, em 1949. Licenciou-se em Desenho e Artes Plésticos pela
Faculdade de Belas-Artes de Sdo Paulo. Escreve prosa e poesia, com varios livros publicados, dos quais €
possivel destacar Caras e Bichos (2011) e O Riso da Melancia (2013).
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texto poético é apresentado pela escritora Renata Bueno® que com Poemas problemas
explora contetdos matematicos, porém em dezessete problemas construidos através de rimas.
Em Dudu e a tagarela Bac, da biéloga Alane Beatriz Vermelho*’, o garoto Eduardo ensina
aos colegas da escola sobre as bactérias. Este livro representa outro exemplo de adaptagdo do
contedido tedrico em uma linguagem simples, mais préxima do cenéario infantil.

As duas Ultimas obras de 2011 sdo Seu Flautim na praca da harmonia e Viviana, a
rainha do pijama. A primeira obra, do escritor Remo Usai*, trata dos instrumentos musicais e
de sua funcdo dentro da orquestra. Na histéria, seu Flautim, um velho maestro, conversa com
Claudinha e Marianna a respeito de um concerto que sera apresentado na praca e, enquanto as
meninas se divertem e esperam pelo espetaculo, aprendem sobre a musica que a banda tocara.
Na segunda obra, a menina Viviana retine os animais em sua festa do pijama para saber qual
deles possui o traje de dormir mais legal. Neste livro-brinquedo de Steve Webb®', cada
envelope de resposta ao convite de Viviana se transforma no pijama de um animal. Ao fim da
trama, 0 pijama da menina € escolhido como o mais animal por ter como estampa a imagens
dos bichos convidados para a festa da garota. Assim, “os animais discutem. Mas que bafafa!
Agora eles pulam e se pdem a gritar: ‘O vencedor é... Vocé! Viviana, a rainha do pijama que é
dona do pijama mais animal — assim como ele ndo tem igual!’” (WEBB, 2012, p. 28-29).

Para 0 ano de 2012, foram selecionados cinco livros. Em Ritmo é tudo, Ricardo Elia®
apresenta o ritmo como elemento primordial para producges artisticas como musica, dancga e
poesia. Mario Rui Feliciani®® aborda, em uma linguagem clara, a constituicdo brasileira, como
ela foi construida e a necessidade de as pessoas se organizarem por meio de regras que as
auxiliem em seu cotidiano. Neste caso, o0 objetivo de O livro das combinacfes é instruir o
leitor a respeito da importancia dos direitos e deveres dentro de uma comunidade. Dudu e 0
professor Aspergilo surge como proposta de Alane Beatriz Vermelho em continuacdo ao livro
anterior que fala sobre as bactérias. A ideia da biéloga é compor uma colecdo em torno de

assuntos referentes a microbiologia. O pirulito do pato, da autoria de Nilson José Machado®,

*® Renata Bueno nasceu em 1977, é arquiteta e artista plastica. Com o livro Poemas problemas acaba de ganhar o
prémio Jabuti na categoria livro didatico e paradidatico.

*° Alane Beatriz Vermelho é bidloga, professora e pesquisadora da UFRJ.

% Remo Usai é escritor, e maestro compositor carioca. Compds cerca de 120 trilhas para filmes brasileiros e
internacionais. Suas premiagdes estdo, portanto, relacionadas ao cinema.

*! Steve Webb nasceu em Newcatle, na Inglaterra e cursou Arte na Faculdade de Arte de Bristol.

%2 Ricardo Elia é um escritor carioca. Seu livro Ritmos brasileiros (2012), também se relaciona & area da musica.
%% Mario Rui Feliciani nasceu em S&o Paulo. E advogado, engenheiro, fotografo e contista.

>* Nilson José Machado nasceu em Pernambuco, mas, em 1960, mudou-se para S&o Paulo. E graduado em
Matematica, mestre em Historia e Filosofia da Educacdo, doutor em Filosofia da Educacéo e professor da USP
desde 1972. Possui vérias obras cujo tema aborda questes matematicas, a exemplo de A Peteca do Pinto,
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também aborda contetdos especificos. Na trama, os patos devem aprender a dividir nameros
inteiros e fracionarios, associando o0 assunto matematico a ideia de solidariedade, ja que todos
0s patos devem ganhar pirulito.

4.2 LITERATURA INFANTIL PARA O BAIANO: UM ACERVO EM CENA

Segundo 0 MEC, seus acervos atenderiam ao estudante, agora denominado aprendiz,
em duas perspectivas: a escolar e a cultural. Para a primeira, teriamos as abordagens, nesses
livros, de assuntos referentes ao préprio contetido escolar. Como segunda instancia, o aspecto
cultural seria verificado na ideia de entretenimento do leitor através de tais textos. Neste caso,
a presenca do acervo na sala de aula ndo corresponderia a utilizacdo dos livros na aplicacédo
dos conteddos didaticos, mas como possibilidade de um manuseio autbnomo ou intermediado
pelo professor. O proprio MEC observa que os textos ndo foram selecionados pensando nos
conteidos escolares, porém, entende que, muitas vezes, eles participam das tramas. A
responsabilidade mais nitida destes conjuntos estaria interligada a seducdo da crianga, ao
apelo e estimulo de sua curiosidade. Aponta-se, por conseguinte, para o contato do leitor com
estes acervos que lhe proporcionardo uma formacao voltada para a préatica diaria da leitura.

Esta énfase na importancia destes livros estad formulada no material tedrico enviado ao
professor das classes iniciais do Ensino Fundamental. Nele, além de uma descricdo de cada
obra, encontram-se explicacGes sobre a utilizacdo delas na sala de aula, suas possiveis
contribuicdes ao processo de ensino-aprendizagem, questdes referentes as diferencas entre
alfabetizacdo e letramento e uma ordenacdo dos livros em areas do conhecimento. As obras
do acervo podem, portanto, pertencer a trés grandes campos: Ciéncias da Natureza e
Matematica; Ciéncias Humanas e Ciéncias da Linguagem. Para configurar no acervo, a obra
deveria obedecer a determinados critérios que, na visdo estabelecida pelo MEC, imprimem
em cada uma delas o rétulo de literatura infantil. Destes, o aspecto principal é a abordagem do
tema proposto de forma ludica e adequada a cada fase da escolarizacdo. Seria necesséria,
assim, a utilizacdo de uma linguagem fluente, de acordo a idade do leitor. O Gltimo critério
adotado referencia o desenvolvimento tematico da obra que deve ser apropriado a infancia.
Portanto, as obras que ndo correspondessem a esses pressupostos ndo seriam contempladas.

Neste ponto, é interessante notar que o MEC delimita o seu proprio conceito de obra

Contando de 1 a 10, Contando com o Reldgio, Amigos para ler e contar e Brincando no Espelho, todos
publicados em 2003 e adotados por escolas como paradidaticos.
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pedagogica, assinalando que esta é aquela em que o texto é, expressamente, destinado a
professores. Ou seja, ainda que o tema principal esteja atrelado a conteldos especificos,
enquanto o texto for dirigido a crianga, o Ministério da Educacdo o abracard como obra
infantil.

Os livros que passaram pela sele¢do inicial, tiveram novos critérios a ser observados.
Além da qualidade, era necessario que tais obras possibilitassem, pedagogicamente, a
alfabetizacdo e o letramento. Segundo o MEC, as 1344 obras selecionadas, foram separadas
em grupos, de acordo ao seu tipo. A partir de entdo, formaram-se dez compéndios, dos quais 0
livro literario narrativo é o primeiro, contando com 334 titulos, alguns deles destinados a
formacéo dos acervos especificos das séries iniciais do Ensino Fundamental, composto de seis
grupos de 30 obras, cada um. Neste Ultimo conjunto, existe, ainda, outra divisao que enfatiza
a area a qual o livro pertence. E perceptivel que essa area, segundo descricio prevista pelo
MEC, estd relacionada ao tema abordado na obra. Portanto, textos que tratem da
descriminacdo, de preconceitos ou de qualquer tema intitulado transversal, pela mesma
instituicdo, observados, principalmente nas questdes das diferencas, que apontem para
indicacdes geograficas ou histéricas compdem a area das ciéncias humanas. Os livros da area
de ciéncias da natureza serdo aqueles cujos temas se aproximem do ensino de ciéncias
naturais, pautados, por exemplo, na biologia, na sustentabilidade, e de ciéncias exatas, como €
0 caso da matematica. Enfim, ainda constituem este acervo, livros da area de linguagens e
cddigos, previstos para obras que versem sobre arte, lingua portuguesa e literatura. Ha, neste
altimo grupo, a indicacdo de que os livros literarios estariam ali inseridos a partir da
perspectiva de que ndo caberiam em outro grupo pela falta de proporcionalidade tematica.
Ocorre, entdo, que o agrupamento dos textos nestes acervos complementares apresenta um
equivoco conceitual. Na ficha catalografica de quase todos os livros de tal acervo, existe a
referéncia de que eles sejam literatura infantil. Observa-se, todavia, que o agrupamento das
obras por tema e ndo por natureza estilistica, causa enorme estranhamento. Desta perspectiva
incorre que, em um mesmo bloco, podem ser encontradas obras cuja elaboracdo narrativa
propde um minucioso trabalho estético, junto a outras em que ha apenas adequacéo linguistica
de um conteudo ao cotidiano infantil.

Entre os 44 livros pertencentes ao acervo do terceiro ano do Ensino Fundamental I,
algumas vertentes tornaram-se relevantes e pertinentes de uma abordagem mais precisa.
Lancar um olhar sobre a literatura infantil que circula no contexto escolar requer uma
investigacdo de duas vias, sdo importantes os elementos que constituem essa literatura em

seus aspectos estruturais, porém deve-se considerar, ainda, aspectos inerentes a circulagdo de
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tais obras no ambiente de ensino. Neste sentido, podemos verificar a presenca da questdo
étnico-racial na escola, demarcando o lugar da cultura de povos africanos e indigenas em suas
discussbes. Inimeros movimentos de grupos étnicos culminaram com a promulgacdo da Lei
11.645, de marco de 2008, que atualiza a Lei 10.639, de janeiro de 2003, e insere na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) o artigo 26 A, cujo texto indica:

§1° O estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas
no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formagéao da sociedade
nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social, econémica e politica,
pertinentes a histdria do Brasil.

§2° Os conteldos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas
de educacéo artistica e de literatura e de historia brasileiras (BRASIL, 2008, p. 1).

A partir destes dois paragrafos, torna-se compreensivel, entdo, a inser¢do, no acervo
do terceiro ano, de seis obras destacadas como literarias, que dao conta especificamente do
proposto na LDB. Em Batuque das cores, de Caroline Desnoéttes, as ilustracbes séo montadas
por meio de fotos de alguns paises africanos e de objetos culturais das regifes visitadas por
vovO Moussa. Ainda jovem, ele empreende uma viagem do Senegal & Africa do Sul, lugar
onde conhece uma jovem com quem acaba casando. As histérias narradas no livro sdo
reminiscéncias de um idoso que, longe de sua neta, resolve contar suas aventuras atraves de
cartas. Assim, além de encurtar a distancia que os separa, 0 avd apresenta as belezas da terra a
menina.

Para iniciar a narrativa, a autora preferiu destacar, em miniatura, todas as fotografias
presentes na obra, expondo, também, um mapa da Africa, no qual aparece pontilhado o
caminho percorrido por Moussa em sua viagem. Em seguida, ha a representacdo de uma carta
elaborada em letra cursiva e papel amarelado que revelam a troca de correspondéncia entre
avo e neta. Por meio dessa comunicacgdo escrita, a menina declara seu sentimento de saudade
a da falta que sente das historias de viagens do av6. Moussa, por sua vez, envia-lhe resposta,

principiando um relato que abre sua narrativa de viagens.

Fatou, minha menina,

Vocé sabe que a minha grande viagem pela nossa bela Africa ndo me sai da lembranca
e que ela me devolve a alegria e a juventude que eu ndo tenho mais.

Vou lhe falar, mais uma vez, das cenas que ainda estdo na minha cabeca e ressoam
como um batuque de cores.

H& muitos anos parti de Saint-Louis, no Senegal. Sem olhar para trés, deixei essa
grande cidade a beira-mar e toda a sua agitagcdo. Acomodei-me num 6nibus supercolorido,
entre algumas galinhas e uma senhora que, como eu, estava indo para o Mali. Eu estava
feliz e despreocupado. Com muitos meses de viagem pela frente, eu ia percorrer milhares
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de quildmetros, descobrir novos horizontes e viver historias inesqueciveis [..]
(DESNOETTES, 2011, p. 10-11).

Moussa continua narrando suas aventuras €, a cada pagina, o leitor pode ver uma breve
descricdo cultural dos lugares por onde passa o narrador. Para ilustrar cada um dos aspectos
do cotidiano dos povos visitados, varias fotografias de pessoas e de seus utensilios
acompanham o texto impresso. De cada regido, vé-se uma representacdo do que seria o traco
cultural mais indicativo daquela comunidade, assim, no Mali, o narrador atenta para colares e
braceletes feitos em prata e para artefatos talhados em madeira. Em Burkina Fasso, 0s potes
de ceramica trabalhados no barro e as cangas de algoddo sdo a marca da cultura local,
enquanto, em Guiné, ressaltam-se instrumentos de madeira pertencentes ao famoso teatro de
marionetes. Para a Costa do Marfim, as estatuas de madeira e 0s penteados femininos — as
trancas — sdo os indicios culturais. Vovo Moussa prossegue até chegar ao seu destino, a Africa
do Sul, onde casa e, também, onde nascem seu filho e sua neta Fatou. Somente anos mais
tarde é que Moussa e sua esposa resolvem voltar ao Senegal para viverem ali a velhice.

A descricdo feita pelo narrador para cada um desses paises indica as reais proporcoes
continentais da Africa, no entanto, recortar cada comunidade por meio de uma Unica
caracteristica, pode apontar para um olhar delimitador e desfragmentado sobre a questdo
cultural que deveria ser entendida muito mais por sua diversidade que por uma unidade. E,
nesta perspectiva, que uma critica pode ser constituida em torno das obras Histérias
encantadas africanas, de Ingrid Biesemeyer Bellinghausen, e Cancéo dos povos africanos, de
Fernando Paixdo. No primeiro livro, ilustrado com cores fortes, a exemplo do amarelo, do
vermelho e do azul, o narrador apresenta trés contos que falam, respectivamente, sobre a
criacdo do mundo e da primeira arvore, do inicio da arte de contar historias nesse mundo e,
enfim, da criacdo do homem. Ao se apresentar para o publico, a escritora afirma o seu prazer
em ter recontado e ilustrado a obra em que expbe seus contos africanos prediletos. Ela
representa, entdo, a cultura africana enquanto bem unificado, repleto de riquezas que
encantardo o leitor. E perceptivel a ideia de que, para a escritora, ou a Africa se encontra
como espaco de uma Unica matriz cultural, ou a crianca, a quem o livro se destina, ndo tem
maturidade para compreender a complexidade da diversidade cultural, ainda que inserida em
um contexto diversificado. Contudo, em Cancdo dos povos africanos, podemos observar
outra vertente.

Fernando Paix&o inicia a obra com duas citacdes e, em uma delas, o escritor cearense
aponta para o pensamento de Vanda Machado, Doutora em Educagdo e coordenadora do

Projeto Iré Ay6 na Secretaria de Cultura do Estado da Bahia, no qual afirma a existéncia de
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culturas africanas, afastando-se do termo no singular. Assim, no texto escrito em cordel, o
autor observa que a Africa é um continente repleto de belas tribos e etnias, de varios lugares e
de inUmeras expressdes identitarias das quais escolhe um exemplo para relatar. Um antigo
costume em algumas tribos africanas que consiste na preparagdo do corpo da mulher para
receber o filho quando engravida. Dentro da mata com outras companheiras de seu povo, a
gestante medita e pede a natureza, como presente, uma inspiracdo. Elas compdem, entdo, uma
cancdo que serd entoada no dia em que a crianca nascer, quando ela for iniciada no ensino, no
dia de seu casamento e no dia de sua morte. Caso cometa algum erro, a cangdo deve ser
evocada para suscitar-lhe o arrependimento e para lembrar-lhe de sua identidade dentro
daquele grupo. No texto, a abordagem cultural é delimitada, a principio, ressaltando ao leitor
um hébito especifico a uma tribo, que ndo € Unica e que possui outros habitos em seu
cotidiano.

Da Africa ao Brasil, Sandra Lane escreve Historias de nossa gente, um livro de contos
que fala de miscigenacdo na formacdo do povo brasileiro e de historias que circulam no
imagindrio indigena, afrodescendente e gatcho. No primeiro conto, “Historia da Nossa
gente”, a escritora retrata a unido de indigenas, africanos e europeus na constituicdo de um
povo multiplo étnica e culturalmente. Assim, o brasileiro aparece como miscigenado, abrindo
espaco para que Vvarias historias circulem no territério nacional. O leitor pode, por
conseguinte, conhecer as aventuras de Chico Rei, cantadas pelos congadeiros de Minas
Gerais. Pode se encantar com a vida do herdi negro, Zumbi dos Palmares. Pode apreciar a
lenda indigena das mulheres guerreiras Icamiabas™ e, por fim, aproximar-se da lenda gaticha
que explica o significado do termo gau-che.

Pretinho, meu boneco querido, de Maria Cristina Furtado, aborda um texto em que as
questdes culturais penetram o universo infantil, na presenca de uma bonequinha de pano
chamada Zuzu, ofertada a menina Nininha por seu professor. A histéria narrada em primeira
pessoa é contada por uma amiga da familia de Nininha que costuma visita-la com frequéncia.
Em uma conversa com a crianca, a narradora fica sabendo de seu segredo: os brinquedos
ganham vida quando ndo h& ninguém por perto. Assim, toda vez que estdo sozinhos, 0s
bonecos agem como pessoas reais. E neste ponto que surge o conflito. Nininha possui
brinquedos de todas as cores e um em especial, o boneco apelidado de Pretinho. No quarto da

menina, todas as vezes que Pretinho aparece, a Unica interessada em sua amizade € a boneca

% |camiabas é uma designacdo para mulheres indigenas, de acordo com o folclore no Brasil. Na obra
Macunaima, de Mério de Andrade, elas aparecem, presenteando seus amantes com um amuleto indigena que
seria uma recordacdo para que eles mantivessem a fidelidade.
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de pano, os outros brinquedos excluem Pretinho por causa de sua cor. O boneco, desanimado,
se esconde no guarda-roupa, até o dia em que sua dona descobre o que estd acontecendo e
reclama com os brinquedos em defesa do amigo que tanto lhe representa, pois é
afrodescendente, motivo de sua afei¢do por Pretinho. A atitude da menina incita o ciime dos
outros bonecos que, em uma armadilha, fazem Pretinho cair no quintal onde vive o cachorro
da familia. Todos, inclusive Nininha, choram o fim do boneco, mas este se salva, pendurando-
se na janela. Os brinquedos se arrependem da maldade que fizeram e pedem perddo, ocasido
em que o quarto fica em festa. Nininha, entdo, apresenta Zuzu, mais uma boneca negra, que
conhece a historia da Africa e dos povos que la habitam, passando a narra-las aos novos
companheiros. No fim da trama, Pretinho solicita de Nininha que passe a chaméa-lo de Carlos,
seu verdadeiro nome, e ndo mais aquele apelido escolhido por causa de sua cor.

Neste texto, o conhecimento dos elementos culturais € utilizado para valorizar seus
atores, produtores de saberes e de costumes singulares, indicando um caminho para reflexdo
acerca da discriminacdo racial. Contudo, ha que se considerar o carater disciplinar da historia,

descrito na correcao de Nininha aos brinquedos, como no trecho seguinte:

Nininha, mostrando-se muito zangada, apesar de estar aliviada pela presenca de Pretinho,
pergunta para os bonecos:

—Vocés tém nocdo do que fizeram com Pretinho e o que poderia ter acontecido?

— Sim, temos — dizem os trés, de cabeca baixa.

— Vocés percebem que Pretinho quase morreu?

— Sim.

— Vocés entendem a gravidade do que fizeram?

E mais uma vez os trés responderam:

— Sim.

— E 0 que vocés merecem pelo que fizeram com Pretinho?

— N6s merecemos um grande castigo.

Pretinho interrompe e diz:

— Deixem disso, bonecos. Eu perdoo vocés!

Os trés abracam o boneco.

— Puxa, Pretinho, muito obrigado!

— Eu fiquei com muita raiva! Estava com vontade de bater muito em cada um de vocés, por
todas as vezes que me humilharam, mas... acho melhor sermos amigos!

Nininha continua a falar muito séria, com a testa franzida, mostrando ainda estar
aborrecida.

— Muito bem! Meu pai diz que devemos arcar com as consequéncias das coisas que
fazemos, mas se o Pretinho perdoou... — e finalmente d& um ligeiro sorriso — eu também... —
a menina ndo chega a terminar a frase, pois todos pulam em cima dela (FURTADO, 2008,
p. 30-31).

E importante notarmos que cada personagem tem papel significativo na trama.
Nininha, apesar de crianca, representa o adulto, pois € ela quem organiza os brinquedos, cuida
deles e os repreende por suas atitudes erradas. Os bonecos estéo, portanto, na posi¢do de

criangas que precisam ser educadas e, em alguns casos, disciplinadas por suas agdes. Pretinho
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mostra o comportamento ideal cujo padrdo indica sua disposicdo em ser amigo de todos e
estar pronto para perdoar, evitando brigas ou qualquer atitude ofensiva. Os outros bonecos
precisam da correcdo de sua dona e do susto que tomaram quando pensaram que Pretinho
estivesse morto, pois assim terdo seu carater moldado, conforme as regras naquele quarto.
Nininha é uma filha obediente que traz a lembranca os ensinamentos do pai, inserindo-o0s no
ambiente infantil. Ainda, merece destaque a amizade de Pretinho com a boneca de pano que é
branca. Ela é a Unica que esta sempre com Pretinho e o defende, porém, a chegada de Zuzu
sugere que o interesse do boneco recai completamente no novo brinquedo. Os bonecos
passam a interagir com Pretinho, aceitando-o em suas brincadeiras, mas é somente por uma
semelhante que seus olhos brilham. A aceitagdo, entdo, suprime a ideia de mistura, mostrando
que estar junto é possivel desde que cada um ndo ultrapasse os limites de seu proprio grupo.

O dltimo texto deste bloco é de autoria do compositor e cantor Martinho da Vila. A
historia, inspirada na letra da musica Deixa a Maria sambar, de Paulo Brazéo, fala a respeito
de uma menina negra chamada Maria Luisa, que na infancia herda do pai o gosto pela Musica
Popular Brasileira (MPB). Moradora de subdrbio, Maria, da janela de sua casa, ouve 0 som
que vem da quadra da escola de samba e dorme embalada por esse ritmo. Com o passar do
tempo, a menina cresce e se torna uma jovem muito bonita. Seu pai, porém, ja idoso e
cansado, acaba morrendo. Dona Luzia, a mde de Maria, se entristece de tal forma que deixa
surgir dentro de si um enorme preconceito; ela ndo admite que a filha se aproxime de uma
quadra de escola de samba, alertando-a sobre o mau carater dos moradores do morro. Mas,
Maria aprende a fugir para os ensaios da escola. Sua mée esconde a chave da porta que
permanece trancada e a jovem sai pela janela. A mée vai busca-la na quadra e houve o pedido
do povo que deseja ver Maria sambando. Contudo, D. Luzia esta irredutivel. Maria, logo,
deixa de ser feliz, pois desfilar na escola de samba é seu maior sonho. Aos dezessete anos,
Maria entra para a Faculdade de Comunicacdo para estudar jornalismo e conhece Silas com
guem namora e passa a frequentar o barracdo de uma escola de samba. Recebe um convite
para ser rainha de bateria e realiza seu sonho. A mae, com o casamento da filha e a chegada
de uma neta, retoma a alegria antiga e perde o preconceito. Enfim, Maria é rainha, sua mae
torna-se passista na Ala das Baianas e a filha é porta-bandeira da escola mirim.

A obra Rainha da Bateria apresenta como conflito a proibicdo de sambar no carnaval,
imposta a Maria por sua mée. A tensdo existente entre mae e filha comeca a dissipar-se
quando Maria vai para a faculdade, ou seja, quando a garota da os passos iniciais rumo a fase
adulta. Porém, é com o casamento e a chegada de uma filha que Maria tem autonomia para

fazer suas escolhas. Esse aspecto da obra parece aproximar-se da ideia de emancipacdo da
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mulher pelo matrimdnio e constituicdo de uma familia. Portanto, apesar de apontar 0 morro e
a quadra da escola de samba como lugares de relevante produgéo cultural, a narrativa retrata a
mulher negra a partir de vertentes extremamente complexas. Maria pode sambar ndo somente
porque € casada, mas porque seu marido a apoia. Outra questdo diz respeito a fetichizacdo do
corpo feminino; o sonho de Maria é sambar e ela é bela, seu corpo atrai a todos quando
comecga a sambar ao som dos tambores. Entdo, Maria merece destaque, por sua ginga de
rainha dentro dos trajes que lhe sdo destinados por sua posicao. Seu lugar € o de filha, o de
dona de casa, 0 de mée e o de rainha da bateria, mas ndo e o de jornalista, visto seu propdsito
com a faculdade ser apenas citado em um rapido trecho da obra e ndo ser retomado em outro
momento da trama.

Observadas, entdo, estas seis obras, um ponto salta-nos ao olhar, a Lei 11.645 refere-se
as literaturas afrobrasileiras e indigenas, porém, neste sentido, um aspecto é proeminente.
Trata-se da presencga, quase totalitaria, de textos que retratam apenas temas referentes a
cultura afrobrasileira. Enquanto cinco, dos seis livros apresentados, versam tal tematica,
apenas Historias da nossa gente aborda um conto de origem especificamente indigena. O
estranhamento ganha maior proporcdo, se considerarmos o crescimento de uma producéo
textual constituida a partir das experiéncias dos indios em seu contato com 0 mundo. Temos,
assim, um exemplo proficuo em Daniel Munduruku, com Contos indigenas brasileiros
(2004), narrando varios mitos da cultura indigena de seu e de outros povos. Esta e outras
obras que tratam de questdes étnico-raciais, das relaces de género, das diferencas fisicas e
intelectuais através da perspectiva do outro, daquele que, excluido, reclama para si o direito
de fala tém papel importante na transformacéo da sala de aula em lugar de efetiva democracia.

Um novo fator relevante dentro do acervo do 3° ano transporta-nos a uma antiga
querela, seria o texto produzido para a crianca uma obra literaria ou apenas um material
didatico? A ideia de constituicdo de uma obra cujo objetivo seja o de apresentar um conteudo
escolar esta presente em alguns livros do acervo. Temos, pois, textos relacionados a
disciplinas especificas, como Matematica, Ciéncias, Histéria e Geografia, por exemplo. Em
Poemas problemas, O pirulito do pato, Pés na areia, Irméos gémeos e Os filhotes do vovd
coruja, sobressaem-se 0s conteddos matematicos, expressos por meio de problemas
envolvendo as quatro operacdes fundamentais, contagem numeérica, unidade de peso e
medida, etc. Nestas obras fica em evidéncia o carater didatico que suprime o enredo da
historia narrada. Um caso proficuo a ser observado é o livro Os filhotes do vovd coruja; na
trama, uma velha coruja vive solitaria em uma arvore, mas seu cotidiano muda, pois neste

tronco oco passam a habitar alguns filhotes de outros animais. A partir desse momento, a
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narrativa se resume a contagem de tais filhotes, que vém e vao de acordo com o inicio e o fim

da primavera, assim

Depois de alguns dias, os galhos do carvalho balangavam forte, 0 vové coruja mostrou as
garras e voou para fora da toca. Mas, desta vez, ndo era a doninha, eram filhotes meigos de
esquilos da Sibéria. Um, dois, trés, quatro! No total, eram quatro filhotes.

— Somando quatro filhotes de esquilos da Sibéria com seis filhotes que sobraram, no total,
serdo dez! S&o dez novamente [negrito do autor] (NA, 2010, p. 21).

No trecho em questdo, podemos perceber a utilizagdo da palavra ‘somando’ em
negrito, reforcando a ideia da aplicagdo de um contetdo escolar ou, ainda, a catalogacdo de
um texto como literatura infantojuvenil, como pretexto para constituicdo de um material
didatico. Esse fato é reforcado pela presenca de uma nota explicativa na mesma péagina,
afirmando que “podemos contar, primeiro, o nimero de filhotes de cada animal e, depois,
fazer a soma. Um filhote de corrupido laranja, dois filhotes de esquilos-voadores, trés filhotes
de texugos, quatro filhotes de esquilos da Sibéria. E entdo, mostre que 1 mais 2 mais 3 mais 4
sdo 10” (NA, 2010, p. 21). Apesar de termos um texto dedicado a crianca, a aplicacdo do
verbo mostrar na 22 pessoa do singular do modo imperativo, comprova que a nota dedica-se
ao professor ou adulto que esteja auxiliando a crianga em sua leitura. Para reforcar a
delimitacdo pedagdgica da obra, ha, também, um bloco, localizado ap6s o texto, com
sugestdes de atividades que devem ser feitas pela crianca, porém supervisionadas por um
instrutor ou professor. Este livro coreano aproxima-se estruturalmente de outro volume de
mesma nacionalidade. Em Irmaos gémeos, os garotos Marco e Daniel estdo em uma disputa
por materiais que podem ser medidos em unidades, volume e extensdo. E comum, ao longo do
texto, verbetes como ‘muito’, ‘pouco’, ‘mais’, ‘menos’, ‘grande’, ‘pequeno’ e °‘igual’
aparecerem em negrito ou colorido. As notas explicativas direcionadas a um adulto tambéem
se fazem presentes, além, das recorrentes sugestdes de atividades como parte final do livro.

Os conteudos de arte sdo abordados em cinco obras: Cores em cordel, Ritmo é tudo,
Gravura aventura, Pintura aventura e Seu Flautim na Praca da Harmonia. Neles sdo tratados
assuntos como cores, musica, som e ritmo, imagens de expressdes artisticas, com destaque
para o livro de gravuras e de pinturas que também contém um bloco de sugestdes de
atividades. Outro conjunto especifico é encontrado nos exemplares cujos contetdos abrangem
a area de ciéncias biologicas. Sete volumes versam a respeito do corpo humano e seus
sentidos, a vida dos mamiferos em bando ou solitarios, lixo e meio ambiente, micro-
organismos, excrementos e secre¢des humanas e alimentacdo. Temos, entdo, os titulos Um

por todos e todos por um, Se o lixo falasse, Meu primeiro livro dos cinco sentidos, Em busca
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da meleca perdida, Dudu e o professor Aspergilo, Dudu e a tagarela Bac e Rimas saborosas.
Das dezenove obras registradas como literatura infantil, mas entendidas, no entanto, a partir
de uma perspectiva pedagogica, resta-nos dois volumes: Seringueira, que pode ser localizada
em duas areas, a historica e a geogréfica, e O livro das combinacdes, sobre o qual deteremos
um olhar mais minucioso.

As questdes de ética e cidadania sdo vistas, na atualidade, enquanto tema transversal,
podendo configurar no espaco escolar dentro de qualquer disciplina. A discussdo empreendida
em O livro das combinacGes tem inicio com um exemplo pertinente ao cotidiano infantil, pois
0 autor traz a reflexdo o préprio ato de brincar quando este é praticado de forma individual e
coletiva. Desta maneira, observa que quando as criancas brincam em grupo é necessario
estabelecer regras para organizar o brincar. Em seguida, o texto recai sobre o exercicio da
cidadania, avaliando que assim também seria a vida em sociedade; para que as pessoas
estejam organizadas, devem obedecer a regras ou combinados, registrados socialmente na
constituicdo. A partir deste argumento, o leitor passa a verificar algumas informacdes
referentes a formulacdo de uma constituicdo para cada pais e aos direitos e deveres que
delimitam as atitudes de todos aqueles que pertencem ao grupo do qual a referida constituicéo
participa.

Sé&o apresentados, ainda, alguns casos que exemplificam a aplicagdo desse conjunto de
leis na vida prética do grupo. De todas as obras citadas no rol de textos pedagdgicos, essa € a
Unica para a qual existe um contraponto dentro do acervo.

No livro Passarinhos e gavides, verbetes como leis ou a Constituicdo delas também
sdo encontrados, porém o enredo da trama, que nos remete ao mesmo conteddo, volta-se para
0 desenvolvimento da narrativa, para a sucessao de cenas e para o seu desfecho. Neste
contexto, todas as aves vivem tranquilas em Caturama até o0 momento em que 0s pardais
decidem controlar a comunidade, tomando para si 0 poder. Caturama é o modelo de lugar
onde a liberdade pode ser sentida, pois cada um respeita 0 outro em suas semelhancas e
diferencas. A palavra-chave para este grupo é igualdade e os bens que ali existem séo
partilhados de modo comum entre todos. O pardal, entdo, que sempre estava feliz e tinha
Otimas ideias, comecou a se achar superior e iniciou seu intento de tornar-se rei da mata.
Quando percebe que existem meios de executar o seu plano, passa a oprimir as demais aves e
tira-lhes os filhotes, bebendo seus ovos e realizando um brutal controle de natalidade.
Surgem, assim, varias imposicOes, os deveres das aves se multiplicam, enquanto os direitos
quase ndo existem. Contudo os passaros percebem que reunidos podem retirar os malvados

pardais do comando, j& que estes sdo agora horrendos gavibes. Eles procedem de modo
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organizado e preparam uma constituicdo com leis que deverdo ser seguidas por todos. Neste
contexto, o que distingue as duas obras em questdo ndo € o conteudo abordado, mas o
tratamento que elas ddo ao mesmo tema. Se, por um lado, em O livro das combinacdes
percebe-se a preocupacdo em apenas apresentar o contetdo através de uma linguagem clara e
simples, compreensivel ao leitor, por outro lado, em Passarinhos e gavibes ha um texto
narrativo do qual é possivel depreender elementos proprios a esse género. Neste caso, antes da
exposicdo de argumentos referentes ao significado de constituicdo, o que mobiliza a trama e
configura-se em enredo € a luta das aves em busca de sua liberdade. Os personagens ndo
dizem ao leitor o que é uma constituicdo, mas passam por experiéncias que explicitam o que
seja um livro de leis e qual a importancia desse livro para a comunidade.

Torna-se necessario compreender que, indo de encontro as inferéncias feitas pelo
MEC, o texto pedagoOgico serd visto, em muitos momentos, como aquele relacionado,
irrestritamente, a tarefa de ensinar algo, independente da idade e da posicdo do aprendiz.
Dizer que o texto pedagdgico é aquele, exclusivamente, destinado ao professor € um modo
simples, mas forcoso, de tentar diluir a grande querela da literatura infantojuvenil, tomada na
disputa entre sua natureza pedagogica e sua inscricdo no sistema literario. Os acervos
compostos pelo Ministério da Educacdo estdo repletos de obras cujo objetivo principal é
pedagdgico e ndo literario. Esse fato pode ser comprovado na descricdo dos livros e analise
dos temas mais recorrentes.

Um altimo ponto de analise torna-se notdrio no acervo do terceiro ano, este conjunto
de obras distribuidas as escolas publicas do estado da Bahia ndo possui qualquer exemplar de
literatura infantojuvenil baiana. Tal fato pode ser consolidado pelas prerrogativas elencadas
pelo Plano Estadual do Livro e Leitura da Bahia (2013-2022), quando afirma que o mercado
editorial baiano é ainda muito fragil, necessitando de investimentos que garantam tiragens em
maior proporcao. Além disso, o plano revela que a constituicdo de bibliotecas em escolas
publicas carece de critérios para formacdo de acervo, problema que se agrava com a falta de
politicas que certifiguem a publicacdo e distribuicdo de livros de autores e editoras locais.
Com vistas a resolucdo do problema, a redacéo do préprio plano apresenta algumas propostas,
indicando o fomento a programas de apoio a graficas, editoras e livrarias, o investimento
financeiro para publicacdo de obras de autores desta regido e, por fim, a promoc¢éo de editais
com o objetivo de difundir a literatura infantojuvenil baiana.

Uma acdo mais efetiva, no entanto, foi implementada através de um edital, divulgado
em outubro de 2013, no qual o Governo do Estado da Bahia abre concurso para a sele¢do de

quarenta e duas obras de literatura infantil de autores locais. Segundo o edital, as obras podem
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ou ndo ser inéditas e devem versar sobre as tradi¢cfes populares da Bahia. Os livros
contemplados irdo complementar os acervos de primeiro e segundo anos do Ensino
Fundamental, portanto precisam abarcar uma linguagem viavel a criangas de seis e sete anos
de idade. Os titulos serdo distribuidos as escolas publicas municipais e estaduais, vinculadas
ao Programa Estadual Pacto pela Educacdo, a partir de 2014, em conjunto com aquelas
enviadas pelo Ministério da Educacdo. Neste sentido, as perspectivas sdo de ampliagdo do
mercado editorial, contribuindo para a difusdo de obras de literatura infantojuvenil baiana.
Contudo, essa valorizacdo tera um fator ainda mais relevante: a possibilidade de que, com o
fortalecimento deste setor, haja uma proficua representacdo dessa literatura, nao
exclusivamente na Bahia, mas em todo o territrio nacional. Pois, 0 incomodo cresce se
avaliarmos a recorréncia de obras de literatura infantojuvenil baianas que acabam ficando a
margem desse processo e somente encontram lugar no ambiente de ensino gracas a esforgos
isolados por parte de seus escritores.

Um exemplo notavel pode ser encontrado em obras da escritora baiana Iray Galrao.
Formada em pedagogia, vencedora do prémio COPENE, em 1999, com o livro O anjinho
Jojo, muitos de seus textos cairiam no gosto da crianga com facilidade. Veja-se o caso do
livro Bia, a nuvem que ndo queria chover, de 2011, no qual Iray Galrdo apresenta uma
nuvenzinha gorducha e escura de tanto beber agua suja de lama. Bia esta sempre alegre, até o
dia em que, levada pelo vento, muda de lugar e conhece outras nuvens. As novas
companheiras ndo quiseram a amizade de Bia por causa de sua aparéncia, criticando seu
tamanho e sua cor. Bia, por sua vez, entristece-se tanto que resolve deixar de ser nuvem.
Agora, estava decidida, seria um belo raio de sol. Um anjo que passava, ouviu a conversa de
Bia com o vento e quis fazer a nuvem menina remover tal ideia da cabeca, mas foi impossivel.
Bia, que era muito teimosa, solicitou ao sol uma vaga na escola de riozinhos, porém, este a
deixou falando sozinha. Apds dormir de tanta tristeza, a lua, que precisava de uma nuvem, a
acordou, implorando que fosse chover, contudo, Bia se negava. A lua, curiosa, interrogou-a
sobre seu comportamento, aparentemente, estranho. Bia confessou que as outras nuvens eram
lindas, por isso, tinha inveja delas. Revelou, ainda, que por causa de sua feiura foi rejeitada e
jamais voltaria a fazer o que fazem todas as nuvens; ndo choveria outra vez. A lua, ao ouvir
tudo aquilo, explica a Bia que beleza e feiura ndo existem, e que cada tem um jeito ou jeitos
de ser. Ela mesma — a lua — possuia quatro formas diferentes, assim, em alguns momentos era
magrinha, em outros, gordinha, além dos dias que podia estar mais clara ou mais escura.
Mesmo com os esforcos da lua, Bia ndo se convence totalmente, porém, ao observar o lugar

seco que a lua Ihe mostra, ela percebe que é necessario chover e comega a chorar. A seca abre
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espaco ao florescimento e a nuvenzinha descobre que ela também tem sua importancia.
Decide, ent&o, que quer continuar sendo o que era, pois independente daquilo que os outros
dizem sobre sua aparéncia, ela ja sabe que o principal € ser feliz.

Se enquadrassemos a obra em uma das areas estabelecidas pelo MEC, de acordo ao
tema proposto, ela seria incluida a area de Ciéncias Humanas, enquanto seus apelos graficos e
estéticos, que sdo amplamente notaveis, estariam em uma posicdo de pouca relevancia. Na
obra, as ilustracGes sdo0 compostas por uma sequéncia de quadros bordados pela autora para
integrar o livro. No contraste de cores variadas, as imagens dialogam com o texto escrito.
Assim, 0 azul e o verde aparecem, constantemente, representando a natureza. O uso do
amarelo, para 0 momento em que Bia chega a escola solar, imprime sobre a pagina um efeito
vibrante; o mesmo ocorre depois que Bia chove e a transformacdo de tonalidade do azul,
causa a sensacao de que aterra esta molhada e o céu ndo esta nem téo claro, nem téo escuro.

Por conseguinte, o elemento mais forte da obra esta previsto no apelo linguistico. Seu
trabalho de elaboracdo indica um texto escrito em prosa, porém, marcado, em muitas
oportunidades, por periodos e didlogos nas quais proliferam as rimas, conferindo-lhe uma

sonoridade comum ao texto poeético. Veja-se, por exemplo, o seguinte trecho:

Um anjo que vinha passando ouviu o que Bia falava com o vento e, indignado, resolveu se
meter na conversa dos dois.

— O qué? Sera que ouvi bem? Uma nuvem que nao quer mais chover? Bem se diz que esse
mundo estd de ponta a cabeca! Nuvem sem chover, menina, é como banana sem cacho,
como vassoura sem cabo, rainha sem castelo, crianga sem caramelo. Pra encerrar a
conversa, va cortando logo essa e deixando de besteira. Sempre se € diferente: Tem anjo de
asa quebrada, estrela faltando ponta, raio de sol doente. Eu mesmo sou criticado pelo
tamanho do meu nariz. Sou o anjo narigudo e, que ainda por cima, é baixinho e barrigudo.
Mas nem ligo pra o que dizem. Tém os altos, tém os baixos, os gordos e os magrelos. E,
como falam os humanos, “0 que seria do azul, se todos s gostassem do amarelo?” [aspas e
italico da autora] (GALRAO, 2011, p. 24-25).

Fica entendido, portanto, que mesmo tratando de um tema transversal, a autora se
preocupa ndo com o contetdo, mas com a construcdo textual. Isso nos faz perceber que um
livro dirigido a crianca ndo pode ser considerado literario apenas no nivel da compreensao do
leitor ou dos contetidos presentes no desenvolvimento da trama. Ha que se pensar na obra de
literatura infantojuvenil, enquanto, construcdo textual derivada de um processo no qual a obra
se configura engquanto trabalho pautado pelo uso estético da linguagem.

Voltemos, entdo, ao caso das editoras em que as obras pertencentes aos acervos foram
publicadas. E notério observar que, de todas, a que mais conseguiu participagio foi a Scipione

com quatro titulos. A girafinha a acompanha com apenas um titulo a menos, e a Rocco, a
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Panda Book, a Editora do Brasil, a Richmond Educagdo, a Companhia das Letrinhas, a FTD,
a Callis, a Vieira e Lente e a RHJ estenderam sua participacdo em duas publicagdes. Neste
acervo figuram, entdo, 45 companhias, das quais a maioria aparece apenas uma vez. Contudo,
se ha diversidade de editoras, 0 mesmo ndo se pode dizer da localizagdo em que elas se
encontram. A &rea de concentracdo de 40 delas é a regido Sudeste, mais especificamente, Rio
de Janeiro, S@o Paulo e Minas Gerais e 32 estdo em Sdo Paulo. Com esse fato, é possivel
perceber que a auséncia, nos acervos do MEC, ndo é apenas de escritores baianos, mas
também de editoras locais. Assim, podemos lancar sobre tal acervo um olhar sobre duas
perspectivas; a primeira, € a de que, talvez, ele cumpra uma funcdo literaria ao propor o
contato com novas experiéncias pelo leitor. Em outra instancia, essa funcdo literaria seria
posta de lado, pois o reconhecimento de si, através da leitura de textos mais proximos de
realidade cultural do leitor, estaria suspenso por essa auséncia de obras baianas. Contudo,
mesmo que um acervo apenas com obras de autores baianos passe a circular no ambiente
ensino, é necessario observar-lhe as intencdes. Se o interesse for, exclusivamente, a
transmissdo dos conteudos escolares, o acervo deverad ser descrito como pedagogico e nao

literario.
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5 E SAIU POR OUTRA... RECONSIDERACOES

As reflexbes a respeito da literatura infantojuvenil no territorio nacional ganham maior
visibilidade a partir da década de 1980, quando ocorre o chamado boom desta literatura,
configurado no aumento expressivo de textos produzidos para o pablico infantil. Porém, este
processo tem seu inicio delimitado desde a Idade Média, na Europa Ocidental, quando a
invencdo da prensa tipografica imprime sobre aquela sociedade inUmeras transformacdes
politicas e culturais. O quadro que se instaura a partir da proliferacdo de material impresso faz
entrar em declinio as atividades pautadas na oralidade, apresentando um novo modelo de
relagdo do homem com o conhecimento, estabelecido através da escrita e da leitura de textos.
Era, entdo, necessario preparar o individuo para a préatica da leitura.

Outro fator relevante na constituicdo de uma literatura destinada a crianga e ao
adolescente foi a Revolugdo Industrial que, ao se instaurar, solicita méao de obra especializada.
Logo, vé-se na infancia a fase da vida humana propicia ao aprendizado das novas técnicas
impostas pela confeccdo de produtos industrializados.

Nesse interim, a literatura surge como instrumento eficaz da promogéo e expansdo do
ensino. De facil circulacdo dentro do ambiente escolar, o texto produzido para a crianca
deveria dar conta de sua preparacdo para 0 consumo de livros e para o desenvolvimento de
atividades no mercado de trabalho. A leitura, neste sentido, se torna uma das estratégias da
escola para transmissdo de valores e conhecimentos. Eis, por conseguinte, que 0 surgimento
da literatura infantojuvenil estd associado a questfes de ensino que a fazem caminhar sobre
duas vias: a pedagdgica e a estética (associada ao fazer literario). Neste cenario, os textos que,
muitas vezes, circulam no espaco escolar estdo longe de satisfazer as reais necessidades do
leitor que se empenhara na leitura por varios motivos que podem diferir das intencBes do
sistema de ensino. Enquanto a escola intenta a formacdo de leitores aptos ao ingresso no
mercado de trabalho, o préprio leitor poderad buscar a tarefa da leitura para se informar, se
divertir, compartilhar valores, etc.

Observe-se, assim, que voltar-se para essa literatura é também compreender em que
medida 0s sujeitos a quem ela é destinada sdo vistos nesse processo. Note-se que, durante a
Idade Média, as nocdes sobre infancia distanciavam-se dos conceitos contemporaneos. A
crianca era entendida enquanto homem em tamanho reduzido e as praticas do mundo adulto
Ihes eram reveladas a partir dos sete anos de idade. As referéncias sobre esta questdo nos
encaminham ao fato de que em uma sociedade iletrada, baseada na oralidade, na qual ndo

havia qualquer pretensdo de movimento social por parte de seus membros, ndo havia
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necessidade formal de educacdo de seus individuos. Os avangos tecnoldgicos, porém,
inauguram um novo periodo no qual o homem se retira do campo para a cidade e a crianca sai
do convivio com o adulto, no mundo do trabalho, para a escola.

E imprescindivel, entdo, destacar o papel de cada sujeito envolvido nesta relago: aos
pais cabe proteger o filho e assegurar que os conhecimentos sobre 0 mundo a sua volta Ihe
serdo transmitidos no momento propicio. Ao filho, cabe assumir a posicdo de aprendiz,
obedecendo as regras impostas pelo adulto. E, por fim a escola, cabe reger todo o processo de
ensino-aprendizagem delimitando quais contetdos serdo abordados. Nesta perspectiva, traca-
se uma rotina de leitura, a revelia do leitor. Mas, quem € esse leitor? E como ele é visto/
compreendido?

Desde que saiu do anonimato a crianca tem tido sobre si olhares diversos. A principio,
ela foi entendida como alguém que, sem conhecimentos, necessitava de ser ensinada,
preenchendo seus espacos em branco. A literatura era o veiculo que carregava 0s conceitos
que a crianca precisava aprender. Para tanto era imprescindivel a atuacdo escolar demarcando
0S primeiros passos no mundo da leitura e da escrita. Aqui € interessante observar a leitura
enquanto atividade que pde margem divisOria entre infancia e fase adulta, pois é conhecer 0s
segredos do mundo adulto que a faz caminhar para a conclusdo de sua formacdo. Nas
sociedades letradas, os processos de escolarizacdo e de aprendizagem estdo em estreito laco
de convergéncia com a atividade de leitura.

Um novo avango tecnoldgico, no entanto, aponta para uma reviravolta nesse quadro.
Ocorre que com o advento da televisio a relagéo entre adulto e crianca ganha outro entorno. E
possivel verificar que uma série de conhecimentos, ainda que fragmentados, pautados nédo
exclusivamente na linguagem verbal, mas repleta de imagens apresentam-se a crianca sem
que esta precise utilizar estratégias de leitura do texto escrito. Parece, entdo, que os segredos
do mundo adulto que indicavam uma margem entre estes e as criancgas estdo sendo revelados a
estas Ultimas de modo a dirimir as distancias entre estes sujeitos.

A literatura infantojuvenil, neste sentido, sera produzida, em certa medida, pensando
nessas relacBes. Assim, veremos obras inteiramente voltadas ao processo ensino-
aprendizagem nas quais, ainda que destinada a criancas, ressaltar-se-4 a abordagem
pedagdgica do texto e o que ele pode ensinar. Ou seja, serdo inerentes a estes textos conteddos
especificos usados, quase sempre, na sala de aula. Sua natureza pedagdgica apontara para a
falta de um trabalho mais relevante a caracteristicas estéticas. Quando produzido, porém, sob

0 viés literario, as obras serdo permeadas ndo apenas pela preocupacdo estética, mas pelo
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carater ludico que tanto agrada ao publico infantil, além de propor temas mais voltados as
suas especificidades.

Esse leitor, entretanto, ainda que ndo seja especializado, poderd recorrer as suas
préprias experiéncias e preferéncias na selecdo dos textos que mais o agradem. Contudo, a
atividade de leitura, conforme pensada por pais e professores, apresenta-se, normalmente,
sobre intencbes bem delimitadas. Seus objetivos compreendem a formacdo de um leitor
especifico, aquele que erroneamente é indicado como o literario. Erroneamente porque nem as
atividades de leitura nem os textos que circulam no espaco escolar sdo pertinentes as
referéncias literérias.

No caso do Brasil, por exemplo, assim como em ambito geral, pensando na realidade
europeia, a literatura infantil também tem origem dentro do sistema de ensino e com fins
exclusivamente pedagogicos. Tem-se de inicio a circulagdo de inumeros textos trazidos da
corte portuguesa para o territorio nacional, ainda colbnia. Em seguida, verifica-se a
proliferacdo de traducdes de obras consagradas no Ocidente europeu. Ocorre, para esse
periodo, que existiam os textos de circulagdo escolar e leitura obrigatdria aos estudantes da
época, mas em seus momentos de lazer os textos de feitos heroicos e aventuras passavam por
suas maos. Configura-se, entdo, dentro do ambiente de ensino, uma literatura de cunho
moralizante, que incitava respeito e obediéncia incondicionais por parte do leitor que, como
alguém em formacéo, deveria se preparar para vir a ser adulto.

A preocupacdo com uma producdo voltada as especificidades da crianca e, portanto,
mais proximas a sua realidade serd um intento sentido na obra de Monteiro Lobato que
reclama a instituicdo de um texto cuja linguagem transcorreria segundo as prerrogativas de
seu publico. Assim, este autor se torna um dos primeiros a questionar e produzir obras
reconhecidas em todo o territério nacional, ndo unicamente por se aproximar de seu leitor,
mas, ainda, por instaurar em seus textos um ideal de modernizacao que abarca 0 amor a pétria,
a vida do sertanejo, etc.. A partir das prerrogativas adotadas por Lobato, outros autores
passaram a publicar, pensando naquele a quem o texto era dirigido.

A partir desse periodo, entra em voga o trabalho das editoras, com o investimento
neste setor que, para esse momento, se pautava no fornecimento de material para a
constituicdo de bibliotecas particulares, mas muito mais para o fomento do ensino no pais.
Portanto, as edi¢cGes que surgem, visam atender as demandas escolares, criando colecfes
especificas as areas de conhecimento, adequadas a linguagem do leitor e & sua série/ idade. E,
portanto, um labor voltado a produgdo didatica e ndo estritamente literaria, ainda que as

traducbes componham essas colecGes. Note-se, entdo, que as relacOes entre texto e leitor
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estavam amplamente delimitadas por questfes de ensino, e que através desse carater é
possivel indicar um modelo de comportamento empreendido para aquela época.

Temos, entdo, que o modelo de crianca imposto nestas obras ira se compor de acordo
aos padrdes reconhecidos pelas Instituicdes de dominacdo. A escola, neste caso, esta a servigo
do Estado, disseminando as condutas segundo as regras por ele estabelecidas. Assim, a
crianca que se espera formar, serd obediente, atenciosa, ndo questionard as regras
institucionais. Neste sentido, cria-se um padrdo de leitura que serd concomitante a esse
contexto. E, mesmo a pratica de leitura pauta-se através desta perspectiva. Ler, por
conseguinte, torna-se uma atividade de aquisicdo de conhecimento e, principalmente, de
comportamentos previamente estabelecidos.

E necessario, contudo, observar que a ideia de leitura, tal como a podemos verificar, se
reclina sobre dois pilares. Compreendeu-se, até o inicio da década de 1980, no Brasil, que ler
era a decodificacdo do codigo linguistico, e a tarefa de leitura ndo correspondia, portanto, as
experiéncias do cotidiano e ndo estava associada a elas. Essa nog¢ao estava acompanhada da
possibilidade de escrita como codificacdo desse codigo. A construcdo do significado por parte
do leitor, para a qual sera preciso inferir a partir de seus conhecimentos prévios de mundo é
de emprego recente. Pensar a leitura deste modo é ampliar-lhe as possibilidades, delegando ao
leitor participacdo efetiva dentro do processo. Assim, a tarefa de aprendizagem da leitura
também passa por alteracdes. Se antes este aprendizado supunha a repeticdo mecanica de sons
vocalicos, consonanticos e silabicos, agora o préprio texto é o objeto utilizado pelo professor
na atividade de ensino. Ocorre, porém, que esse esforco escolar é, constantemente, medido em
pesquisas que avaliam o indice de desenvolvimento de leitura dos alunos cadastrados em sua
rede e os resultados séo, na maioria das vezes, distante dos esperados.

Ha indicios de que essa leitura voltada para a constituicdo de sentidos do texto,
também vista sobre o nome de letramento tenha fracassado nas escolas publicas do pais, pois
as provas avaliativas mostram que os alunos tém dificuldades na interpretacdo dos textos e
sua deficiéncia é justamente na area da leitura. Portanto, o Ministério da Educacdo vem, ao
longo dos anos, abracando projetos que caminhem rumo a melhoria da qualidade de leitura
desenvolvida pelos alunos. Encontramos, neste empenho, ndo apenas a distribuicdo gratuita
do livro didatico, mas também de um acervo paralelo integrado por dicionarios, enciclopédias
e pelo proprio livro literario.

Chamou-nos a atencdo, nesta pesquisa, 0 acervo destinado a criangas de escolas
publicas na Bahia, matriculadas no terceiro ano do Ensino Fundamental. Das 60 obras

encontradas, apenas 44 estavam listadas como literatura infantil. As outras estavam inscritas
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em areas diversificadas do conhecimento. E, destas 44 obras, a maioria fazia referéncia a
conteudos didaticos especificos.

Quando nos direcionamos a um periodo em que a producdo literaria aponta para maior
autonomia do leitor e, principalmente, da existéncia do texto enquanto propriedade de
significacdo constituida no momento especifico da leitura, nos deparamos com as antigas
estratégias veiculadas pela escola. Assim, temos nestes acervos que circulam pelo ambiente
escolar a mesma ideia de infancia pautada nos parametros de obediéncia aos modelos pré-
estabelecidos. Vé-se, ainda um exemplo de literatura infantojuvenil revestido de potencial
pedagogico, servindo as atividades de ensino, além da utilizacdo de obras elaboradas dentro
do sistema literario, mas manuseadas, estritamente, para fins educativos.

Em outra perspectiva ha que se ressaltar a preferéncia, nesses espagos de ensino, da
circulacéo de obras de escritores oriundos do eixo sul do pais. Neste sentido, mesmo para um
acervo distribuido a criancas de escolas publicas baianas, nota-se a completa auséncia de
escritores locais, ainda que o0 acervo tenha espago para obras de outras nacionalidades. Esse
ponto reforca a ideia de que os investimentos na publicacdo de narrativas infantojuvenis
baianas tém sido cada vez menores, quando se trata de acdes institucionais, como € o0 caso do
acervo avaliado. Por outro lado, é perceptivel a priorizacdo, ndo apenas de obras, mas de
editoras localizadas na regido Sudeste. Porém, se verificamos o processo de leitura e,
principalmente, de leitura do texto literario como uma atividade que indica, além da
possibilidade de conhecer novas realidades a de se reconhecer nas narrativas propostas, entéo
seria necessario que houvesse uma representacao do cenario local em tais acervos.

Evidencia-se, em vias de conclusdo, que o percurso tracado pela literatura
infantojuvenil é longo, contudo, permanecem recorrentes as discussdes sobre a natureza dos
textos previstos nesta nomenclatura. A escola ainda é o local, por exceléncia, de circulacdo da
obra literaria infantil, contudo sdo poucos 0s avangos sobre o tratamento dispensado a esses
textos. O leitor que deveria ter autonomia para fazer suas escolhas, se torna um mero aprendiz
cujo principal alvo € tornar-se, primeiro, obediente, em seguida trabalhador. E o livro infantil,
em que ele se constitui, nesta incursdo? Ele é o manual que pode assegurar a manutencdo das

instancias sociais tal como as concebemos na contemporaneidade.
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