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RESUMO

O trabalho tem por objetivo a analise da trajetoria de Luiz Costa Lima, com vistas a perceber
0 modo como ele constroi sua persona e como seu discurso € recebido por seus pares na
esfera intelectual. A partir dos pressupostos tedricos da critica biografica, busca-se interpretar
a postura do critico frente as tensdes oriundas do didlogo entre obra e vida, isto ¢, de sua
producdo e de seu comportamento dentro do campo. Pretendeu-se priorizar a leitura de textos
autobiograficos em que o autor discute as questdes relacionadas ao sistema intelectual
brasileiro, a memoria, a diferenga documento/literatura ¢ ao discurso autobiografico. Para
1Ss0, recorremos as entrevistas, género que rompe com a atmosfera formal que tem, por
exemplo, o texto teorico, aproximando o autor de seu publico leitor, através de uma
linguagem mais acessivel e subjetiva. O primeiro capitulo pde em evidéncia a formacao do
um perfil do critico tedrico, que Costa Lima passa a assumir quando da defesa de um rigor
analitico para o estudo da literatura na década de 1970, ao lado de sua discussdao sobre a
intelectualidade nacional. No segundo capitulo, pretendeu-se apresentar e discutir temas como
documentalismo, memoria e autobiografia, para compreender como o critico enfrenta essas
questdes na teoria e na pratica. O terceiro e ultimo capitulo buscou abordar a maneira como se
da a construgdo do perfil intelectual de Luiz Costa Lima, através da leitura de seu
posicionamento no campo, de suas contribui¢cdes para a universidade brasileira, bem como a

partir da recepcao de seus pares.

Palavras-chave: Luiz Costa Lima. Persona intelectual. Sistema intelectual brasileiro. Critica
biogréafica.



RESUME

L’¢étude a pour but I’analyse de la trajectoire de Luiz Costa Lima, afin de savoir comment sa
persone est construit et comment son discours est accueilli par ses pairs dans la sceéne
intellectuelle. Basé sur le cadre conceptuel de la critique biographique, ce travail mis en
evidence I’attitude du auteur et le interface ouvre et vie, sa production et son comportement
dans le champ. La lecture de textes autobiographiques ou I’auteur discute les problematiques
du systéme intellectuel brésilien, de la mémoire, de la differénce entre document et littérature
et du discours autobiographique a eté privilégié. Pour cela, les interviwes ont eté privilegiées
parce qu’elles rompent avec 1'atmosphere formelle et approximant I'auteur du lecteur, avec un
langage plus accessible et subjective. Le premier chapitre mis en evidence la formation du
profil du critique-théoricien dans les annés 1970 et s’analyse de I’intelligentsia nationale.
Dans le deuxiéme chapitre, nous avions 1’intention de présenter les notions de documentalism,
mémoire et autobiographie en sa ouvre afin de comprendre comment ces questions sont
abordées par le aucteur du point de vue spéculatif et du point de vue de 1’action. Le troisiéme
et dernier chapitre analyse comment le profil intellectuel de Luiz Costa Lima est construit, a
travers de la lecture de sa position dans le champ, ses contributions en 1’université brésilienne

et sa réception par ses pairs.

Mots-clés : Luiz Costa Lima. Persona intelectual. Systeme intellectuel brésilien. Critique
biographique.
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INTRODUCAO

O que ¢ um sistema intelectual? Como ele se constitui? Quais os fatores e condigdes
necessarios para a constru¢do da intelectualidade em um pais como o Brasil, marcado pelas
cicatrizes da colonizacdo? Quais as institui¢des envolvidas neste processo? De que forma
agem? Quem sdao os agentes responsaveis por fundar e movimentar o campo? Quais os
interesses envolvidos no jogo intelectual? Existe, hoje, no Brasil, um sistema intelectual?

Comeco pelas duvidas que tenho a respeito do assunto, pois ndo encontrei caminho
melhor. As perguntas, as vezes mais que as respostas, ajudam-nos a pensar, auxiliando-nos
no exercicio critico, fundamental e anterior a qualquer resposta. Pergunto-me, ao mesmo
tempo, a partir da instituicdo que me formou, qual o real objetivo de um curso de mestrado.
Encontrar respostas? Provar, metodoldgica e teoricamente, as hipdteses? Solucionar
problemas milimetricamente recortados? Aprofundar, ao longo de dois anos, entre
cumprimento de créditos e estagio docente, conhecimentos propostos pelo curriculo? Formar
pensadores? Articular saberes? Produzir conhecimento? Antes de seguir, julgo ser
fundamental definir o objetivo da minha escrita: pensar. Pensar sobre as perguntas, sobre as
respostas, sobre as posturas, sobre o tema em destaque, sobre as possiveis relagdes com outros
assuntos e esferas. Pensar, inclusive, o processo de escrita, de onde me pronuncio. A reflexao,
tdo necessaria a construcao do saber, nasce da curiosidade humana. A intui¢ao transmuta-se
em intengdo. E um exercicio que se pretende consciente, autocritico. A vontade de estudar,
conhecer e me inscrever no campo em que pretendo atuar motiva, finalmente, o estudo, a voz

e a escrita em construgao.

O impulso para este trabalho aconteceu em uma disciplina que cursei durante a
graduacao em Letras Vernaculas, A critica literaria no Brasil, ministrada pela minha entdo
orientadora, a professora Rachel Lima. A proposta final da disciplina era que fizéssemos um
ensaio sobre a atividade intelectual de um critico literario brasileiro em exercicio. Sem o
minimo conhecimento sobre quem seria Luiz Costa Lima e de como faria uma espécie de
“biografia intelectual”, optei por estuda-lo por uma sugestdo da propria professora, uma vez
que lhe tinha falado sobre meu interesse em trabalhar a critica e a literatura em interface com
a producdo latino-americana, intengcdo que logo se desfez. Nao por ndo julgar pertinente o
didlogo entre o Brasil e a América Hispanica e sua recep¢ao em termos de discurso literario e

construgdo de nacionalidade, mas por vislumbrar no estudo de um critico uma modesta
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contribuicao para as discussdes sobre a critica literaria contemporanea, o que constitui o foco
do projeto de pesquisa em que me insiro.

Na tentativa de delimitar bem o trabalho, inicialmente buscou-se pesquisar os textos
em que Costa Lima discute as questdes relacionadas a formagdo do sistema intelectual no
Brasil, procurando levantar também suas concepcdes sobre literatura e critica. Para tanto,
buscou-se mapear, na internet, textos, sobretudo, de cunho metacritico, tais como entrevistas,
resenhas, depoimentos e polémicas. A pesquisa nos sitios virtuais proporcionou grandes
frutos ao trabalho, destacando-se a composi¢ao de um arquivo com textos tedricos € criticos
do autor e demais estudiosos, que sera disponibilizado virtualmente no Observatorio da
Critica, pagina do grupo Nucleo de Estudos da Critica, coordenado por Rachel Lima, onde,
também, provavelmente, publicarei este trabalho.

A 1ideia da construcdo de um ensaio biografico sobre a atividade intelectual de Luiz
Costa Lima dialoga com a perspectiva da critica biografica, que abre novas possibilidades
para a analise da interface vida-obra de um autor. Diferentemente do que ocorria com a critica
tradicional — pautada na no¢ao de causalidade, impulsionada pelas teorias cientificistas do
século XIX —, esta mais recente vertente busca compreender o sujeito a partir das mais
variadas intervengoes: publicacdes tedricas, criticas, metacriticas, atuagao em sala, atuacao na
sociedade e institui¢des de que faz parte, bem como através de seu comportamento entre os
pares € a maneira como constroi e dissemina seu 16cus enunciativo. Nessa perspectiva, busca-
se entender como uma postura intelectual ¢ erigida dentro do campo de atuagdo e como este
discurso ¢ incorporado, tanto através das obras quanto a partir de seu comportamento o espago
onde exerce sua profissao.

Para a escrita do trabalho, tentou-se priorizar textos de cunho autobiografico em que o
autor discutisse questdes relacionadas a problematica que lhe deu destaque na década de
1970, no cenario académico e literario: o sistema intelectual brasileiro. Além disso, buscou-se
privilegiar, através de seus textos tedricos e criticos, € em didlogo com outros especialistas no
assunto, a discussdao sobre memoria, documento e autobiografia, bem como a forma como a
figura do critico se elabora, a partir da recepcao dos pares ¢ da maneira como se enxerga na
esfera intelectual. Os textos metacriticos, nesse sentido, a exemplo da entrevista, sdo um prato
cheio para se observar o exercicio de uma postura autorreflexiva.

A dissertacao foi divida em trés capitulos, assim organizados:

O Capitulo I, intitulado “O sistema intelectual brasileiro e a formagdo do critico-
tedrico”, dedica-se, em um primeiro momento, a historiar o processo de constituicao da critica
literaria no Brasil e, posteriormente, a delinear a maneira como Luiz Costa Lima se insere no

debate intelectual, suas ideias e principais publicacdes, em didlogo com as exposi¢des mais
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recentes. Com vistas a perceber como o critico maranhense-pernambucano se posiciona frente
a conceitos operatorios basicos na area dos estudos literarios, apresenta-se, entdo, suas
concepgdes de critica, literatura e sistema intelectual. Esta primeira parte apropria-se
predominantemente de discussdes ja conhecidas pelos interessados na area, servindo-nos,
entretanto, como uma via descritiva fundamental para situar a esfera profissional a que
pertence o critico em estudo.

No Capitulo II, “Maéscaras do eu: o discurso autobiografico em Luiz Costa Lima”, sdo
discutidos aspectos teoricos relacionados ao documento, & memdria € a autobiografia,
sobretudo, a partir de seus textos tedricos e metacriticos, a exemplo de entrevistas, no intuito
de observar a maneira como o autor pensa sobre tais problematicas.

O Capitulo III, denominado “A construgdo das posturas de um intelectual”, atenta para
a constituigdo de um possivel perfil através de seu posicionamento no campo, suas
intervengdes na universidade brasileira, bem como para a recep¢ao de sua obra pelos pares. A
formagdo do campo intelectual esbarra nas insistentes problematicas da cordialidade e da
politica de favores, as quais o critico ¢ absolutamente contrario, ainda que, como se vera,
nelas se esbarre durante toda a sua trajetoria.

Na conclusdo, apresenta-se uma sintese dos problemas enfrentados na esfera
intelectual por aqueles que zelam pela deontologia de sua profissao.

Ademais, fruto da rapidez e precocidade com que as novas geragdes de poOs-
graduandos aspirantes a pesquisadores vém sendo formadas, sou ciente das varias lacunas que
este trabalho pode vir a apresentar. Por outro lado, entendo que nenhum trabalho, por mais
que se pretenda enciclopédico, ¢ capaz de tal feito. O saber ¢ lacunar e estd em permanente
devir, em constante transformacdo. Ele nao pode ser capturado e encadernado. Ele toma
forma a partir das reflexdes de um sujeito, que, por sua vez, ¢ parcial, localizado, interessado,
formado em determinada institui¢ao e por certas circunstancias. Por isso mesmo, o ensaio que
aqui se elabora se apresenta como um como uma sele¢do, uma opg¢ao critica, um recorte do
que, dentro da vasta atuacdo e producdo de Luiz Costa Lima, me interessou e que julguei
relevante para a compreensao do campo da critica na contemporaneidade.

Pensar sobre a atuacdo de um sujeito publico €, também, refletir sobre o seu espago
de produgao, o seu “campo”, como sugerira Pierre Bourdieu, e como ele se apresenta. Em As
regras da arte, o socidlogo francés, na tentativa de historiar o cenario literario francés do
século XIX, revela uma série de acontecimentos € personagens que teriam favorecido o
desencadeamento da autonomia do campo. Ao trazer a tona o contexto historico, os sujeitos e
as institui¢cdes envolvidos, rompe-se com a concepgao romantica de genialidade, admitindo-se

que ha um conjunto de fatores que ajudam nao a determinar, mas a construir um cenario ou
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um campo, espaco simbolico em que os agentes lutam em defesa de seus discursos e pela
legitimac¢do de sua autoridade.

A construcdo de papéis parece ser inerente a vida em sociedade, haja vista as mais
diversificadas identificagdes que assumimos rotineiramente em nossas relacdes interpessoais,
na familia, na escola, no trabalho, dentre outras esferas de que um sujeito faz parte. Para tanto,
a circulacdo e o reconhecimento no campo simbolico exigem de seus membros a criacao de
uma figura que se harmonize com tal ambiente. A criagcdo de uma persona €, consciente ou
inconscientemente, uma maneira encontrada para instituir um sujeito, imprimir um discurso.
A persona, em sua origem, designava as mascaras utilizadas pelos atores de teatro, na Grécia,
tanto para darem fei¢cdes as diversas personagens que deveriam encenar aos espectadores
como para per sonare, isto €, fazerem ressoar as vozes. Ou seja, a persona era um instrumento
necessario ao trabalho do ator, ja que, além de ser imprescindivel para a amplificacdo da voz
(que se direcionava a plateias enormes), na €poca, apenas homens representavam e eles
tinham de encenar também papéis femininos, o que demandava, portanto, o uso das mascaras.
Uma acepgao contemporanea do termo ¢ a formulada pelo psicanalista Carl Gustav Jung, que
“pode se referir a identidade sexual, um estagio de desenvolvimento (tal como a
adolescéncia), um status social, um trabalho ou uma profissao. Durante toda uma vida, muitas
personas serdo usadas e diversas podem ser combinadas em qualquer momento especifico”.!
De acordo com a psicologia junguiana, as personae sio arquétipos® criados pelo sujeito para
atender as convengdes coletivas, tais como o modo de falar, expressar-se fisicamente, vestir-
se, comportar-se diante dos demais. A patologia seria constatada a partir do momento em que
o individuo ndo conseguisse lidar com tais mascaras € assumisse para si apenas uma faceta,
um comportamento social, desviando-se, assim, de seu carater holistico. Entende-se, portanto,
que a “completude do sujeito” apenas € possivel como construgcdo, a partir das suas mais
diversas personagens ou papéis em que os homens atuam, e este processo, como ¢ social,
perpassa toda a vida. Jérdme Meizoz, ao discutir os atuais modos de inser¢ao e recepgao de
um autor no campo literdrio, destaca a importancia da “mdascara” para fazer ressoar uma voz.
Segundo ele, “no palco da enunciagdo da literatura, o autor apenas se apresenta e se exprime
quando munido de sua persona, sua postura”,’ porque, afinal, essa é uma das regras do jogo.
Construir-se como sujeito dotado de um discurso implica a consciéncia do processo de

ficcionalizacao do eu, seja ele artista ou ndo, ja que o representar ¢ uma competéncia inerente

! DICIONARIO CRITICO de Andlise Junguiana. Disponivel em:
<http://www.rubedo.psc.br/dicjung/verbetes/persona.htm>. Acesso em: 15 abr 2012.

? Pretende-se, aqui, antes discutir os arquétipos enquanto padrdes de comportamento mais proximos da nogéo de
habitus, de Pierre Bourdieu, que o carater universal dos arquétipos junguianos.

3 MEIZOZ, Jérdme. Postures litéraires: mises em scéne modernes de ’auteur. Genéve: Slatkine Erudition, 2007,
p.19. Traducdo nossa.
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a condi¢do humana. A observagdo de Stuart Hall sobre o assim-chamado sujeito pés-moderno
também nos leva a pensar no homem como um sujeito fraturado, fragmentado, que assume os
mais variados papéis ao longo das situacdes que a vida lhe apresenta. Segundo o autor,
o sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um "eu" coerente.
Dentro de no6s ha identidades contraditorias, empurrando em

diferentes diregoes, de tal modo que nossas identificagdes estdo sendo
. 4
continuamente deslocadas.

Com isso, nota-se que a nocdo de persona vem atrelada a harmonizagao da
subjetividade ao convivio social. Em “Persona e sujeito ficcional”, Costa Lima atenta
justamente para a diferenga do homem em relacao a outras espécies, ja que, ao contrario das
demais, nos, seres humanos, ndo nascemos biologicamente aptos para a vida em sociedade e
temos que construir uma carapaga simbolica, a partir da qual se estabelecerdo as relagdes

sociais. Segundo o tedrico,

a persona nao nasce do utero sendo que da sociedade. Ao tornar-me
persona, assumo a mascara que me protegera de minha fragilidade
bioldgica. Se nossa imaturidade bioldgica ndo nos entrega prontos
para a vida da espécie, entdo a convivéncia social sera direta e
imediatamente marcada pela constituicdo variavel da persona. Sem
esta, aquela se torna impensavel. N2o custa entender que a persona sé
se concretiza e atua pela assungdo de papéis. E pelos papéis que a
persona se socializa e se v€ a si mesma e aos outros como dotados de
certo perfil; com direito, pois, a um tratamento diferenciado.’

Com isso, quer-se dizer que a elaboragdo da persona gira em torno da execucao de
papéis sociais e da convivéncia com os demais. E esses papéis seguem, também,
determinados protocolos, que vao exigir uma espécie de pacto entre os pares. Nesse sentido, a
proposta de leitura da postura intelectual de Costa Lima dialoga com os pressupostos tedricos
da critica biografica, que esta atenta as questdes relacionadas a vida do sujeito e ao seu modo
de inser¢ao no campo onde atua.

Para tanto, buscou-se caminhar pelas vias do ensaio. Antes por seu carater inacabado,
sua perspectiva subjetiva e por reproduzir “os tracos da provisoriedade e da abertura ao
novo™® que pela tentativa de unir a escrita académica a linguagem literaria, “a teoria e a
linguagem artistica”,” pela propria incapacidade poética da autora. Diante da impossibilidade
de lidar com um objeto fora de seu contexto historico e frente a necessidade de romper com

um gesto meramente contemplativo, colocando-me enquanto intérprete € como critica de

* HALL, Stuart. Identidade cultural na pés-modernidade.

> LIMA, Luiz Costa. Persona e sujeito ficcional. In: .p.43.

S LIMA, Rachel. O ensaio na critica literaria contemporénea. P. 36
" LIMA, Rachel. O ensaio na critica literaria contemporénea. P. 38
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minha propria escrita, acolhi o desafio ensaistico como uma maneira nao apenas de refletir
sobre as questdes propostas, mas, sobretudo, de me pronunciar como sujeito de uma escrita
localizada, interessada, parcial, subjetiva e histérica. Buscou-se, nesse sentido, vincular o
recorte estudado ao seu contexto de producao e de recepcao, relacionando a analise dos textos
em que Luiz Costa Lima reflete sobre o sistema intelectual a época de producao e a forma
como essas ideias foram recebidas por seus pares. Também, procurou-se discutir as nogdes de
memoria e documento que ele aborda, ao lado de sua propria produgdo autobiografica, como
as entrevistas.

A partir da visada propiciada pela critica biografica, cuja proposta incide sobre a
analise da relacdo vida e obra do escritor, buscou-se relacionar dois pontos tedricos abordados
pelo autor (a nogao de sistema intelectual e as discussdes sobre memoria e autobiografia) as
suas vivéncias € aos seus posicionamentos, como professor e critico, dentro da esfera
intelectual, na tentativa de observar a maneira como teoria e pratica se relacionam na
producao de Luiz Costa Lima. Conforme ressalta Eneida Maria de Souza, “a critica biografica
nao pretende reduzir a obra a experiéncia do autor, nem demonstrar ser a ficcdo produto de
sua vivéncia pessoal e intransferivel”.® E importante salientar que, no presente trabalho, houve
uma tentativa de adequar a abordagem da critica biografica ao objeto de estudo, ja que se trata
de um critico e de nao um escritor de literatura. Tomou-se como base a ficcionaliza¢ao de um
sujeito (critico literario e professor universitario) que, ao longo de seu percurso intelectual,
consolidou uma persona a partir de suas intervencdes na academia e na sociedade. Por isso,
buscou-se privilegiar sua producao autobiografica (entrevistas, polémicas e depoimentos), ja
que este ¢ um género que “se impde de modo exemplar para se refletir sobre as subjetividades
contemporéneas e a relacio que ai se estabelece entre os dominios do publico e do privado™.’
Tendo em vista a “guinada subjetiva” ocorrida nos estudos humanisticos — que, apoiando-se
teoricamente nos estudos culturais, pde em evidéncia os discursos da memoria —, considero
fundamental refletir sobre a forma como um intelectual se constitui em e se enuncia, a partir
de seu campo de atuagdo, como um sujeito historico e localizado. O retorno do sujeito a esfera
intelectual implica considerar que, por tras da figura do autor, do professor, do critico, hd um
homem dotado de preferéncias politicas, culturais e sociais, além de observar que todas essas
identificacdes sdo construgdes didrias. Isso significa dizer que as amizades e desafetos que lhe
abriram e fecharam caminhos, as opg¢des politicas, ideoldgicas e estéticas, as instituigdes por

que passou como estudante e professor, a formacao tradicional e autodidatica a que se

¥ SOUZA, Maria Eneida de. A critica biografica. In: Janelas indiscretas: ensaios de critica biografica.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p.21.
? SOUZA, Maria Eneida de. Janelas indiscretas. In: Janelas indiscretas: ensaios de critica biografica. Belo

Horizonte: Editora UFMG, 2011, p.30.
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submeteu passam a importar, sendo relevantes para ampliar o horizonte de leitura e
compreensdo do percurso de um intelectual na contemporaneidade. Ao contrario do que
tradicionalmente costumou-se pensar, essa visada ndo pretende determinar ou limitar a
producdo de um autor a sua biografia, mas por em didlogo a obra e a vida de um sujeito para
observar em que medida ele, como teorico, critico e professor de literatura, mantém uma
coeréncia entre o que publica na teoria e o que desenvolve na pratica. Tome-se,
especialmente, como exemplo as seguintes situagdes: suas consideragdes sobre a logica do
favor, sobre a inexisténcia de um sistema intelectual no Brasil e sobre a utilizagao dos
elementos autobiograficos nos discursos literdrios e académicos. Quanto ao primeiro,
observar-se-30, ao longo do texto, as recorrentes situacoes em que os lagos afetivos lhe
beneficiarao profissionalmente, ainda que parega nao manter com eles uma relagcdo de débito.
O segundo diz respeito ao que eu considero uma das maiores contradigdes que um intelectual
pode manter: empreender, durante décadas, um trabalho em prol do desenvolvimento da
teoria, da critica e da intelectualidade no pais e, a0 mesmo tempo, reiterar um discurso que
rejeita a existéncia de um sistema intelectual brasileiro, quando ele proprio, ao lado de muitos
outros que com ele dialogam ou dele discordam, ¢ um agente deste campo. Em relagdo ao
ultimo ponto, observa-se seu empenho em distinguir os discursos historico, literario e
autobiografico. Nao obstante pareca acreditar no status diminuto do discurso memorialistico,
Luiz Costa Lima, em seus escritos, apropria-se de suas memorias para a construgdo de seus
argumentos (observe-se o memorial “Esbo¢o de uma autobiografia intelectual” que compde o
primeiro capitulo de seu Vida e mimesis, memorial para concurso de titular redigido de forma
bem tradicional, além dos textos teoricos e das recorrentes entrevistas em que relata suas
experiéncias ao longo de seu percurso académico).

Além dos trés episodios acima pincelados, um outro nos chama bastante atencao. Seu
total descrédito aos estudos culturais, a meu ver, € mais um indicio de que o campo simbdlico
se constroi através de brigas pelo direito de fala, ou seja, pela autoridade discursiva.
Entretanto, o que julgo mais curioso ¢ que, na década de 1970, quando o critico-tedrico
apresenta uma nova proposta teorica e metodoldgica para lidar com o objeto literario, ao
divulgar o estruturalismo antropologico de Lévi-Strauss, ele foi o alvo de descrédito e
desconfianga por parte dos pares, que ja possuiam uma voz legitimada e ja tinham como
“certa” a maneira como estudavam literatura, a partir de critérios “menos teoricos”. De vitima
a algoz, Costa Lima, hoje, defronta-se com o novo, com a abertura a novas vertentes de
pensamento, com a ampliacdo do terreno tedrico, a que ele denomina “vale-tudo” e “oba-
oba”, e se depara, igualmente, com a crise da critica literaria e dos estudos literarios frente as

novas tendéncias, como a critica cultural e os estudos culturais, além dos novos suportes e
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meios de circulacdo das produgdes intelectuais (como a internet). Creio que ele, inclusive,
desconheca uma comunidade no site de relacionamentos Orkut,lo criada, em 2005, por seus
alunos para discussdo e divulgagdo de suas obras. A pagina, que esta desatualizada desde
outubro de 2011, conta com 85 membros, os quais formulam comentarios sobre seus livros e
eventos. Um tdpico, intitulado “Mordam-se de inveja” e, particularmente, interessante diz
respeito a felicidade de um estudante em ter encontrado, em um sebo, a primeira obra de
Costa Lima, o Por que Literatura?. O carater “egodico” e “fetichizante” com que lida com o
critico logo se torna o alvo do debate. Enquanto uns entram no jogo proposto pelo autor do
post, parabenizando-o pela aquisi¢ao de um livro raro do intelectual brasileiro, e se gabando
por terem fotos e outros livros tdo raros quanto, outros desmerecem o conteudo do
comentario, por considerarem-no “banal”. Ainda parece haver uma distancia enorme entre ser
apreciador de um escritor de literatura e um escritor de critica e teoria. E como se houvesse,
no senso comum, uma permissao para admirar um literato, € ndo um tedrico, pelo proprio
conteudo e linguagem especificos ao discurso de cada um. A meu ver, admiragado ¢ distinta da
mera atitude contemplativa. A primeira tem a ver com o reconhecimento de um sujeito dentro
campo, independentemente de se concordar ou ndo com suas ideias e pressupostos; ja a
segunda, isenta de criticidade, tem mais a ver mesmo com uma aura de adoragdo, de
intocabilidade. Creio que, tanto para a leitura do discurso literario quanto para a do critico, a
reflexdo deve estar equilibrada teoricamente com os mais variados aspectos que possam
motiva-la, seja afinidade com o tema, com o escritor, ou devido a gosto, desgosto, admiragao,
discordancia. Nesse sentido, impulsionado por um aglomerado de fatores, o exercicio do
ensaio biografico sobre o perfil intelectual de Luiz Costa Lima nos motiva a refletir tanto
sobre o objeto de estudo quanto o nosso proprio processo de escrita — ambos, dadas as
recorrentes atualizacdes no campo, bem como os retornos autocriticos dos sujeitos, em

constante devir.

' Disponivel em <http://www.orkut.com.br/Main#Community?cmm=4444019>. Acesso em 15 abr 2012.
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Outro salto sobre a prépria sombra''

Este primeiro capitulo pretende, através do estudo de textos teoricos e criticos,
apresentar e discutir o conceito de sistema intelectual forjado por Luiz Costa Lima desde a
publicacao de “O sistema intelectual”,12 na Revista José, na década de 1970, e sua revisdo em
“Da existéncia precaria: o sistema intelectual brasileiro”,'® no decénio posterior. O corpus,
que também privilegia os textos mais recentes do autor, sobretudo os de carater metacritico,
como as entrevistas, ajuda-nos a perceber como esse conceito tem sido trabalhado ao longo de
quatro décadas de pujante produgdo do critico. A partir de uma leitura comparativa entre os
dois textos teoricos, bem como dos textos metacriticos mais recentes, busca-se entender os
argumentos levantados pelo autor no que diz respeito a caracterizacao do sistema intelectual
brasileiro. Para tanto, recorremos nao apenas a leitura de suas publicagdes, como também as
reflexdes de outros tedricos contemporaneos, relacionando-as, sempre que possivel, aos
contextos de producdo. Procuramos mapear as nogoes de literatura e critica na produgao de
Luiz Costa Lima, visando observar em que medida elas interferem no conceito de sistema
intelectual proposto pelo autor. Nao obstante, para chegar as reflexdes propostas, antes,
julguei necessario percorrer um caminho que nos possibilita, contemporaneamente, discutir
essas questoes.

Walter Benjamin, no singular texto “A técnica do critico em treze teses”, chama-nos a
atencdo para o carater bélico do campo literario, que exige de seus guerrilheiros
posicionamento, tomada de partido. Atuando como ‘“um estrategista na batalha da
literatura”,'* o filésofo possui um papel relevante na constru¢io de um pensamento sobre o
papel da critica, que nos possibilita compreender o funcionamento do campo nao apenas
como um lugar de dialogo e reflexdo sobre literatura, mas também como uma zona de embate
dos discursos de seus agentes.

Pretende-se, pois, com este breve panorama, mapear a maneira como a critica vem,

desde seus primordios, sendo concebida e que perfis criticos ela vem produzindo. Neste

'O titulo faz referéncia & maxima de Araripe Junior, retomada por Flora Siissekind no primeiro capitulo de seu
livro Papéis Colados, de que o exercicio metacritico (“criticar a critica”) corresponderia a um salto sobre a
propria sombra.

12 LIMA, Luiz Costa. O sistema intelectual brasileiro. Revista José. 31 jul 1976. Disponivel em:<
http://www.revistaeutomia.com.br/volumes/Ano2-Volume2/revista-jose-parte2/Iclima.html>.Acesso em: 20 jul
2011.

" LIMA, Luiz Costa. Da existéncia precéria: o sistema intelectual brasileiro. In: . Dispersa Demanda. Rio
de Janeiro: Francisco Alves, 1981.

14 BENJAMIN, Walter. A técnica do critico em treze teses. In: Rua de mdo unica. Trad. de Rubens Rodrigues
Torres Filho e José Carlos Martins Barbosa. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p.32-33. (Obras Escolhidas, IT).
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percurso, conforme aponta Flora Siissekind, constituem-se e circulam, no campo,
basicamente, trés modelos, distribuidos, respectivamente, entre a “geracao de 1870 até os
anos 1950, entre as décadas de 1960 e 1970 e a partir do decénio de 1980: “o de rodapé (ora
mais proximo do noticiarista, ora do cronista), o universitario de modo geral, e o teorico,
desdobramento do personagem anterior ¢ tendo como marca distintiva indescartavel a
~ (% 15 r .. . 4 . .
autorreflexdo”.” O mapeamento do cenario nos ajudara a compreender a maneira como Luiz
Costa Lima, a partir de sua formacgao, publicacdes e intervengdes no campo, assume uma nova

atitude critica, a do critico-tedrico citado por Siissekind.

Do campo de batalha a formacao da critica moderna

Pensemos na critica literaria no Brasil, em seus primoérdios, realizada pelo que se
convencionou chamar de “geracdo de 1870, até sua fase de profissionalizag¢do, na década de
1980. Muito embora destaquemos o periodo acima citado para refletir sobre o processo de
formagdo da critica literaria no Brasil, o recorte foi pensado a partir do conceito de sistema
proposto por Antonio Candido, ja que ¢ a partir de meados do século XVIII, com a circulacao
e o consumo dos bens simbolicos, que se comeca a formar um campo favoravel para a
producao critico-literaria. Segundo Candido, o sistema tem seus primordios na Academia dos
Seletos e dos Renascidos e nas primeiras publicagdes de Claudio Manuel da Costa, que
revelaram o desejo de produzir uma literatura nacional, de acordo com os costumes locais.
Essa pretensao foi percebida pelos primeiros romanticos, que seguiram a “vontade de fazer
literatura™ dos arcades, a partir do predominio do Indianismo, numa tentativa de capturar a
realidade local e construir a nacionalidade brasileira, durante toda a fase oitocentista.

Conforme o critico,

¢ com os chamados arcades mineiros, as Ultimas academias e certos
intelectuais ilustrados, que surgem homens de letras formando
conjuntos organicos e manifestando em graus variaveis a vontade de
fazer literatura brasileira. Tais homens foram considerados
fundadores pelos que os sucederam, estabelecendo-se deste modo uma
tradi¢do continua de estilos, temas, formas ou preocupagf)es.16

Noventa e quatro anos antes da publicagdo da Formagdo, que busca historiar, através

da nogao de sistema, o processo de formacao da literatura nacional, em 1865, Machado de

!5 SUSSEKIND, Flora. Rodapés, tratados e ensaios: a formagdo da critica brasileira moderna. In: Papeis
colados. Rio de Janeiro: UFRJ, 2002, p.34.

e CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira (momentos decisivos). 3ed., v.1. S&o Paulo: Martins
Fontes, s.d., p. 25.
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Assis, em “O ideal do critico”, ja expunha seu interesse € sua preocupacao com 0 campo ao
afirmar que “a critica, desamparada pelos esclarecidos, é exercida pelos incompetentes™” e
administrada conforme as vontades da publicidade, que, na época, limitava-se aos jornais, aos
cafés, as repartigdes publicas e editoras em expansdao. Machado acreditava em uma critica
capaz de “reerguer os animos, promover os estimulos, guiar os estreantes, corrigir os talentos
feitos”,'® buscando na figura do “critico do futuro” um sujeito capaz de, unindo ciéncia e
consciéncia, autoridade e independéncia, imparcialidade e tolerancia, moderagdo, urbanidade
e perseveranca, fundar “as condigdes, as virtudes e os deveres dos que se destinam a analise

literaria”."” A ideia é que um bom critico produziria uma critica eficaz, que, por seu turno,

garantiria o “florescimento” e a “prosperidade” da literatura.”® Para ele,

a falta de wuma critica assim [doutrindria, ampla, elevada,
correspondente ao que ela € em outros paises] € um dos maiores males
de que padece a nossa literatura; é mister que a analise corrija ou
anime a invengdo, que os pontos de doutrina e de historia se
investiguem, que as belezas se estudem, que os sendes se apontem,
que o gosto se apure e eduque, e se desenvolva e caminhe aos altos
destinos que a esperam.21

A partir da citagdo, infere-se que predomina em Machado o ideal do critico como um
guia, responsavel por conduzir a literatura e seus leitores a um caminho elevado, em sintonia a
sua ocorréncia em outros espagos urbanos. Um critico que, atuando, sobretudo, nos jornais,
buscaria formar moralmente um publico em crescimento. Ressalte-se, ainda, que o periodo em
questdo, marcado pelos embates entre os defensores da monarquia e da republica, reacende o
instinto de nacionalidade, que ultrapassa os limites da esfera politica, resvalando na produgdo
artistico-cultural. O proprio Machado, que se declarava avesso ao engajamento nacionalista na
producao literaria — sofrendo, por isso, criticas por parte dos criticos da €época, a exemplo de
Silvio Romero —, pinta, a sua maneira, as “cores do pais” no romance Esau e Jaco’,22 de 1904,
ao discutir, a partir da rivalidade dos gémeos Pedro e Paulo e da “indecidibilidade” de Flora, a

questao politica por que passava o Pais:

A problematica amorosa de Flora assentava sobre uma base social
anterior a seu texto — o que obviamente ndo significa que a sua
escolha da ndo escolha fosse determinada por aquela base. Os gémeos
eram-lhe indistintos ndo por efeito de uma mera incapacidade pessoal

17 ASSIS, Machado de. O ideal do critico. In: Critica & Variedades. Sao Paulo: Globo, 1997, p. 11.
¥ 1d. Ibid., p.12.

¥ 1d. Ibid., p.15.

2 1d. Ibid., p.16.

21 1d. Ibid., p.21.

** ASSIS, Machado de. Esati e Jac. Sao Paulo: FTD, 2002. 312p. (Colecdo Grandes Leituras).
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sua. O lastro social funcionava como um sensibilizador contextual que
. 23
‘orientava’ sua resposta.

Os dilemas por que Flora passava, ainda que nao “refletissem” diretamente os dramas
da sociedade brasileira da época, dado o carater ficcional do livro, alimentam-se, segundo
Luiz Costa Lima, das mesmas ‘“caracteristicas das instituigdes sociopoliticas do Brasil da
época”.** Silvio Romero — que aloca Machado no ambito da produgdo nacionalista com a
ressalva de que “a inspiragdo nacionalista nao €, ao que se repete vulgarmente, a que é mais

1’925

pegada a vida naciona acredita que a chama nacional ndo esta absolutamente

relacionada a escolha do tema, mas que se encontra “na indole, na intuicdo, na visualidade
interna, na psicologia do escritor”.°

A tematica nacional vai ocupar espacgo privilegiado nas discussdes relacionadas as
producgdes critica e literaria no século XIX. A historia literaria produzida a época,vista como
“esbog¢o ou sintese do desenvolvimento historico de um povo”,27 relacionava-se, assim, “ao
fortalecimento das linguas e dos Estados nacionais”.?® O dialogo entre literatura e sociedade,
critica e historia, e temas como progresso € modernizacdo ocuparam as discussoes centrais
entre os homens de letras do século XIX. Os criticos desta geracao, representados nas figuras
de Silvio Romero, Capistrano de Abreu, Araripe Junior e Jos¢ Verissimo, privilegiando uma
visao laica do mundo ao ideario religioso, acabam por defender para o Brasil uma cultura
modernizante, “que unia naturalismo e evolucionismo a causa da abolicdo e da republica”,”
promovendo desdobramentos da discussdo literaria no cenario politico. A simbiose entre
ambos os campos pode ser observada a partir da ocorréncia de um género bastante desafiador,
que mobiliza a batalha. As polémicas literarias, que se tornaram populares com a politizagdao
proporcionada pelo movimento abolicionista, tornaram-se uma singularidade dos criticos da

“geracao de 18707, as quais

incorporavam um co6digo de honra tradicional que entrava em conflito
com as propostas de modernizacdo. Deu-se a interagdo entre o oral € o
escrito, entre os desafios da poesia popular e tais debates culturais,
entre os pressupostos evolucionistas da ‘luta pela existéncia’ e as
disputas entre grupos rivais, de ordem topica ou regional, dominantes

2 LIMA, Luiz Costa. Machado dribla o veto. In: Trilogia do Controle. Topbooks, 2007, p. 208.

2 1d. Ibid., p. 212.

2> ROMERO, Silvio. Século XIX (Fase Romantica) 1830-1880. In: BARRETO, Luiz Antonio. Compéndio de
Historia da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Imago, Universidade Federal de Sergipe, 2001, p. 280.

26 1d. Ibid., p.280.

2T VENTURA, Roberto. Historia e critica em Silvio Romero. In: BARRETO, Luiz Antonio (org.). Compéndio
de Historia da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Imago, Universidade Federal de Sergipe, 2001, p.9.

2 1d. Ibid., p.9.

# 1d. Ibid., p.10.
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nas sociedades em que o espirito rural sobrepuja a mentalidade
30
urbana.

Por vezes, alguns destes debates chegaram as vias de fato, como no caso de Raul
Pompeia, por exemplo, que, ndo querendo desfazer-se de sua honra, suicidou-se apos ser
afastado da Biblioteca Nacional e ser acusado de covarde por Luis Murat ao ter se negado a
combater, a espada, Olavo Bilac. Percebe-se, ainda nos primordios da critica literaria no
Brasil, uma indisting¢ao entre as esferas publica e privada, situagdo que, contemporaneamente,
reaparece nesse cendrio. A critica, dirigindo-se a producdo de determinado autor, afetava
direta e intimamente também o individuo, produzindo-se o que Machado de Assis considerou

como “as trés chagas”,’’ a época: o 6dio, a camaradagem e a indiferenca. Sob a chancela da

polémica, que “se torna uma versdo folhetinesca e seriada da critica literaria e filosofica”,”
veiculada, principalmente, nos jornais e revistas, a critica produzida pela “geragao de 1870”
erigia-se entre o subjetivismo impressionista € a pretensao cientificista e disciplinar crescente.
Seus agentes, sujeitos combativos, utilizando-se da argumentacdo juridica, buscavam
convencer conquistando leitores e derrubando oponentes, em uma batalha cujo prémio era a
autoridade e a ocupagao do espaco do “homem de letras”. Roberto Ventura destaca a
relevancia da producao desses criticos: “por meio do engajamento intelectual, a ‘geracao de
1870 procurou intervir nas transformacdes historicas que resultaram na abolicdo da
escravidao e na proclamacao da Republica, trazendo o despontar de uma sociedade urbana de
tipo moderno.”*

Tal “engajamento” também ocupara espaco nos anos posteriores, com o advento da
modernidade e suas contradicdes em solo nacional. Segundo Jodo Luiz Lafetd, a critica
modernista pode ser observada conforme a “consciéncia estética e as interferéncias reciprocas
do ideologico e da concepgdo da literatura™* de seus agentes. O Modernismo, com seus dois
grandes projetos — revolugdo estética e revolucao ideologica —, encontram na figura de Mario
de Andrade um de seus maiores representantes. Mais uma vez, a discussdao nacional encontra

nos terrenos da critica e da literatura um campo favoravel a seu florescimento, estando em

jogo “a renovagao dos procedimentos literarios e a redescoberta do pais, a linguagem da

0 1d. Ibid., p.14.

31 ASSIS, Machado de. O ideal do critico. In: Critica & Variedades. Sao Paulo: Globo, 1997. p. 12.

32 VENTURA, Roberto. Do desafio a polémica. In: Estilo tropical: histéria cultural e polémicas literarias no
Brasil, 1870-1914. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991, p.148.

3 VENTURA, Roberto. Historia e critica em Silvio Romero. In: BARRETO, Luiz Antonio (org.). Compéndio
de Historia da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Imago, Universidade Federal de Sergipe, 2001, p.15.

** LAFETA, Jodo Luiz. A consciéncia da linguagem. In: /930: A critica ¢ o modernismo. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 1974, p.115.
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vanguarda e a formacdo de uma literatura nacional.” Os criticos das décadas de 1920 ¢ 1930
vivem o dilema de, enquanto artistas, produzirem e expressarem sua escritura de forma
autobnoma, e, enquanto intelectuais, auxiliarem no processo de fundagdo da nagdao. Tomando o
exemplo de Mario para se pensar uma parcela dos produtores de literatura e critica da época,
cabe salientar o que Lafeta caracterizou como ‘“consciéncia da linguagem”, que se erige
através de trés pilares que se suplementam: o estético, o psicoldgico e o sociologico. O
primeiro diz respeito a propria organizacao da obra de arte; o segundo expressa o enfoque
psiquico do individuo; ja o terceiro possui relagdo com a vida social. Ainda que houvesse um
privilégio deste ou daquele aspecto na producao de um autor, as trés visadas proporcionaram
um alargamento na concepgdo de literatura, que passa, conscientemente, a ser produzida e
observada conforme angulos distintos e complementares. Essa proposta revelava a tensdo
vivida a época, que cobrava dos produtores de cultura uma postura que levasse em
consideragdo tanto os anseios artisticos quanto as demandas do momento social. O critico € o
literato, neste sentido, como intelectuais, carregavam o fardo de repensar e reconstruir a nagao
através de suas obras, assumindo, a0 mesmo tempo, 0s COmMpPromissos com a escrita € com a
formac¢do da identidade nacional, em incessante tensdo com o que era produzido aqui e nos

grandes centros de cultura da época.

by

Do rodapé a catedra: novas estratégias em prol do processo de
especializacao da critica

Entre as décadas de 1940 e 1950, a critica literaria enfrenta uma série de mudangas
que dizem respeito aos critérios de validacao dos que a exerciam. Nesse momento, ainda
sendo realizado, predominantemente, por bacharéis nao-especialistas, o exercicio critico
encontra nos rodapés um espaco privilegiado. Como caracteriza Flora Siissekind, a “critica de
rodapé” tem algumas peculiaridades fundamentais, que dizem respeito a maneira como ¢
feita, a autoria e ao local onde ¢ veiculada. Os jornais, espaco privilegiado da critica desde o
inicio, com o desenvolvimento da imprensa, passam a acolhé-la atendendo também a novas
demandas. A adaptago as novas exigéncias do mercado, ao “ritmo industrial da imprensa™® e
a uma publicidade cada vez mais crescente caracterizam a producao dos antigos “homens de
letras”, que, como uma heranga dos anos anteriores, apostam nas polémicas, utilizando-se,

ainda, de uma linguagem eloquente, “entre a cronica e o noticirio puro e simples”,’’ uma vez

35 .

Id. Ibid., p.115.
*® SUSSEKIND, Flora. Rodapés, tratados e ensaios: a formagao da critica brasileira moderna, p.17.
37 .

Id. Ibid, p.17.
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que se pretendia “convencer rapido leitores e antagonistas”.’® A batalha continua a
caracterizar o campo, que parece ja haver nascido sob a crise de que tantos hoje se queixam.
Como se disse, entre estas duas décadas, o campo passard por uma transformacgao substancial
no que diz respeito, sobretudo, ao lugar de produgao, ao perfil de seus agentes, ao publico a
que se direciona, alterando os “critérios de validacdo daqueles que exercem a critica
literaria”.*> A constituicio de uma nova geracao de criticos, advindos das universidades de
Filosofia do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, “interessados na especializagdo, na critica ao

»% ¢ria uma tensio com o antigo modelo, o qual,

personalismo, na pesquisa académica
valendo-se de uma postura impressionistica e autodidatica, acreditava-se como porta-voz da
verdade, responsavel por guiar escritores e leitores no caminho adequado. A criagdo das
universidades e a transferéncia do lugar de producao e divulgacao para este espaco favorecem
a mudanca dos rumos da critica, que se reformula entre a tensao personalista do saber-e-falar-
sobre-tudo e o crescente desejo de especializacdo, que habilita, através da formacao

académica, apenas aos preparados para o exercicio deste oficio. Segundo Siissekind,

especializagdo implicaria, pois, inevitaveis restricdes tanto nos
assuntos a serem abordados pelos criticos, quanto nos critérios
mesmos de reconhecimento de sua qualificacdo. Ou seja: parecia
indicar iminente perda de poder, no que se referia ao critico, e
necessaria delimitacdo de campo tanto para a producdo critica,
quanto para a ficcdo [...].41

O poder de fala e a ocupagdo deste 16cus enunciativo parecem, a todo instante, motivar
a batalha da critica. A substitui¢do do rodapé pela catedra implicava, pois, a definicdo de
quem esta autorizado a falar sobre literatura, a ensina-la e a formar outros profissionais nos
cursos secundarios e faculdades. Percebe-se que o campo estd em constante processo de
reconfiguragao conforme os interesses do jogo intelectual, que talvez tenha mais a ver com
quem vai falar do que sobre o que se vai falar. O nome, os circulos de amizade, o lugar de
onde provém, os espacos de formacgdo, nesse sentido, exerceriam influéncia na situagao do
critico e em sua produgdo. A “caga aos amadores” de que sdo vitimas os criticos, a época,
revelaria um conflito, ou até mesmo uma intolerancia — elemento propulsor de qualquer tipo
de enfrentamento bélico — no campo. Os criticos da nova geragdo lutam para construir um
perfil que esteja condizente com os reclames da modernidade (desenvolvimentismo,

tecnologizagao, cientificidade etc.), e o lugar de atuagdo do “homem de letras” ¢ transferido

**1d. Ibid, p.17.
**1d. Ibid, p.17.
*1d. Ibid, p.17.
*1d. Ibid., p.21.
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para a academia. A criacdo da Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, por Afranio Coutinho, ap6s a Reforma Universitaria, em 1967, vem consolidar tais

aspiragdes. Conforme Roberto Corréa dos Santos,

a chamada critica de rodapé que antes vigorava, de natureza
jornalistica, com colunas permanentes e identificada pela autoridade
de quem assinava, acabou por ser rechagada, em virtude dessa forga
critica em gestagdo, ¢ também pelo confronto direto, firmado, em
modos mais ou menos polémicos, por estudiosos respeitaveis que
procuraram definir o papel do critico, distinto do “reviewer”, em
funcdo do apelo a importancia de se formar para o estudo literario uma
base coerente de valores, uma compreensdo mais global dos
fenomenos estéticos, um escopo filos6fico mais delineado, de maneira
que as pesquisas tivessem em conta o necessario intercdmbio entre os
fundamentos do saber tedrico € o exame, minucioso e detido, das
obras concretas.*

As discussdes sobre critica e literatura passam, portanto, a encontrar no espago
universitario seu terreno fértil. A autoridade académica vence a batalha. As disputas que
ocorriam entre os jornais e a universidade, os criticos de rodapé e os criticos universitarios, as
resenhas e os tratados, entre os decénios de 1940 e 1950, cedem as querelas internas no seio
da propria academia. Os embates entre os pares tornam-se cada vez mais comuns. Mas a
guerra entre os dois grandes grupos de criticos ainda ndo acabou. E continua no que Flora
Siissekind denominou como “vinganca do rodapé”, que, nos anos posteriores, por um lado,
caracteriza-se pela expulsdao dos criticos universitarios dos veiculos de grande circulagdo, e,
por outro, pelo desenvolvimento de uma critica mais reflexiva.

Os chamados “anos universitarios”, ocorridos entre as décadas de 1960 e 1970, sdo
marcados “pela redugdo do espago jornalistico para os critico-scholars” e “por uma espécie de
autoconfinamento” ao espaco académico,” propiciados, em parte, pela expansio das
universidades e dos cursos de pos-graduacao. Apesar do didlogo entre a produgdo académica
e o jornal, através dos suplementos culturais nele publicados, a linguagem técnica
(sintonizada com as novas teorias € os procedimentos metodologicos), os temas tratados e a
formagdo de um publico especializado acabam por restringir o alcance da critica universitaria
a seu espago de producdo. Aliada as queixas referentes as especificidades da linguagem
académica, a regulamentagdo do jornalismo como profissdo, em 1969, ¢ decisiva para o
afastamento dos criticos-professores dos jornais, ficando esses confinados a esfera das

publicacdes académicas (livros e revistas especializadas) que, por sua vez, t€ém divulgacao,

2 SANTOS, Roberto Corréa dos. Critica literaria, anos 70 e 80. In: Matéria e critica. In: . Matéria e
critica. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2002. (Col. Escritas Universitarias, v. 1), p.15.
3 SUSSEKIND, Flora. Rodapés, tratados e ensaios: a formagao da critica brasileira moderna, p.30.
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circulagio e consumo menores. Isolada em seu desejo de cientificidade, a producgdo
académica torna-se um corpo estranho, rejeitado pelos jornais e pelo “leitor médio™.
Os decénios de 1960 e, sobretudo, o de 1970, caracterizados pela enxurrada de

“métodos-modas”**

que circularam no Pais, na tentativa de atualizar as reflexdes locais,
encontram na tematica da dependéncia uma reformulagdo para as questdes referentes a
nacionalidade. Tendo como fio condutor “a discussao da dependéncia cultural, a do
descentramento das ideias importadas em relacdo a especificidade histérica do pais [...]”,"
autores como Antonio Candido, Alfredo Bosi, Silviano Santiago, Roberto Schwarz e o
proprio Luiz Costa Lima buscavam repensar os desdobramentos e as condi¢des da literatura
brasileira. A querela nacionalista volta a cena do debate. A atividade critica realizada na
universidade que, entdo, separava o amadorismo, pretendia-se, cada vez mais, cientifica,
buscando nos métodos e teorias importados uma instrumentalizacdo controversa, mas
necessaria, para os novos rumos da critica no Pais. A década de 1970, em especial, encontrou
na querela estruturalista o auge da discussdo teodrica, que teve Luiz Costa Lima como uma

figura de destaque.

A formacao do critico-teorico

Como ressaltou Flora Siissekind, o desdobramento do critico de rodapé e do critico
universitario resultou na formagdo de um terceiro perfil, o do critico-tedrico, que tem a
autocritica como uma de suas caracteristicas mais proficuas. E este, pois, um “terceiro
personagem que, ao se voltar sobre sua propria linguagem, se desdobra de novo”.*® Tais
sujeitos, que entdo adotam o ensaio como género discursivo, passam a desenvolver uma
atitude politizada frente as demandas socioculturais, incorporando-as a sua propria escrita.

Nos anos 1970, o Brasil enfrenta uma série de acontecimentos de ordem politica que
alteram o modo de vida e a producdo dos artistas e intelectuais, assim como a circulagdo dos
bens simbolicos. O sentimento nacionalista, fortalecido pelo tri-campeonato da selecdo na
Copa de Futebol e pela propaganda dos regimes militares, reacende, no campo, o debate sobre
a nacionalidade, tendo como plano privilegiado a arte. A musica, o cinema, o teatro, as artes

plésticas, a literatura, reintegram as discussdes sociopoliticas — o que vai ocasionar uma

4 SUSSEKIND, Flora. Rodapés, tratados e ensaios: a formagcao da critica brasileira moderna, p.33.

* WEBER, Jodo Hernesto. Os anos 70 e a dialética da dependéncia. In: A nagdo e o paraiso: a construgdo da
nacionalidade na historiografia literaria brasileira. Florianopolis: Ed. UFSC, 1997, p. 130.

6 SUSSEKIND, Flora. Rodapés, tratados e ensaios: a formagao da critica brasileira moderna, p. 34.
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“discordia entre a classe artistica brasileira no inicio da ditadura militar”,47 deixada
parcialmente de lado, posteriormente, em virtude do combate a censura. Delineiam-se, frente
aos acontecimentos de ordem politica, duas grandes vertentes nesse momento: uma voltada
para a construcao da nacionalidade e outra relacionada as discussdes da revolugao estética.
Em meados da década de 1970, a partir do governo de Geisel, quando acontece uma relativa
abertura na ditadura, “houve a retomada das atividades oposicionistas, lentamente organizada
pelas bases dos movimentos sociais, enquanto crescia o Movimento Democratico Brasileiro

2

(MDB), ainda o tnico partido de oposicdo consentido pelos militares”.*® j& copiando-se o
modelo norteamericano democratas versus republicanos, foi sancionado o bipartidarismo.*’
Nesse momento, muitos dos artistas que, até entdo, se opunham em termos de suas opgdes
estéticas (observem-se as distingdes entre os movimentos musicais Tropicalismo, Jovem
Guarda, Bossa Nova, MPB, Musica de Protesto e, inclusive, Musica Brega, por exemplo),50
voltam-se para a defesa da causa democratica, engajando-se estética e/ou politicamente a
partir de suas obras e, inclusive, em favor das candidaturas da oposicdo.’' Seja individual (a
partir de letras de cangdes, poemas, etc.) ou coletivamente (através de filmes, pecas,
manifestos etc.), os artistas integram a causa como cidaddos politizados e, parafraseando
Caetano Veloso, alguns deles viriam, numa via de mao dupla, “cotidianizar a politica e
politizar o cotidiano”.

Tais perspectivas também vao orientar os trabalhos académicos realizados e
defendidos nos recentes cursos de pos-graduacdo em Letras do Pais. Durante a década de
1970, momento em que muitas universidades criam e/ou incrementam seus cursos €
programas, a especializagdo, o rigor teorico e a cientificidade aparecem como marcas
peculiares ao ensino superior. Os métodos rigidos, voltados para uma analise imanente do
texto, cedem passo, aos poucos, a historia e ao exercicio da subjetividade. Isto porque “as
pressdes do movimento estudantil haviam conseguido dessacralizar um pouco os cursos,
através da conquista de uma maior autonomia na escolha das matérias de interesse dos alunos
e da disseminacdo da pratica dos seminarios e dos trabalhos em grupo”.* Dois eixos parecem

assumir tais posturas: Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Enquanto a UFRJ e a PUC-RJ mantinham-

4 SUSSEKIND, Flora. Assaltos a razdo? In: Literatura e vida literdria: polémicas, didrios & retratos. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2004, p.48.

* RIDENTIL Marcelo. Cultura e politica nos anos 1970: o fim do ciclo das vanguardas no Brasil. Disponivel
em: < www.brasa.org/_sitemason/files/kxT4dO/Ridenti%20Marcelo.doc>. Acesso em: 21 mar 2012.

* HISTORIA DO PMDB. Disponivel em: <http://www.pmdb.org.br/historia.php>. Acesso em: 21 mar 2012.
SYBLOG Musica e Politica na ditadura militar. Disponivel em:
<http://musicaepoliticanaditadura.blogspot.com.br/2010/05/musica-e-contestacao-politica.htmI> Acesso em: 21
mar 2012.

I RIDENTI, Marcelo. Cultura e politica nos anos 1970: o fim do ciclo das vanguardas no Brasil.

52 LIMA, Rachel Esteves. 4 critica literaria na Universidade Brasileira. Belo Horizonte: Universidade Federal
de Minas Gerais, 1997. Tese de Doutorado em Letras — Literatura Comparada. p.131.
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se vinculadas a uma abordagem mais estética, estrutural e analitica do texto literario (tanto ¢
que, naquela instituicdo, criou-se um Programa de Pos-graduacdo chamado Ciéncia da
Literatura), a USP buscava associar sua leitura a interface literatura-sociedade. Segundo
Rachel Lima, deve-se notar que a propria orientacdo dos trabalhos académicos defendidos na

USP

mostra-se coerente com a tentativa, empreendida por Antonio
Candido, de se construir uma visao sistémica da literatura brasileira,
em que as obras sejam avaliadas em fun¢@o de sua vinculagdo com as
séries social e literaria, através do estabelecimento de uma causalidade
interna capaz de garantir a formacdo de uma tradi¢do literaria
brasileira autbnoma.>

O mote nacionalista, associado as discussdes sobre a dependéncia e o atraso cultural
do Pais, a época, sob um governo que implementava um processo de modernizagdo
conservadora, faz-nos repensar o modo de vida brasileiro, entre a importagdo de produtos
estrangeiros (e sua rejeicao) e a producao de uma expressao nacional. Segundo Eneida Maria

de Souza,

Nas discussdes sobre dependéncia cultural, retomadas em grande
escala nas décadas de 1960 e 1970, a formulacdo de Paulo Emilio
Salles Gomes — o mal-estar da sociedade brasileira diante do processo
de modernizagdo — respondia pelo movimento simultineo de
identificagdo e de dissolugdo do outro e do mesmo. O entrelacamento
paradoxal dessas categorias dialéticas provoca o sentimento
permanente de inadequacdo de quem estd condenado a oscilar entre
dois niveis de cultura, em virtude de nossa sina de pais periférico.54

Tal questdao também se estende a produgdo intelectual que, tal qual a classe artistica,
terd de suportar o peso do regime de excecao. A importacdo de novas teorias e metodologias,
a exemplo da expansao do estruturalismo no pensamento brasileiro, durante o mandato de
Geisel, divide a intelligentsia, marcando a década e inserindo, de uma vez por todas, a voz
cortante de Luiz Costa Lima na discussdo intelectual do Pais. A polémica estruturalista, que
mobilizou, principalmente, escritores, docentes, estudantes dos cursos de Letras da PUC do
Rio e da UFRJ, “se transformaria em verdadeiro combate a teoria da literatura, disciplina que

se tornara obrigatoria nos cursos de Letras desde a ‘resolucao de 19/10/1962° do Conselho

53 .

Id. Ibid., p.245.
>4 SOUZA, Eneida Maria de. O discurso critico brasileiro. In: Critica Cult. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2007, p.49.
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Federal de Educacio”.” A coletdnea de textos organizada pelo tedrico, O estruturalismo de
Lévi-Strauss, em 1968, ¢ considerada um dos marcos da divulgagdo das premissas tedrico-
metodoldgicas desta corrente entre nds, que vem se consolidar com a publicacao da sua tese,
Estruturalismo e teoria da literatura, em 1973, pela Editora Vozes. Em defesa do rigor
tedrico para o estudo da literatura, a partir da instrumentalizacao estruturalista, Costa Lima
acreditava ampliar o acesso aos que pretendiam falar sobre literatura, ja que comungariam de
uma linguagem comum (propiciada pelas técnicas e metodologias da teoria estruturalista),
derrubando, assim, o privilégio dos que se autodenominavam mais habilitados a fazé-lo, como
poetas, bacharéis e jornalistas. Dessa forma, “o critico-teorico se defrontaria [...] com
representantes tardios do impressionismo critico. O pretexto: o estruturalismo. A questdo,
mais uma vez, descobrir quem tem autoridade para falar de literatura”.*®

Tendo se manifestado contra a abordagem estruturalista para a leitura de um poema
seu, no livro O observador no escritorio, em 1971, Carlos Drummond de Andrade, quatro
anos depois, publica, no Jornal do Brasil, seu grito de guerra. O poema Exorcismo,
construido tal qual uma ladainha, apropriando-se dos termos estruturalistas, ironizava a
ilegibilidade dos termos utilizados para o estudo da literatura, quaisquer que fossem eles, e,

romanticamente, o aprisionamento do literario nas malhas da teoria:

Das relagdes entre topos e macrotopos
Do elemento suprassegmental,
Libera nos, Domine.

[.]

Das apari¢des de Chomsky, de Mehler, de Perchonock
De Saussure, Cassirer, Troubetzkoy, Althusser

De Zolkiewsky, Jacobson, Barthes, Derrida, Todorov
De Greimas, Fodor, Chao, Lacan et caterva

Libera nos, Domine.”’

Além de literatos, a faccdo anti-estruturalista, contou com a participagdo de
académicos e jornalistas que defendiam a liberdade poética e uma abordagem menos
cientificista, tais como Emanuel de Moraes, Antonio Houaiss, Carlos Nélson Coutinho,
Antonio Carlos de Brito, Ana Cristina Cesar ¢ Ledo Ivo. Em geral, os textos

9958

“criticofobicos™” erigiam-se em prol do prazer da leitura, livre das amarras metodologicas da

critica. Conforme Eneida Maria de Souza, a cientifizagdo dos estudos literarios provoca,

> SUSSEKIND, Flora. Rodapés, tratados e ensaios: a formagao da critica brasileira moderna, p. 33.
56 .
Id. Ibid., p. 34-5.
*’ANDRADE, Carlos Drummond  de. Exorcismo. Disponivel em: <http://www.alfredo-
braga.pro.br/discussoes/exorcismo.html>. Acesso em: 6 set 2011.
58 SUSSEKIND, Flora. Rodapés, tratados e ensaios: a formagcao da critica brasileira moderna, p.35.
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durante o periodo, um descontentamento entre poetas e criticos, os quais passam a questionar

(O]

caminhos tortuosos da critica literaria, picada pelo veneno do
estruturalismo. Grande parte da intelectualidade brasileira sentia-se na
obrigagao de decidir sobre os destinos da critica [...]59

Um episddio curioso e que movimenta o debate, a época, diz respeito a uma espécie de
decagono elaborado por Roberto Schwarz, em 1970. Um dos protagonistas da assim-chamada
querela estruturalista, o critico de nacionalidade austriaca tem como principal ponto de
divergéncia do Costa Lima estruturalista o fato de compreender o literario como um reflexo
da sociedade. Nos 19 principios para a critica literaria, texto de abertura do nimero 2 da
Revista Almanaque, datado de 1976, Schwarz alfineta a muitos de seus pares, numa espécie
de afronta generalizada.

Desse modo, ele apresenta, “numa caricatura ferina, a superficialidade de uma critica
sem método, redacdo ou coeréncia, que adere a ultima teoria como moda, rejeitando o
marxismo”.* O quinto mandamento,”" que se repete mais duas vezes no decalogo, é exemplar
no que diz respeito a sobreposicao dos novos métodos e teorias ao marxismo, uma critica que
se direciona, inclusive, as propostas teoricas de Luiz Costa Lima. Tanto que Roberto Schwarz,
no ultimo item, sugere, ironicamente, a documentagao estatistica e o uso de graficos para a
elaboragdo teorico-critica, comumente praticados nos trabalhos estruturalistas. Neste mix
bastante sugestivo, portanto, “os dezenove pontos do manifesto igualam estruturalismo,
critica estética, moda facil, recalcamento do social e incompeténcia, num golpe implacéavel e
indiscriminado”.®

O auge do debate ocorre em 1975, “quando uma série de artigos de diferentes
1,6

intelectuais foram publicados na imprensa diaria ou semana a exemplo do texto do

% SOUZA, Eneida Maria de. Querelas da critica. In: Traco critico. Belo Horizonte/Rio de Janeiro: Editora
UFMG/ Editora UFRIJ, 1993, p.1.

% TELLES, Renata Praca de Souza. A colaboracdo de Roberto Schwarz em Almanaque. NELIC: Boletim de
Pesquisa da UFSC. Disponivel em: http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/nelic/article/view/1056. Acesso em:
6 dez 2011.

61 «5. Nio esqueca: 0 marxismo ¢ um reducionismo, e esta superado pelo estruturalismo, pela fenomenologia,
pela estilistica, pela nova critica americana, pelo formalismo russo, pela critica estética, pela lingiiistica e pela
filosofia das formas simbolicas”. SCHWARZ, Roberto. 19 principios para a critica literaria. In: Almanaque
n.2. Disponivel em: http://antivalor.vilabol.uol.com.br/textos/schwarz/schwarz_30.html. Acesso em: 06 dez
2011.

2 TELLES, Renata Praca de Souza. A colaboracdo de Roberto Schwarz em Almanaque. NELIC: Boletim de
Pesquisa da UFSC. Disponivel em: http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/nelic/article/view/1056. Acesso em:
6 dez 2011.

3 FARIA, Regina Lucia de. 4 polémica do Estruturalismo ou “Quem tem medo de teoria?”. X1 Congresso
Internacional da ABRALIC. 13 a 17 de julho de 2008. Disponivel em:
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proprio Costa Lima. Em 21 de novembro de 1975, o critico, em resposta ao poema de
Drummond, publica, no caderno Opinido, seu emblematico texto-manifesto “Quem tem medo
de teoria?”,** promovendo, por um lado, um questionamento na maneira como se estudava
literatura e, por outro, a furia de seus pares. Nesse breve e polémico ensaio, o critico elenca
alguns dos frequentes queixumes dirigidos a teoria da literatura, contrapondo-se ferinamente a
eles.

Sem meias palavras, o autor inicia o ensaio levantando um argumento que sera,
posteriormente, desdobrado nos textos em que aborda o sistema intelectual brasileiro:
“quando uma comunidade ndo tem pratica da discussdo, o uso da linguagem critica sempre
lhe parece ameacador”.®® A auséncia de senso critico, fundamental na elaboragio tedrica,
impediria o desenvolvimento de um debate fecundo no campo do saber. Ao que parece, isto se
deve, em grande medida, a forma como o intelectual foi, entre nds, reconhecido. Baseando-se
nos estudos de Antonio Candido, Costa Lima aponta que o status do escritor, desde o
romantismo, firma-se a partir de suas apari¢gdes em empreitadas patridticas, no exercicio das
fungdes de tribuno ou jornalista, as quais, em funcdo de seu publico mediano e das crescentes
demandas do mercado, exigiam, paradoxalmente, uma oratéria facil e ligeira. Segundo Costa
Lima, “a idéia do ‘escrever dificil’ que se enraizou entre nos resultou da fixacao da tradigdo
retérica e nada tem a ver com um pensamento que fosse dificil porque profundo”.®

As condig¢des por que passavam os escritores, ainda associados, até por uma questao
de sobrevivéncia, aos cargos politicos e repartigdes publicas, acentuava a auséncia de
autonomia de que necessitam os escritores e criticos para sua producdo intelectual — o que
acabava por afetar a reflexdo. Apesar de relevar os avangos econdmicos e sociais do Pais, que
alteravam o modo de vida e de produgdo deste profissional (com a expansdo das
universidades, o que, por sua vez, contribui para a formagao de um publico especializado; a
ampliacao do mercado e a abertura de novos espagos para o escritor, etc.), para Luiz Costa
Lima, “seria ingénuo supor, se entdo encaramos o momento atual [a década de 1970], que a
situacdo tenha drasticamente mudado”.®” Considerando os saltos alcangados pela produgao
literaria, Costa Lima sustenta a ideia de que, no terreno critico, a preocupacao tenha sido antes
metodologica que tedrica — algo contra o que, com esse manifesto, ele comeca a enfrentar,

desenvolvendo “o pensamento critico até a dimensao da teorizagdo sobre a propria literatura,

<http://www.abralic.org.br/anais/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/041/REGINA_FARIA.pdf>. Acesso em:
15 nov 2010.

o LIMA, Luiz Costa. Quem tem medo de teoria? Revista de Cultura Vozes, n°9/1975/Ano069. p. 5-9. Disponivel
em: <http://www.cesargiusti.ddfnet.com.br/ufpe/crt2/hps/Icl/quem.pdf>. Acesso em: 29 de nov de 2008.

% 1d. Ibid.

** LIMA, Luiz Costa. Quem tem medo de teoria?

*"1d. Ibid.
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como um discurso entre outros muitos”,*® na tentativa de superar o estigma da dependéncia

cultural. Livrar-se das amarras da dependéncia, aqui, significa refletir sobre a importancia das
correntes importadas, contextualizando-as as demandas locais. “Nem tanto ao céu nem tanto a
terra” parecia reclamar, ocupando nosso critico-teérico um controverso entre-lugar. Seu
disparo era certeiro aqueles que, por um lado, sob o rétulo de criticos, apresentavam resumos
ou comentarios desta ou daquela teoria, constituindo-se, por vezes, como porta-vozes locais
de determinados pensamentos ou autores, €, por outro, em um rompante de rejeicdo ao
estrangeiro, desejavam instituir uma teoria chauvinista. Ao que parece, Luiz Costa Lima
desponta como uma nova atitude intelectual no campo, posicionando-se a favor da
sistematizagdo tedrica para o estudo de literatura, conferindo-lhe o atestado de cientificidade
frente aos demais discursos das ciéncias humanas.

O critico assume, neste momento, o papel quixotesco a que se refere em alguns seus
textos.®” No impeto de superar as condi¢des que atravessam o sistema intelectual, e sabendo-
se amarrado as instituicdes que fomentam nossa intelligentsia (estado, universidade, mercado,
publicidade etc.), este cavaleiro da triste figura, sem o menor indicio de loucura, aposta, em
um primeiro momento, na consciéncia da situagdo. Para ele, “se entdo compreendemos a
possibilidade de maior ruptura que se tenta, entenderemos a irritagdo que acompanha
frequentes artigos, comentarios, entrevistas € poemas contra o que se chama a excessiva
teorizacdo a que a literatura estaria sendo sujeita”.”’

Em sua anélise, o critico retine em um conjunto de sete pontos o sentimento anti-
tedrico que se propagava a época, nos jornais, universidades e cafés do Rio de Janeiro — o que
nos mostra a maneira como a atividade critica vinha sendo feita desde seus primordios, em
um dos principais centros urbanos do Pais. Em geral, os queixumes diziam respeito a frui¢ao
do literario. A teorizagdao estaria acabando com o prazer do texto, afastando o leitor da
literatura, haja vista sua linguagem cifrada, comungada apenas pelos iniciados. A livre
intuicao, a emocao desinteressada e a aventura da personalidade, juradas de morte por Costa
Lima, estavam, pois, sendo brutalmente violentadas pela teoria — acusada de destituir a obra
de seu carater organico ¢ de tornad-la fragmentada e cadtica. Além do mais, atribuia-se ao
tedrico o papel de “escritor frustrado”, mergulhado em sua incompeténcia poética, s6 lhe

restando falar mal da obra alheia, destruindo-a e, assim, comprometendo, novamente, o prazer

* Id. Ibid.

% O referido tom pode ser observado em LIMA, Luiz Costa. 4 praga do beletrismo. Blog Universidade para
quem? Educagdo, midia e politica. Disponivel em:
<http://universidadeparaquem.wordpress.com/2010/01/04/luiz-costa-lima-a-praga-do-beletrismo/>. Acesso em:
20 jul 2011.
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do texto. O descendente dos chato-boys’' responde topico a topico, defendendo sua posigio.
Para ele, “a ciéncia, a reflexdo tedrica nao substituem coisas € objetos, mas lhe acrescentam
outras dimensdes. Ninguém esta obrigado a interessar-se por elas. Mas por que tencionam
ridiculariza-las, sendo mesmo sufocé-las?”’

Dentre as respostas, esta ¢ a que melhor nos possibilita enxergar o grande motivo da
querela teorica. A estratégia do silenciamento — seja pelos ataques personalistas, seja mesmo
pela indiferenga — reforca a tese de Costa Lima sobre a incipiente existéncia de um debate
intelectual no Pais. Estava em jogo, como se disse, o surgimento de um novo “homem de
letras”, ou seja, aquele habilitado teoricamente a falar sobre literatura, sem que isso fosse
escamoteado. De um lado, os defensores das belles lettres, de outro, os que acreditavam na
teoria como uma forma de conferir cientificidade aos estudos literarios, equiparando-a aos
demais discursos das humanidades, dentre os quais, além do préprio critico nordestino,
Antonio Candido e Roberto Schwarz. Luiz Costa Lima deixa nitido seu entendimento das

forgas que atuam sobre o campo:

A primeira vista, o combate a teoria se faz a partir de uma nio-teoria.
Na verdade, o é por outra teoria, que se escamoteia, que nio se
formula, que faz o elogio da imprecisdo para esconder melhor sua
propria insuficiéncia. Ou serd que a idéia de unicidade ou
organicidade do poema nao faz parte de uma (ndo explicitada) teoria
do poema?73

O critico, defendendo que toda leitura ¢ realizada com base em uma teoria, ainda que,
por vezes, isso nao seja declarado, questiona o privilégio da analise de alguns que, por nao
revelarem seus parametros, continuavam orientados pelo intuicionismo, pela subjetividade e
autoridade conferida pelos pares. Ao que parece, foi isso que motivou, em 1975, a escrita de
“Quem tem medo de teoria?” Nesse texto, o critico manifesta seu desacordo com a forma
como a literatura vinha sendo estudada, segundo critérios ndo assumidamente teoricos,
demasiado personalistas — o que feria os principios da Teoria Literaria, que fora
institucionalizada, no Brasil, na década de 1960, “com o objetivo de retirar a literatura do

dominio das analises impressionistas, conferindo a critica literaria o estatuto de pratica

! Esta foi uma expressdo balofa e, a0 mesmo tempo, critica cunhada por Oswald de Andrade para designar os
organizadores da Revista Clima (Antonio Candido, Paulo Emilio Salles Gomes ¢ Décio de Almeida Prado,
sobretudo), na década de 1940 — todos jovens universitarios oriundos da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da USP, que buscavam estudar as artes baseando-se em metodologias e teorias que
fornecessem um grau de cientificidade e, portanto, credibilidade ao discurso académico. A associagdo ¢ feita
aqui devido a formacdo especialista de Luiz Costa Lima, realizada no espago universitario, haja vista sua
vontade de estudar a literatura a partir de critérios bem delimitados — o que gerou, também, na década de 1970,
certo desconforto na comunidade critica e literaria.
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cientifica”.’* Costa lima, apoiado no estruturalismo antropoldgico, tenta, portanto, abrir
caminhos para uma tradicdo tedrica no Brasil que instrumentalizaria a reflexdo sobre
literatura. Tal querela aponta para uma batalha reincidente no campo intelectual, cujo troféu ¢

a autoridade acerca de um discurso. Segundo Flora Siissekind,

A reagdo a formalizagdo a teoria estaria ligada, pois, segundo Costa
Lima, ao medo de perder o proprio poder, de ver ameagada uma
‘autoridade intelectual’ pouco acostumada a discussdes que ndo se
transformem em duelos, & argumentagdo que ndo seja apenas retorica
e a encarar o texto como algo diferente de um espelho onde se
projetaria a imagem ampliada do préprio critico.”

Ressalte-se, contemporaneamente, as reiteradas consideracdoes de Costa Lima, em
entrevistas e depoimentos, sobre sua producao anterior a década de 1980. Em carta escrita a
Eneida Maria de Souza, na ocasido da publicacdo de Querelas da critica, Costa Lima, ao
reafirmar suas posi¢des e discordancias, ¢ consciente de que a corrente estruturalista, com
todos seus excessos, ‘“consistia em iniciar uma via de fato reflexiva, nos palcos de
tropicalidade”,”® fugindo da mera aplicabilidade de métodos que vinha sendo feita até entfio.
Reconhecendo a importancia do estruturalismo neste aspecto, Eneida Maria de Souza, em “O
discurso critico brasileiro”, registra o esfor¢co do colega que, apesar das diferengas teoricas,
consta como “um dos principais responsaveis pelo fortalecimento de uma tradigao teodrica no
Brasil”.”” Entretanto, melancolicamente, comparando a reflexdo tedrica realizada no Brasil e
nos outros centros, em 2008, no caderno Mais! da Folha de S. Paulo, o critico reduz o alcance
do seu investimento, a época, ja que a interlocugdo era preterida em relagao ao silenciamento:

Internacionalmente, o auge da reflexdo teérica dos estudos literarios
teve um curto apogeu: concentrou-se entre 1960 e 1980. Baste-me
aqui a constatagdo. O mesmo fago com seu complemento: do ponto de

vista brasileiro, aquele apogeu teve uma repercussdo minima, sendo
. . . - L. 78
antes freqiiente (sic) a incompreensao ¢ hostilidade que causou.

Dessa maneira, em meio a polémicas e enfrentamentos, formava-se o perfil do

moderno critico brasileiro, que surge da superacdo ¢ do desdobramento dos dois modelos

™ LIMA, Rachel Esteves. dinda a tradi¢do do impasse. In: Alea: Estudos Neolatinos. Programa de pos-
graduagdo em Letras Neolatinas. v.2, n.1. Rio de Janeiro: UFRIJ, 2000. p.132

7> SUSSEKIND, Flora. Assaltos a razdo? In: Literatura e vida literdria: polémicas, diarios & retratos. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2004, p.58.

® LIMA, Luiz Costa apud SOUZA, Eneida Maria de. Querelas da critica. In: Trago critico. Belo Horizonte/Rio
de Janeiro: Editora UFMG/ Editora UFRJ, 1993, p.11.

7 SOUZA, Eneida Maria de. O discurso critico brasileiro. In: Critica Cult. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2007, p.51.

" LIMA, Luiz Costa. Discurso no limbo. Mais! Folha de Sdo Paulo, domingo, 1 de junho de 2008. Disponivel
em: < http://historiafunbbe.blogspot.com/2008/06/discurso-no-limbo.htmI> Acesso em: 20 ago 2011.
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anteriores — o critico-cronista (de rodapé) e o critico-scholar (o universitario) —, € tem na
autorreflexdo sua peculiaridade. Nomes como Roberto Schwarz, Haroldo de Campos e o
proprio Luiz Costa Lima despontam, na década de 1970, ao defenderem, em seus estudos, o
lastro tedrico com os aportes da critica dialética, da teoria da tradugdo e da teoria da ficgdo,”

respectivamente.

O sistema intelectual brasileiro: por uma defini¢do do campo

Em 31 de julho de 1976, a Revista José publica em sua edicdo um texto que incluiria a
voz cortante de Luiz Costa Lima nas discussOes acerca da intelectualidade nacional, “O
sistema intelectual brasileiro”. Em tom melancoélico e desesperangoso, o critico, ao longo do
ensaio, elenca elementos que, a seu ver, viriam compor a intelligentsia brasileira. Nesse
primeiro texto, que sera aprimorado, cinco anos depois, no ensaio “Da existéncia precaria: o
sistema intelectual brasileiro”, o autor, em um misto de protesto e iniciativa, apresenta seis
topicos em que discute as caracteristicas problematicas de nosso campo intelectual. Seu
manifesto inicia-se sem a menor cerimonia: “Cada geragao literaria que passa entre nds parece
langar um mesmo grito de renovagio”.*® Ao apresentar um trago presente no pensamento
brasileiro, o ensejo constante por renovagao — segundo ele, uma renovagdao descuidada,
marcada pela negligéncia a produgdo de geracdes anteriores —, Costa Lima afirma estar a
intelectualidade nacional, naquele momento, na “estaca zero”, uma vez que, numa mao dupla,
ignora e combate seus precursores. Estes, por sua vez, segundo o autor, posicionam-se
também no campo em defesa de seu espaco, desconfiando dos novos candidatos ao oficio

intelectual, submetendo-os a uma espécie de cooptagdo, ao fazer uma

rigorosa triagem, abrindo-lhe[s] as portas da institui¢do ou grupo a
que pertence[m] se o recém-chegado mostrar-se docil, maleavel,
dotado de um estilo onde sempre haja lugar para substituir o ndo por
um sim ou capaz de abrigar um adjetivo mais dadivoso.”'

A aversdo a cordialidades, confessada em alguns de seus discursos autobiograficos,

contribui para a construcao da imagem de alguém que se situa a margem de conchavos e

» SUSSEKIND, Flora. Rodapés, tratados e ensaios: a formagdo da critica brasileira moderna. In: Papéis

colados. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2002, p.34.

80 LIMA, Luiz Costa. O sistema intelectual brasileiro. Revista José. 31 jul 1976. Disponivel em:<

http://www.revistaeutomia.com.br/volumes/Ano2-Volume2/revista-jose-parte2/Iclima.html>. Acesso em: 20 jul
2011.
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“panelas”, estando, assim como outros, “entregues as pedras”.** Sem as facilidades que as
amizades proporcionam, Costa Lima, como sempre reitera em depoimentos, vé-se limitado
aos interesses dos editores, de seus escassos leitores e ao descaso da universidade, que,
segundo ele, s6 confere valor ao ja legitimado em outros centros de produgao.

Os dramas que ele entdo identifica no “jogo intelectual”, permeado de “mutua
ignorancia, breve beligerancia e demorada conivéncia”,* sdo atrelados as nossas condicdes de
pais periférico. Por essa via, consideram-se nao apenas as reflexdes e questdes proprias ao
campo (como a discussao de tematicas e as disputas travadas entre os pares), mas também os
fatores sociais, politicos e econdmicos de formacao da nacao brasileira. Isto ¢, as conjunturas
do pais vao, em maior ou menor grau, definir como vao se realizar os estudos literarios entre
nos (observe-se que a propria discussdo de Costa Lima sobre o sistema intelectual encontra
suporte no processo de formacdo nacional, em aspectos como a légica do favor, da
cordialidade, da interface publico-privado, dentre outros). Essa discussao ¢ crucial para a
elaboragdo de uma proposi¢do mais apurada acerca das condi¢des de estabelecimento de um
pensamento intelectual autdbnomo no Pais. Ainda que, ao final de seu argumento, explicite seu
descrédito em relacdo a uma mudanga a curto ou médio prazo, Costa Lima procura viabilizar
solucdes que t€m mais a ver com a conscientizagdo de nossa condicdo, ressaltando
mecanismos praticos capazes de reverté-la, como a construcao de uma universidade eficiente
com poder de decisdo e intervencao frente as demais instituigdes sociais. O valor conferido a
relagdo entre o campo intelectual e o campo politico-econdmico a que o critico recorre para
refletir sobre nossa dependéncia reitera uma posicao que pretende fazer dialogar duas grandes
areas das assim-chamadas ciéncias humanas: a literatura e a historia. Em entrevista concedida
a estudantes do curso de pos-graduacao da PUC-Rio, em 2010, Costa Lima afirma encontrar
na historia um subsidio necessario ao estudo da literatura. Questionado sobre a dupla tentativa
de considerar a literatura a partir de seu panorama social e o didlogo entre os discursos
ficcional e histérico, o teorico, ao defender uma e outra perspectivas, justifica sua opgao:
“Para mim, porém, sempre pareceu que levar a literatura a sério significaria dota-la de lastro
histérico. Por isso me interessa a historia: como base para o estudo da literatura”.™

Conforme aponta, duas sdo as condi¢des para a existéncia de um sistema intelectual: a

producdo de bens simbodlicos e, vinculada a ela, a capacidade para julga-los, através de uma

52 1d. Ibid.

% 1d. Ibid.

84 LIMA, Luiz Costa. Luiz Costa Lima: historia, discurso, vida. Entrevista concedida a Aline Magalhaes Pinto,
Laise Helena Barbosa Aratijo, Mannuella Luz de Oliveira Valinhas, Victor de Oliveira Pinto Coelho. Revista
Historia da historiografia. Ouro Preto: set de 2010. Disponivel em: <
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critica especializada — fatos que, no Brasil, ndo teriam encontrado um solo favoravel, visto a
incipiente aptidao reflexiva para nossas proprias produgdes, reduzindo-se elas a mera
reproducao das tendéncias e autores importados. Segundo o autor,
Inexiste no sistema intelectual brasileiro um centro de decisoes, capaz
de gerar o reconhecimento de produtos que ou ndo sigam ou nao
sejam comparaveis a produtos ja externamente reconhecidos. Assim, a
semelhanga do que sucede no campo econdmico, no melhor dos casos

nos tornamos exportadores de matéria-prima simbolica ¢ importadores
. . 85
desta mesma matéria-prima, depois de elaborada.

Nessa perspectiva, a auséncia de um centro proprio de decisdes implica a necessidade
de uma voz legitimadora, que nos fornega subsidios e arquétipos a serem seguidos
acriticamente por nos, meros seguidores e repetidores das ideias de outrem. Aos que buscam
outra alternativa a essa postura, o que parece ser seu caso em anos de luta em defesa de mais
leitores e da expansdao de seu trabalho, “a infelicidade de propor alguma linha ndo
classificavel no ja plenamente reconhecido, correra o risco imediato de ndo conseguir editor
ou de ndo alcancar a minima repercussdo”.*® Ressalte-se aqui, a luz do depoimento, que o seu
empreendimento, na década de 1970, de divulgar o Estruturalismo de Lévi-Strauss, no Brasil,
gerou, como se viu, uma série de embaracos entre seus pares. Mas, se, por um lado, a queixa
ininterrupta de ndo pertencer a nenhum grupo, de pesquisar algo “menos comum’ ou por um
viés diferenciado, coloca em evidéncia as dificuldades e privagdes que os que nadam contra a
corrente enfrentam ao longo de suas escolhas, por outro, contribui para a construcao de uma
figura que se quer autonoma e ex-céntrica, reiterando um discurso heroico. Estando a
margem, sem as facilidades (de edi¢cdo, divulgacao, bolsas e financiamento para estudo e
desenvolvimento de projetos etc.) que uma confraria proporciona, sem as relagdes cordiais
que assim vao se forjando, remando contra a mar¢ das novidades importadas e da repeticdao
desenfreada em solo nacional, Costa Lima, em sua aventura quixotesca, constroi seu
(des)prestigio.

Questiona-se entdo a capacidade de reflexdo acerca dos pensamentos apropriados a
nossa intelligentsia. Isentando-se de tomar partido, seja para concordar ou discordar, o
pensador brasileiro paira em uma zona de conforto, na qual a op¢ao por ndo se desvincular
das ideias importadas aparece como uma atitude menos arriscada e mais cordial. As condi¢des
sociais em que vive, ainda que ndo determinem o estado de coisas, contribuem para manter

um establishment, pautado na “anemia cultural a opressdo em que vivemos”, diz o critico,

85 LIMA, Luiz Costa. O sistema intelectual brasileiro.
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referindo-se ao periodo ditatorial por que passava o Brasil.*” A isencio de responsabilidade
sobre o que se diz, de tomada de posicdo, o conformismo com nossa condicdo de pais
periférico, o desprezo pela cultura livresca, bem como o modismo e a pseudoerudicao
(“servilismo envergonhado”) sdo elementos que, contrapostos a uma visdo chauvinista,
ajudam a compor, segundo a visao de Costa Lima, o estado de nosso sistema intelectual, que
guardaria, no desenvolvimento socio-econdmico, um fio longinquo de esperanca.

Tal esperanca esbarraria, ainda segundo nosso autor, em questdes decisivas. A
primeira diz respeito a exigua quantidade de leitores interessados nos temas os quais aborda,
que ndo acompanhou substancialmente o crescimento das universidades no Pais. Este fator,
que, de certa forma, vincula-se a referida auséncia de um centro préprio de decisdo, acaba por
produzir, diluir e divulgar apenas o ja legitimado e “tudo entdo favorece o circulo vicioso da
dependéncia mental”.*® A auséncia de um publico efetivo compromete, segundo o critico, a
producdo e a publicagdo dos autores que pretendem, para além do valor simbolico, sobreviver

de suas ideias, ja que

Ninguém deseja escrever para as gavetas ou para receber amigaveis
palmadinhas. Se entretanto ousamos uma reflexao mais elaborada e se
ela ndo se expuser sob a rubrica de uma corrente ja aceita, o receptor
tera dificuldades em coloca-la em seus escaninhos e o editor se
arrependera de seu gesto.89

\

Afeito a uma postura contraria a considerada, por ele, usual no meio intelectual
brasileiro, conforme se observa nas pitadas autobiograficas que emite ao longo de seus textos,
Luiz Costa Lima lamenta a auséncia de leitores e, particularmente, ¢ claro, de leitores de seus
livros. Essa situacdo diz respeito também a forma como, no Brasil, o intelectual ¢
historicamente concebido, situado em meio ao que Joao Alexandre Barbosa denominou como
“a tradicdo do impasse”, em 1974. Essa expressao aparece na primeira tese defendida no
programa de Teoria Literaria da USP e parece, ainda hoje, fazer sentido no campo. Tal
formulacao tedrica, frente a tensao causada pela critica de José Verissimo, que oscilava “entre
a defesa da autonomia da obra de arte e a valorizacdo de sua funcéo referencial”,” apontava,
como se V€, para uma dicotomia que se pretendia superar a partir de pressupostos teoricos
pautados no rigor cientifico, materializado a partir de formulas, graficos e uma analise

imanentista do texto, reduzindo o elemento histérico “a pratica da metalinguagem dos

87 LIMA, Luiz Costa. O sistema intelectual brasileiro.
88 .
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escritores-criticos”.”' Percebe-se com isso que a USP, nesse momento, langa mio de duas vias
para o estudo do literario. A primeira, sob tutela de nomes como Antonio Candido, Alfredo
Bosi e José Aderaldo Castello, buscava, a partir da visada sociologica, vincular o estudo da
obra a autonomizacdo do literario. Ja a segunda, apostava na andlise formalista da obra
literaria, e tinha como principais representantes os professores Boris Schnaiderman e o
proprio Joao Alexandre Barbosa, que foram “responsaveis pela orientagdo de um significativo
numero de dissertacdes e teses que se dedicam a analisar os autores que privilegiam a
autorreflexdo da linguagem”.”* Costa Lima, que se identifica, especialmente, com a condi¢io
de critico literario, expde: “[...] este impasse [interface historia-literatura] especialmente me

\

toca, pois diz respeito a incapacidade de fundir a abordagem histérica com a abordagem
interna das obras e estas com a preocupagio socio-politica”.”

Apostando na consciéncia de nossa condi¢ao para supera-la, Luiz Costa Lima, ao
tragar um panorama do cenario intelectual de que ¢ integrante, estende criticas e restri¢des a
tudo e a todos — a universidade, ao Estado, a seus pares, aos leitores —, os principais
responsaveis pela alteragao do quadro. Esta visdo vai permear as reflexdes do critico até mais
recentemente, conforme se observa no artigo “Marginais aqui e 14”, publicado na Folha de S.

Paulo, em 2000:

De todo modo, a saida da indigéncia intelectual depende da existéncia
de um leitor que ja ndo se satisfaga com os clichés correntes e de um
publico que entenda que papel se reserva para a universidade que
pretenda crescer. Pois s6 quando leitor e publico deixarem de ser,
respectivamente, uma minoria insignificante ¢ uma massa amorfa,
politicos e empresarios da cultura escutardo sua demanda.”

Ainda em entrevista concedida a Murilo Bonadio, estudante de Jornalismo da
Faculdade Casper Libero, em 2008, Costa Lima, ao ser questionado sobre as principais
dificuldades por que passam os criticos literarios frente as constricdes mercadolédgicas dos
suplementos, contemporaneamente, responde que os jornais ampliam apenas o que ocorre
dentro das proprias universidades, “fabricas de diplomas ou de centros de afilhadismo”,”” haja

vista a “pouca preocupagdo dos professores, influenciada pela falta de interesse dos alunos

1 1d. Ibid., p.131.
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sobre as indagacdes realmente sérias e profundas™.”® A lente de aumento desse problema ¢&,
em certa medida, proporcionada pela expansdo editorial e pelas exigéncias mercantis da

década de 1980.

A critica literaria na década de 1980, agora ndo mais severa e rispida.

Roberto Corréa dos Santos, em “Matéria e Critica”, apresenta a transi¢do por que
passam a critica e seus agentes no inicio do decénio de 1980, estando aquela mais aberta e
dialogica e se reconfigurando frente aos imperativos dos avangos econdmicos e tecnologicos,
a ampliacdo e as novas formas de atuacdo do mercado e ao aumento significativo de

interlocutores:

Se na década de 70 firmou-se a Critica de cunho predominantemente
universitario, enquanto produgdo presa as regras do trabalho
académico, dificultando — pelo proprio exercicio inicial de novos
modos de escrita e pela busca de valores — o didlogo com os veiculos
mais diretos de comunicagdo, na de 80 surge um outro gesto, mais
aberto e mais fluente, de intervir na vida social como um todo.”’

A década de 1980, agora ndao mais severa e rispida, conforme os versos de Ana
Cristina Cesar, ¢, como atesta Flora Siissekind, em “Agora sou profissional”,”® marcada por
um posicionamento cada vez mais empresarial. Devido ao processo de profissionalizagao do
campo, alguns escritores passam, enfim, a sobreviver de sua produgdo. Viver de literatura
significaria, portanto, assumir uma vida literaria, como tao perspicazmente captou a autora no
titulo que deu a seu livro, Literatura e vida literaria, para expressar a simbologia ¢ a
concretude do campo, que passa a conviver com os nhovos critérios estabelecidos pelos
imperativos mercadologicos, baseados menos em fatores estéticos que no volume de vendas.
Para pensar o perfil de um intelectual desta época ¢ fundamental levar em conta tanto o
momento de redemocratizacao do Pais, como a expansdo da industrializagdo, que impulsiona
o mercado e multiplica os lugares de circulagao de suas produgdes. Um intelectual, para viver

de sua producao, tem de atuar nas mais variadas esferas — académica, jornalistica, editorial e,
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inclusive, virtual, se estendermos a reflexao aos dias atuais. Com este novo panorama, que se

inicia nos anos 1980,

criou-se, entdo, e ndo apenas na area de ficgdo, um novo tipo de
intelectual: com um pé no verniz académico e outro na dicc¢do
jornalistica. Um intelectual de divulgagdo, figura que prolifera com
extraordinaria rapidez a medida mesmo que se ampliam os espagos
para resenhadores de livros na grande imprensa e que aumenta a
solicitagdo de textos de facil compreensdo, € a0 mesmo tempo com
minima aparéncia competente, por parte das colecdes de estudos e
biografias de bolso que se multiplicam no panorama editorial
brasileiro recente.”

Nao ¢ a toa que muitos académicos encontram nos suplementos literarios e culturais
um espago para o exercicio da critica. O préprio Costa Lima, a partir da década de 1990,
passa a escrever na Folha de S. Paulo e no Jornal do Brasil, ampliando o seu circulo de
leitores e colocando em pratica uma dic¢do mais ensaistica e mais acessivel, em contraponto a
linguagem usada em seus textos tedricos, que, por vezes, haja vista a ilegibilidade apontada
por Wlad Godzich, chegam a soar como tradugdes. Tal caracteristica, objeto de elogio de um
Haroldo de Campos, ¢ levantada pelo tedrico alemao ndo apenas como um trago singular do
critico brasileiro, mas também em fung¢do de, no exercicio de sua profissdo, atuar ele como
tradutor poliglota. Seu “portugués peculiar, nem opaco nem transparente” ¢ fruto de uma
escrita que se inscreve “num processo interativo no qual a origem ¢ uma ilusdo ¢ a
originalidade, um equivoco™.'”

O tom ensaistico, que assume a subjetividade e a arbitrariedade no trato com o objeto
literzirio,lo1 ciente da vulnerabilidade do terreno literario, quebra a barreira da cientificidade,
marcando a década. E interessante pensar que o proprio Costa Lima passa a assumir essa
escrita, flexibilizando-se os limites de uma critica que assume uma forma mais tradicional,
baseada na diacronia, na linearidade e nas inimeras cadeias explicativas que tornavam o texto
tedrico um tratado. Pode-se observar a dic¢ao ensaistica do critico at¢ mesmo no texto em que
ele discute questdes relacionadas ao seu proprio espago de producao, “Da existéncia precaria:
o sistema intelectual no Brasil”, de 1981.

Nele, assumindo o ensaio como uma revisao de si mesmo, numa espécie de retorno

autocritico, o autor registra seu interesse em indagar-se sobre seu campo de atua¢ao, ou como

diria, a “familia” a que pertence. Para ele, “o interesse do intelectual por seu segmento

% 1d. Ibid., p.153.

1% GODZICH, Wlad. A ilegibilidade de Luiz Costa Lima. In. GUMBRECHT, Hans Ulrich; ROCHA, Jodo
Cezar de Castro (org.). Mascaras da mimesis: a obra de Luiz Costa Lima, p.345.

101 LIMA, Rachel Esteves. O ensaio na critica literaria contempordnea. Revista de Estudos de Literatura, Belo
Horizonte, out. 1995, p.41.
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manifesta, portanto, a dificuldade de saber situar-se, a sensacao de falta de solo e, a0 mesmo
tempo, a premente necessidade de conhecé-10".'"> Vivendo um periodo de recém-abertura
democratica, o Brasil de 1980 enfrenta ainda uma série de problemas que dizem respeito a
propria reestruturagdo politica, econdmica e cultural do pais e afetam diretamente o modo de
producdo nas esferas de producao dos saberes. O proprio Costa Lima sofreu o peso de suas
escolhas politicas no inicio de sua carreira. Sendo de esquerda, o autor, dias antes da defesa de
sua tese, foi capturado, tendo sofrido aposentadoria precoce por parte do AIl.'" A censura,
que passa a regular ndo sé a percep¢ao criativa, atinge, segundo o autor, a critica, motivando-
0 a questionar-se sobre o estado ou mesmo a existéncia da esfera intelectual no Brasil, no
periodo. Para remontar o panorama de formagao de um campo intelectual no Pais, ele revisita
muito brevemente os periodos historicos em que ocorrem os movimentos literarios barroco,
arcadismo, romantismo ¢ modernismo — isto porque, segundo ele, o legado cultural de nosso
sistema intelectual advém, sobretudo, da cultura literaria. Para tanto, recorre a no¢ao de
“sistema” forjada por Antonio Candido, em Formacdo da literatura brasileira,'® e afirma
haver um germe de intelectualidade ja em Gregoério de Matos, apesar de, efetivamente, o
sistema intelectual s6 se configurar a partir do século XIX, com a circulagdo dos bens
simbélicos, propiciada pela imprensa e pela formacio de um publico leitor.'*®

Segundo Costa Lima, ¢ o Boca do Inferno, no século XVII, quem sente e inaugura
uma das principais peculiaridades de nosso sistema intelectual: “a sensagdo, ingénua ou
fraudulenta, conforme o caso, que tém seus participantes de ndo pertencerem a nenhum grupo
social, de estarem como soltos no espago dos interesses sociais”.'’® Baseando-se na nogdo de
“sistema”,'’’ que supde a existéncia da triade autor/ptblico leitor/meio de circulagdo, Costa
Lima afirma que, até o inicio do século XIX, ndo existindo um publico leitor ¢ sendo a
imprensa proibida, inexistia propriamente um sistema intelectual. Dessa forma, as condi¢des
para a sua existéncia no Brasil passam a se dar apenas a partir do século XIX, com a producao

e a circulag¢ao de bens simbolicos.

102 LIMA, Luiz Costa. Da existéncia precdria: o sistema intelectual brasileiro, p.3-4.

103 LIMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual. In: Vida e mimesis. Rio de Janeiro: Editora 34,
1995, p.15-57.

104 CANDIDO, Antonio. Introduc¢do. Formacgdo da literatura brasileira (momentos decisivos). 3ed. V.1. Sao
Paulo: Martins Fontes, s.d., p. 23-39.

151 IMA, Luiz Costa. Da existéncia precdria: o sistema intelectual brasileiro, p. 3-29.

196 1d. bid., p. 5.

107 Segundo Candido, o sistema implica “a existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos
conscientes do seu papel; um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de ptblico, sem os quais uma
obra ndo vive; um mecanismo transmissor [...]. O conjunto dos trés elementos da lugar a um tipo de
comunicagdo inter-humana, a literatura, que aparece, sob este angulo como sistema simbolico [...]”. CANDIDO,
Antonio. Introdugio, p. 23.
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Para ele, “o intelectual foi, entre nds, aceito ndo enquanto agente de ideias e de

aprofundamento da linguagem, mas apenas enquanto especialista do verbo facil, na palavra

59108

comovente e, dai, enquanto orientador de caminhos — premissa que veio a ser reiterada

pelas escolas de Direito que funcionavam em Olinda e Sao Paulo, desde 1827. Embora

constassem como “as primeiras instituicoes que poderiam se contrapor a unanimidade da

palavra oralizada, estabelecendo o habito do texto escrito e a paciéncia de sua decifracdo”,'”

tais unidades reafirmavam a postura que encarnava a grandiloqiiéncia do pulpito e da tribuna,
sendo este, como aconselha, em Teoria do medalhdo, Janjao a seu filho, “um modo de
convocar a atencio publica”.''’ O conto machadiano, através do dialogo entre pai e filho, lido
como uma critica ferrenha a ocupagao em destaque — o medalhdo —, traz a baila a discussdo
sobre um modelo bem-sucedido, a época. Para alcancar destaque entre os demais, ha uma
série de etapas a serem seguidas pelo jovem aprendiz que dizem respeito mais a sua
performance de “boa-praga” que ao seu intelecto propriamente dito. Bem relacionado, dotado

de humor balofo, seu estilo deve ser, estrategicamente, adornado, vasto e raso:

Podes; podes empregar umas quantas figuras expressivas, a hidra de
Lerna, por exemplo, a cabega de Medusa, o tonel das Danaides, as
asas de {caro, e outras, que romanticos, classicos e realistas empregam
sem desar, quando precisam delas. Sentencas latinas, ditos histoéricos,
versos célebres, brocardos juridicos, maximas, ¢ de bom aviso trazé-
los contigo para os discursos de sobremesa, de felicitacdo, ou de
agradecimento. Caveant consules é um excelente fecho de artigo
politico; o mesmo direi do Si vis pacem para bellum. Alguns
costumam renovar o sabor de uma citagdo intercalando-a numa frase
nova, original e bela, mas ndo te aconselho esse artificio: seria
desnaturar-lhe as gracas vetustas. Melhor do que tudo isso, porém, que
afinal n3o passa de mero adorno, s3o as frases feitas, as locugdes
convencionais, as formulas consagradas pelos anos, incrustadas na
memoria individual e publica. Essas formulas tém a vantagem de ndo
obrigar os outros a um esforco inutil. Nao as relaciono agora, mas fa-
lo-ei por escrito. De resto, o mesmo oficio te ird ensinando os
elementos dessa arte dificil de pensar o pensado. Quanto a utilidade de
um tal sistema, basta figurar uma hipotese. Faz-se uma lei, executa-se,
ndo produz efeito, subsiste o mal. Eis ai uma questdo que pode agucar
as curiosidades vadias, dar ensejo a um inquérito pedantesco, a uma
coleta fastidiosa de documentos e observacdes, analise das causas
provaveis, causas certas, causas possiveis, um estudo infinito das
aptidoes do sujeito reformado, da natureza do mal, da manipulagdo do
remédio, das circunstincias da aplicacdo; matéria, enfim, para todo
um andaime de palavras, conceitos, e desvarios. Tu poupas aos teus
semelhantes todo esse imenso aranzel, tu dizes simplesmente: Antes
das leis, reformemos os costumes! - E esta frase sintética,

1% LIMA, Luiz Costa. Da existéncia precaria: o sistema intelectual brasileiro, p. 8.

19 1d. Ibid., p.8.

"0ASSIS, Machado. Teoria do medalhéo. Disponivel em: <
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select action=&co_obra=1940>. Acesso em
6 set 2011.
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transparente, limpida, tirada ao pectlio comum, resolve mais depressa
. . - 111
o problema, entra pelos espiritos como um jorro subito de sol.

A passagem do texto literario de Machado de Assis invoca a imagem de um sujeito
que pretende construir uma carreira sob os pilares da boa-figura, do ornamento, da
grandiloquéncia e da repeticdo acritica.

Roberto Gomes, em Critica da razdo tupiniquim, inicia uma saga semelhante a de
Luiz Costa Lima no que diz respeito a busca de uma genealogia do pensamento brasileiro,
dadas as singularidades de abordagem e do l6cus enunciativo de cada um. Este, estudioso da
literatura e adepto as cadeias demonstrativas para lidar com os temas de sua escolha; aquele,
estudioso da filosofia e afeito a uma linguagem precisa. O filosofo, ciente da inexisténcia,
adormecimento ou mesmo pulverizagao de uma “Razdo Brasileira”, concebe sua publicagdo
como uma tentativa de inventa-la.''> Em contrapartida, consciente de seus limites e de que
“uma Razdo ndo se faz com um livro”,'"> Gomes revela, tal qual Costa Lima em alguns de
seus textos, seu empreendimento quixotesco: “pensar o que se é, como se é”,''* dilema que
parece habitar o intelectual contemporaneo. Roberto Gomes sintetiza, em uma assertiva, seu
argumento: “A questdo de um pensamento brasileiro devera brotar de uma realidade brasileira
—nao do ‘pensamento’ e da ‘realidade’ oficiais. Deve inventar seus temas, ritmo, linguagem.
E inventar seus pontos de vista”''>. Em um de seus capitulos, “A razdo ornamental”, o autor
ressalta as peculiaridades e realidades da intelectualidade tupiniquim, a comegar pela ideia de
que, no Brasil, impera a figura do sujeito ‘“que sabe brilhar através das palavras” em um
combinado de “rapidez mental” e “uso desenvolto da linguagem”.''® Mas ndo para por ai:
adicionando-se “pitadas de sabia malandragem”,'!” que reitera a esperteza do her6i nacional,
constréi-se uma imagem popular que agrada seja através das frases de efeito seja a partir de
sua simpatia. Lembre-se aqui, mais uma vez, dos excepcionais conselhos paternais para o
alcance de uma brilhante carreira como medalhao, expostos no conto de Machado.

Outra caracteristica ressaltada pelo autor ¢ a frequente adesao aos ismos, as novidades
da metropole, produzindo uma sucessao de modas que nos “revela uma de nossas alienacdes
basicas: o deslumbrismo dos colonizados”.'"® O autor sustenta o argumento em trés frentes

principais. A primeira diz respeito a posicao de colonizado, que extrapola a esfera econdmica;

i ASSIS, Machado de. Teoria do medalhdo.

2 GOMES, Roberto. Critica da razéo tupiniquim. Curitiba: Criar edi¢des, 2006, p.9.
514, Ibid., p.12.

"4, Ibid., p.12.

514, Ibid., p.12.

1614, Ibid., p.69.

"714. Ibid., p.70.

"8 1d. Ibid., p.71.
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a segunda tem a ver com 0 nosso arrivismo, isto €, o interesse constante em se equiparar ao
outro; ja a ultima, que aborda um dilema imortalizado na méaxima de Paulo Emilio Salles
Gomes, relaciona-se com o fato de, por rejeitarmos a producdo nacional, ndo conhecermos
nem a ndés mesmos nem aos outros. Constitui-se, desta maneira, a razdo ornamental, que,
tendo como aliados “o jeito, a conciliagdo, a concordia, o0 homem cordial, as revolugdes sem
sangue”,'"” torna-se servil e incapaz de fazer pensar.

Cabe salientar a maneira como o ensino foi introduzido no Brasil. A chegada dos
jesuitas, em 1549, acarretou muito além da mera divulgacdo e conversdo a fé catdlica. A
pretexto de espalhar pelo Novo Mundo o catolicismo e coibir a expansao do protestantismo, a
Igreja, através da Ordem de Jesus criada por Inacio de Loyola, quinze anos antes, envia seus
padres com vistas a fundar escolas e missdes. Ou seja, os missionarios nao se limitam a esfera
religiosa, como passam, também, a fundar e administrar as institui¢des de ensino e demais
orgdos da metropole na colonia. Evidentemente, a metrépole ndo pretendia incentivar a
autonomia de sua colonia e acaba por manté-la dependente tanto econdmica quanto politica e
culturalmente. Por isso, a educagdo a que se tinha acesso, at¢ meados do século XVIII,
restringia-se aos cursos secundarios ministrados pelos jesuitas, “obrigando-se as elites locais a
concluirem os seus cursos superiores em Portugal, principalmente na cidade de Coimbra,
onde predominava, at¢ a Reforma Pombalina, uma formacdo classica e conservadora,
submetida aos interesses da Igreja Catolica”.'”” Defendendo uma espécie de base comum para
0 ensino, os jesuitas alicercaram em trinta conjuntos de preceitos uma espécie de manual, o
Ratio Studiorium, que, respeitando-se minimamente as particularidades de algumas regides,
“fora pensado para ordenar as instituicdes de ensino de uma Unica maneira, com vistas a
permitir uma formagdo uniforme a todos que frequentassem os colégios da Ordem Jesuitica
em qualquer lugar do mundo”.'?! Através das normas de conduta estabelecidas para o
programa de estudos, e “em coeréncia com os preceitos e os interesses da Igreja Catolica”,'?
o manual oferecia, basicamente, trés cursos: Letras ou Humanidades, Filosofia e Ciéncias
(também denominado Artes) e Teologia ou Ciéncias Sagradas. Ressalte-se o primeiro: tendo
duragcdo média de sete anos, o curso secundario de Letras primava pelo estudo da gramatica
para desenvolvimento da eloquéncia, com vistas a “formar o perfeito orador, com uma

expressdo enérgica e convincente”.'”> Oratoria, estilo e erudicio eram, portanto, aliados aos

914, Ibid., p.79.

120 LIMA, Rachel Esteves. A critica literaria na Universidade Brasileira, p.21.

121 BORTOLOTI, Karen Fernanda da Silva. O Ratio Studiorium e a missdo no Brasil. Revista Historia Hoje.
Sdo Paulo, 2003, p.1. Disponivel em: <www.anpuh.org/arquivo/download?ID ARQUIVO=24>. Acesso em: 15
out 2011.

"2 1d. Ibid.

' 1d. Ibid.
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conhecimentos de historia, geografia e cronologia, os conteidos destacados pelo Ratio
Studiorium.

Se, em seu primeiro momento, os cursos secundarios e as instituigdes de ensino
priorizavam o ensino de cunho religioso, pautado na arte do bem expressar-se, a partir da
Reforma Pombalina, em 1772, elas passam a se reestruturar. O advento de instituicdes
voltadas para a area técnico-cientifica e para o ensino superior que produzia profissionais
liberais promove um deslocamento no processo de formagao que vinha sendo feito no Pais. O
ensino, que passa a privilegiar as Ciéncias Naturais, volta-se para sua aplicabilidade,

de forma a promover a superagdo do atraso econdmico em que o pais
se encontrava, através do melhor aproveitamento de seus recursos
naturais. Essa visdo seria repassada as instituicdes criadas a partir do
inicio do século XIX no Brasil: tratava-se de fazer com que os novos

profissionais se dotassem com as técnicas necessarias a exploragdo
A o124
econdmica.

A critica a esse modelo de ensino no Brasil ¢ recorrente na producao de Costa Lima, o
qual acredita que o nosso sistema intelectual ja nasce sob a égide do fracasso. Conforme o

autor,

Vemos, portanto, que nossos primeiros cursos superiores ofereceram,
nao uma resisténcia, mas uma via de enlace entre a oralidade vinda de
tras e a praticidade que ora se explicita. O intelectual brasileiro por
assim dizer receava (e receia) a sua propria profissdo e procura a curva
de menor resisténcia quanto a audiéncia que o espera.125

Fazendo um levantamento dos periodos historicos no Brasil, a comegar pelo século
XVII, o autor delineia alguns tragos que se repetem, apresentando trés impedimentos para o
florescimento de uma tradi¢do critica no Pais: a existéncia de uma cultura auditiva, voltada
para fora e sem um centro proprio de decisdo. Tais fatores convergem para um pensamento
que tem como principal eixo o processo de formacao nacional — dependente, desde o berco, de
outra cultura — que acumula problemas de dificil resolugdo, como a légica do favor. A
perpetuagao dos lagcos de dependéncia para com a “metropole” ¢ um fator que estaria na
origem da inexisténcia do sistema intelectual autbnomo no Brasil, configurando-se nossa vida
cultural pela auséncia de um emprego reflexivo e critico, pelo receio de ser original e pela
submissdo a logica do clientelismo.

Quanto ao primeiro trago, cabe ressaltar a diferenca que o tedrico apresenta entre

oralidade e auditividade. Aquela ocorre como registro corrente legitimo das sociedades nao-

124
125

LIMA, Rachel Esteves. A critica literdria na Universidade Brasileira, p.22.
LIMA, Luiz Costa. Da existéncia precaria: o sistema intelectual brasileiro, p. 9.
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letradas. J& a cultura preponderantemente auditiva ¢ alvo de critica justamente por acontecer
em uma sociedade letrada. Para ele, uma cultura de dominancia oral numa civilizagao da
escrita “significa que, no caso, a palavra ¢ escolhida e a frase composta de maneira a suscitar
um efeito que se quer o mais imediato possivel”.'*® Isso implica em escolha de palavras que
causem um efeito de impacto entre os que as ouvem. Ressalte-se, como se viu, o carater do
ensino jesuitico, cujo efeito de impacto produzido “consistia em impressionar o auditorio, em
esmagar a sua capacidade dialogal, em deixa-lo pasmo e boquiaberto ante a pericia verbal ¢ a
teatralizacio gesticulatoria, maneiras de rapidamente subjugar o auditério”.'?’ O carater
auditivo vincula-se, dessa maneira, a uma cultura da persuasdo — remota estratégia de
comunicagdo que se orienta por parametros legitimos, ou ndo, com vistas a induzir e¢/ou
convencer alguém sobre algo, a partir do uso dos mais variados recursos. No caso especifico,
o predominio do oral no seio de uma civilizagao escrita pretere o entendimento em favor da
seducdo, da submissdao através do encantamento — que, segundo o autor, dispensa as
demonstragdes, principio metodoldgico por onde se desenvolve a criticidade. Por isso € que,
conforme afirma Costa Lima, géneros como a cronica foram bem acolhidos em solo nacional,
por seu carater de “beira da rede ou ao pé do fogo, de conversa despreocupada” e “sem
cadeias demonstrativas”.'”® Para o critico, impera na base da cultura auditiva um circulo

vicioso, o qual se mantém a partir de uma ldgica politico-economica, relacionada a

dependéncia:

[...] se nossa caracterizagdo do auditivo for pertinente, sua
consequéncia ¢ de que ecla se baseia e, a0 mesmo tempo, fomenta
institui¢cdes e praticas politicas cujas armas s2o fundamentalmente ndo
demonstrativas, ganhando dividendos por efeitos que poderiam ser
empiricamente constatados: a paz nacional, a capacidade de
transigéncia do brasileiro, seus milagres econdmicos. A auditividade
¢, por conseguinte, a clave dominante de um edificio (social) que se
sustenta nas praticas antidemonstrativas, i.é., autoritarias. (Mesmo por
ai se v€ por que ela ndo se confunde com a vigéncia da cultura oral).
Contudo ainda é preciso acrescentar: a auditividade supde, nao apenas
o autoritarismo velado ou manifesto, mas ainda o culto prestado a
sacag50.129

A respeito da segunda caracteristica, a de que mantemos uma cultura voltada para
fora, Costa Lima sustenta seus argumentos no estudo realizado pela historiadora M. B. Nizza

da Silva sobre os habitos € o modo de vida dos colonos. Para ele, a controversa combinagao

126 14, Ibid., p.16.
127 14. bid., p.16.
128 14, Ibid., p.17.
12 14, Ibid., p.18.
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“ostentacdo externa” e “desinteresse interno” advém de nossa formagdo colonial."** Isto
porque, conforme a observacdo dos costumes senhoriais, nota-se um contraste entre o que se
¢, no plano do privado, e o que se €, em ocasides especiais, em apari¢des na esfera publica.
Privilegiava-se, conforme depoimentos de viajantes, a apresentacao externa, a ostentacao dos
brasoes da cultura, que contrastavam com os comportamentos € o uso de vestimentas e
utensilios domésticos. Isto denunciaria o desejo constante por novidade, de estar em sintonia
com o que estd em voga nos centros culturais, para mostrar-se atualizado com as ideias novas,
oriundas da metropole. Construia-se, desse modo, uma cultura “para inglés ver”, na qual “o
intelectual se fechava com seus livros e seus principios e, do mesmo modo que, indiferente ao
calor tropical, abafava o corpo entre casimiras e chapéus, encarava o seguidor doutros
principios como um inimigo & vista, a quem ou destruia ou por quem seria destruido”."!

O ultimo traco, que se apresenta como um complemento dos outros dois, tem a ver com
o fato de o sistema intelectual, no Brasil, ndo possuir um centro proprio de decisdo. Nas
palavras de Luiz Costa Lima, um sistema intelectual dotado de um centro proprio de decisao
“julga originalidade, pertinéncia e/ou validade de certa obra, de certa corrente ou de certa

99132

teoria — 0 que, para ele, ndo ¢ uma realidade no Pais. Primeiro porque um sistema

intelectual caracteriza-se por sua nao-unicidade, englobando uma cadeia de areas, depois
porque tem, haja vista a heterogeneidade de seus membros, o desafio de superar “a
intervencgdo de fatores subjetivos e das preferéncias ideologicas” de alguns representantes, os
quais, justa ou inadvertidamente, “a comunidade acata como os mais autorizados”.'*’
Segundo ele, a superacdo do quadro sé se concretizara com a consciéncia das condigdes do
nosso campo intelectual a partir de um labor critico realizado nas universidades, através “de
uma massa consideravel de monografias sobre o0 modo de funcionamento, os critérios de
recrutamento e as condi¢des de trabalho das nossas diversas comunidades intelectuais”.'**
Para Costa Lima, o fato de o nosso sistema intelectual ndo possuir um centro legitimador tem,
sobretudo, a ver com a precariedade da universidade, que deixa a desejar em suas condigdes €

fungdes:

Dizemos que nos falta um pensamento original, ndo s6 por ndo termos
as indispensaveis condi¢cdes materiais — bases financeiras para o
exclusivo trabalho intelectual, existéncia de equipes capazes -, como
porque as institui¢oes legalmente capacitadas para julgar das
produgées intelectuais tendem a ndo acatar sendo os produtos

B9 14. Ibid., p.22.
B1d. Ibid., p.11.
12 14, Ibid., p.23.
13 1d. Ibid., p.23.
1% 1d. Ibid., p.24.
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seguidores de uma linhagem suficientemente legitimada nos centros
135 , .
que reconhecemos. - (grifos do autor)

1”13® cunhada por Roberto

Explicitamente remetendo-se a ideia de “torcicolo cultura
Schwarz, caracteriza seu terceiro argumento como um fendmeno cujas raizes sao de ordem
socioecondmica e politica. Dependeriamos, assim, ideologicamente da metrépole, estando
subordinados apenas ao que por ela foi legitimado — postura que, segundo ele, acontece
justamente no espaco que deveria, por suas fungdes, combaté-la: a universidade. A queixa em
relagdo a universidade e a ininterrupta critica a critica que tem (ou nao tem) sido realizada no
Pais sdo recorrentes em sua produgcdo mais contemporanea, em alguns de seus textos,
sobretudo nas entrevistas por ele concedidas. Tal descrenca de Costa Lima para com a critica,
a universidade e, de uma maneira mais ampla, com a intelectualidade brasileira talvez tenha a
ver com o estabelecimento do suposto “vale-tudo” (isto €, abertura e diversificagdo de teorias
e metodologias e objetos para o estudo da literatura) a que o critico vez ou outra se refere e
que daria fim a hegemonia da Teoria da Literatura. A crenca de que os Estudos Culturais
ilustrariam esse cenario isento de teoria, por exemplo, parece apontar para uma espécie de

ressentimento de alguém que vé sua “luta” em prol de um rigor tedrico (ou seria, uma unidade

tedrica?) ndo se concretizar.

Por uma guinada subjetiva

Em entrevista concedida a Lima Trindade e a Sandro Ornellas, em 2009, Costa Lima,
ao ser indagado sobre o espago reservado a critica especializada na sociedade brasileira,
questiona a sua existéncia na propria universidade, haja vista a formagao e o incipiente lastro
tedrico, que , segundo o autor, impede os corpos docente e discente de abandonarem a
perspectiva meramente histérica no trato com o objeto literario. Volta-se, portanto, ao
“impasse” que o intelectual enfrenta: o desafio de equilibrar a ambivaléncia “entre a defesa da
autonomia da linguagem e o seu engajamento na leitura do contexto historico”."*’

Segundo ele, o lugar da critica deveria ser a universidade, mas ha duas grandes
barreiras que impedem o florescimento de uma critica fecunda: “o fato de que os professores

de literatura pouco se indaguem sobre a natureza de seu proprio objeto ou que se contentem

13 1d. Ibid., p.24.

136SCHWARZ, Roberto. As ideias fora do lugar. Ao vencedor as batatas; forma literaria e processo social nos
inicios do romance brasileiro. S0 Paulo: Duas Cidades, 1981, p.22.

137 LIMA, Rachel Esteves. 4 critica literaria na Universidade Brasileira, p.294.
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P13 e« formagdo em letras, entre nds, nao ter

com solugdes faceis ¢ insatisfatorias
acompanhado as mudancas profundas na propria concepcao de literatura que o Ocidente
conheceu, sobretudo entre as décadas de 1960 e 19707.1%

Em entrevista a Angelo Mendes Corréa, em 30 de abril de 2011, o critico cita os
autores responsaveis por constituirem, para ele, uma base tedrico-reflexiva, que terd “um
papel decisivo” no que ele julga como sua “fase de maturidade”'*”: Thomas Merton, E.
Auerbach, Lévi-Strauss, Wolfgang Iser e Kant, sobretudo. Com excec¢do do primeiro, que era
um frade trapista convertido, os demais autores obrigaram-no a circular entre as ciéncias
humanas e sociais: filologia, antropologia, filosofia, estética da recep¢ao — formagdo que, sem
davida, o distingue como um profissional de Letras. O contato com a filosofia, sobretudo a
partir da estética da recep¢do alema, através de suas leituras e de sua vivéncia por 14, entre
1976 e 1979, tera contribuido para moldar a sua persona intelectual'*'. Mas ndo apenas. Sua
formacdo de base alemad talvez tenha contribuido para a constru¢do de uma imagem
diferenciada — e até mesmo esnobe — no campo. Isso porque, enquanto boa parte dos docentes
da universidade brasileira discutia teorias vinculadas as escolas francesa e norte-americana,
Costa Lima propunha, mais uma vez, difundir, a partir de seus trabalhos e suas aulas, algo, até
entdo, estranho a comunidade académica: a estética da recep¢ao alema e os conhecimentos de
filosofia que julga necessarios para a formacao tedrica dos estudantes universitarios.

Ao falar sobre a estrutura dos curriculos de Letras, em “A praga do beletrismo”, texto
de 2004, Luiz Costa Lima pergunta-se: “como desenvolver uma reflexao tedrica sobre alguma
area do conhecimento sem ao menos apontar para o horizonte do pensamento filos6fico?”.'**
Bem, alegando que sua maturidade intelectual sé se inicia com a Estética da Recepcao, o que
se percebe € que a controversa superacdo do complexo do “torcicolo cultural” ¢ sempre
tentada por Costa Lima a partir de teorias importadas — como ocorre também nas suas duas

fases anteriores: a socioldgica, baseada na fenomenologia e no marxismo, e a estruturalista,

como se viu, pautada na antropologia de Lévi-Strauss.'* As condi¢des de reflexdo no Brasil

138 LIMA, Luiz Costa. Entrevista concedida a Lima Trindade e Sandro Ornellas. 18 jun 2009. Verbo 21: cultura

e literatura. Disponivel em:
<http://www.verbo21.com.br/v1l/index.php?option=com_content&view=article&id=455:luiz-costa-
lima&catid=149:entrevista-junho2009&Itemid=146>. Acesso em: 1 out 2010.

" 1d. Ibid.

140 LIMA, Luiz Costa. Erudi¢do e argucia de um mestre. Entrevista concedida a Angelo Mendes Corréa. 30 abr
2011. Verbo 21: cultura e literatura. Disponivel em:
<http://www.verbo21.com.br/v5/index.php?option=com_content&view=article&id=187:luiz-costa-
lima&catid=57:entrevista-abril-2011&Itemid=84>. Acesso em: 17 jun 2011.

141 LIMA, Luiz Costa. Esbogo de uma autobiografia intelectual, p.41.

142 LIMA, Luiz Costa. 4 praga do beletrismo. Blog Universidade para quem? Educagdo, midia e politica.
Disponivel em:< http://universidadeparaquem.wordpress.com/2010/01/04/luiz-costa-lima-a-praga-do-
beletrismo/>. Acesso em: 20 jul 2011.

"3 LIMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual, p.32.
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encontrariam no didlogo com outras instituicdes do ensino superior, mundo afora, ¢ na sua
relevancia em solo nacional, uma saida. Mas, segundo o autor, as intervengdes nao sao
possiveis, haja vista as atuais condigdes dos cursos de Letras, que “parecem piorar com 0s
anos”,'* ja que, ainda hoje, “a palavra ‘teoria’ equivale a um palavrio” e “tratar de autores
estrangeiros — a menos que fagam parte do tabu dos intocaveis — sera correr o risco de ser
chamado de elitista, antinacionalista e/ou repetidor de afirmacdes muito sabidas™.'*> O tdo
rememorado horror a teorizagdo se daria, dessa maneira, pelo fato de, no Brasil, s6 vingar a

teorizacdo alheia, aquela “duradouramente dependente doutras culturas™'*®

, que apenas adapta
ou representa os grandes nomes reconhecidos, mantendo-se, assim, o estatuto colonial do
pensamento brasileiro.
A estrutura do curriculo e a mudanga do publico dos cursos de Letras também parecem
frear o avango de uma reflexao menos incipiente. Segundo o teorico,
se o curriculo de letras nos parece escandalosamente incompetente é
porque ele mantém uma visdo beletrista da literatura. Por isso mesmo

o curso de letras ndo sabe o que fazer com a reflex@o tedrica e os ditos
- : x 147
tedricos da literatura ndo sabem o que fazer com seu objeto.

Para ele, esta situacdo se alastrou principalmente entre as décadas de 1960 e 1970,
quando ha uma enxurrada de novas correntes teoricas, advindas sobretudo da Alemanha, da
Franca e dos Estados Unidos, as quais possibilitaram uma nova abordagem do objeto literario.
Nao havendo, para ele, uma capacidade critica para dialogar com as novidades, devido a
auséncia da base filosoéfica, no Brasil, acontece uma espécie de vale-tudo, o qual,
contemporaneamente, estd sob o comando do que ele considera uma outra praga, os Estudos
Culturais. Costa Lima acredita que os Estudos Culturais, como “uma extensao do
sensacionalismo oba-oba que domina a linguagem mediatica”,'*® sdo uma grande mistura
amadoristica de dados histdricos, sociologicos, antropologicos, usada para abordar um tema

que se pretende literario. A rejeicao aos estudos culturais revela o enfraquecimento dos

estudos literarios, representado, sobretudo, pela recusa a Teoria da Literatura, diante de seu

144 LIMA, Luiz Costa. O lugar da poesia hoje. Entrevista concedida a Régis Bonvicino e Luis Dolhnikoff.

Régis Bonvicino website. Disponivel em: <http://regisbonvicino.com.br/catrel.asp?c=12&t=339>. Acesso em:
20 jul 2011.

45 1d. Tbid.
146

147
148

LIMA, Luiz Costa. Da existéncia precaria: o sistema intelectual brasileiro, p. 15.

LIMA, Luiz Costa. 4 praga do beletrismo.

LIMA, Luiz Costa. Conexdo historia e literatura: ensaios sobre o horror. Entrevista concedida a Claudia
Nina. Mil folhas Jornal & Literatura. Disponivel em: <www.claudianina.com.br/entrevistas/ent10.html>. Acesso
em: 29 de nov de 2008.
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objeto. Mais uma vez, estamos diante de uma nova batalha pelo poder, uma disputa na qual o

“controle epistemologico em relagdo ao objeto de estudo”'*’

esta em jogo.

Diante das novas demandas socio-econdmicas e culturais e frente as novas midias, que
ampliam os espagos de produgdo e circulagdo de saber, demandando um novo trato com o
objeto literario, a pergunta retorna: quem pode falar, legitimamente, hoje, de literatura?
Eneida Maria de Souza, em “A teoria em crise”, ao levantar a remota discussdo sobre a
importagdo e efeitos que determinadas teorias causam na academia brasileira, ressalta a

importancia do alargamento das fronteiras disciplinares, na contemporaneidade:

a crescente diluigdo das fronteiras disciplinares ¢ dos objetos
especificos de estudo provoca reflexdes mais abrangentes na area das
humanidades, abalada pela abertura epistemoldgica e pelo
enfraquecimento de territérios. Estudiosos brasileiros, acostumados a
conviver com a chegada, hoje muito rapida, de teorias estrangeiras nos
lares académicos, veem-se em conflito frente aos caminhos da critica.
Os estudos culturais de origem anglo-saxdnica, e atualmente
desenvolvidos nos Estados Unidos, estariam ameagando os estudos
literarios, corrompendo o objeto de analise e distorcendo a teoria da
literatura."*

Notadamente contraria ao argumento de Luiz Costa Lima, a autora ressalta que a
multiplicidade de teorias e correntes, baseadas em ‘“categorias que propiciem a identificagao
do objeto e a particularizagdo das associagdes feitas”,'”' & relevante para o florescimento da
critica, apontando menos para uma espécie de vale-tudo a que remete o critico do que para
uma pluralidade de abordagens no trato com a literatura. Os Estudos Culturais propiciam um
aparato teorico para lidar com tematicas antes desconsideradas pela Teoria, como por
exemplo, as literaturas marginal, feminina, homoafetiva e negra. A aversao de Costa Lima a
esta “nova praga” provavelmente advém de sua concepcao de literatura e de crer na Teoria da
Literatura como Unico caminho para o estudo do discurso ficcional, ou “como saida para o
caos” por que atravessa a critica.'>> E preciso, entretanto, lembrar que essas novas tendéncias
apontam para uma necessidade de considerar (para além dos critérios estéticos e beletristas,
contra os quais o proprio Costa Lima se pronuncia) a literatura a partir das demandas que se
apresentam, contemporaneamente. Ressalte-se que o discurso de Costa Lima direciona-se
para a legitimacdo da Teoria da Literatura, entendendo-a como uma disciplina que vé a
Literatura em seu carater autonomo, deixando de levar em conta que outras perspectivas
analiticas ndo sdo destituidas de fundamentagdo teorica, a exemplo dos Estudos Culturais.

Assim, talvez ndo seja gratuito o fato de que sua defesa agora ndo seja mais a da relagao da

149 SOUZA, Eneida Maria de. 4 teoria em crise, p.66.
5074, Ibid., p. 64.
5114, Ibid., p. 69.
1521d. Ibid., p.69.
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Teoria com a historia, disciplina que forgosamente nos leva a lidar com os liames do texto
com o espaco cultural em que ele se produz, mas com a filosofia, principalmente naquelas
vertentes que ainda se ligam a algum senso de universalidade.

As questdes que se colocam nos motivam a pensar a trajetdria desse intelectual
singular — o que significa, em certa medida, remontar ao percurso de sua formacao, a partir da
relagdo vida-obra proposta pela critica biografica, compreendida como uma nova alternativa
metodoldgica propiciada pela abertura teorica decorrente do que se convencionou chamar de

“guinada subjetiva”'>?

nos estudos humanisticos. Essa visada pde em evidéncia discursos até
entdo desconsiderados, a partir da narragdao das experiéncias de um sujeito, revalorizando-se a
primeira pessoa do discurso, através dos relatos, memorias e documentos. Conforme observa
Eneida Maria de Souza, a partir dessa proposta, que “desloca o lugar exclusivo da literatura
como corpus de analise e expande o feixe de relagdes culturais”,'™* constroem-se a figura do
escritor ¢ a do intelectual — “entidades que se caracterizam ndo s6 pela assinatura de uma
obra, mas que se integram ao cenario literario e cultural recomposto pela critica
biografica”.'>

O retorno do sujeito a esfera dos estudos literarios e humanisticos, nesse sentido,
recupera a op¢ao pelo ensaio como forma privilegiada para a elaboragao dos trabalhos
criticos, em virtude de esse género assumir-se como parcial, em dois sentidos: no primeiro,
propde-se a recusa do viés totalizante normalmente adotado pelos tratados e textos
monograficos, optando-se, por uma outra via — a do fragmento e da experimentagao; e, no
segundo, considera-se a impossibilidade de se realizar um trabalho analitico que ndo seja
produto de uma posi¢cdo subjetiva determinada, o que faz com que a interpretagdo seja
inevitavelmente considerada como comprometida com os valores e ideologias proprios ao

intérprete. Além do mais, através do ensaio,

busca-se a proximidade com o leitor, numa prosa que se coloca entre a
teoria e a linguagem artistica, da qual extrai inimeros procedimentos
que visam tornar a leitura um ato prazeroso de absor¢do de
conhecimento, deixando de dirigir-se ao leitor especializado, para
encontrar-se com o leitor comum."*®

133 Segundo Beatriz Sarlo, entende-se por guinada subjetiva o “reordenamento ideoldgico e conceitual da

sociedade do passado e de seus personagens, que se concentra nos direitos e na verdade da subjetividade”, que
“sustenta grande parte da iniciativa reconstituidora das décadas de 1960 e 1970”. SARLO, Beatriz. Tempo
passado. In: Tempo passado: cultura da memoria e guinada subjetiva. Tradugdo de Rosa Freire d’Aguiar. Sao
Paulo: Companhia das Letras/ Belo Horizonte: UFMG, 2007, p.9-22.

154 SOUZA, Eneida Maria de. Notas sobre a critica biografica. In: Critica Cult. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2007, p. 105.

155 1d. A teoria em crise, p. 110.

156 LIMA, Rachel Esteves. O ensaio na critica literaria contempordanea, p.38.
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Embora discorde da ainda distante realidade que diz respeito a expansdao das
discussdes académicas ao publico comum (mesmo sendo “facilitado” pelo tom discursivo) e
me desagrade, em particular, a utilizagdo da expressao “absor¢do de conhecimento”, por
acreditar que o saber vai sendo produzido a partir das trocas simbolicas, acredito na poténcia
criativa do ensaio, que “se impoe, entdo, como a forma adequada a manifestacio de um
conhecimento que se mostra transitério e vinculado ao seu agente produtor”.">’

A trajetoria e as intervengdes de Luiz Costa Lima, como se viu, sdo marcadas pela
forma ruidosa como ele se pronuncia no campo dos estudos literarios desde suas publicacdes
iniciais, nos anos 1970, quando se tornou um dos principais responsaveis pela divulgacao de
novos aportes da teoria literaria no Brasil. Conforme Regina Lucia de Faria— que desenvolve,
desde 2008, no Instituto de Humanidades da Universidade Candido Mendes, um projeto que
busca investigar a trajetoria critico-docente de Costa Lima e Silviano Santiago enquanto
professores nos programas de mestrado e doutorado da PUC-RJ —, o polémico
pronunciamento do critico em defesa de uma teorizagdo mais incisiva para os estudos sobre

literatura, na €poca, “provocou reagdo nao s6 imediata, mas uma reagao irada”"®

por parte
dos pares. De sua produgdo, como se observou, um aspecto aparece em relevo: a discussao
sobre o processo de formacao da intelectualidade nacional, inaugurada mais sistematicamente
no ensaio “Da existéncia precaria: o sistema intelectual no Brasil”. Desde sua publicagdo, o
critico tem sido referéncia no debate que tematiza o processo de constitui¢ao e consolidagao
do campo intelectual brasileiro. Tais afirmagdes convergem para um pensamento que tem
como principal eixo o processo de formagao nacional — dependente, desde o berco, de outra
cultura — que acumula problemas de dificil resolu¢ao, como a légica do favor. Curiosamente,
em “Esboco de uma autobiografia”, texto que introduz o livro Vida e Mimesis,"*® Luiz Costa
Lima, ao discorrer sobre o seu percurso académico, revela um problema comumente discutido
em torno do sistema intelectual no Brasil: a referida logica do favor. Dessa pratica,
evidentemente, nem ele escaparia. Impossibilitado de ser aceito na UFRJ devido a sua posi¢cao
politica e a sua aposentadoria precoce pelo Al/1, o critico foi ensinar, como substituto, na
Escola de Desenho Industrial, onde conheceu Ana Luisa Escorel, filha de Antonio Candido,
que acabou por mediar a relacdo entre ambos. Foi gragas a essa intervencdo que Luiz Costa
Lima conseguiu continuar na carreira universitaria e, devido as suas publicacdes anteriores, a

congregacao da USP lhe deu o direito de fazer diretamente o doutorado em Teoria Literaria e

571d. Ibid., p.40.
138 FARIA, Regina Lucia de. 4 polémica do Estruturalismo ou “Quem tem medo de teoria?”

159 LIMA, Luiz Costa. Esbogo de uma autobiografia intelectual, p.15-57.
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Literatura Comparada, sob a “orienta¢do apenas formal”'® do proprio Antonio Candido, de
quem ele divergia teoricamente desde aquela €época, o que nos leva a pensar que,
paradoxalmente, o autor talvez buscasse, com a exposi¢ao desses fatos e dessas divergéncias,
romper com a relagdo intrinseca entre o favor e a dependéncia intelectual, tdo criticada por ele
como elemento fundador do sistema intelectual brasileiro. Da mesma forma, ao contrario do
que normalmente ocorre nos diversos textos que tém sido publicados em obras em
homenagem aos criticos da primeira e da segunda geragao universitaria, o autor fez questao de
discordar do sentido elegiaco adotado por seus pares no que se refere a apreciacdo da obra de
seu ex-orientador, Antonio Candido, no livro Dentro do texto, dentro da vida."®' Nio
obstante, foi ao mestre paulista que Costa Lima dedicou uma de suas principais obras —
Sociedade e discurso ficcional. Além desses episodios, um outro convida-nos a refletir sobre
as ambigiiidades que recorrentemente parecem permear o seu percurso. Trata-se, como se viu,
de sua contundente critica ao grande sucesso alcangado pelos Estudos Culturais no Brasil,
quando o Estruturalismo, corrente tedrica por ele introduzida no meio literdrio, ja apontava
para um descentramento das praticas analiticas que se sustentavam sobre a no¢do de sujeito
universal, chamando a aten¢do para a noc¢do de diferenca, crucial para o desenvolvimento
posterior dos Estudos Culturais. Amparando-se, no presente, na defesa do estudo da filosofia,
aparentemente em detrimento da nova antropologia cultural, que consolida a abordagem das
manifestagdes simbolicas produzidas pelos grupos marginalizados, o critico viria a campo
para combater a associagdo entre politica das minorias e Estudos Culturais, chamando a
atencdo para a fragilidade teorica que ele considera inerente a essa nova corrente de estudos
que, por outro lado, segundo George Yudice, apresenta-se como “uma série de perspectivas
tedricas e criticas que pretendem desconstruir as bases dos critérios nos quais se baseiam os
valores sociais”.'®

Diante desse panorama, ¢ fundamental analisar a participagdo do autor no cenario da
critica literdria brasileira, buscando-se compreender em que medida suas convicgdes tedricas
se sustentam em sua pratica e a forma como ele exerce a autocritica em relagdo as posi¢oes
por ele assumidas no meio intelectual brasileiro. Nessa proposta analitica, buscou-se averiguar
a forma como o autor se relaciona com as ideias em vigor nos diversos momentos de
producdo de sua vasta obra. A proposta aqui delineada procura lancar luzes sobre a atividade

de um nome que atua em varias frentes, que vai da critica as atividades como professor

%014, Ibid., p.34.

I D’ INCAO, Maria Angela; SCARABOTOLO, Eloisa Faria. (Org.), Dentro do texto, dentro da vida: ensaios
sobre Antonio Candido. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.

162 YUDICE, George. Debates atuais em torno dos Estudos Culturais nos Estados Unidos. Salvador, ANPOLL,
GT de Literatura Comparada, 1997, p.7.
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universitario e ensaista, que atua em meios midiaticos, como jornais, € que esta atento ao que
se produz também em outros espagos, como ocorre com 0s blogs, por exemplo. Como, pois,
pensar a persona intelectual de um critico como Luiz Costa Lima, construida a partir de uma
leitura por ele efetuada do seu campo profissional, das publicagdes recorrentes sobre o tema,
bem como dos seus incessantes retornos autocriticos? E o que se busca responder nos

proximos capitulos desta dissertagao.



2 MASCARAS DO EU: O DISCURSO
AUTOBIOGRAFICO EM LUIZ COSTA LIMA
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Os discursos documental e ficcional

Em Sociedade e discurso ficcional, Luiz Costa Lima, ao desenvolver suas reflexdes
sobre o estatuto e a instituicdo da Literatura na América Latina, dedica, especialmente, um
capitulo — “Jubilos e misérias do pequeno eu” — a discussdo sobre a problematica da
autobiografia. A escolha do titulo ja indica a inclina¢io do critico'® a ser contra este género.
Segundo ele, “desde que o Ocidente converteu a individualidade em valor, a impaciéncia de
viver aumentou a impaciéncia de se contar. E a narrativa real ou fingida da propria vida se
tomou como um tipo de historia, mais confiavel que o enredo de romances e novelas™.'®*

Segundo Costa Lima, sdo dois os caminhos possiveis para a elaboracdo de uma
autobiografia: através da reconstituicdo de uma vida ou da reambienta¢dao das condi¢des que
possibilitaram o sucesso de determinado sujeito. Enquanto que a primeira opgao se pretende
totalizadora, a segunda joga com a parcialidade, recortando e elegendo cenas relevantes para a
construgdo do perfil do autobiografado. Consideradas as diferencas entre literatura e critica, €
sob essa segunda via que Costa Lima constréi o seu “Esboco de uma autobiografia
intelectual”, redigido como memorial para o concurso de professor titular da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, em 1995, pretendendo por em pratica a maxima de Collingwood:

r

“A autobiografia de um homem cujo oficio ¢ pensar deve ser a historia de seu
pensamento”.'® Contrariando a nocdo de biografia como “retrato de corpo inteiro”,'*®
advinda com a ascensao da individualidade na Idade Média, quando autor e sujeito fundem-se
na mesma persona, Costa Lima enxerga o género como algo além das idiossincrasias do
individuo. Ele, diferentemente do diario, supde uma via de mao dupla, considerando “como o
eu reage ao mundo e como o mundo experimenta o eu”.'®’

Nesse sentido, o critico, na tentativa de definir os limites do género autobiografico,
investe, como se pode observar em sua produgdo, no didlogo entre os discursos historico e
literario, que jogam, respectivamente, com a “verdade factual” e as possibilidades de verdade

que os acontecimentos € as memdarias propiciariam ao imaginario. Costa Lima, dessa maneira,

163 . o . , . ,
Quando questionado sobre a tensa situagdo de habitar um pais cordial, em que, segundo ele, ha a recorrente

necessidade de se estabelecer a partir de relagdes pessoais ou institucionais, Costa Lima nega sua participacao
em grupos ¢ o uso do personalismo no campo profissional, afirmando que “a propria obrigacdo de falar em
primeira pessoa ndo me agrada. Sei que isso ndo tem nada a ver com meu modo de ser. Essa é apenas a persona
que desenvolvi”. Cf. BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond,
2010, p.316

' LIMA, Luiz Costa. Jibilos e misérias do pequeno eu. In.: .Trilogia do Controle. Rio de Janeiro:
Topbooks, 2007, p. 455.

15 COLLINGWOOD, R. G.: 1939, VIL. Apud LIMA, Luiz Costa. Jibilos e misérias do pequeno eu.
In.: .Trilogia do Controle. Rio de Janeiro: Topbooks, 2007, p. 455.

16 LIMA, Luiz Costa. Jubilos e misérias do pequeno eu, p.455.

1714. Ibid., p. 465.
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tenta delimitar o terreno € o objeto de cada profissional (memorialista, historiador e

ficcionista), através da maneira como eles se apropriam de seus discursos:

O memorialista se pde entre os dois. Em relagdo ao historiador, nao
pode dizer sendo que apresenta um testemunho de boa fé; i.e., que é
assim que sente haver sido em certa situagdo ou haver presenciado
certo acontecimento. As memorias apresentam uma versiao
personalizada da histéria. Em relagdo ao ficcionista, ndo pode declarar
sendo que seus direitos sdo outros; mais limitados por um lado, pois
que n3o pode “inventar” o que ndo se tenha passado; mais
personalizados por outro, porque trata do que viveu na carne. Entre a
ficcdo e a autobiografia, o eu se impde como barra separadora. Entre a
histéria e a autobiografia, a barra separadora sdo suas pretensdes
diversas a “verdade”. Ou seja, esses territdrios vizinhos supdem a
interrelagdo (sic) necessaria entre sujeito e objeto, a impossibilidade
de definir-se cada um destes termos sendo por seu contato com o
outro. Se as areas discursivas contudo ndo se confundem ¢ porque tal
inter-relacdo (sic) comum ¢ presidida por requisitos diferenciados. O
eu e a “verdade” s@o os tragos que, por presenga, modo de presenga ou
auséncia, definem os discursos vizinhos.'®®

A relativa autonomia que a autobiografia mantém em relagdo aos outros
discursos/géneros diz respeito a tentativa de o proprio sujeito selecionar, interpretar e
construir a historia e a propria existéncia a partir de suas memorias. Ao contrario do que se
costumava pensar tradicionalmente na critica literaria, ¢ impossivel se capturar, ainda que
haja uma infinidade de dados, a memoria de uma vida inteira. Seleciona-se o que mais
importa para a constru¢do de uma figura mitica do autobiografo. Assim, a autobiografia,
como um retalho, ¢ estrategicamente pensada, diferenciando-se da histéria e da ficgdo,
embora mantendo uma relacio com elas. A diferenca entre o discurso historico e o
memorialistico ¢ menos problematica: no primeiro, hd uma coletividade que confere aos
dados um carater factual, cabendo ao historiador ajusta-los, interpretando-os conforme sua
formagdo, concepgdo tedrica etc. No caso da diferenciagdo entre memoria e literatura, a
problemadtica ¢ acentuada. Nao porque ambos lidem com o ficcional, mas porque, para Costa
Lima, a literatura nao se submete aos designios do documento, como a memoria e a historia,
vinculados aos assim-chamados “discursos da realidade”, relegados a antinomia verdadeiro-
falso. Para Costa Lima, a literatura, ou, como ele se refere, o discurso ficcional, ao contrario

dos outros dois, ndo encontra no documento a sua matéria:

préprio ao contrario dos discursos que derivam da tematizagdo do
imaginario ¢ ndo conterem uma verdade sendo relativa ao desejo e aos
valores de seu agente. Assim, o discurso ficcional aparece como a
resultante de uma producao da diferencga, sujeita a uma tematizagdo do
imaginario, que se caracteriza como uma territorialidade nao

%8 1d. Ibid., p.506.
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documental, prazerosa [...] e questionadora da “verdade” socialmente
)
estabelecida.

Assim, sofrendo de uma “permanente instabilidade”, o género autobiografico se
constréi a partir de elementos da historia e da literatura, sem, no entanto, pertencer a este ou
aquele discurso. A autobiografia, nesse sentido, assume uma poténcia criativa diante do
documento, uma ficcionalizacao do eu, fornecendo uma imagem elaborada e interessada de si
ao outro.

Em 2004, Flora Siissekind retoma a discussao apresentada por Costa Lima nas décadas
de 1980, a partir, sobretudo, dos desdobramentos da literatura brasileira pds-64, marcada pela
sindrome da prisdo, que produziria, entre as décadas de 1970 e 1980, duas vertentes em nossa
producdo literaria: “de um lado, o naturalismo evidente dos romances-reportagem ou
disfarcado das pardbolas e narrativas fantasticas; de outro, a ‘literatura do eu’ dos
depoimentos, das memoérias, da poesia biografico-geracional”.'” As cenas detalhadas e o uso
dos elementos referenciais serviriam para documentar uma época ameagada pela censura, que
prejudicaria o registro de certos fatos ocorridos. Tal literatura viria, portanto, a suprir uma
lacuna deixada pelo regime de excegdo, que diz respeito ao registro da histéria de quem
sofreu a duras penas os efeitos do golpe militar. Para a autora, o limite esta, mais uma vez,
ancorado na utilizagdo da “verdade” para a constru¢do do texto literario. Numa espécie de
exercicio compensatorio, muitos dos escritores apropriavam-se das demoradas e detalhadas
cenas de tortura, privacdo e violéncia que vivenciaram 0s que resistiam ao regime para
construir seu texto, com vistas a mostrar a juventude o que se passava naquela época dificil.
Ademais, sob a vigilancia dos censores, os meios de comunicagdo, sobretudo jornais e
revistas, limitavam-se a publicar matérias do interesse estatal, havendo uma caréncia, nesse
sentido, de material que remontasse a época. Exercendo tal funcdo documental, segundo a
autora, “a literatura opta por negar-se enquanto fic¢do e afirmar-se como verdade”,'”' tendo
como eixo antes a referéncia que o labor com a linguagem. Percebe-se ainda, tanto em Costa
Lima quanto em Flora Siissekind, um discurso pautado na tradicional divisdo entre o que ¢
denotativo e o que se entende por conotativo. Estd em jogo, entdo, a discussao sobre a matéria

e a natureza da literatura sob o predominio do estético. O discurso ficcional debruca-se sobre

1 IMA, Luiz Costa. Jibilos e misérias do pequeno eu, p. 508.

170 SUSSEKIND, Flora. Literatura e vida literdria: polémicas, didrios & retratos. Belo Horizonte: Editora
UFMA, 2004. p. 72.
"11d. Ibid., p. 99.
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os abismos'™ da linguagem ao passo que a assim-chamada literatura-verdade recalca a
ficcionalidade “em prol de um texto predominantemente documental”.'”

O referido “veto ao ficcional”, que responderia, portanto, a auséncia da opinido
publica e de uma atividade filosoéfico-reflexiva em toda a América Latina, promoveria outro
descompasso observado por Costa Lima, referente ao clima de “vale-tudo” (que ele associa,
principalmente, a abertura propiciada pelos Estudos Culturais), presente nos estudos literarios,
€ que vai apontar para uma atitude controversa por parte do critico. Conforme observa Rachel

Lima no capitulo de sua tese de doutoramento em que analisa as ambivaléncias criticas a

partir de seus agentes,

Pode-se pensar que o critico insinua, agora, um movimento contrario
ao iniciado por ele na década de 70, quando o estruturalismo
antropologico ampliou o entendimento do conceito de texto,
absorvendo a cultura popular, os mitos e a cultura de massa, etc., antes
marginalizados. 17

Na década de 1970, como se viu, o critico ajuda a construir a imagem de um
intelectual teodrico, capaz de interpretar cientificamente o objeto literario. Para tanto, no
periodo, ele conta com o aporte do estruturalismo antropologico de Lévi-Strauss, que fornece
procedimentos metodologicos capazes de demonstrar as hipoteses estabelecidas. Emprestam-
se al também mecanismos das “ciéncias duras” para conferir cientificidade ao estudo da
literatura, até entao sob o dominio discursivo dos literatos e bacharéis nao-especialistas. Se,
durante essa fase, ele se apresentava como uma frente inovadora para o estudo da literatura,
atualmente, ele mantém uma atitude reacionaria, rejeitando os aportes tedricos de tendéncias
menos candnicas, como os estudos culturais, por exemplo, que ameacariam o tradicional
terreno da Teoria da Literatura.

Como se disse, desde sua implantagdo na universidade brasileira, como parte da grade
optativa, em 1962, com o parecer n° 283, que estabelecia um curriculo minimo para os cursos
de Letras, a Teoria da Literatura tem se feito presente.175 Para Costa Lima, no entanto, a
Teoria, no Brasil, vé-se afastada de um elemento basico para sua constitui¢ao: a indagagdo
reflexiva, a qual ja sabemos que, para o critico, inexiste, haja vista o projeto intelectual ter

estado, tradicionalmente, vinculado a constru¢do da nacionalidade brasileira. O processo de

7214d. Ibid., p. 114.

173 1d. Ibid., p. 104.

174 LIMA, Rachel Esteves. A critica literaria na Universidade Brasileira. Belo Horizonte: Universidade Federal
de Minas Gerais, 1997. Tese de Doutorado em Letras — Literatura Comparada, p.207-8.

173 LIMA, Luiz Costa. A Teoria da literatura entre nos. Especial: X Congresso Internacional ABRALIC.
29/08/2006. Disponivel em:<http://www.educacaopublica.rj.gov.br/biblioteca/literatura/0014 2 html>. Acesso
em: 20 jul 2011.
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fundacao do nacional de que se ocupou a literatura no Brasil, a partir, sobretudo, de relatos e
documentos, contribuiu para que se estabelecesse, em nossa expressao literaria, um “veto ao
ficcional”, presente, no Ocidente, sobretudo na América Latina, desde a assim-chamada Baixa

Idade Média, quando o homem comeca a se compreender a partir de sua individualidade: '"®

Como, ademais, todo o continente desconhecia qualquer tradi¢do
filos6fica de peso, a tendéncia geral fora confundir literatura com
documentalismo. A literatura se tornava uma espécie de descri¢dao
retorico-sentimental da natureza ou, mais tarde, uma sociologia para
amadores. Até hoje me pergunto, sem encontrar boa resposta,como
Machado escapou da praga. Mas sua via de libertagdo lhe fora tdo
exclusiva que seu caminho viria a ser percebido por muito poucos. O
resultado é até hoje continuar extremamente majoritaria a afirmagio
da literatura como documentalismo. Como tal, a extrema dificuldade
de distingui-la da escrita da histéria.'”’

Costa Lima, observando a institui¢ao do discurso ficcional em trés espacos distintos —
Europa, América Latina e Brasil —, a partir do exercicio diacronico possibilitado pela Estética
da Recepcdo,'® observa a existéncia de um veto que inibe a expressio literdria e,
concomitantemente, promove o carater documental da literatura. Ciente de que “qualquer
gesto, qualquer manifestacdo e, portanto, também qualquer texto envolve uma pluralidade
documental”,'” o critico acredita que estd no modo como se constroem os discursos o cerne
da questdo. Na tentativa de esclarecer os limites do discurso ficcional, o autor evoca uma
expressao cunhada por Paul Valéry, “teatro mental”, encontrando em um dado biografico um
exemplo que possibilita um suporte para sua hipdtese:

Ha varias manhas tenho sido acordado por meu filho de 4 anos, que se
pde debaixo de meu cobertor e me diz que “o ratinho vermelho esta
chamando o papi”. Aceito o personagem e comegamos a brincar. Mas,

quando o jogo se prolonga além de sua vontade ou atinge um ponto de

saturacdo, ele se poe a rir ¢ comanda o retorno do préprio nome:
T

“Agora ndo é o ratinho. E Dani.
Com o relato da experiéncia pessoal, Luiz Costa Lima pretende delinear que o
discurso ficcional ¢ impulsionado por um jogo, que se utiliza, estrategicamente, de

documentos, memorias e relatos para a constru¢cdo de uma atmosfera em devir. A construgao

76 LIMA, Luiz Costa. Sociedade e discurso ficcional. In: . Trilogia do Controle. Rio de Janeiro: Topbooks,
2007. p.413.
17 LIMA, Luiz Costa. Literatura: a questao renovada. In: forum virtual de literatura e teatro. Disponivel em:
<http://www.pacc.uftj.br/literatura/arquivo/polemica_literatura a_questao _renovada.php>. Acesso em: 29 de
nov de 2008.

"8LIMA, Luiz Costa. Esbogo de uma autobiografia intelectual. In: . Vida e mimesis. Rio de Janeiro:
Editora 24, 1995, p. 41.

" LIMA, Luiz Costa. Sociedade e discurso ficcional. In: . Trilogia do Controle. Rio de Janeiro: Topbooks,
2007. p.415.

8074, Ibid., p.417.
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da voz ficcional — bem como a aceitagdo do dialogo — delimitaria, portanto, as arestas de um e
outro. Desta forma, € possivel pensar a literatura como um discurso que se nutre das vivéncias
ocorridas ou possiveis de ocorrer, com vistas a reelaborar um espago onde a documentagao da
vida como motivo literario cede espago a ficcionalizagdo da existéncia. Dessa forma,
ressaltando as diferencas entre o historiador, cuja matéria € o argumento, e o ficcionista, que
fabula, Costa Lima, em artigo, pondera:

a argumentacdo lida com fic¢des entdo naturalizadas e a fabulacdo é

concebida a partir da realidade. H4 um entrecruzamento entre as duas

areas que ndo da lugar a formulagdes distintivas absolutas. Sempre
. , ey eqe . 181
pois se hé de contar com a sensibilidade do analista

O uso e, mais especificamente, a interpretacao conferida ao documento e as memorias
do individuo seriam, portanto, fundamentais para a diferenciacdo dos discursos literario e
historico.'™ Entretanto, ldeve-se levar em conta que, independentemente do género em
questdo, “nao se duvida da importancia de documentar a €época em que certo autor viveu, as
influéncias que recebeu, mesmo os infimos detalhes biograficos seus. Contudo nada disso ja
diz o que ¢ a sua obra.”'™ A relacdo causa-efeito, praticada tradicionalmente pela critica
biografica, obviamente, ndo mais atende as demandas da reflexdo contemporanea sobre
literatura. Os relatos de vida de um autor irdo, juntamente com outros elementos (aporte
tedrico, fortuna critica, o proprio texto, sua recep¢ao, dentre outros), conferir uma leitura mais
aberta e interessada da produgdo de um autor, na medida em que propicia a ficcionalizagao da
existéncia de um sujeito que produz um discurso literario. Historico, literario, documental,
memorialistico, no texto pulsa o sujeito, por mais que se pretenda distante de seu objeto.

A opg¢ao pelo documental em detrimento do literario corresponde, segundo Costa
Lima, ao ensejo patriota que circula nao s6 no Brasil, como também nos demais paises latino-
americanos, dotados muito recentemente, em relacio ao Velho Mundo, dos espiritos de
independéncia e nacionalidade. A descri¢do da natureza e a captagdo da cor local logo viriam
a compor o primeiro motivo da intelligentsia brasileira, encontrando nos romanticos como
Gongalves de Magalhaes a mola propulsora dessa literatura. Como a produgdo literaria, no
Brasil, dialoga com o empenho nacionalista, relacionando os campos intelectual e politico, os

autores assumem em seus escritos a voz patridtica, justificada pelos dois projetos:

811 IMA, Luiz Costa. Literatura: a questdo renovada.

182 «Dadas essas consideragdes, podemos entdo concluir: ao passo que o documento desempenha um papel
decisivo na pesquisa histérica, na analise do discurso literario ele é um elemento secundario; secundario nao
significa que dispensavel, mas apenas que o analista deve ter consciéncia da impossibilidade de, a partir dele,
inferir”. Cf. LIMA, Luiz Costa. Sociedade e discurso ficcional. In: . Trilogia do Controle. Rio de Janeiro:
Topbooks, 2007. p.422.

831d. Ibid., p.421.
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Politicamente, o empenho pela patria “empregava” o escritor;
literariamente, porque, sem a “natureza virgem”, sem a tropicalizacio
de suas descricdes e de suas personagens, ele corria o risco de ser
confundido com os “colonizados” de antes, e, assim, de ndo poder
pretender o tdo cobicado titulo de fundador da literatura nacional.'®

O labor documental, inaugurado pelos romanticos,'® parece ter tido seu impulso
inicial com os cronistas (a propria carta de Pero Vaz de Caminha propde uma discussao sobre
a interface existente entre literatura-documento). Segundo Costa Lima, o registro dos fatos na

expressao literdria “terminava por empanar ¢ comprometer a possibilidade de entendimento

da literatura como forma discursiva”,'*® relegando-a ao estatuto do factual, que lhe conferiria

antes seriedade e legitimidade que poténcia ficcional.

Quando a memoria niao confessa, inventa

Convidado a reconstituir sua memoria intelectual, quando da ocasido do concurso para
docente da UERJ, Costa Lima aponta como fator preponderante para sua “conversao” a
leitura da tradug¢do de uma autobiografia que, adolescente, e ainda com as atengdes voltadas

paras as aulas de musica e matematica, lera. Em entrevista concedida a Miguel Conde, em

1”187

2011, o critico reitera o que ja dizia no “Esboco de uma biografia intelectua sobre seu

despertar para a literatura quando da descoberta pelo gosto de ler:

por volta dos 16 anos, eu s6 pensava em fazer matematica e estudava
violino. A literatura ndo existia. Nessa época, em 1953 ou 1954, me caiu as
maos um exemplar de 4 montanha dos sete patamares, de Thomas
Merton. E um romance que trata basicamente da conversio de um jovem
de esquerda em monge trapista, ap6s uma crise religiosa. O livro era
simplesmente notavel e provocou em mim uma conversao leiga. Eu disse
“ndo ¢ matematica que eu quero fazer, mas estudar literatura”. O curioso é
que normalmente quem se interessa pela literatura tem pelo menos um
periodo de boemia associado a vida literaria. Eu saia a noite, bebia etc.,
mas para mim isso nunca teve nada a ver com literatura, que sempre levei
tdo a sério quanto levava antes a matematica. Muito tempo depois, quando
fui estudar na Espanha ¢ me tornei amigo de Jodo Cabral de Melo Neto,
fiquei sabendo que ele havia traduzido aquele livro do Merton. O crédito,
no entanto, foi dado ao romancista José Geraldo Vieira, porque na época
havia todo um movimento de perseguicdo politica no Itamaraty, caca a
comunistas, € 0 nome de Jodo Cabral ndo podia aparecer. 188

8414, Ibid., p.424.

185 1d. Ibid., p.426.

186 1d. Ibid., p.446.

871 IMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual, p.32.

88 LIMA, Luiz Costa. O texto literdrio e seus vazios internos. Entrevista concedida a Miguel Conde. Globo
Universidade. 18 jul 2011. Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com/globouniversidade/noticia/2011/07/o-
texto-literario-e-seus-vazios-internos.html>. Acesso em: 20 jul 2011.
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A conversao que se opera no jovem Luiz diz respeito a escolha de sua profissao, em
1953, quando estd no penaltimo ano do ensino médio. Abandonando aos poucos a matematica
€ a musica, ao descobrir, através da leitura, o fascinio pela letra e pela paixao intelectual que
Thomas Merton trazia em seus escritos, o jovem leitor opta por trilhar os tortuosos caminhos
da Literatura, escolhendo, entretanto, a Faculdade de Direito para cursar sua graduagao, assim
como o fizeram alguns de sua geracao, a exemplo de Haroldo de Campos, Augusto de Campos
e Eduardo Portella.'®

O desprestigio por que passavam, a €poca, os cursos de Letras do Pais, além do “bom

190 aconselhado por seu pai engenheiro' justificariam a escolha pelo curso

senso pragmatico
de Direito, apesar de seu questionavel interesse pela area. A época da decisdo, como relata,
houve uma sombra de duvidas quanto a sua sexualidade por parte de seu pai, ja que, como
ainda hoje, “gostar de literatura era um negdcio meio suspeito”,'”? e também, paradoxalmente,
como iria fazer para se manter e, futuramente, sustentar uma familia, j4 que este era — e
continua sendo — um curso cujo salario estd muito aquém do seu valor. Com a decisdo
tomada, seu pai, que antes, quando da sua vontade em estudar matematica, garantiria uma
“cobertura financeira suficiente para estudar no exterior”, vetara as verbas para o estudo da
literatura, j4 que “ndo era coisa séria, que permitisse tais gastos™.'”> Antes de ingressar na
faculdade, o jovem estudante cursara o Instituto Joaquim Nabuco, por intermédio de Paulo Freire e
Gilberto Freyre — com quem romperia anos depois por incompatibilidades politicas — tendo se
formado em ciéncias sociais, latim e filosofia.

Na década de 1970, ja atuando como professor na universidade, Costa Lima ouve de
Antonio Candido que, orientado por Mario de Andrade, também ndo optara pelo curso de
Letras, mas sim pelo de Ciéncias Sociais, ja& que naquele, segundo seu conselheiro, so
aprenderia “um pouco de gramatica e de historia literaria”."”* A formacdo difusa dos que
viriam fundar o campo de Letras, durante os assim-chamados anos universitarios, se, por um
lado, propiciou uma generosa interdisciplinaridade para o trato com o objeto literario, por
outro, trouxe a ininterrupta sensagdo de o curso sempre estar aquém das reflexdes suscitadas

no terreno das ciéncias humanas. A melancélica sensacao ¢ de que os cursos de Letras ja

despontam sob a insignia da crise: professores formados em outras areas, desconhecedores,

" 1d. Ibid.

01 IMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual, p.32-3.
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portanto, da natureza da literatura, estudantes que optam pelo curso ou como uma alternativa
de ascensdo social ou que, na perspectiva beletrista, fazem dele um mero ornato para sua
formagdo cultural. O proprio Costa Lima, apesar de sua formagdo difusa e autodidata, bem
como sua visdo disciplinar e erudita, trai tal imagem na medida em que investe e propaga a
necessidade urgente de desenvolvimento da reflexdo e do rigor tedrico. E, assim como ele,
outros o terdo feito. Estudando em um curso de elite, e, como ele mesmo disse, pautado na
arte do bem-falar, o critico ¢ também formado pela geracdo de bacharéis oriundos das mais
variadas Faculdades. Nao obstante, ¢ identificado como um grande estudioso e conhecedor da
literatura, tendo transitado também, como docente, pelas Faculdades de Sociologia e Historia
da PUC-RIJ.

A queixa parece ser também a mesma no campo da critica literaria. H4, nos relatos
observados ao longo das geracdes de criticos no Brasil, uma nostalgia que remete a uma
origem impossivel de se delinear, a ndo ser por um ideal de critica, como vimos em Machado
de Assis. As constantes queixas de que a literatura e a critica estdo em decadéncia, desde as
primeiras reflexdes mais sistematizadas sobre o campo literario no Brasil até os dias de hoje,
parecem indicar, sim, uma crise, mas nao o fim das reflexdes e das producdes criticas. A crise,
que tantos apontam como estado absoluto do caos por que passam os discursos humanisticos,
constituindo-se como inerente a natureza da critica, € responsavel, ao contrario, pelo
movimento do campo, pela adaptacdo as novas demandas sociais. Isso € extremamente valido,
a nao ser que se considere a literatura como um discurso etéreo, descolado das conjunturas
sociais, historicas, econdmicas e politicas. A crise aponta para as mudancgas a que todos estao
sujeitos: discursos, producdes e agentes. A grande resisténcia as alteragdes nos procedimentos
e concepgoes talvez advenha do relativo conforto que os modelos analiticos proporcionam a
seus seguidores.

Um exemplo de mal-estar gerado pela alteragdo das premissas e dos procedimentos
tedrico-metodoldgicos para o estudo da literatura, a que Costa Lima designou “vale-tudo”,
pode ser observado a partir da recepcao dos Estudos Culturais no campo dos estudos
literarios. Esta “mais recente praga”,'”> de fato, corréi e abre espaco, na contemporaneidade,
para a analise de novas formas de expressao literaria, como as literaturas marginal, negra,
feminina e homoafetiva, além do ja referido memorialismo, dentre outras. A preocupagdo
maior por parte dos defensores da Teoria da Literatura tem a ver com a “diluicdo do objeto de

analise, mas também com a presumida auséncia de rigor tedrico e sistematizacdo

193 LIMA, Luiz Costa. 4 praga do beletrismo. Blog Universidade para quem? Educacdo, midia e politica. Agosto

de 2009 Disponivel em: <http://universidadeparaquem.wordpress.com/2010/01/04/luiz-costa-lima-a-praga-do-
beletrismo/>. Acesso em 20 jul 2011.
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metodologica”,'”® que ganha forcas, sobretudo, com os estudos dos assim-chamados pos-

estruturalistas, a saber, Deleuze, Guattari, Derrida, Foucault, a partir da releitura dos norte-
americanos. Em entrevista concedida a Régis Bonvicino e Luis Dolhnikoff, o critico atribui
este referido estado de caos justamente a explosdao de novos parametros teoricos-criticos,

importados, sobretudo entre as décadas de 1960 e 1970, para o trato com o literario. Para ele,

ndo podemos saber se estamos vivendo uma entressafra, em que

pululam frutos estéreis (os estudos culturais, os especialistas em

minorias erdticas ou raciais, com a confusdo evidente entre “correcéo

politica” e competéncia profissional), ou se a crise ¢ bem mais
197

profunda.

Talvez a atitude de Costa Lima em relacao as novas tendéncias advenha de sua crenca
em um rigor tedrico e de ndo abrir mao da especificidade e da autonomia do literario — o que
vem por terra com os Estudos Culturais, uma vez que eles se apresentam como uma proposta
interdisciplinar e rizomatica. Desde sua inser¢do mais sistematica nas discussdes sobre
literatura, em 1998, quando a Associacao Brasileira de Literatura Comparada — Abralic elege
como tema “Literatura Comparada = Estudos Culturais?”, o terreno parece estar dividido. De
um lado e outro, o que Raul Antelo chamou politeistas € monoteistas literarios. Estes, mais
conservadores e pautados em critérios mais absolutos; aqueles, baseados em premissas mais
diversificadas e imbuidos de uma motivacdo social, étnica e localizada.'”® E ¢ justamente esse
projeto politico que singulariza os Estudos Culturais frente as demais disciplinas, se assim os
podemos denominar, ja que uma de suas singularidades ¢ seu carater interdisciplinar. Como
um legitimo “monoteista”, Costa Lima revela-se abertamente contra estes novos parametros,

uma vez que eles

tém sido a chave para a feitura de ensaios e teses de autores que,
tratando de temas literarios, ndo sabem muito bem que diabo pode ser
literatura; que, por isso, misturam amadoristicamente informagdes
historicas, sociologicas, antropologicas a pretexto de escrever sobre
um tema literario. Neste sentido, eles s3o uma extensdo do
sensacionalismo oba-oba que domina a linguagem mediatica.'”

196 SOUZA, Eneida Maria de. A teoria em crise. In: . Critica Cult. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2007,
p. 65.

7 LIMA, Luiz Costa. O lugar da poesia e da arte hoje. Entrevista concedida a Régis Bonvicino e Luis
Dolhnikoff. Revista Sibila: poesia e cultura. Disponivel em: < http://www.sibila.com.br/index.php/critica/1019-
o-lugar-da-poesia-e-da-arte-hoje>. Acesso em: 09 jan 2010.

198 CEVASCO, Maria Elisa. Dez li¢cées sobre estudos culturais. Sdo Paulo: Editora Boitempo Editorial, 2003, p.
173-4.

199 LIMA, Luiz Costa. Conexdo historia e literatura: ensaios sobre o horror. Entrevista concedida a Claudia
Nina. Mil folhas Jornal & Literatura. Disponivel em: <www.claudianina.com.br/entrevistas/ent10.html>. Acesso
em: 29 de nov de 2008.
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Os espiritos de “vale-tudo” e “oba-oba”, segundo o autor, invadem o cenario literario.
E, em meio a tantas abordagens, ja ndo se sabe bem — e ja se soube em algum momento? — o
que ¢ literatura. E isto traria novas perspectivas para o seu estudo, deslocando e ampliando o

canone e as abordagens tradicionalmente realizadas:

com isso, autores sem maior mérito adquiriam uma instantaneidade de
brilho de cometas. Assim se reunia a énfase ética propria da tradigdo
saxOnica com o documentalismo da critica sul-americana. Tal
“correctness” pretendia fazer justica as literaturas pos-coloniais ¢ por
em xeque os canones literarios estabelecidos. A tal orientagdo se
reuniram ensaistas, professores e publicagdes interessados ou
“especializados” em hibridos curiosos como feminismo e literatura
gay. Como costuma suceder, como essa dire¢do combinava boas
intengdes com absoluta falta de especializacdo e, ademais, tinha o
respaldo de universidades norte-americanas, ela conquistou uma certa

territorialidade nos Estados Unidos e se estendeu pela América do Sul
200
[...]-

Nao ¢ dificil constatar que o critico “ndo hesita em escolher um corpus candnico”,*!

haja vista o carater das discussdes que perpassam toda sua obra relacionadas a mimesis € ao
controle do imaginario. Mas se o termo literatura fosse imbuido de uma nog¢ao tnica, nosso
trabalho néo faria sentido. E justamente a multiplicidade de percep¢des e a possibilidade de
reestrutura-las que movimenta o campo. Mais uma vez, estd em jogo a autoridade discursiva,
engendrada a partir da concepcao de literatura. Curioso pensar que, na década de 1970, Luiz
Costa Lima, declaradamente de esquerda, foi capturado, justamente por sua inclinagdo
politica, dias antes da defesa de sua tese que difundia o estruturalismo antropologico, vertente
considerada praticamente como um elemento da ditadura, sendo um “agente do SNI”, como
ironizara Siissekind.””> Em entrevista realizada em 2011, o critico retoma este paradoxo,

quando da defesa da sua tese de doutoramente na USP, sob orientacao de Antonio Candido:

Eu estava tdo por fora do ambiente académico que nem me ocorreu que
defender uma tese sobre estruturalismo na USP era quase uma ofensa. E o
Antonio Candido, polidamente, ndo me pediu para mudar de tema, mas me
avisou antes da defesa que eu me preparasse. A USP se tomava como
bastido de resisténcia da esquerda a ditadura, o que era 6timo, mas havia
uma peculiaridade nacional de associar o estruturalismo ao apoio a
ditadura. E algo estranhissimo, o tnico pais do mundo em que essa
identificagdo foi feita. O estruturalismo poderia ser associado com

290 [ IMA, Luiz Costa. Lira e antilira (1968). Entrevista concedida a ftalo Moriconi. In: BASTOS, Dau. (Org.)
Luiz Costa Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p.66.

21 BASTOS, Dau (org.). Um livro necessario. In: Luiz Costa Lima: uma obra em questdo, Rio de Janeiro:
Garamond, 2010, p.12.

202 SUSSEKIND, Flora. Literatura e vida literdria: polémicas, diarios & retratos, p.50
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apoliticismo, neutralidade cientifica, mas com a direita... Isso foi
. 203
propriedade nossa.

Interessante pensar que a época da ditadura militar ¢ caracterizada por um desejo
crescente de tecnocratizagdo com vistas a, sobretudo, legitimar as decisdes politicas e sociais
em vozes reconhecidas cientificamente. Além do mais, a partir dela, pretendia-se uma
“relativa neutralidade politica e ideologica, tal como se manifestaria na adesao aos principios
universais e, portanto, impessoais da ciéncia e da eficiéncia técnica”.*** Tendo em vista os
ideais tecnocratas da direita conservadora, costumou-se vincular, na universidade, a novidade
estruturalista, em decorréncia de seus critérios fundamentalmente textuais e desvinculados da
histéria, a esta opcao politica. Nao obstante esta vinculagdo do estruturalismo as premissas
direitistas, Costa Lima, que era declaradamente de esquerda, foi capturado durante o golpe.

Na ambivalente equacao de ser subversivo para o Estado e mal visto pelos pares na
época, Costa Lima, hoje, assume, ainda se considerando de esquerda,zo5 uma posi¢ao
conservadora diante das inovagdes teodricas. Curiosamente, o critico consegue um alcance no
cenario gragas a importagao ¢ a divulgagdo de uma nova corrente ¢ a defesa de um rigor
tedrico para o estudo da literatura, sendo estigmatizado nos circulos habitados em parte por
criticos e literatos ancorados em uma frente mais beletrista da literatura. Quando questionado
sobre o lugar ocupado, atualmente, pelos Estudos Culturais — ora habitando o campo que era
da teoria —, e sobre os possiveis 6nus e bonus que esta nova vertente apresenta para os estudos

literarios, Costa Lima reitera seu argumento, em entrevista concedida a Evando Nascimento:

Tenho duvidas que os estudos culturais estejam assumindo o papel
que coube a teoria. Duvido porque os estudos culturais normalmente
se apresentam... sem qualquer teoria; sdo guiados ou por um motivo
politico — freqiientemente justo, como a discriminagdo que sofrem os
homossexuais, o tratamento desigual concedido as mulheres ou as
pessoas de cor — ou pelo impacto de temas da atualidade. As boas
intengdes, contudo, mesmo quando sejam boas, ndo asseguram bons
resultados. Podem até garantir o interesse do publico, mas
intelectualmente as questdes ndo avancam. Os estudos culturais
normalmente supdem uma sociologia amadoristica e uma leitura
grosseira da literatura. Qual o saldo positivo? Bem, creio que ele seja
raro, mas quando haja estara em mostrar que o fendmeno literario nao
¢ apreendido por uma mera analise formal. Pois a analise formal nao
capta a integridade da forma. A forma, como ja se disse ha bastante

203 LIMA, Luiz Costa. O texto literario e seus vazios internos.

294 SOLA, Lourdes. Os técnicos e o sistema politico, questdes conceituais. In: Ideias econdmicas, decisdes
politicas: desenvolvimento, estabilidade e populismo. Sido Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo/FAPESP, 1998, p. 45. Disponivel em: <http://books.google.com.br>. Acesso em: 30 mar 2012.
?PMANIFESTO  dos professores  universitirios  pro-Dilma. 25 out 2010. Disponivel em:
<http://josefranciscoartigos.blogspot.com/2010/10/manifesto-dos-professores.html>. Acesso em: 05 nov 2011.
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tempo, ¢ o que ha de social na obra. Saber mostra-lo, contudo, nio
. . ~ . 206
pode ser feito apenas com boas intengdes e amadorismo.

A expansdo dos estudos culturais, juntamente com a Literatura Comparada, no Brasil,
provocou uma sensa¢do de substituicao ou at¢ mesmo degradacdo dos estudos literarios por
parte de alguns estudiosos,””’ inclusive do proprio Costa Lima, que, independentemente de
defender a Teoria da Literatura, apresenta um problema de ordem maior, que, como se viu,
diz respeito a auséncia de pensamento reflexivo no Pais. Tal queixa enfraquece a propria
acusacdo que faz de que os estudos culturais sdo realizados sem qualquer embasamento
tedrico, uma vez que, para ele, com pouquissimas excecoes, tudo, aqui, ¢ feito assim, haja
vista a auséncia de criticidade e capacidade de reflexdo de nosso sistema intelectual. A
ampliacdo dos objetos, das abordagens e das relagdes culturais — permitida pelo
enfraquecimento dos limites disciplinares —*** aponta para uma multiplicidade de formas do
saber contemporaneo, ¢ a academia, para ser fecunda e nao se isolar numa torre de marfim
cujo acesso ¢ dado através de uma senha conferida por uma teoria x ou escola z , deve
acompanhar as mudangas. O duelo entre um e outro, pautado no descrédito e/ou na
indiferenca — que, geralmente, parte do lado mais conservador — s6 atrasa o desenvolvimento
do campo, agora mais aberto do que nunca as novas producdes e linguagens midiaticas. Isto
porque, diante das novas demandas que se apresentam nas esferas social, politica, cultural e
intelectual, “a defesa de uma teoria que poderia se impor como uUnica e exclusiva nao se
sustenta mais no atual espaco académico, pela natureza plural das tendéncias criticas™®,
tornando-se um perigo acreditar que a “verdade se define pela exclusividade e singularidade

desta ou daquela disciplina”.*"’

A leitura de um percurso intelectual: nas tramas do autobiografico

O critico, como se viu, mostra-se avesso ao tom autobiografico adotado na producao
literaria e ensaistica contemporanea. Apesar de reafirmar sua posi¢do contra o género, em sua

escrita, por vezes, o critico, preso as malhas dos paradoxos intelectuais, rende-se as

206 LIMA, Luiz Costa. Entrevista concedida a Evando Nascimento. Revista Ipotesi. Dez 2000. Disponivel em:

<http://www.revistaipotesi.ufjf.br/volumes/9/cap01.pdf.> Acesso em: 09 jan 2009.

27 CUNHA, Eneida Leal. Literatura comparada e estudos culturais: impetos disciplinares. In: ANDRADE, Ana
Luiza; CAMARGO, Maria Lucia de Barros; ANTELO, Raul (org.). Leituras do ciclo. Florianopolis: ABRALIC;
Chapeco: Grifos, 1999, p. 101.

298 SOUZA, Eneida Maria de. Notas sobre a critica biografica, p. 105.

21d. A teoria em crise, p. 72-3.

21914, 1bid., p. 73.
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armadilhas da dic¢do autobiografica. Embora o tom autobiografico tenha sido percebido em
alguns de seus textos tedricos, criticos € metacriticos (sobretudo, entrevistas), seu Esbogo de
uma autobiografia intelectual ¢ o que melhor ilustra as tensdes vividas pelo autor no que diz
respeito a sua controversa rejeicdo ao exercicio memorialista. Por mais que advirta seu leitor
quanto as circunstancias de producao e ao objetivo de tal texto, o tom utilizado ¢ o do relato
de uma caminhada profissional, que, por vezes, para exemplificar uma ou outra passagem,
evoca situacdes de ordem privada. Suas amizades e inimizades sdo nominadas,”'' suas
preferéncias intelectuais e consideragdes por este ou aquele professor a época de sua formacao
no exterior também,”'’suas aproximacgdes com poetas e bailaoras espanholas sdo
mencionadas,”’® bem como algumas referéncias ao seu estado melancolico quando da sua
estada em Petropolis.”'® Capitulo integrante de Vida e mimesis, livro que atende a uma
exigéneia ao concurso para titular da UERJ,?"® no capitulo “Esbo¢o”, Costa Lima assume-se
enquanto leitor e intérprete de sua propria trajetoria intelectual, destacando um conjunto de
forgas — dentre as quais, amizades, desafetos, encontros e episdodios — que o ajudaram a
firmar-se como um professor, teorico, critico € ensaista respeitado no cendrio literario
contemporaneo. O prefacio, “O lugar de Costa Lima”,*'® republicado, em 1999, em Mdscaras
da mimesis*"’, & assinado por Haroldo de Campos, a quem nosso critico-tedrico dedica, na

218

ocasido do falecimento do amigo, um depoimento” "~ em que revela os saldos e dividendos que

esta relacdo intelectual-afetiva lhe proporcionou. Campos, ao apresentar um brevissimo

panorama da produgdo costalimiana, categoriza o livro como o marco de “um trinténio de

vida militante dedicada a paixdo da teoria”.*"’

220

A epigrafe™ que introduz a autobiografia, recorrente em algumas de suas producgdes,

como se viu, ja insinua os caminhos que o critico pretende percorrer:

[...] fiz do memorial uma pega estrita de autobiografia intelectual, dela
excluindo tudo que nd3o concernisse ao contexto em que foram

2" LIMA, Luiz Costa. Esbogo de uma autobiografia intelectual, p. 20.

21214, Ibid., p. 20-1.

23 1d. Ibid., p.21.

214 1d. Ibid., p. 24-5.

15«0 projeto deste livro seria insensato por precipitagdo se ndo houvesse sido imposto por pressio externa —
seus dois capitulos foram originalmente compostos como pecas para um concurso de titular em Literatura
Comparada.” LIMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual, p.7.

216 CAMPOS, Haroldo de. O lugar de Costa Lima. In: LIMA, Luiz Costa. Vida e mimesis. Rio de Janeiro:
Editora 34, 1995, p. 9-13.

27 CAMPOS, Haroldo de. O Iugar de Costa Lima. In:. GUMBRECHT, Hans Ulrich; ROCHA, Jodo Cezar de
Castro (org.). Mdascaras da mimesis: a obra de Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Editora Record,
1999, p. 147-153.

218LIMA, Luiz Costa. Sobre uma amizade. Revista USP, Sdo Paulo, n.59, p. 190-194, setembro/novembro 2003.
Disponivel em:< www.usp.br/revistausp/59/17-costalima.pdf>. Acesso em: 09 jan 2011.

219 CAMPOS, Haroldo de. O lugar de Costa Lima, p. 12.
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Collingwood, An autobiography). Cf. LIMA, Luiz Costa. Esbogo de uma autobiografia intelectual, p. 17.
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pensados os livros que escrevi ou que ndo se referisse a sua matéria e

a maneira como hoje os encaro. O mais, a familia, relagdes ¢ afetos,

permanecera no circulo privado, onde ndo corre o risco de servir a
A 21

auto-estilizacdo do autor.

Em entrevista recente, o critico reafirma sua relutdncia quanto ao género
autobiografico devido a sua “constante desconfianca de ser um exercicio de narcisismo”.***
Logo, esquivando-se do relato do privado, situa-se ante um dilema que vai cercar toda sua
reflexdo: a consciéncia de habitar um pais periférico e nele desenvolver o desafio de produzir
uma reflexdo critica. Curiosamente, ainda que desconsidere a possibilidade de arbitrariedade,
o proprio autor destaca o fato de ter recebido, sobretudo no inicio da carreira, maiores
suportes e influéncias de pessoas que de instituicdes. Com o intuito de “verificar que forgas
ou elementos ai haveriam atuado”,””> Costa Lima divide seu percurso basicamente em trés
frentes: a etapa primeira corresponderia a uma visada mais sociologica; a segunda, ao
predominio do estruturalismo antropolégico de Lévi-Strauss; e, a ultima, diria respeito a sua

vinculacdo a Estética da Recepgao alema.

Durante a fase inicial, de 1957 a 1964, o jovem pesquisador revela as condicdes e
influéncias que ajudaram a fomentar, nele, “o periodo remoto de uma definicdo
intelectual”.*** Nascido em S3o Luis do Maranhdo, antes de completar um ano, migrou para
Recife, onde se deu toda sua formacdo escolar e onde iniciou seus estudos universitarios.
Entre os anos de 1955 e 1959, o jovem estudante cursou a Faculdade de Direito da
Universidade Federal de Pernambuco, onde também frequentou o curso de Filosofia — ndo o
tendo terminado por conta de uma bolsa de estudos que ganhou pelo Instituto de Cultura
Hispanica para estudar fora do pais. Segundo ele, até entdo, nem em Recife nem em Madri,
houve, por parte de seus professores, “alguma influéncia marcante”,”” recebendo, antes,
auxilio de intelectuais de quem se tornara amigo no decorrer da vida: Paulo Freire, ainda em
terras nordestinas, ¢ Jodo Cabral de Melo Neto, ja no exterior. O convivio com Paulo Freire,
anterior a sua decisdo de estudar literatura, talvez até a tenha impulsionado, uma vez que
moravam na mesma rua ¢ mantinham o habito de conversar na biblioteca da residéncia do
educador. Ali recebeu do companheiro os primeiros conselhos, trocou algumas confidéncias e
leu alguns dos primeiros livros de literatura nacionais e também, ja dominando o inglés,

estrangeiros:

Paulo, desde a saida da adolescéncia até quando os acontecimentos
politicos o levaram ao exilio e interromperam nosso convivio
cotidiano, foi meu primeiro grande mestre. [...] inimeras vezes, a
noite, eu saltava a janela do casario em que morava e, com a roupa

221 LIMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual, p. 18.
2 LIMA, Luiz Costa. Erudi¢cdo e argucia de um mestre.

2 LIMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual, p. 18.
2% 1d. Ibid., p. 18.

2 1d. Ibid., p. 19.
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que me encontrasse, atravessava a rua mal iluminada e o pequeno
jardim a frente de sua casa. Se a porta estivesse fechada, batia a janela

g 226
de seu escritorio. Quase sempre o encontrava.

A gratidao se estende a Joao Cabral de Melo Neto, que o impressionara tanto pela

“agilidade mental ¢ a falta de cerimdnias para conversar com um mero estudante”?’

quanto
pela maneira como se relacionava com a poesia e como falava de seus autores. A estada em
Madri, em 1960, ainda sob os ecos de uma guerra civil, despertou em Costa Lima seu
engajamento politico, ja que até entdo sentia-se pouco motivado a aderir aos grupos estudantis
em Recife. Isso porque, diferentemente do potencial conscientizador da alfabetizagcdo
proposta por Paulo Freire, com a qual possuia afinidade intelectual, para ele os “grupos de
esquerda, encabecados pela UNE, defendiam um teatro didatico, uma arte didatica, chata e

intragavel”.**®

Tendo sua rota desviada — sua pretensao era continuar seus estudos na Alemanha, sob
a orientacdo de Hugo Friedrich, mas um acidente com o professor impossibilitou tais planos,
naquele momento —, Costa Lima deve ao solo espanhol uma aprendizagem que ultrapassa os
limites do conhecimento formal. Naquela Espanha, cujos lagos de afetividade foram
descobertos sobretudo em Cabral, em parte de seus amigos escritores € em algumas bailaoras

mais experientes, ele vivia “com uma intensidade sem precedente, no coracdo de uma

cidade”,229 onde, longe dos cercos dos latifundios, inclinagdes politicas, conivéncias e

compadrios de uma familia influente,”” poderia dar vazio a um sentimento esquerdista que,

anos mais tarde, viria lhe comprometer.

De volta ao Brasil, em 1962, Costa Lima assume a cadeira de Literatura Brasileira na
UFPE, tendo sido contratado, ao mesmo tempo, para assumir a secretaria da revista Estudos
Universitarios como funcionario da mesma instituicdo. Este era um momento de
reorganizacdo da universidade, que investia na criagdo de trés frentes para modernizar o
ensino: a criagao de uma radio cultural (dirigida por José Lauréncio de Melo); um projeto de
extensao cultural (o qual, posteriormente, Paulo Freire, converte em centro de organizagao de
seu método de alfabetizacdo); e a referida revista. A articulacdo, principalmente, entre a
revista e a radio, provocava uma desconfianca por parte da direita politica. Com o golpe
inicial de Gilberto Freyre, através de insistentes artigos, comeca-se a atacar os agentes € o
projeto. Desse modo, a revista que o jovem professor dirigia se, por um lado, aumentava a

responsabilidade e o prestigio por suas publicacdes, por outro, despertava, entre os pares,

226 1d. Ibid., p. 19.

271d. Tbid., 21.

228 LIMA, Luiz Costa. Por que literatura. Entrevista concedida a Lucia Helena. In: BASTOS, Dau (Org.). Luiz
Costa Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p.51.

22 LIMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual, p. 21.

2914, Ibid., p. 22.
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certo desconforto. Mas, segundo o proprio Costa Lima, ndo foram os “ciumes e dissabores™*’

0s principais responsaveis pelo fim da revista, em 1963:

A inexperiéncia humana e politica de seu secretario foi entretanto
responsavel, antes mesmo do golpe militar, por sua paralisagdo. O
reitor terminara por aceitar os clamores da imprensa conservadora,
insuflada pelos artigos de Gilberto Freyre. N2o o recordo sendo para
reconhecer como meu voluntarismo era canhestro. O pretexto final
para a demissdo do secretario fora dado pela se¢do de noticias que a
revista continha. No quinto nimero, fora incluida uma nota, escrita e
assinada por mim, intencionalmente cruel para a vaidade do
sociblogo, em que comentava as queixas de Freyre contra a imprensa
que o apresentava, dizia ele, em fotos desfavoraveis. A ironia por mim
praticada, consistente em declarar que o protesto seria justificado se
viesse de uma estrela de cinema, sendo ridiculo ao partir de um
provecto intelectual, se bem que ndo justificasse a decisdo de retirar
do numero ja impresso o caderno correspondente, era mesquinha,
inconseqiiente e grosseira.232

Costa Lima, que repreende as polémicas por seu carater personalista e anti-tedrico, vé-
se protagonista — ou antagonista — em uma intriga que lhe traria grandes consequéncias. O que
motivou a nota de Costa Lima no jornal tinha a ver com a queixa de Gilberto Freyre sobre
suas proprias fotos, que, segundo ele, ndo lhe eram muito favoraveis. Para Costa Lima, tal
queixume ndo passava de uma espécie de vaidade que afrontava os propodsitos de uma
personalidade intelectual em atividade, j& que sua matéria, diferentemente de um movie star,
deveria ser outra: o saber. Entretanto, circulam, hoje, na internet, algumas fotos do proprio
Costa Lima retiradas por ocasido de suas entrevistas e eventos, em que o critico aparece entre
poses e faces singulares.”>® A vaidade questionada por Costa Lima, & época, hoje parece ser
utilizada como artificio para a reiteragao de sua propria persona. Nas fotos, geralmente, ele
aparece ora sisudo, com um olhar imponente e sorriso irénico, ora dotado da leveza e da
simpatia peculiares a um sujeito experiente € generoso que tem o que repassar aos mais
jovens. A demissao da revista e a aposentadoria precoce pelo Ato Institucional n° 1, aliadas a
quase nula possibilidade de emprego em Recife, fizeram-no deixar a terra natal em direcao a
um dos principais centros de producao e difusdo da cultura, a época, o Rio de Janeiro. Nesse
periodo, o critico comeca a vivenciar mais de perto o significado de “ser intelectual em um

pais de situacdes instaveis”.”** Passadas quase cinco décadas, Costa Lima rememora, em

21 d. Ibid., p. 23.

22 1d. Ibid., p. 23.

2% Uma das mais curiosas é a que o critico aparece com sua cadela. Disponivel
em:<http://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=01620> Acesso em: 13 nov 2011.

24 LIMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual, p. 24.
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entrevista concedida a estudantes da PUC-RJ — instituicdo que o acolheu, a época, por

intermédio do padre Ozanan —**° o ocorrido:

Um dia antes do golpe, voltava de uma partida de futebol, passando
pela faculdade de direito, vejo-a, com assombro, cercada por soldados
que lhe apontavam armas. Cheguei em casa, liguei para o Palacio das
Princesas, contei para Violeta Arraes o que havia visto. Ela
respondeu-me que, segundo seu irmao, Miguel Arraes [governador do
Estado de Pernambuco, a época], houvera uma confusdo em Minas,
mas que ja estava tudo resolvido, ou seja, eu podia dormir tranquilo.
Enganados estavamos. Veio o golpe e, passados alguns dias, fui
levado a prisdo. Na prisdo, soube que a realidade era que havia
perdido o emprego de professor, estava cassado, e que — coisa que nao
¢ possivel confirmar — Gilberto Freyre havia me denunciado. A
antipatia de Gilberto fora despertada, pouco antes, por um episodio
inusitado. Gilberto havia escrito um artigo dizendo que alguns
jornalistas, por serem comunistas, publicavam as fotos dele sempre
muito feias. Entdo, eu fiz uma nota na revista que dirigia [Estudos
Universitarios, UFPE], transcrevendo o comentario e acrescentando o
meu: “nada demais se se tratasse de um artista de cinema, mas é um
velho antrop6logo que esta escrevendo isso”. Isso deu um bafafa que
resultou no fechamento da revista.

Durante algum tempo, ja em Petropolis-RJ, trabalhou como revisor da Editora Vozes,
o que talvez tenha facilitado a publica¢io de dois de seus livros™’ no inicio da carreira.
Durante seu percurso, ainda em andamento, o autor passeou por editoras de pequeno, médio e
grande porte, em termos de reconhecimento, a exemplo de Eldorado, Imago, Graal, Francisco
Alves, Brasiliense, Forense Universitaria, Guanabara, Rocco, Editora 34, Editora da UFMG,
Civilizacao Brasileira, Edusp, Planeta, Companhia das Letras e Topbooks, o que permite
conferir ao critico um conhecimento do heterogéneo campo editorial e suas dificuldades.

Com a publicacdo de O Estruturalismo de Lévi-Strauss, em 1968, o critico,
substituindo os aportes fenomenoldgicos e marxistas pelo estruturalismo antropoldgico,
entraria no que ele denomina de segunda fase. Segundo ele, apesar de seu efetivo interesse
pelo antropologo francés, a antologia atendia também “a necessidade de, por um més,
aumentar o dinheiro de que dispunha”.*® Além do mais, a opgdo reinseriria o entdo
profissional das letras, através dos esquemas matematicamente dispostos do estruturalismo, ao

universo das ciéncias exatas o qual desejara na adolescéncia.*’ Para ele, este era um caminho

235 LIMA, Luiz Costa. Luiz Costa Lima: historia, discurso, vida. Uma entrevista com Luiz Costa Lima.
Entrevista concedida a Aline Magalhdes Pinto, Laise Helena Barbosa Aratjo, Mannuella Luz de Oliveira
Valinhas e Victor de Oliveira Pinto Coelho. Set 2010. Revista Historia da Historiografia — UFOP. Disponivel
em: <http://www.ichs.ufop.br/rhh/index.php/revista/article/view/100>. Acesso em: 09 nov 2011, p.268.

20 1d. Ibid., p.268.

237 LIMA, Luiz Costa. Por que literatura. Petropolis: Vozes, 1966; LIMA, Luiz Costa. Estruturalismo e teoria
da literatura. Petropolis: Vozes, 1? e 2% edigdes, 1973.

2% LIMA, Luiz Costa. Esbogo de uma autobiografia intelectual, p. 32.

2% 1d. Ibid., p. 32.
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para tornar-se “alguém que pensa, ¢ ndo so opina ou julga, o objeto literario”.**" A partir dai
ja se pode entrever o germe de um engajamento teoérico, pautado, a €poca, no excesso de
demonstragdes e argumentos extremamente encadeados. Durante a década de 1970, atuando
como docente na PUC-RJ, integra, juntamente com Paulo Menezes e Eduardo Viveiros de
Castro, um grupo que se propoe a estudar a série Mythologiques. Para ele, esta, sim, teria sido
sua verdadeira gradua¢do. Em livro de entrevistas, Viveiros revela que sua descoberta dos
indios como uma problematica adveio justamente da leitura dos quatro volumes da série, os
quais ele diz ter lido “com volupia”,**' e que seu interesse em seguir seus estudos na
antropologia depois da graduagdao foi incentivado por seu entdo professor, Costa Lima.
Observe-se o depoimento:

foi Luiz Costa Lima quem me convenceu a fazer antropologia no

Museu [Nacional]. Em pensava, no fim da graduacdo, em fazer

mestrado na area da Teoria da Literatura, Letras, por ai. Luiz me disse

para deixar disso que eu tinha jeito mesmo era para antropélogo, e
. . 242
devia seguir por ali.

Com um circulo de amizades restrito, um casamento desfeito, dois filhos pequenos
para sustentar, o baixo saldrio que ganhava como professor da PUC e membro da equipe que,
sob a supervisdao de Antonio Houaiss e Otto Maria Carpeaux, redigia a Enciclopédia Delta-
Larousse, o critico ainda iria enfrentar os dissabores da ditadura. Nesse momento, em que
havia a expansao dos cursos de pos-graduacdo, tornava-se cada vez mais crucial a formagao
académica do professor universitario. Impossibilitado de inscrever-se no Programa de
mestrado da UFRJ por sua posi¢do politica e pela aposentadoria precoce,”* outra alternativa
lhe ¢ apresentada. Ao substituir um colega na Escola de Desenho Industrial, como um golpe
de sorte, “entra a boa estrela”.*** O contato de Costa Lima com Ana Luisa Escorel, sua aluna
no curso ¢ filha de Antonio Candido, possibilita uma aproximacao entre ambos. Orientando
apenas formalmente, Candido aceita a proposta de Costa Lima, apesar de pouco ou nada
concordar com ela. E, como o critico ja possuia algumas publicagdes, inscreveu-se, por
sugestdo do proprio orientador, diretamente no doutorado em Teoria Literaria e Literatura

Comparada. Observem-se as palavras do autor:

2914, Ibid., p. 33.

241 CASTRO, Eduardo Viveiros de. Vejo ao Araweté através da minha experiéncia com a antropologia.
Entrevista concedida a Rafael José de Menezes Bastos e Carmem Rial. In: SZTUTMAN, Renato. (org.)
Encontros: Eduardo Viveiros de Castro. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2008, p.58.

22 1d. Ibid., p.59.

* LIMA, Luiz Costa. Esbogo de uma autobiografia intelectual, p. 34.

2 1d. Ibid., p. 34.
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desde que, a partir de margo de 1965, retomara precariamente minha
atividade académica, como professor-horista da PUC, aprendera que a
maneira de sobreviver ao estigma de aposentado pelo Al/1 dependeria
de adquirir algum respeito académico e ndo competir por cargos de
diregdo. Era irrelevante que assim ignorasse as brigas pelo poder
intelectzlizsll, pois, quase sempre, elas se davam entre figuras da
direita.

Conforme seu depoimento, a melindrosa situacdo em que se encontrava fazia-o
redobrar a atencao em relacdo as suas atitudes e aos seus escritos — o que parece nao ter
funcionado muito bem porque, dias antes da defesa de sua tese, ainda que por engano, fora
capturado e preso, sendo liberado pouco tempo depois. O susto ndo impediu que a tese
estruturalista fosse defendida e aprovada na USP, lugar onde o vinculo estabelecido com essa
corrente dizia respeito antes a critica literaria de um Barthes e um Todorov, por exemplo, que
ao estruturalismo antropoldgico de Lévi-Strauss. Tal descompasso provocou certo mal-estar
entre os componentes da banca, sobretudo em Leyla Perrone-Moisés — indicada por Candido,
talvez ingenuamente, como auxilio ao arguido e que, desde a época até hoje, ¢ considerada
uma das principais divulgadoras do pensamento barthesiano entre nés.**® Nio obstante a
confusdo estabelecida e a desconfianga com que avaliaram a tese do critico pernambucano, a
maxima iluminista de um Voltaire®*’ exercitada pela banca examinadora possibilitou que a
voz destoante de Costa Lima pudesse continuar ecoando na vida académica.

Com a tese defendida, Costa Lima passa a se dar conta de que as cadeias
demonstrativas, muito embora se apresentassem como um método analitico de folego, ndo
eram “um fim em si”.**® Para o estudo da literatura, havia de se considerar também outros
elementos que ampliariam a interpretacdo do texto, a exemplo da articulagdo com a filosofia e
a historia, dos aspectos socio-culturais e, sobretudo, do leitor. E ¢ a partir desta nova
perspectiva que, em 1976, inicia-se sua terceira fase. Sendo apresentado, na PUC, ainda em
1971, quando da ocasido de uma conferéncia sobre o formalismo russo, a Wolf-Dieter
Stempel, Costa Lima viu novas portas se abrirem, ao ser convidado a estudar, na Alemanha, a
Estética da Recepgdo, vertente que desconhecia completamente. Até entdo, por conta de sua
situagdo politica, ja havia perdido algumas oportunidades de lecionar fora do Pais. Como diz,

“a sorte contudo resolvera mudar de lado”:**

De minha parte, ndo haveria objecdo em aceitar seu convite, salvo que
meu alemfo continuava deficiente. O dificil e aparentemente
intransponivel era conseguir o passaporte, que me era negado desde o

> 1d. Ibid., p. 35.
246

247

LIMA, Luiz Costa. O texto literario e seus vazios internos.

Posso ndo concordar com nada do que dizes, mas defenderei até a morte o direito de dizé-lo.
28 LIMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual, p.38.

> 1d. Ibid., p. 40.
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golpe. [...] Ja ndo lembro quando o convite foi oficializado. Apenas
recordo que ja estava a beira da desisténcia quando a visita de um
parente me abriu as portas de um figurdo que, por suas relagdes
estreitas com o diretor do Dops, resolveu em poucos dias problema
com que me debatera durante anos.”’

Mais uma vez, Costa Lima parece, conscientemente, beneficiar-se dos lagos de
amizade que tanto critica em seus textos quando fala sobre a constituicdo de nossa cultura
nacional, presa, por suas condigdes historico-sociais, as malhas da cordialidade. J4 na
Alemanha, conheceu figuras que viriam a ser, a partir de entdao, grandes parceiros intelectuais,
a exemplo de Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser ¢ Hans Ulrich Gumbrecht, que mantém, até
hoje, um intercambio proficuo. Este foi organizador do ja referido Mdscaras da Mimesis,
tendo sido os demais constantes colaboradores de suas publicagdes. O critico, além de
reconhecer os pressupostos teoricos que ajudaram em sua formagdo desde os primordios de
sua caminhada intelectual, atribui & Rezeptionsdsthetik e aos teoricos alemaes o maior ganho a

sua formacao desde entao:

Entre 1976 e 1979, dediquei-me a amadurecer o conhecimento da
corrente alemd e a encontrar uma trilha na selva que de novo se
fechava. Assim como o marxismo abrira uma clareira que me
permitira discernir, entre as primeiras confusdes, alguma diregdo,
assim como a fenomenologia ajudara a me desenredar do
mecanicismo, € o estruturalismo favorecera uma certa destreza no
trabalho textual, a estética da recepcdo agora me permitia
compreender o papel constitutivo da historia dos estudos literarios e a
impossibilidade de realiza-lo pelo parti pris da dimensdo
sincrénica.”!

A partir dessa virada, o critico passa a desenvolver o que viriam a ser duas de suas
principais obsessdes teoricas: a releitura da problemadtica da mimesis e o desenvolvimento dos
argumentos sobre o controle do imaginario, este um desdobramento daquele.””* A publicacio
de Mimesis e modernidade,2 3 Vida e mimesis,”* Mimesis: desafio ao pensament0,2 0 Mimesis

~ A 256 , . . 7 . 257 .
e a reflexdo contemporanea,”” além das obras O controle do imaginadrio,”" Sociedade e

2%1d. Ibid., p. 40.

114, Ibid., p. 41.

22 1d. Ibid., p. 48.

233 LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade (formas das sombras). Rio de Janeiro: Graal, 1980; 2% edi¢do
atualizada: Rio de janeiro: Graal, 2003.

234 LIMA, Luiz Costa. Vida e mimesis. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995.

235 LIMA, Luiz Costa. Mimesis: desafio ao pensamento. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000.

2 LIMA, Luiz Costa (Org.). Mimesis e a reflexio contempordnea. Rio de Janeiro: EDUERIJ, 2010.

7 LIMA, Luiz Costa. O controle do imaginario. Razdo e imagina¢do nos tempos modernos. Sio Paulo:
Brasiliense, 1984; 2% edicdo revista: Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1989.
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. . 258 . 259
discurso ficcional,”" O fingidor e o censor

260

— revistos e republicados na Trilogia do

261 atesta um

controle e O controle do imaginario & a afirma¢do do romance,
comprometimento que lhe € peculiar e um movimento autocritico ininterrupto em prol daquilo
que acredita como valido para o estudo do discurso ficcional. Sua fixa¢dao nessas tematicas o
levou a ser conhecido, pelos bastidores dos cursos de Letras, conforme depoimentos de alguns
professores e estudantes, como o “tedrico da mimesis”’, € como o critico que propde uma
reflexdo sobre o polémico veto ao ficcional, sobretudo, em terras nacionais. Neste breve
panorama que apresenta o recorte da trajetéria intelectual de Luiz Costa Lima, percebe-se a
imagem de um sujeito que se erige em torno de muito investimento teorico, em leituras
eruditas, ainda que mantenha uma relacdo com as discussdes contemporaneas, em uma
imagem singular de um professor exigente e intolerante em relagdo as atuais condi¢des dos
cursos de Letras no Pais. Um critico que reclama constantemente da falta de livros, de
leitores, de critica e, inclusive, de “boa” literatura. Sua concepgao de literatura o impossibilita
de enxergar a producao literaria através de outras formas e outros espagos discursivos, antes
marginalizados, como se viu. Sua melancolia, calcada discretamente em um fio de esperanga
de quem cré na melhoria da qualidade de ensino e pesquisa na universidade brasileira, , ainda
que a veja muito distante, alastra-se sobre sua producdo. Além do mais, suas constantes

revisoes e publicacdes — nao ha como negar — apontam para um entusiasmo e um folego raros

em sua idade, como se pode notar em seu depoimento:

Dou-me conta de que é facil ser rigoroso consigo mesmo. Nio sera
essa uma das maneiras pelas quais nos provamos que niao perdemos a
nossa suposta inteligéncia? Uma carreira intelectual, se ndo se apdia
em algum dos desvios institucionalizados, sustenta-se na aporia de que
seu agente possui um lastro consideravel de inteligéncia. O rigor
consigo é prova menos da aprendizagem efetuada ou de honestidade
intelectual do que da preservacdo da aposta em seus proprios dotes.
Ela se acompanha de outra: ao criticar-se a si mesmo, o agente mostra
a si que ainda nfo atingiu a decrepi'rude.262

Se a critica ¢ um ato de generosidade, a autocritica, nesse sentido, seria um duplo
exercicio: primeiro contra um narcisismo redutor que prejudicaria o debate; segundo, a favor
de um jogo dialético em que quem critica se permite ser também criticado, havendo a

consciéncia de um saber menos verticalizado. Permitir-se ser criticado e dialogar com as

258 LIMA, Luiz Costa. Sociedade e discurso ficcional. Rio de Janeiro: Guanabara, 1986.

29 LIMA, Luiz Costa. O fingidor e o censor. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1988.

20 LIMA, Luiz Costa. Trilogia do controle. Rio de Janeiro: Topbooks, 2007.

211 IMA, Luiz Costa. O controle do imagindrio & a afirmagéo do romance. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2009.

22 IMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual, p.28.
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dissidéncias, sem as rejeitar ou exercer o indiferente silenciamento, revela a outra face da
generosidade intelectual. Em um pais cuja discordancia ideoldgica e cujos ataques
personalistas levaram, por vezes, seus agentes, aos duelos, prisdes e mortes, atuar na maré
oposta geralmente causa certos embaragos, como podemos observar na discreta polémica em
que o critico se envolveu, recentemente.

Em 17 de janeiro de 2010, Costa Lima publicou, no extinto caderno Mais! da Folha de
S. Paulo, uma critica sobre a republicagdo do livro de estreia de Roberto Piva, Paranoia,
lancado pela primeira vez em 1963. Costa Lima alinha a producao do poeta a frente
“passional-emocionalista”, contrapondo-a antagonicamente a uma outra vertente de sua
predilecdo, formada pelos construtivistas e pelos concretos. Discordando das leituras de Davi
Arrigucci e Alcir Pécora — dadas as diferencas, ambos insistem no germe transgressor da
poesia de Piva —, Costa Lima questiona a alucinacdo presente nos escritos de Piva, que se

aproximam mais de um “euismo que nutre o extenso delirio™**

que de poesia propriamente
dita. A resenha desfavoravel ao poeta foi suficiente para motivar duas réplicas, cada uma
dotada de certas caracteristicas proprias ao género: ataques pessoais e silenciamento.

A primeira foi escrita por Reuben Rocha, que, ironicamente, assumindo-se sem
curriculo e adepto a experimentagdes e inconformismos,”®* defende a producdo poética de
Roberto Piva, desmerecendo a analise de Costa Lima, que, a seu ver, ¢ um sujeito que tem na

reiterada acriticidade brasileira a sua paranoia. Para ele, o critico viria apenas

reforcar dicotomias fora de contexto, preconceitos fora de propdsito e

credos poéticos no lugar de poemas. Antes disfar¢a informagdo com

confusdo, como quando elogia o livro como objeto estético e atribui

sua “exceléncia grafica” a editoragdo, as fotografias de Wesley Duke

Lee e a introdug@o de Davi Arrigucci — certamente luminosa, mas nao
- , . .~ 265

sei até que ponto responsavel pelo deslumbre visual da edig@o.

Ja a segunda, um pouco mais longa, foi assinada por Claudio Willer, também poeta.
Em seu texto, Willer apresenta, demoradamente, argumentos que tendem a valorizar a poética
do delirio do amigo, citando como texto de apoio, em nota, o artigo de Reuben e justificando
a circulacao de seu nome devido a reedicdo do Paranoia, bem como por seu estado de saude —
0 que reuniu e mobilizou poetas e amigos em torno de uma causa: ajudar Piva tanto a sair do
anonimato a que tem sido relegado e das dificuldades por que, por seus problemas pessoais,

entdo, passava. Indiferente a nuvem solidaria, Costa Lima ndo mediu palavras para imprimir

290 IMA, Luiz Costa. Parandia critica. Blog Poenocine. Disponivel em:

<http://poenocine.blogspot.com/2010/05/luiz-costa-lima-x-claudio-willer-debate.html>. Acesso em: 29 jun 2011.

24 ROCHA, Reuben da Cunha. Luiz Costa Lima e a parandia acritica. Portal Cronopios.

2565feV 2010. Disponivel em: <http://www.cronopios.com.br/site/critica.asp?id=4402>. Acesso em: 29 jun 2011.
Id. Ibid.
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sua concepgao de poesia na analise da reedigdo da obra. Willer deixa clara sua pretensao em
discordar de Costa Lima: “o presente encontro ¢ de apoio a Roberto Piva, pelas notorias
dificuldades que enfrenta. Mas nele cabe, também, a manifestacao de satisfagdo por esse
crescimento do interesse por sua poesia, aqui mais uma vez atestado.”**®

Sem maiores repercussdoes no meio intelectual, a discussao gira em torno da concepgao
de poesia e dos critérios poéticos € nao-poéticos de cada autor que escreve. Gosto se discute?
Sim, ndo fosse isso as discussdes sobre critica e literatura nao se renovariam. O importante, a
meu ver, ¢ deixar claro de onde se fala, quais os fundamentos e conceitos operatorios que
subjazem a andlise, considerando e equilibrando a existéncia de outras vozes em relagdao a
propria opinido pessoal, inclusive — o que parece ser um caminho nao muito facil de percorrer,
tanto por parte dos criticos quanto por parte dos escritores. Criticos e escritores, antes de o
serem, sao homens dotados de gostos, vontades, crengas € uma bagagem socio-cultural que se
imprime nas suas opg¢oOes ideoldgicas e intelectuais. E € por isso que, apesar de muitos
tentarem e defenderem, a exemplo do proprio Costa Lima, a dissociagdao das idiossincrasias
relativas a esfera pessoal da atuacdao profissional no campo intelectual, este ¢ um caminho
melindroso. Isto porque a formagdo escolar, académica e extra-curricular (como as aulas de
violino), os lugares por que passou, as pessoas com quem conviveu, enfim, os acontecimentos
que cercam uma vida inteira, e que acabam por conferir uma visdo de mundo diferenciada,
vao ser transpostos na producdo intelectual de qualquer individuo. Os dados biograficos,
nesse sentido, longe de definirem a producao de um autor, numa relagdo determinista de causa
e efeito, ajudam-nos a interpretar as condigdes que, possivelmente, motivaram-na. A
construgdo de um nome nao apenas se faz com as publicagdes, mas também a partir da
insercdo e da recepcao desse personagem no campo intelectual. Tanto a literatura quanto a
vida literaria passam, entdo, a interessar de igual maneira, a ensaistica contemporanea.
Entretanto, ha uma queixa recorrente por parte de muitos estudiosos tradicionais, a exemplo
do critico nordestino, quanto a escolha da vida literaria em detrimento da literatura, bem como
a linguagem utilizada para aborda-la, em um trabalho académico. Outra critica que ¢ feita diz
respeito @ maneira como o ensaio vem sendo produzido, com um pé no jogo metaforico-

imaggético, situando-se “entre a teoria ¢ a linguagem artistica”.*®’ Para uns, isso parece

destituir do ensaio seu objetivo principal: o estudo teorico do objeto literario, ancorado nas

2OWILLER, Claudio. Roberto Piva e a poesia. Revista Triplov
de  Artes, Religides e Ciéncias. Nova  Série 2010 Numero 02. Disponivel em:
<http://www.triplov.com/novaserie.revista/numero_02/claudio_willer/index.html>. Acesso em: 29 jun 2011.

27 LIMA, Rachel Esteves. O ensaio na critica literdria contempordnea. Revista de Estudos Literarios. Belo
Horizonte: 1995, v.3, p. 38.
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pretensas objetividade e “rigidez sistematica do pensamento oficial”.?*® Segundo ele, “quando
a critica de um poema constitui um outro poema, ha de ser julgado como poema e nao como
critica. Em um tempo de vale tudo e oba-oba, como o que vivemos, tudo isso parecerd muito
engessado”.*®

O ensaio, que, nos dias de hoje, tende, cada vez mais, a considerar a subjetividade, a
parcialidade e o contexto de produgdo do sujeito e do objeto de estudo — que, entdo, se
fundem, na escrita —, revelaria ndo apenas as concepgdes estéticas como também imprimiria
as marcas das opgdes politicas e ideoldgicas de seu autor. Ao romper com a tradicional
perspectiva da critica impressionista, bem como com as tendéncias meramente formal ou
sociologica (encontro, curiosamente, nesta terceira margem, o exemplo do proprio Costa
Lima, que, tendo superado os rangos puramente marxistas, fenomenoldgicos e estruturalistas,
desenvolve, hoje, um trabalho mais atento as demandas historicas, gracas a Estética da
Recepcio),””’ o ensaio brasileiro abre-se 4 critica biografica. Esta recente tendéncia da critica

literaria, juntamente com os estudos culturais, aposta na conjuncdo de um saber narrativo,

entre a teoria e a ficcdo, menos cientificista. Dessa perspectiva,

a enunciacdo critico-biografica dos tedricos filiados aos estudos
culturais, bem como aos estudos literarios e historicos, reivindica,
dentre outros direitos, o de uma politica identitaria relacionada a
posicdo do sujeito diante do objeto, o que implica o papel
contraditério do autor, ao reconhecer tanto a construgdo precaria de si
como sujeito quanto a necessidade de se assumir como cidaddo.””!

O componente biografico viria, portanto, colocar por terra a crenga das pretensas
imparcialidade e objetividade que se mostram em alguns dos discursos humanisticos, a
exemplo do jornalistico e do juridico, bem como dos praticados pelas assim-chamadas
ciéncias duras, que pretendem conferir, com isso, alguma “credibilidade” a sua area e a seus
agentes. Diferentemente dessa perspectiva, a visada da critica biografica, exercitada no ensaio
brasileiro, ¢ ciente da impossibilidade de capturar o Universal, pretendendo-se, tal qual o
sujeito contemporaneo, fragmentado, incompleto, localizado e maledvel. Frente a tal
panorama, propondo-se encarar o objeto literario a partir de seu dialogo com os fatores socio-

politico-culturais e seu interrelacionamento com os imperativos contemporaneos (novas

formas de produgao, circulagdo e recepgao, novos aparatos tecnologicos etc.),

2% 1d. Ibid. p. 36.

2% LIMA, Luiz Costa. Mimesis: desafio ao pensamento (2000). Entrevista concedida a Aline Magalhdes Pinto.
In: BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa Lima: uma obra em questdo, p. 305.

210 LIMA, Luiz Costa. Esbo¢o de uma autobiografia intelectual, p. 41.

21 SOUZA, Eneida Maria de. Notas sobre a critica biografica, p. 110.
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o que se pretende ¢ a vinculacdo do contexto a producgao e recepc¢io do
texto literario, sem que este seja visto como um reflexo daquele, mas
como um objeto que mantém uma relativa autonomia, pois liga-se,
necessariamente, ao solo em que foi produzido, mas que também
depende de interpretagdes que lhe conferem significados diversos,
determinados por cada olhar que lhe ¢ lancado, em momentos
especificos. A critica literaria adquire, entdo, a fungdo de suplementar
a obra literaria [...], devendo, para isso, resgatar o prazer da leitura,
tanto do texto literario propriamente dito, quanto do seu
comentério.””

De frente com Luiz Costa Lima: a entrevista como um exercicio
autobiografico

A producao ensaistica tem sido produzida e recebida com outros olhos, a exemplo de
muitos outros géneros, que pretendem, a partir do retorno da subjetividade a cena da leitura,
reaproximar os limites entre sujeito e objeto, critica e literatura, teoria e ficcao, obra e vida. A
entrevista, como um exemplo do exercicio autobiografico, vem sendo, na academia, cada vez
mais utilizada como suporte privilegiado da atividade intelectual. Este género, que
encontrava, até a década de 1970, nas trocas de cartas seu espaco privilegiado, passa a
seduzir, com a redemocratizacao politica, mesmo por questdes mercadologicas e publicitarias,
outros campos, a exemplo da critica literdria — que encontra nele uma possibilidade de
estreitamento dos lacos entre universidade e demais setores sociais, bem como de divulgagdo
da imagem dos intelectuais em atividade a partir de suas experiéncias pessoais.””> O escritor,
o critico, o tedrico, o professor universitario, inserindo-se nas malhas do mercado e da
publicidade, passam, entdo, a enxergar a entrevista como uma ponte entre suas produgdes € o
leitor.

Tal aproximacao com o mercado provoca, ainda hoje, alguma resisténcia por parte de
alguns intelectuais, que enxergam a entrevista como um resultado do enfraquecimento da
autonomia e da autoridade da universidade, rendida, antes, ao Estado e, agora, aos chamados
do mercado. Essa opinido nao €, contudo, compartilhada por Costa Lima, que valoriza a
aproximacao que se deu entre a esfera intelectual e a imprensa, sobretudo através dos
suplementos literarios, hoje cada vez mais escassos, ja que ela “rompia com o guetto em que
se mantém a universidade brasileira”.?™* O radio, a televisdo, a internet, os documentarios, os

jornais e as revistas tornam-se instrumentos capazes de ampliar o que antes se dava na ordem

72 LIMA, Rachel Esteves. O ensaio na critica literdria contemporanea, p. 38.

LIMA, Rachel Esteves. A entrevista como gesto (auto)biografico. In: MIRANDA, Wander Melo; SOUZA,
Eneida Maria de (Org.). Critica e cole¢do. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, p.32-44.

7% LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade (1980). Entrevista concedida a Ana Lucia de Oliveira. In:
BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa Lima.: uma obra em questdo, p.147.
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privada das correspondéncias entre escritores para a esfera publica, mantendo uma relacao
interessada com os aparatos da industria cultural, que passa de demdnio a aliado. Como,
entretanto, no caso de um profissional das letras ndo incorrer no risco de ser estigmatizado por
uma exposi¢ao rasa, meramente confessional? Entendida como uma maneira de, ao mesmo
tempo, aprofundar o debate intelectual e contribuir para a formacdo de uma personagem
(tanto por parte de quem entrevista quanto de quem ¢ entrevistado), a entrevista tem como
aliados a leveza, a interatividade e a possibilidade de enxergarmos os sujeitos —
entrevistadores e entrevistados — como personagens dotados de trejeitos e idiossincrasias. A
entrevista, que ocupa um terreno melindroso, “entre a esfera publica e o espago privado, entre
o individual e o coletivo, entre a ficgdo e o ensaio, entre o espontaneo e o teatral, entre a
oralidade e a escritura, pode ser considerada, portanto, como uma contribui¢ao a produgao de
uma historia aberta a multiplas vozes”.””> Em certa medida, parte de tais aspectos ja pode ser
observada a partir dos depoimentos de Luiz Costa Lima, que parece possuir especial
disposi¢cdo por este género, dado o nimero de entrevistas coletadas e, principalmente, a
qualidade e empenho das respostas. O livro Luiz Costa Lima: uma obra em questdo,
organizado por seu ex-aluno e orientando Dau Bastos, atesta a “o raro privilégio de dialogar

93276

com leitores dos livros que escreveu ao longo de quase meio século de carreira. “Quanto

todos nos nao teriamos ganho se essa iniciativa tivesse sido tomada hd mais tempo,
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favorecendo prosadores e poetas, criticos, tedricos e ensaistas?!”,”"" questiona-se Costa Lima,

num misto de contentamento e melancolia pelo tempo e oportunidades perdidos. Alegando a
possibilidade de refletir sobre seu processo de escrita — podendo, inclusive, discordar de si
mesmo acerca de posi¢cdes com as quais nao mais concorda e defende —, revela, com uma

pitada metaférica, suas pretensoes:

preferi aqui adotar um tom oral, préximo do que suponho seja 0 modo
como costumo dar minhas aulas. Atrevi-me por isso a escrever este
texto diretamente na tela do computador, quando, até hoje, ao escrever
uma pagina que supunha destinada a um livro, a submetia a uma
primeira versdo manuscrita, que depois se modificava, ramificava e
transformava nas versdes digitadas. Evitei assim tanto o canto das
sereias quanto a cera com que Ulisses dele se defendia. No primeiro
caso, teria entendido a aten¢@o que me fosse concedida como prova de
que meus livros continham ideias perturbadoras. No segundo, que
deveria defendé-las para que seu destino seguisse infalivel. Preferi a
navegagdo em mar aberto, em contato franco com meus
interlocutores.””

73 LIMA, Rachel Esteves. A entrevista como gesto (auto)biografico, p.41.

278 LIMA, Luiz Costa. Nota do entrevistado. In: BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa Lima: uma obra em questdo,
p-47.

217 1d. 1bid., p.47.

28 1d. Ibid., p.47-8.
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Como declara Dau Bastos, em entrevista concedida a Wanderson Lima, a motivagao
em escrever um livro sobre a producao de Costa Lima se deu no inicio do curso de mestrado
em Letras, ao constatar que o critico era pouco compreendido pela maioria dos estudantes de
graduacao e pos-graduacao, inclusive pelo proprio organizador do livro, que “boiava em boa
parte de suas aulas”.’” Esta seria uma tentativa didatica de facilitar o acesso a produgdo
tedrico-critica do autor. Afirma Bastos:

no inicio, pensei em algo muito simples, tipo Para entender Luiz
Costa Lima, feito de capitulos explicativos. Aos poucos, achei que a
melhor maneira de facilitar a compreensdo de suas descobertas e
reflexdes seria recorrendo a um género que, a meu ver, deveriamos
cultivar intensamente: a entrevista literaria. Nao do modo banalizado

como costuma aparecer nos periodicos, € sim como texto capaz de
R . . 280
conciliar dinamismo e profundidade.

Podemos pensar, por outro lado, numa espécie de gratidio e¢ da admiragdo que
surgem quando da ocasido do concurso para o mestrado em Literatura Brasileira da UERJ.
Tendo produzido um ensaio sobre Clarice Lispector, Dau Bastos, questionado pela banca
acerca das exaustivas leituras que fizera para a construcdo do trabalho, discorre sobre os
posicionamentos de determinados criticos a respeito da escritora. Sem relacionar o nome a
figura, o candidato dispara a tecer desagravos sobre as posi¢cdes que “pareciam sem
sentido™®®! de Costa Lima, que estava na banca. O embaraco, entretanto, ndo impediu que, por
mérito, o estudante fosse aprovado, tendo vivenciado uma experiéncia em que,
“diferentemente dos panos quentes que tendemos a cultivar dentro e fora da academia, o
confronto de ideias era levado tdo a sério que por vezes o professor admitia a necessidade de
rever certas intui¢des cuja fragilidade descobrira durante a aula”.?** Com os episddios, ele
viria compreender, através da postura de seu arguidor e, posteriormente, professor, orientador
e amigo, que “a faculdade de Letras ndo ¢ o espaco da diplomacia e da cordialidade, e sim do
exercicio dos sensos critico e estético. Se exercé-los a fundo pode criar dissabores, o ganho

283 gendo o livro de entrevistas um

em termos de producdo os compensa amplamente” —
exemplo disto.
A obra, que se divide em 18 seg¢des, traz, em cada capitulo um entrevistador —

colegas de profissdo e estudantes de pds-graduagao brasileiros e nacionais — que dialoga com

e BASTOS, Dau. Ja foi o tempo em que o pais se orgulhava do espirito macunaimico. Entrevista concedida a

Wanderson Lima. Desenredos: uma revista de cultura e literatura. Disponivel
em:<http://www.desenredos.com.br/10et_dau 299.html>. Acesso em: 20 jul 2011.
280 .

Id. Ibid.
21 LIMA, Luiz Costa. Nota do entrevistado. In: BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa Lima: uma obra em questdo,
p.8

%214 Thid., p.8.
283 BASTOS, Dau. Jd foi o tempo em que o pais se orgulhava do espirito macunaimico.
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um determinado livro do critico, num exercicio de leitura e interpretagdo da producdo de
Costa Lima. O teor das entrevistas, que esclarecem algumas de suas posi¢des, confere ao livro
um carater reflexivo, ainda que se esbarre, raras vezes, em questdes de ordem privada,
conforme se observou. Os elogios e manifestagdes de agradecimento, quando aparecem,
estdo, em sua grande maioria, numa espécie de introdugdo que cada entrevistador se propds a
fazer. Uma sintese do empenho autocritico pode ser observada numa das respostas presentes
na publicacdo. A entrevistadora, Ana Lucia de Oliveira, transferindo a responsabilidade da
pergunta para o proprio entrevistado, numa espécie de gesto esquizofrénico, cria uma tela cuja
imagem revela uma analise do Costa Lima de hoje sobre o Costa Lima de duas décadas atras:
O Luiz de agora se conhece a si menos do que supunha se conhecer
em 1980. De todo modo, sem nunca haver sido um euférico otimista,
podia crer que de meu esforgo intelectual surgiria alguma diferenca na
comunidade intelectual a que pertenco. Por conta disso, recusei os
convites de permanecer no estrangeiro. Hoje, embora ndo me
arrependa de haver ficado, sei que ndo fiz diferenga alguma. Ou
apenas ajudei um pouco a formar figuras como Ana Lucia e outras
poucas mais. Que entdo me perguntaria a mim? Talvez isso: se vocé ja
sabe que esse tom que vocé julga de franqueza e sinceridade ¢
incOdmodo para muitos, que a muitos deixa contrariados, por que entio
o mantém em vez de insinuar que talvez sofra de alguma espécie de
masoquismo ou, quem sabe, de uma vaidade inveterada, prefiro

aprender com a contradicdo que a experiéncia da arte engendra: ela
ilumina o espago interno de quem a experimenta sem lhe mostrar

. ~ 284
caminho algum de solug@o.

Apropriando-se de uma maxima de Paul Valéry, em que se admite a existéncia do
germe autobiografico em todo exercicio tedrico,”™ Luiz Costa Lima relativiza suas
convicgoes sobre o género, ainda que o rejeite mais enfaticamente nos casos relacionados ao
discurso ficcional, que, como se viu, em sua concep¢ao, nao deve se render as artimanhas e
aos caprichos do documentalismo, do memorialismo, das confissdes e demais intimidades do
eu. Desse modo, através da observacdo da maneira como ele proprio se enxerga inserido no
campo em que atua, afirma-se, menos com palavras que com posturas, enquanto intelectual
determinado a pensar ndo so seu objeto de estudo — a literatura —, mas também comprometido
com as demais questoes que o cerceiam e nele pululam, como a recorrente discussdo sobre o
sistema intelectual brasileiro e o estatuto da universidade . A rejeicdo das novas tendéncias
tedricas, aliada a triste constatagdo e longinqua esperanca que tem sobre a universidade
brasileira, sobretudo nos cursos de Letras, se, por um lado, revelam alguma desesperanga e

desanimo, por outro, ndo o fazem desconsiderar ambos os pontos. O cavaleiro de triste figura,

28 LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade (1980). Entrevista Concedida a Ana Lucia de Oliveira, p. 157.
2851 IMA, Luiz Costa. Trilogia do Controle (1984, 1986, 1988). Entrevista concedida a Hans Ulrich Gumbrecht.
In: BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p. 177.
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sentindo-se em descompasso — creio que nao seja este um privilégio seu, mas um sentimento
proprio ao intelectual —, carrega, conscientemente, o fardo de suas ideias e formas de
abordagem do literario. Isto porque ele habita, contemporaneamente, um tempo de abertura e
flexibilizacdo de tendéncias tedrico-criticas, que ndo mais se manifestam em unissono no
horizonte da producdo e da recepgdo. E isso, diferentemente do que ocorre com o herodi
quixotesco, ndo o leva a loucura, mas a uma melancolica sensagdo que subjaz em muitos de

seus textos.



3 A CONSTRUCAO DAS POSTURAS DE UM
INTELECTUAL
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A leitura de um percurso na universidade brasileira

Dotado de audacia intelectual, Luiz Costa Lima desponta no cenario da area de Letras
ndo apenas como professor, mas também como um sujeito atento as demandas que permeiam
a area. Seus recorrentes textos contendo discussdes sobre o estatuto da universidade e dos
cursos de Letras, bem como suas consideracdes a respeito, principalmente, da referida
precariedade reflexiva de seus agentes, sejam professores ou alunos, aparecem como um
desdobramento de suas analises sobre o sistema intelectual brasileiro. Para ele, ha, no
ambiente académico, um circulo vicioso que impossibilita o avango das discussdes. Alinhados
“no nivel baixo da escala”,” docentes e discentes parecem cumprir apenas um ritual
curricular, com razoaveis critérios de avaliagdo e pouco interesse de ambas as partes. Ao
contrario do labor intelectual, “[...] a preocupagdo bésica de uns e outros estd no nimero
elevado de comunicagdes apresentadas, que possam entdo a engordar os curriculos de seus
responsaveis, habilitando-os para alguma bolsa de pesquisa”.”*” Ilustrando o que observa entre
os corredores das faculdades, Costa Lima ndo mede palavras para demonstrar seu desprezo
pelas praticas correntes, que tém prezado a quantidade e os numeros desenfreados em
detrimento da qualidade das reflexdes. A propria ampliacdo das vagas nos cursos gerou um
efeito colateral que a propria estrutura universitaria ndo consegue suportar, aumentando,
segundo ele, a precariedade do sistema educacional brasileiro, que ja carece de condig¢des
basicas para seu funcionamento (baixos salarios, questionavel qualificagdo profissional,
aparatos fisicos e metodologicos etc.). Para o critico, so através de “um intercaAmbio intenso
com outros centros para que alunos e professores mais sagazes percebessem o aumento de

desnivel que se acentua’™*®

na universidade hoje. Como se viu, muitos, a exemplo de Antonio
Candido e do proprio Costa Lima, buscaram sua formacao fora da area de Letras, sobretudo
nos cursos de Filosofia, Ciéncias Sociais e Direito — 0 que parece sugerir que os cursos de
Letras sempre estiveram aquém das reflexdes que predominavam no terreno das ciéncias
humanas e sociais. Questionado por Ivo Barbieri sobre o desencanto causado pelo atual
panorama da vida intelectual brasileira, sem muitas perspectivas, o critico aponta o declinio

das Letras:

28 1 IMA, Luiz Costa. A metamorfose e o siléncio (1974). Entrevista concedida a Vera Lins. BASTOS, Dau
(org.). Luiz Costa Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p. 116.
287 .
Id. Ibid., p. 117.
%8 1d. Ibid., p. 117.



91

Muitos raros sdo os alunos de interesse e compreensao agucadas, (sic)
a0 passo que a maioria parece apenas marcar o passo. E claro nio é de
agora a falta de homogeneidade das turmas — e ndo suponho que isso
seja um privilégio de Letras. Mas, se for correta a impressdo, creio
que ela venha assumindo niveis alarmantes nos ultimos anos. Deste
modo, as escolas superiores despejam a cada fim de ano centenas de
novos professores que irdo manter ou piorar o nivel de ensino das
escolas médias, com prejuizo sobretudo para as publicas. Dessas
centenas, algumas dezenas se candidatam para os cursos de pos. Se os
que foram excepcionais ndo se convencerem que ha um melhor
caminho para subir — tornarem-se amigos da administragdo, cavarem
uma bolsa para o estrangeiro e/ou prepararem seu proprio concurso -,
serdo aves sempre raras, andorinhas em um horizonte descampado.289

Para Costa Lima, esta renovagdo teorico-reflexiva na universidade estd associada,
sobretudo, ao desenvolvimento dos estudos filosoficos nas ciéncias humanas,™ que, por sua
vez, tem estado, cada vez mais, sob o dominio da interdisciplinaridade, misturando-se, em um
mesmo caldo, pressupostos da antropologia, psicanalise, sociologia, historia, linguistica,

dentre outros. A fragilidade intelectual dos quadros discente e docente € notada pelo critico:

Nao entendo como os curriculos de Letras permanecem como estéo.
Nao sé ndo preparam bons pesquisadores ou futuros professores,
como tampouco aproveitam a oportunidade de, a partir deles, criar
equipes de selegdo de obras para colegdes, de preparagdo de textos e
revisdo de provas.291

Aliam-se a grande quantidade de alunos e a auséncia ou precariedade das condigdes
para a atividade docente e das instalagdes, a exemplo do acervo das bibliotecas, os prazos
burocraticos exigidos pela universidade para que os estudantes concluam seus trabalhos
(inclusive dissertagdes e teses), bem como a pratica rarefeita do intercdmbio com outras
instituicdes nacionais e estrangeiras.””> Mais que “maquiagem” e “embuste”, a universidade,
para Costa Lima, carece de uma formacao especializada, que prepare o profissional das letras
tanto para a atividade académica quanto para as mais variadas demandas da area, geralmente
atendidas por outros profissionais, como a revisdo, a tradugdo e a editoragcdo, por exemplo.
Entretanto, o que se observa, segundo o critico, ¢ que “as humanidades se tornam cada vez
mais semelhantes a parques zooldgicos, espagos habitados por animais de uma espécie em

extingdo”, ** metaforiza. O critico, pelo tom, inclui-se entre eles. Luiz Costa Lima, além de

2 1d. Ibid., p. 117-8.

2% 1d. Dispersa demanda (1981). Entrevista concedida a Martha Alkimin. BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa
Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p.161.

#1'1d. O redemunho do horror (2003). Entrevista concedida a Jodo Adolfo Hansen. In: BASTOS, Dau (org.).
Luiz Costa Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p.393

22 LIMA, Luiz Costa. Crescendo sem educagdo. Prosa Online O Globo. 02 abr 2011. Disponivel em:
<http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2011/04/02/crescendo-sem-educacao-por-luiz-costa-lima-
372463.asp>. Acesso em: 29 jun 2011.

293 LIMA, Luiz Costa. Filosofia barata. Folha de S3o Paulo, 19 de julho, domingo. Disponivel em:<
http://universidadeparaquem.wordpress.com/2009/07/22/filosofia-barata/>. Acesso em: 20 jul 2011.
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publicar recorrentemente, mantém uma relagdo estreita com as universidades por onde passou,
dentre as quais se destacam a Universidade Federal Fluminense, Universidade do Estado do

Rio de Janeiro e Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, onde até hoje atua®*.

O seu vinculo com a PUC-RJ € remoto e¢ ¢ um dos mais sélidos lagos construidos com
o ensino superior. Impossibilitado de continuar na cadeira de Literatura Brasileira na
Universidade Federal de Pernambuco por suas posigdes politicas e sua aposentadoria precoce
pelo Al/1, como se viu, Luiz Costa Lima migra para o Rio de Janeiro, onde trabalha como
revisor da Editora Vozes por algum tempo. Tendo frequentado, ainda em Recife, os cursos
oferecidos pelo Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, por intermédio de Paulo
Freire e Gilberto Freyre, Costa Lima, por intervengdao do Padre Ozanan, recebeu o convite
para ser professor no Departamento de Sociologia da PUC, onde atuou por oito anos, tendo
sido mestre de pessoas como Ricardo Benzaquen e Eduardo Viveiros de Castro, hoje colegas

de profissdo.””

Ressalte-se o fato de Costa Lima ter estudado em escola jesuita e que tal
experiéncia talvez possa ter facilitado a sua entrada em tal institui¢io.”® O fato é que o tedrico
soube aproveitar esse contato como um golpe de sorte para efetivar sua permanéncia na
universidade, tanto no Departamento de Sociologia, como, depois, no de Letras e no de
Historia. Durante esses 46 anos de atividade docente na PUC-RJ (de 1965 a 1998, como
professor associado; de 1998 a 2010, como titular; e desde 2011, com um vinculo especial),
Costa Lima desenvolveu projetos de pesquisa relacionados ao Departamento de Historia,
dentre os quais: Historia Transdisciplinar dos Conceitos, Os mecanismos do controle e a
afirmagdo do romance (séculos XV a XVIII, nas literaturas das linguas italiana, espanhola,
portuguesa, francesa e inglesa), Ensino, Historia Social da Cultura, A questdo do moderno
na historia da Cultura Brasileira, O controle do imagindrio e as formas da fic¢do, além de
uma atividade de extensao no Departamento de Sociologia. O primeiro, em andamento desde
2010 e contando apenas com a participacdo de estudantes da pds-graduagdo em Historia
Social da Cultura, busca estudar a historia a partir de uma visada interdisciplinar dos

conceitos, relacionando historia, ficcdo literaria e critica, bem como repensar a problematica

da mimesis no discurso das ciéncias humanas — umas das suas principais obsessoes teoricas.

2 pPLATAFORMA LATTES. Disponivel em:
<http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4727147U0>. Acesso em: 30 dez 2011.

295 LIMA, Luiz Costa. Luiz Costa Lima: historia, discurso, vida. Entrevista concedida a Aline Magalhaes Pinto,
Laise Helena Barbosa Aratijo, Mannuella Luz de Oliveira Valinhas, Victor de Oliveira Pinto Coelho. Revista
Historia da historiografia. Ouro preto: set de 2010. Disponivel em: <
http://www.ichs.ufop.br/rhh/index.php/revista/article/view/100>. Acesso em jun 2010.

6 Como ja se referiu, o ingresso de Luiz Costa Lima como docente na Faculdade de Sociologia da PUC-RJ
talvez tenha sido foi facilitado pela intervengdo de um religioso. Observe-se sua declaragdo em entrevista: “Eu
havia sido aluno dos jesuitas no Recife. Talvez por isso, o padre Ozanan tenha me convidado para ser professor
de sociologia.” Cf. LIMA, Luiz Costa. Luiz Costa Lima: historia, discurso, vida.
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Vinculado atualmente a linha Teoria e Historiografia, Luiz Costa Lima ministra disciplinas
obrigatorias do Programa, as quais buscam enfatizar “a historia da historia, a historia dos
conceitos, e analises centradas em questdes propriamente tedricas”.”” O recorrente transito
entre literatura e historia passa a ser fomentado mais sistematicamente nesse periodo, quando,
entre as Faculdades de Letras e Historia, Costa Lima atua no processo de constitui¢ao da pos-
graduacao no pais. Durante a década de 1970, alguns dos estudiosos que consolidaram sua
carreira no exterior, retornam a universidade brasileira para atualizar as discussdes nacionais,
estruturando os cursos de pos-graduagao segundo “padrdes teoricos € metodologicos em vigor

no cendrio internacional”.*®

Diferentemente do que acontecera na USP, que arquitetou sua
pos-graduacao a partir da contribuicdo de professores cujos trabalhos ja haviam sido
reconhecidos, a exemplo de Antonio Candido, na PUC-RJ, houve uma abertura a novas

perspectivas, importadas inclusive. Segundo Rachel Esteves Lima,

abandonando a visdo enciclopédica da cultura, que constituia a base
do humanismo que inspirou a criagdo dos cursos superiores das
Faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras, o trabalho desenvolvido
por Affonso Romano, Silviano Santiago e Luiz Costa Lima representa
uma inova¢ao no panorama intelectual da area da literatura, ao propor
uma abordagem interdisciplinar que acaba por desestabilizar os
conceitos de literariedade sobre os quais se sustentavam as analises do
new criticism, do formalismo russo ¢ da fenomenologia.299

Abrindo uma nova frente teorica e tecendo uma peculiar roupagem para a pos-
graduacao em letras, esta geracao de professores, cada um a seu modo, introduz a PUC-RJ em
uma produgdo multifacetada. Desse modo, agregando conhecimentos literarios, lingiiisticos,
antropolégicos e psicanaliticos, a visada estruturalista 1évi-straussiana, defendida por Costa
Lima, encontra possiveis divergéncias teoricas tanto na abordagem cultural de Silviano
Santiago, bem como na perspectiva intertextual de Affonso Romano de Sant’Anna, os quais
passam a coabitar em um mesmo terreno. Como se pode observar, ¢ curioso pensar que Costa
Lima participou de um momento de renovagao tedrica na universidade, em defesa de uma
abordagem menos partidaria da literatura — sendo, neste sentido, um pioneiro. Hoje,
entretanto, com o advento de novas tendéncias tedricas e abordagens metodoldgicas, como
ocorre com os Estudos Culturais, alguns dos estudiosos que marcaram as décadas de 1970 e

1980 colocam-se no lado oposto, em uma posicao reacionaria. O que leva a confundir a

7 PROGRAMA de pos-graduagio em Histéria Social da Cultura. Disponivel em: <http:/www.puc-
rio.br/ensinopesq/ccpg/proghis-info_linhas_pesq.html>. Acesso em 24 dez 2011.

298 LIMA, Rachel Esteves. A critica literaria na universidade brasileira. Tese de Doutoramento. UFMG: Minas
Gerais, 1997, p. 252.

291d. Ibid., p. 252.
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interdisciplinaridade de antes com o “vale-tudo” ou “oba-oba” de agora? A existéncia de
novas midias, que democratizam, autonomizam e horizontalizam as vozes? A tdo temida
descida da literatura de sua torre de marfim ao terreno do vulgar? Contemporaneamente,
novos sujeitos publicam e se autorizam como escritores de literatura ou como criticos de
literatura — o que parece desagradar aqueles que, durante uma vida inteira, dedicaram seus
maiores esfor¢os em fungdo da delimitagdo de um espaco.

Cabe um paréntesis para esclarecer o transito desse professor de Historia e de Letras.
Questionado sobre a aproximacado entre as duas areas do saber e sua utilizacdo nos seus
trabalhos, o critico retoma o periodo em que se deu tal didlogo, contextualizando duas de suas

obras como fruto deste processo:

Em 1986, voltei para o Departamento de Letras da PUC-Rio. A poés-
graduagdo, fundada sob a ditadura, em 1977, oferecia possibilidades
de pesquisa em histéria da literatura, mas ndo em teoria, o que nao
abria espago para minhas pesquisas. Ao mesmo tempo, estava sendo
fundada a pos em histéria. Ricardo Benzaquen, ex-aluno e agora
amigo, era um dos fundadores e me convidou para integrar o
Departamento de Historia da PUC. Aceitei, pois, o convite de Ricardo
para a recém-fundada pds-graduagdo no curso de historia. 4 aguarras
do tempo, publicado em 1989, foi uma espécie de cartdo de visitas
para o curso de histéria. Assim como Historia.Fic¢do.Literatura
(2006) ¢ fruto desse convivio com os problemas historiograficos. A
narrativa é o termo amplo que possibilita a coordenag¢do entre os
campos.300

No livro de entrevistas organizado por seu também ex-aluno Dau Bastos, Luiz Costa
Lima vé-se, novamente, frente ao exercicio autocritico recorrente em suas reflexdes e
posicionamentos. Ao ser perguntado por Roberto Acizelo de Souza sobre como avalia, hoje,
suas intervencdes no processo de implantacdo da pos-graduagao em Letras no pais, em plena
época da ditadura, o critico busca, em uma passagem bastante clara, recompor o quadro.
Costa Lima afirma ter participado do processo de estruturagdo e implantacdo da poOs-
graduacao em Letras na PUC-RJ e na UERJ, da qual falaremos posteriormente. Atuando
como professor de Teoria da Literatura, permaneceu nesse Departamento do inicio, 1970, até
1983, quando, por ocasido da aprovacdo no concurso, mudou-se para Universidade de
Minnesota, onde viveu trés anos de intensa produgdo. Voltando a PUC em 1986, depois de
recusar a permanéncia para continuar sua carreira académica no exterior por questoes de

1,301

ordem de interesse intelectua e sendo chamado por Benzaquen para participar da

300 LIMA, Luiz Costa. Luiz Costa Lima: histéria, discurso, vida.

1 Se a transferéncia de seu parceiro intelectual Wlad Godzich para Montréal diminuiu suas chances para o
ingresso no Departamento de Literatura Comparada, a redugdo ao Departamento de Espanhol e Portugués o
desestimulou ainda mais a ficar em solo alemao. Entretanto, vale ressaltar que foi nesta época que Costa Lima
produziu duas de suas mais proficuas pesquisas, Sociedade e discurso ficcional e O fingidor e o censor, hoje
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implantacao da pos-graduacao em Historia, como se viu, Costa Lima, mais uma vez, provoca
um mal-estar entre os pares:
Pelo visto, minha decisdo de mudar de departamento foi recebida
pelos ex-colegas de Letras como um ato de desercdo ou sei 14 o qué. A
verdade € que, desde entdo, nunca fui chamado para coisa alguma na
p6s de Letras da PUC. E, quando ha alguns anos, comemoraram nao

sei quantos anos, sequer fui avisado do evento. Mas essas pequenas
. ~ - . . 302
intrigas ndo serdo exclusividade de nosso pais.

Tal episddio acima descrito acabou por afastar Costa Lima da Faculdade de Letras da
PUC, aproximando-o, por outro lado, das discussdes no terreno da Histéria — o que pode ter
interferido na constru¢do de uma visada diferenciada nas reflexdes do autor sobre as questdes
relacionadas a literatura.

Jana UERJ, o critico permaneceu de 1987 a 1994 como professor adjunto e de 1995 a
2007 como titular, depois de apresentar o referido Vida e mimesis, desenvolvendo projetos
também relacionados a Teoria. Nessa instituicdo, com o apoio de alguns estudiosos, Costa

Lima propde-se a estabelecer uma frente tedrica pautada na filosofia. Segundo ele,

ai esteve a oportunidade de a pds da UERJ assumir um carater de
excepcionalidade entre os cursos de Letras, pelo menos do estado do
Rio de Janeiro. Mas isso durou relativamente pouco tempo. Claro que
havia a reag@o por parte dos professores ¢ alunos. Porém, seu ntimero
ndo era suficiente para nos incomodar. Quando ndo mais tive a
cooperagdo de Eric [Alliez] e perdi o apoio de Dirce [Cortes Riedel],
que alguns anos depois se aposentavam, compreendi que a pds da
UERJ tenderia ao rame-rame que ja conhecia de meus ultimos anos na
p6s de Letras da PUC, antes de ir para os Estados Unidos.™”

Por fim, sua estada na UFF se deu sem maiores desdobramentos. Dentre o material
levantado, apenas o Curriculo Lattes fornece tal informagdo. La, Costa Lima também
ensinou, como professor associado, Teoria da Literatura, entre os anos de 1973 a 1984 —
periodo marcado por seu mergulho nas fontes da Estética da Recepgao alema e quando, como
ele mesmo ressalta, constitui-se o molde de sua persona intelectual, entre 1976 e 1979,
especificamente.’

Um outro acontecimento curioso que marca a atuacao do critico na universidade se

deu entre os anos de 1967 e 1972, época de seu doutoramento, e diz respeito ao embarago

revisadas e reunidas, juntamente com O controle do imaginario, na Trilogia do Controle. Cf. LIMA, Luiz Costa.
Esbogo de uma autobiografia intelectual, p. 49-50.

392 LIMA, Luiz Costa. Estruturalismo e teoria da literatura (1973). Entrevista concedida a Roberto Acizelo de
Souza. In: BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p.82.
39 1d. Ibid., p.81.

% LIMA, Luiz Costa. Esbogo de uma autobiografia intelectual, p.41.
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passado quando da crescente obrigatoriedade do curso de poés-graduagdo para quem
pretendesse continuar atuando na vida académica. Informado por seus alunos da existéncia
do mestrado em literatura na Universidade Federal do Rio de Janeiro, Costa Lima, na
tentativa de instrumentalizar-se formalmente, busca a pos-graduacao dessa institui¢do. Como
ele mesmo parece sugerir em muitos de seus depoimentos, seu percurso académico sempre

andou no limiar do azar e da sorte:

Fui surpreendido pela informagdo oficiosa de que minha posicdo
politica e minha aposentadoria me impediam de ser aceito. (Na
verdade, as palavras que me transmitiram eram bastante mais duras:
que s6 ali entraria “passando por cima do cadaver” da autoridade que
se pronunciava). Embora a decisdo ndo tivesse amparo legal, era
evidentemente desaconselhavel recorrer a uma medida judiciaria.
. 305
Aqui entra a boa estrela.

A continuacao deste golpe do acaso ja nos ¢ familiar. Facilitado pela filha de Antonio
Candido, o contato entre o entdo estruturalista Costa Lima e o sociologo possibilita a
continuagdo de sua formagdao académica na USP, numa relagdo antes de respeito que de
cordialidade entre as partes. A orientagao apenas formal, as divergéncias teoricas declaradas e
as trocas intelectuais atestam a existéncia de um gesto critico nesta relagao. Observe-se o

depoimento de Costa Lima que exemplificaria a opcao pela generosidade intelectual:

Hoje ja acho graga, mas até pouco tempo me deixava muito
aborrecido saber que, para muitos colegas, eu seria “inimigo” de
Antonio Candido porque nem sempre concordo com ele. Inimigo logo
de Candido, a quem devo a possibilidade de poder ter feito meu
doutorado, isto é, de poder sobreviver como professor‘?!306

Nao obstante este esclarecimento a respeito de sua relacdo com seu ex-orientador,
Luiz Costa Lima deixa transparecer certo mal-estar em seu didlogo com outro renomado
critico brasileiro: Roberto Schwarz, que, como vimos, envolve-se na polémica estruturalista,
sobretudo com a publicacao de seus “19 principios para a critica literaria”. Ainda assim, Costa
Lima marca sua posicdo frente a tais desentendimentos, em entrevista concedida a Marilia
Librandi Rocha. Observe-se seu depoimento: “apesar, portanto, de nossa discordancia frontal,
nunca escondi, tampouco o faco agora, que considero a obra de Roberto Schwarz algo digno
de se ter em conta. Um adversario de qualidade nunca é desprezivel”.” Trata-se, pois de um

oponente que parece nao duelar com as mesmas armas. Questionado por Danielle Corpas

395 1d. Ibid., p.34.

3% 1d. O controle do imaginario & a afirmacdo do romance (2009). Entrevista concedida a Dau Bastos. In:
BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa Lima.: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p.393.

397 1d. Intervengdes (2002). Entrevista concedida a Marilia Librandi Rocha. In: BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa
Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p.320.
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sobre seu didlogo com o trabalho de Schwarz, Costa Lima, apesar de ressaltar a sua
divergéncia em termos de concepgoes literdrias e abordagens tedricas, enxerga no critico das
ideias fora do lugar “uma contribuicdo de qualidade”, sendo indicado aqueles “interessados
em aprender a pensar”. Entretanto, deixa claro o mal-estar entre ambos: “[...] como dialogo
supde a iniciativa de duas partes, ndo creio que, em nosso caso, se possa falar em dialogo,
pois, de sua parte, o reconhecimento com discorddncia se converte em siléncio hostil” **
Conforme se nota, a partir dos episddios observados, a atuagcdo de Luiz Costa Lima no
campo literario brasileiro ndo se faz sem ruidos. Além da referida ilegibilidade de seus
escritos,”” dos freqiientes “retornos autoexplicativos” e de “suas reiteradas figuragdes (em
prefacios, posfacios ou digressdes ao leitor) de unidade do préprio projeto tedrico”,’' suas
intervencgdes cortantes, sua ironia marcada, suas insinuagdes metaforicas, sua performance
enquanto intelectual e suas posi¢des bem delimitadas contribuem para a constru¢do de uma
figura peculiar no cenario da critica brasileira. A recep¢ao nao apenas das ideias, mas também
da atuacdao de um sujeito como este por parte dos pares, nao poderia deixar de ser notada. Um
pouco vitima e um pouco herdi, Luiz Costa Lima acaba por construir uma imagem
esquizofrénica de si, como se observa em depoimento em que faz uma autorreflexao sobre sua
importancia no cenario intelectual: “¢ natural que me vejam — quando me véem — como

alguém cuja leitura pode ser dispensada. Se pode de fato sé-lo, eu mesmo ndo sei”.*"

A formacgao de uma persona intelectual

As figuras do professor e do critico, em um primeiro momento, sdo mais faceis de
identificar do que a de um intelectual. Preto no branco, o papel de um docente ¢, ao menos
teoricamente, ensinar ¢ educar. Ensinar os conteudos curriculares, dialogando, na medida do
possivel, com as demandas socio-culturais e, inclusive, funcionais dos estudantes. Educar
através da instituicao de gostos, olhares, comportamentos, reflexdes. O critico, como se viu,
ao longo dos anos, apresentou-se de maneira heterogénea, a partir de seus diversos perfis

(cronista, especialista, tedrico, midiatico, etc.). Sua matéria, entretanto, ¢ refletir sobre o

3% 1d. A aguarras do tempo (1989). Entrevista concedida a Danielle Corpas. In: BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa

Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p.195.

** GODZICH, Wlad. A ilegibilidade de Luiz Costa Lima. In: GUMBRECHT, Hans Ulrich; ROCHA, Jodo
Cezar de Castro (org.). Mascaras da mimesis: a obra de Luiz Costa Lima, p.347.

*1 SUSSEKIND, Flora. A via negativa de Luiz Costa Lima. In: GUMBRECHT, Hans Ulrich; ROCHA, Jodo
Cezar de Castro (org.). Mascaras da mimesis: a obra de Luiz Costa Lima, p.109.

3 LIMA, Luiz Costa. Trilogia do controle (1984, 1986, 1988). Entrevista concedida a Hans Ulrich Gumbrecht.
In: BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p. 180.
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estatuto do literario. Muito embora outras discussdes estejam amarradas a esta — como, por
exemplo, a configuracdo de um lécus enunciativo, a construgao de um espago de poder e de
circulacao de bens simbolicos, de quem esta ou ndo autorizado a falar de literatura —, pensar
sobre a literatura ¢ a frente prioritaria da critica literaria. Em ambos, professor e critico,
independentemente dos manuais, dos livros didaticos, das exigéncias curriculares e
protocolares da instituicdo, a subjetividade impera. Professor e critico sao sujeitos dotados de
bagagem sodcio-politico-cultural e preferéncias que integram sua formagdo. Ha, entretanto,
uma diferenca. O professor, na maioria dos casos, advém de um curso superior, sobretudo das
licenciaturas, tendo uma formagao especializada na area de atuacao profissional. J& o critico,
no Brasil, ndo ¢ uma profissdo em si. Isto ¢: ndo ha um curso, uma escola que se destine a
formar criticos profissionais. Também ¢ um desafio viver apenas de “critica” em um pais que
privilegia as areas exatas e de saide em detrimento das humanidades, das artes e das letras.
Essa figura, a principio, sem uma formacao especifica, vai se constituindo e se legitimando no
campo a partir, sobretudo, de suas intervengdes € publicagdes recorrentes. Vai-se tornando
professor e critico, escritor e critico, jornalista e critico. Ou seja, o trago critico suplementa o
perfil de um sujeito, profissional ou amador, interessado em determinada area. E como pensar,
entdo, na figura do intelectual? A quem chamamos intelectual contemporaneamente? A um
professor? A um critico? A um escritor? A um académico? A um artista? Uma coisa acredito
indubitavel: se ser intelectual independe de profissdo ou formagao, ao mesmo tempo, ser
intelectual diz respeito a um tipo de postura que se assume dentro de uma esfera profissional.
Ao pretender construir este trabalho como uma espécie de biografia profissional de Luiz
Costa Lima, previamente supus que, além de professor, teorico, ensaista e critico, ele ¢ um
intelectual. Com exce¢do do ultimo, nao ¢ muito dificil delinear suas atividades: as
publicacdes e as aulas atestam-nas. Entretanto, como avaliar o percurso intelectual de um
sujeito? A partir de que parametros podemos classificar este ou aquele individuo como um
intelectual? Quais as caracteristicas e competéncias deste sujeito? Quem o legitima? Destarte,
ecoa um paradoxo, suscitado, inclusive, a partir das proprias incursdes teoricas de Costa
Lima: existira sujeito intelectual em um pais destituido de um sistema intelectual? A auséncia
de uma intelligentsia brasileira (aliada a repeticdo acritica das ideias importadas), a associagao
do intelectual as funcdes politica e pedagogica, o parco interesse pelo debate filosofico®'?
impediriam, segundo ele, o florescimento do sistema. Costa Lima ndo se contenta em apontar
0 que julga de precario nesse cenario, mas também apresenta caracteristicas que julga como

fundamentais para sua constituicdo. Segundo ele,

*12 LIMA, Luiz Costa. Trilogia do Controle. Rio de Janeiro: Topbooks, 2007, p. 352.
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Proprio de um sistema dessa ordem — i.é, que se integra em um
sistema social geral — é conter uma escala de valores proprios, dai
possuir um critério especifico de legitimagdo. Isso significa dizer, para
que exista um sistema intelectual — rigorosamente, seria mais correto
falar-se em subsistema — é preciso que a sociedade reconhega em seus
membros “sinais” particulares, i.., um critério de produtividade
diverso do que se exige dos incluidos noutros centros de produgdo; um
principio de lealdade distinto do vigente entre os membros, por
exemplo, de wuma sociedade religiosa, esportiva ou de um
agrupamento politico. [...] Nao havendo, ademais, solidariedade entre
membros do que seria um mesmo subsistema, os intelectuais passam a
se identificar por tragos tomados de empréstimo de outros subsistemas
e/ou apreendidos por comparacdo com sociedades que possuam um
efetivo subsistema intelectual [o europeu].313

E curioso notar que, ao passo que Costa Lima se ressente da inexisténcia de um centro
proprio de decisdes, ele mesmo apoia a maioria de seus escritos em referéncias importadas,
sobretudo relacionadas ao terreno da filosofia (o que, obviamente, ndo descarta ou diminui
sua preocupagdao com a reflexdo nacional, recorrente em ensaios, livros e criticas). Tome-se
como exemplo uma de suas principais obras, a Trilogia, em que discute, dentre outros pontos,
o processo de formacdo do controle do imaginario e do discurso ficcional a partir de trés
vieses: o da Europa, o da América Latina e o do Brasil, utilizando-se, para tanto, de uma
perspectiva diacronica e uma leitura comparativa.

Em sua Trilogia do Controle, Costa Lima dedica um capitulo a analise da
problemaética intelectual latino-americana. Segundo o autor, enquanto que, no Brasil, revela-se
“um pouco antes uma produgdo intelectual mais ativa”’'* apenas com as lutas pela
independéncia comeca a surgir uma afirmacao intelectual na América Hispanica. Entretanto, a
intelectualidade brasileira passa a se delinear através das vias politico-estatais para a formagao
da nacionalidade. Muitos dos escritores e dos criticos, como vimos, elaboravam seus escritos
criticos e literarios em defesa do mote nacional — o que, para Costa Lima, ndo ¢ fungdo destes
discursos, pois, segundo ele, “o critério de nacionalidade ¢ de extrema validez no campo
politico, mas um desastre no campo da cultura”.’”> Tendo em vista o drama do intelectual
brasileiro, qual seria, entdo, o seu papel?

Para o autor, o ideal de intelectual, ainda que ndo o assuma publicamente, tem a ver
com a postura por ele construida. Ele nao participa de conchavos ou de “rodinhas de amigos”,
nao desenvolve “almofadas nas relagdes pessoais ou institucionais”, muito menos cultiva,

para manter a cordialidade, “palavras gentis da boa convivéncia”.’'® Ele, independentemente

*1d. Ibid., p. 338.

3141d. Ibid., p. 326.

315 LIMA, Luiz Costa. Pensando nos tropicos (1991). Entrevista concedida a Rodrigo Labriola. In: BASTOS,
Dau (org.). Luiz Costa Lima: uma obra em questdo. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p. 205.

318 1d. Intervencdes (2002). Entrevista concedida a Marilia Librandi Rocha, p. 316.
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das condi¢des oferecidas pela universidade e pela sociedade para o exercicio de seu oficio,
destina-se “a errar/pensar/errar/pensar por conta propria”.’'’ Entretanto, como se nota no
comportamento do homem de letras no Brasil, em certa medida, “ele devera ser um homem
cordial; caso contrario, corre o sério risco de ser excluido dos circulos de amizade que
costumam assegurar visibilidade no sistema intelectual”.’'®

Questionado por Marilia Librandi sobre a maneira como interpreta suas intervengdes
no panorama critico do Brasil e do exterior, Costa Lima, considerando sua modesta
participacdo no debate internacional (através da participagdo em eventos, premiagdes,
traducao de alguns livros, contatos e amigos feitos), ndo deixa de reiterar a ineficiéncia do

sistema intelectual no Pais, que aparenta prescindir de seus intelectuais:

No Brasil, ndo teria a desculpa de que tenha intervindo pouco. Como,
no entanto, ndo temos o habito do debate aberto, fora a represalia
politica com que o golpe militar cedo me aquinhoou, tenho conhecido
alguns xingamentos, palmadinhas nas costas e piadas, simpaticas ou
hostis. Debate de ideias? Nem falar.”"’

Acreditando ocupar uma incipiente “terceira margem” no cendrio, como sugeriu
Marilia Librandi, Costa Lima aposta numa terceira via para o exercicio proficuo da critica
literaria. Isto €, uma critica que seja imbuida de fundamentos teoricos, metodoldgicos, rigor
argumentativo, atenta aos deslocamentos e dissidéncias da questdo da mimesis e que,
sobretudo, supere ou, ao menos, conviva com duas outras tendéncias: a critica literaria
“artistica”, voltada para uma concepcdo beletrista da literatura, ¢ a abordagem mais
sociologica, que, hoje, abriga uma pluralidade de vertentes — multiplicidade de perspectivas
tedricas que o levam a caracterizar o atual momento como um “vale-tudo”, como se viu.
Admitindo modestamente a institui¢ado de uma nova via, Costa Lima revela o segredo de sua
producdo: a maturidade adquirida com os anos idos e o folego de quem sempre estd por

comegar.

Suponho que a “terceira via” apenas se constitui. Sei que ela é tio
pequena que seus participantes cabem na contagem dos dedos. Parece-
me ser formada por pessoas que ndo se reconhecem nas linhas hoje
dominantes — o sociologismo uspiano, o “desconstrucionismo”
derridiano, o culturalismo polimorfo que grassa um pouco por toda
parte — e que, portanto, ou sdo malvistas no interior dos grupos
dominantes em seus departamentos ou sdo professores que
ingressaram ha pouco no ensino universitario. Nao sei se dificultara a
identificagdo dessa “terceira margem” que eu ndo tenha a minima

317 1d. Pensando nos tropicos (1991). Entrevista concedida a Rodrigo Labriola, p. 226.

318 ROCHA, Jodo Cezar de Castro. O exilio do homem cordial; ensaios e revisdes. Rio de Janeiro: Museu da
Republica, 2004, p.37.
319 LIMA, Luiz Costa. Intervencdes (2002). Entrevista concedida a Marilia Librandi Rocha, p. 315.



101

pretensdo de fazer escola. Como ja disse, embora me saiba velho,

continuo a me ver, intelectualmente, como um principiante. E
o ~ 320

principiantes ndo devem fazer escola.

Pesquisando a si e ao mundo,”'

como ressaltaria Sartre como pratica imprescindivel
ao exercicio intelectual, nos incessantes enlaces autocriticos, Costa Lima procura
compreender ndo apenas as problematicas referentes a literatura e a critica, como também
busca analisar o campo e como vem se inserindo nestas discussdes. Como ja se pdde notar
através dos depoimentos levantados, uma das recorrentes criticas de Costa Lima ao campo
intelectual diz respeito @ maneira como os limites entre as esferas publica e privada sao mal
estabelecidos no pais. Os didlogos entre os sujeitos, pautados antes nas relagdes de afeto e de
favor, encontram na cordialidade uma barreira para o desenvolvimento de uma reflexao sem
amarras. Por outro lado, para o mal ou para o bem, foi justamente uma série de manifestacdes
“cordiais”, decorrentes da ag¢do de amigos, que possibilitaram o critico a continuar seus
estudos e sua vida académica. Lembremos alguns dos acontecimentos: foi através da
intervenc¢do de Paulo Freire e Gilberto Freyre que Costa Lima passou a frequentar o Instituto
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais; a direcdo da Revista de Estudos Universitarios se
deve, em parte, ao laco forjado entre Costa Lima e Paulo Freire, que conviviam no mesmo
bairro e mantinham uma declarada relacao afetiva; foi o contato com o marechal Oswaldo
Cordeiro de Farias que possibilitou a liberagao de seu passaporte, o qual havia sido cassado
pelo AI-1, permitindo sua viagem ao exterior; foi gragas ao intermédio de um jesuita (Pe.
Ozanan) que o professor passou, em tempos de crise, a atuar na PUC-RJ como professor de
Sociologia; o trabalho como editor na Editora Vozes pode ter facilitado a publicacao de
alguns de seus livros; e, por fim, foi devido ao contato com Ana Luisa Escorel que se deu
aproximacao do critico com Antonio Candido. Nao obstante, aparentemente, as relacdes de
amizade ndo parecem ter impedido Costa Lima de trilhar o seu caminho na autonomia a que
sempre se refere. Exemplo disto ¢ a critica que faz a obra de seu ex-orientador no livro de
homenagens Dentro do texto, dentro da vida (1992), na qual o autor também fez questdao de
discordar do sentido elegiaco adotado por seus pares no que se refere a apreciagao da obra do
critico mineiro.

A problematica da cordialidade consta como um tema que, volta e meia, reaparece no
cenario intelectual para ser discutido. Como se sabe, Sérgio Buarque de Hollanda, em Raizes

do Brasil, dedica um capitulo a analise do “homem cordial” em nosso pais, analisando a

320 .
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forma como este ¢ formado através da tensdo entre publico e privado. O nucleo familiar
ultrapassa os limites do lar e espalha sua configuracdo pelas demais institui¢des, inclusive
publicas, haja vista que “as relagdes que se criam na vida doméstica sempre forneceram o
modelo obrigatério de qualquer composi¢do social entre nos”.”> O homem cordial, que
emerge do modelo patriarcal, ¢ avesso aos rituais polidos, sendo dotado de manha, docilidade,
hospitalidade, emocao e intimidade exacerbadas, particularidades essas que se reproduzem
entre os sujeitos, sobretudo nas microestruturas onde as relagdes de poder ocorrem de uma
maneira mais discreta, como na escola, na igreja, no trabalho, no lazer, na familia etc. A
cordialidade, fruto da indistingdo entre as ordens particular e publica, atravessa o campo
intelectual. Para além da mera acusagao da cordialidade como algoz do atual estado de coisas,
¢ preciso considera-la como “parte constitutiva de nossos habitos cotidianos”,”” como marca
constitutiva de nossa formacao sociocultural. A superacdo de um modelo cumpre etapas, e
uma delas € a conscientiza¢dao de sua condi¢cdo. Ademais, a cordialidade nao ¢ um fendomeno
recente: ela permanece arraigada na cultura brasileira desde a colonia e a falsa abolicao da
escravatura, passando pelo sistema do proletariado industrial até os dias atuais. Entao, “mais
fecundo ¢ compreendé-la como estratégia de sobrevivéncia adotada numa sociedade cuja
esfera publica sempre se mostrou instavel; afinal, o Estado tem sido menos expressao da
coletividade do que instrumento de grupos privados”.”** Contrapondo a concepgdo de
mesticagem difundida por Gilberto Freyre, em Casa Grande & Senzala, na qual haveria uma
suposta horizontalizagdo das diferengas entre brancos e negros, senhores e escravos, a tese de
Sérgio Buarque poe em evidéncia os melindres das relagdes mal definidas em um pais cujo
histérico agrega as dissidéncias do patriarcalismo, da colonizagdo e da escravatura. Segundo
Luiz Costa Lima, a cordialidade s6 contribuiu para a
indistingdo entre a linguagem impessoal, polida, propria a um espago
publico, ¢ a uma linguagem pessoalizada, que estivesse reservada ao
espaco das relagcdes privadas. Assim compreendido, o conceito de
cordialidade nada tinha a ver com uma compreensio essencialista ou

ufanista do brasileiro. Seriamos cordiais por uma formagio
R L . 325
sociopsicologica inadequada a idade da burguesia.

Tais questdes parecem também ecoar no campo intelectual brasileiro. Como vimos, o
tom rangoso das criticas e das polémicas atestam a maneira como a loégica familiar se expande

para o feixe de relagdes travadas na esfera profissional. E seus agentes, a todo instante, t€ém de

322 HOLLANDA, Sérgio Buarque. O homem cordial. In.: . Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: José
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lidar com isso. Os recentes imperativos que cercam o campo intelectual, a exemplo das novas
midias ¢ de formas de circulacao dos bens simbolicos, renovam o meta-discurso critico ¢ as
praticas erigidas em torno do saber. E esta renovagao causa, no minimo, um deslocamento nas
praticas que dominam o campo. Cabe ressaltar que, a partir de um recorte interessado, limito
o campo intelectual a esfera da universidade, sobretudo ao curso de Letras, limitando-o a
critica literaria. Ndo obstante, o exercicio intelectual excede os limites académicos, até
porque, a meu ver, ter uma vida académica ndo significa, necessariamente, ter € exercer uma
vida intelectual. Entdo, como distinguir um intelectual entre os demais? Como saber se “os
intelectuais formam um grupo de pessoas muito grande ou extremamente pequeno e altamente
selecionado?”**

Segundo Edward Said, ha duas posi¢des basicas que discutem o mote do intelectual.
Uma ¢ a de Julien Benda, que escreveu, em 1927, na Franga, 4 trai¢cdo dos intelectuais, livro
no qual o autor critica o abandono da vocagao e dos principios norteadores da intelligentsia, a
verdade e a justica, pelas “paixdes politicas”,’”* as quais estavam, em fins do século XIX,
vinculando-se os intelectuais da época. Para Benda, os intelectuais nao eram homens comuns,
eles formavam um grupo seleto de artistas, religiosos, literatos, cientistas e filosofos
comprometidos com o senso moral, “aqueles cuja atividade, por esséncia, ndo persegue fins
praticos, € que, obtendo sua alegria do exercicio da arte ou da ciéncia ou da especulacao
metafisica, em suma, da posse de um bem ndo temporal, dizem de certa maneira: ‘Meu reino

299

ndo é deste mundo’”.**® Sujeito a parte e avesso as paixdes coletivas que o retiram de seu

proposito, o intelectual ideal de Julian Benda ¢ autonomo e luta em defesa da moral. Por isso,
ceder as paixdes das demais ordens (politica, nacional, racial), bem como aos interesses de
classe, ao sentimento das massas, ao sectarismo etc., constitui uma fraicdo. Aos olhos de

Benda, o intelectual moderno rompe com sua funcao a medida que desocupa o posto de porta-

\

voz da Verdade e permite “que o leigo desga sozinho & praca publica”.’” Nesse sentido,

conforme define Benda,

os verdadeiros intelectuais devem correr o risco de ser queimados na
fogueira, crucificados ou condenados ao ostracismo. Sdo personagens
simbdlicos, marcados por sua distancia obstinada em relagdo a
problemas praticos. Por isso, ndo podem ser numerosos, nem
desenvolver-se de modo rotineiro. Tém de ser individuos completos,
dotados de personalidade poderosa e, sobretudo, t€m de estar num
estado de quase permanente oposi¢do ao status quo. Por todas essas

326 SAID, Edward W. Representacdes do intelectual. In: Representagdes do intelectual; As Conferéncias Reith
de 1993. Traducao de Milton Hatoum. S3o Paulo: Companhia da Letras, 2005 [1994], p.19.

327 BENDA, Julien. 4 trai¢cdo dos intelectuais. Tradugao de Paulo Neves. Sdo Paulo: Editora Peixoto Neto, 2007,
p.119.

281d. Ibid., p.144.

329 1d. Ibid., p. 145.



104

razdes, os intelectuais de Benda formam inevitavelmente um grupo

pequeno e altamente visivel de homens — ele nunca inclui mulheres —,

cujas vozes tonantes ¢ imprecagdes indelicadas sdo vociferadas das
\ . 330

alturas a humanidade.

Numa outra via, ha as consideragdes de Antonio Gramsci, que dividiu em duas as
possibilidades de um sujeito para o desempenho da atividade intelectual. Tendo sido
capturado pelo governo de Mussolini, entre os anos de 1926 ¢ 1937, o filésofo italiano
publicou, em Cadernos do carcere, que todos os homens sdo intelectuais em potencial,
embora nem todos exercam tal fun¢do na sociedade. Entre os que a exercem, ha dois tipos: os
intelectuais tradicionais, que costumam reafirmar a tradi¢do, através de suas praticas (os
professores e clérigos aparecem como exemplos em destaque); e os intelectuais organicos
que, ligados a classes ou empresas, fazem-no intencionalmente no intuito de obter mais poder.
Ou seja, diferentemente do sentido metafisico para a funcao intelectual forjada por Julien
Benda, “Gramsci acreditava que os intelectuais orgéanicos estdo ativamente envolvidos na
sociedade; isto ¢, eles lutam constantemente para mudar mentalidades e expandir
mercados”.”®' Contemporaneamente, quaisquer profissionais que trabalham com a producio e
circulacao de saberes sdo, segundo Said, considerados intelectuais organicos. E eles (editores,
autores, criticos, dentre inimeros outros) se utilizam de um cédigo especializado para o
exercicio intelectual, muitas vezes, incompreensivel para quem estd fora da esfera onde eles
atuam.

Posicionando-se mais favoravel a tese gramsciana, Edward Said define seu ideal de
intelectual, ao afirmar que este ¢

um individuo de papel publico na sociedade, que ndo pode ser
reduzido simplesmente a um profissional sem rosto, um membro
competente de uma classe, que s6 quer cuidar de suas coisas e de seus
interesses. A questdo central para mim, penso, € o fato de o intelectual

ser um individuo dotado de uma vocagao para representar, dar corpo e

articular uma mensagem, um ponto de vista, uma atitude, uma

filosofia ou opinido para (e também por) um pﬁbliCO.332

Isto implica levantar temas referentes ao proprio campo de atuagao, aos procedimentos
e conceitos operatorios, refletir sobre as teorias, confrontando-as mais do que meramente as
reproduzindo, dialogar com as estruturas (estado, aparelhos ideologicos, institui¢cdes etc.) sem
ser por elas cooptado. O intelectual, para Said, deve provocar tensodes, desconfortos e

deslocamentos; ele deve ser, num misto de comprometimento, risco, ousadia e

339 SAID, Edward W. Representacdes do intelectual, p.22.
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32 1d. Ibid., p.25.
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vulnerabilidade, competente na arte de representar’™ e na expressio de suas ideias e do
idioma.™ Para ele, o intelectual contemporaneo remete a concep¢io do socidlogo americano
C. Wright Mills, o qual defende a existéncia de um sujeito autdbnomo, dotado de uma visdo
social apaixonada e uma capacidade notavel de expressar suas ideias numa prosa clara e
envolvente. Nessa perspectiva, o critico drabe concebe a atitude intelectual como ‘“uma
atividade em si”** que exige, além de ceticismo, comprometimento, racionalidade, o
exercicio do juizo moral. E, pois, um compromisso firmado com sua ocupagdo, uma postura
tomada frente ao campo profissional e a sociedade.

Diferentemente do que assinalara Julien Benda, quando afirmava que o reino dos
intelectuais era de outra natureza, para Said, “os intelectuais pertencem ao seu tempo”.* E
isto porque estes sujeitos habitam uma sociedade massificada, regida, atualmente, pela
industria cultural e pelas TIC’s (Tecnologias de Informacao e Comunicagdo), vinculando-se,
muitas vezes, as causas minoritarias ou as ‘“paixdes politicas”, como diria Benda. O
envolvimento com as lutas sociais — como as questoes relacionadas aos negros, as mulheres,
aos indigenas, aos marginais, aos gays, dentre outras —, e seu didlogo com as producdes
académicas (a exemplo da forma como trabalham os pesquisadores vinculados aos Estudos
Culturais) parecem ilustrar a premissa do autor. E neste ponto que as motiva¢des pessoais,
ideologias e credos se encontram com o universo tedrico. O intelectual, como todo e qualquer
ser humano, transpde para sua ocupagdo a sua bagagem sociocultural, imprimindo em sua
obra um pouco de si, daquilo que acredita valer a pena reivindicar (seja uma luta estética,
filosofica, moral, metafisica ou politica). Como afirmara Stuart Hall, o homem assim-
chamado pos-moderno ¢ fragmentario, logo, reine em um suposto ‘“eu”, inumeras
identificacdes, que sao moveis, maledveis, circunstanciais ¢ suplementares, haja vista que
“dentro de n6s ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes direg¢des, de tal modo
que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas”.”’ Talvez habite neste ponto
a dificuldade em separar o que ¢ de ordem particular ¢ o que ¢ de ordem publica: as
personagens coabitam o mesmo sujeito e interagem a todo instante. Recorde-se o slogan do

movimento feminista: “o pessoal ¢ politico” (logo, torna-se uma reivindica¢do publica), em

que hé o questionamento das antinomias privado/publico, individual/coletivo, refor¢adas pela
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logica burguesa e liberal, bem como a politizacdo das questdes individuais. A citagdo de

Edward Said ¢ bastante ilustrativa, mesmo por seu carater autorreflexivo:

Como intelectual, apresento minhas preocupagdes a um publico ou
auditorio, mas o que esta em jogo ndo é apenas o modo como eu as
articulo, mas também o que eu mesmo represento, como alguém que
esta tentando expressar a causa da liberdade e da justica. Falo ou
escrevo essas coisas porque, depois de muita reflexdo, acredito nelas;
e também quero persuadir outras pessoas a assimilar esse ponto de
vista. Dai o fato de existir essa mistura muito complicada entre os
mundos privado e publico, minha propria histéria, meus valores,
escritos e posi¢des que provém, por um lado, de minhas experiéncias
e, por outro, a maneira como se inserem no mundo social em que as
pessoas debatem e tomam posigdes sobre a guerra, a liberdade e a
justica. Nao existe algo como o intelectual privado, pois, a partir do
momento em que as palavras s@o escritas e publicadas, ingressamos
no mundo publico. Tampouco existe somente um intelectual publico,
alguém que atua apenas como uma figura de proa, porta-voz ou
simbolo de uma causa, movimento ou posi¢do. Ha sempre a inflexao
pessoal e a sensibilidade de cada individuo, que dao sentido ao que
esta sendo dito ou escrito. O que o intelectual menos deveria fazer é
atuar para que seu publico se sinta bem: o importante é causar
embaraco, ser do contra e até mesmo desagradével.338

O fim dessa citagdo nos remete a uma passagem de uma entrevista concedida por
Costa Lima, na qual se reafirma o lugar que ele assume em sua profissdao e se reitera a
distingdo que deve prevalecer entre o publico e o privado, bem como o estabelecimento de
uma personagem para o exercicio de determinada atividade: “[...] a persona do critico ndo ¢ a
do amigo, mesmo quando a amizade o ligue ao autor que analisa”.**” A expressio do eu,
oriunda do dominio do particular, ¢ inerente a qualquer producdo humana, por mais que se
pretenda, ingenuamente, silencia-la, a exemplo do que se propaga em determinados discursos
(como o jornalistico e o cientifico). Como vimos, o proprio Costa Lima, que ¢ declaradamente
avesso ao carater personalista, admitiu o fato de ndo se poder escapar sempre desta armadilha.

Optou-se, aqui, por considerar que o que faz de um sujeito um intelectual ¢ a postura
que ele adota dentro do campo a partir de suas intervengdes. Mas, como indagaria Jérome
Meizoz, “o que se entende por postura?”.**’ Simulando uma conversa entre um pesquisador e
um “curioso”, o autor, discutindo questdes como a autobiografia e a auto-ficgdo, considera a
literatura como um discurso e leva em conta que “os atos enunciativos e institucionais

complexos pelos quais uma voz e uma figura se fazem reconhecer dentro do campo

338 SAID, Edward W. Representa¢des do intelectual, p.26-7.
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literario™*' possibilitam a definicdo de uma postura. A nog¢do de postura diz respeito a
ocupacdo de uma posicdo: ela agrega fatores relacionados a trajetéria de um autor e seus
posicionamentos na esfera da qual ¢ membro. E uma espécie de perfil ou, como acentua
Meizoz, uma identidade literaria construida pelo préprio autor, reiterada, por sua vez, pelos
veiculos mididticos e, acrescentaria eu, inclusive, pelo boca-a-boca que acontece nos
bastidores das instituigdes. No caso de Luiz Costa Lima, por exemplo, sdo recorrentes os
depoimentos de alunos e professores que reafirmam sua imagem diferenciada. A ironia, o tom
cortante e preciso, o volume das reflexdes tedricas e a propriedade dos argumentos propostos,
o rigor com que avalia os trabalhos, além da ritualistica que parece envolver suas aulas e
participagodes sao alguns dos tracos que ajudam a constituir e a reiterar este perfil sisudo.

Na tentativa de ilustrar a maneira como Costa Lima reitera a imagem que circula nos
bastidores académicos — a de um sujeito pouco amigével —, cito alguns eventos peculiares e,
até, engragados. Certa vez, durante uma conversa sobre a dissertacdo com uma professora que
cursara uma disciplina na pds-graduacdo na UERJ com Costa Lima, ela disse, com um riso
curioso, que o professor, ao chegar na sala, acendia seu cachimbo, no qual, entre uma
explanagdo e outra, entre fumagas e olhares intrigados, dava tragadas consideraveis, que so
terminariam ao findar a aula. Como uma espécie de ritual que abria as explanagdes do
professor, o acendimento do cachimbo simbolizaria o inicio dos ensinamentos aos jovens
aprendizes. Outro depoimento, também revelado a mim por um professor que fizera um curso
com Costa Lima, diz respeito ao modo como ele elege os contetdos a serem estudados.
Segundo o relato, se as aulas comecavam com 20 estudantes, aos poucos, ficavam reduzidas
aos poucos sobreviventes, que suportavam o “peso” e a ‘“complexidade” das aulas do
professor. O teor “elevado” das discussoes, a falta de intimidade dos alunos com a abordagem
filosofica, o desinteresse pelas questdes tedricas, como o proprio Costa Lima destaca, seriam
os motivos do abandono.

Observe-se, também, além de suas ja referidas fotos que circulam na internet, outra
performance, a qual presenciei. Confesso que, diante de tantos depoimentos acerca do seu
carater antissocial e dos recorrentes comentarios e interjeicdes quando comentava sobre meu
objeto de pesquisa, tive a curiosidade despertada. Durante a Jornada Nacional de Literatura de
Passo Fundo-RS, em agosto de 2011, realizou-se a mesa redonda “Identidade, literatura e
cultura na globalizacdo” com escritores e criticos nacionais e estrangeiros, dentre os quais
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participaram nomes como Gongalo Tavares,’* Nilson Luiz May,”” Tatiana Salem Levy,**
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Arthur Martins Cecim,* Maria Esther Maciel,”* e nosso autor. Vale ressaltar que, dentre
eles, apenas o ultimo ¢ declaradamente destituido da fungdo escritor, assumindo-se como
tedrico e critico do discurso ficcional — o que o distancia dos demais. Costa Lima mostrava-se
impaciente com os argumentos que pareciam destoar dos seus. Inclinava-se de bracos
cruzados na cadeira enquanto ouvia os demais, emitia muxoxos, franzia a testa, sorria
ironicamente, balangava a cabega como quem desaprova algum argumento. Até em alto e bom
som, Costa Lima fez questdo de corrigir a pronuincia abrasileirada de “Walter Benjamin”
emitida por um dos jovens escritores, que falava narcisicamente de sua publicagdo, revelando
as “facetas” e os “caminhos” que percorreu. Tive uma pequena amostra da distribuicdo
gratuita de franqueza — que, a muitos, soa como antipatia, prepoténcia ou arrogancia. A mim,
pareceu mais uma demonstragao de impaciéncia por parte de um estudioso experiente para
com posic¢oes e argumentos dos quais ele discorda e de que esta saturado. Inclusive, ao final
do evento, aproximei-me para me apresentar, cumprimenta-lo e falar sobre o trabalho que
estava desenvolvendo. Apesar de ndo descer do palanque nem me convidar para subir até ele,
traindo a imagem ranzinza e dificil, mostrou-se bastante acessivel, fornecendo-me, com um
sorriso simpatico, o seu e-mail para que eu lhe enviasse as perguntas que fiz durante o debate
e que nao foram lidas. Os questionamentos que construi ndo tinham diretamente a ver com o
tema em questdo, eram mais provocacdes que me seriam uteis na argumentagao de minha
pesquisa e giravam em torno de sua visdo, hoje, acerca da Teoria da Literatura frente as novas
tendéncias tedricas, como os Estudos Culturais e procuravam também verificar se ele
acreditava que a critica literaria estaria, de fato, perdendo o terreno para a critica cultural.
Como as perguntas eram retoricas e eu ja chegava a possiveis respostas a partir da leitura de
seus textos mais recentes, desisti da empreitada. Penso que toda renovagao causa certo receio,
sobretudo na ala tradicional, onde situo o critico. A renovacdo pressupde perda de espago,
substituicdo de interesses, atencdo a novas demandas. E, até¢ onde sei, nenhum pesquisador
quer deixar de defender e/ou divulgar aquilo que acredita, na tentativa de ampliar as
discussdes e aumentar seu publico. Por isso, penso que a insistente preocupagao de Luiz Costa
Lima com os Estudos Culturais tem a ver com um receio de perder um espago de discussao (e
também um modus operandi para o estudo da literatura), que, como vimos, segundo ele, se
existe, ¢ infimo. O paradoxal dilema da existéncia ou ndo de um sistema intelectual cai por

terra. Isso porque se ndo houvesse um sistema intelectual no Brasil, acredito que nem essas

33 Médico e escritor, tem seu reconhecimento no cenério literario quando sua publicacdo integra a Antologia
critica do conto gaucho.

3 0 seu 4 chave da casa conquistou o Prémio Sdo Paulo de Literatura de 2008, como melhor livro estreante.

3% Conquistou o Prémio Sesc de Literatura 2010, com o livro Habeas asas, sertio do céu!

346 Escritora e professora da UFMG. Disponivel em: <http://www.letras.ufmg.br/esthermaciel/poemas.html>
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ideias que ele mantém sobre esta possivel “inexisténcia” de um campo reflexivo circulariam.
Este trabalho — como muitos outros — ndo estaria sendo feito, grupos de pesquisa ndo estariam
sendo criados, cursos e programas de pos-graduacdo nao estariam sendo reformulados, e a
producdo académica ndo estaria em um crescimento constante, como se pode observar no
arquivo de teses e dissertagoes da CAPES.

Tendo em vista a postura assumida por Luiz Costa Lima e retomando as reflexdes
propostas por Meizoz, pode-se pensar que a criagdo, a legitimacao e a recepgao de uma figura
na esfera profissional de que faz parte relaciona-se a assun¢do de uma persona, que, por sua
vez, corresponde a uma madascara, a um disfarce, a um personagem apropriado para
determinadas cenas e espectadores. Ou seja, para falar sobre literatura, o escritor (ou o critico,
no caso de Costa Lima) ndo deve fazé-lo sem estar munido de sua persona, uma espécie de
construgdo autoficcional que se revela a partir de comportamentos, pronunciamentos,
publicacdes, relagdes entre os pares, vestes, além das atitudes mais corriqueiras. Isto porque,
de acordo com Meizoz, todos os individuos dotados de um papel profissional publico — como
o intelectual, por exemplo —, erigem seu trabalho em torno de uma postura criada para aquele
cenario e seus participantes. A respeito disso, observem-se os episodios relatados acerca da
pratica do critico, da maneira como ele se impde no sistema intelectual e de como
interpretamos suas atitudes no campo.

Para nosso critico, embora admita encarnar uma persona para circular no cenario

intelectual,347

essa ¢ uma categoria que, no discurso ficcional, ndo funciona, ja que se
aproxima do tom memorialistico, do qual a literatura e o sujeito ficcional devem, ao maximo,
afastar-se. Nesse sentido, o autor reitera a ideia de que a persona (imagem social construida
para circulagdo no campo) deve manter uma distancia do sujeito ficcional, que nao presta
contas a veracidade exigida em fatos e documentos utilizados para a constru¢do de uma
memoria ou uma biografia, por exemplo. Ha nesse pensamento uma evidente separagao entre
as esferas documental e ficcional, sendo esta privilegiada no discurso de Costa Lima, como
vimos. Entretanto, hd que se flexibilizar os limites, ja que a memoria ¢ também inventiva,
interessada, direcionada. Nao creio que haja uma unidade no discurso memorialistico; ele, ao
contrario, apresenta-se de maneira fragmentar, misturado a elementos do presente e ao que
imaginamos ter vivido e sentido no passado. A memoria aparece, assim, como um discurso do
entre-lugar, isto €, entre a literatura e a historia, as vezes tendendo mais para esse ou aquele, a
depender do uso que dela se faca. E, mesmo em tempos ditos pds-modernos, nos quais ha

uma tendéncia em se repensar as antinomias, lidar com categorias que hoje se mostram

hibridas ¢ sempre problematico. Nada mais compreensivel e saudavel, ja que nem a Literatura

347 Cf. BASTOS, Dau (org.). Luiz Costa Lima: uma obra em questio. Rio de Janeiro: Garamond, 2010, p.316.
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e nem a Historia apresentam-se como terrenos definidos e estanques. Observe-se a tentativa
de elaborar um ensaio biografico sobre Luiz Costa Lima. A recorréncia aos dados biograficos,
as memorias reveladas pelo critico em entrevistas e textos teoricos, os depoimentos de colegas
de profissao e alunos, além da maneira como ele se pronuncia acerca de suas formulacdes
tedricas, ajudam-nos sendo a construir, a0 menos, a interpretar a maneira como essa persona
circula na esfera intelectual. E isso ¢ relevante a medida que desmitifica a ideia de
genialidade, inserindo o autor na ordem cotidiana e em suas demandas sociais, fazendo cair

por terra a torre de marfim que insiste em separar os intelectuais do resto do mundo.
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A proposta de elaborar um ensaio sobre o percurso intelectual de Luiz Costa Lima
procurou dialogar com a perspectiva da critica biografica, na medida em que buscou
relacionar aspectos da vida e da obra desse critico para a construgao de um possivel perfil.
Pretendeu-se construir um trabalho que, além de discutir teoricamente a respeito de temas
recorrentes em sua producdo (o sistema intelectual brasileiro e o documental na literatura
nacional), analisasse a maneira como esse critico brasileiro em atividade circula na esfera
intelectual e como tem sido sua recepgao por parte dos pares. Isto ¢, privilegiou-se, também, a
partir de pressupostos tedricos e da observagao das posturas do teorico frente a tais temas, a
analise da forma como ele constroi sua subjetividade no campo.

Ao longo do curso de mestrado e, sobretudo, quando do processo de escrita da
dissertacdo, foram recorrentes as declaracdes de que esse ndo seria um caminho facil, haja
vista a complexidade do tema e do autor em destaque. Como, no inicio, realmente,
desconhecia qualquer informacdo acerca de Costa Lima, aceitei o desafio, que se tornava
maior a cada novo texto que lia. Mas nosso campo de batalhas alimenta-se disso. Ao me
familiarizar com o objeto de analise, busquei organizar meus estudos em torno de sua questao
seminal, a qual o inseriu, na década de 1970, no cenario intelectual brasileiro: o sistema
intelectual nacional. Logo percebi que a empreitada, de fato, seria melindrosa, uma vez que, ja
no inicio, antevia um paradoxo: como pode um intelectual afirmar a inexisténcia de uma
intelligentsia? Se nao existe um campo intelectual, entdo, por que ele insiste em discutir a
problemaética e em publicar novos livros? E mais, se inexiste um cendrio propicio ao debate e
a reflexdo, qual a razdo desse e de outros tantos trabalhos estarem sendo feitos
contemporaneamente?

Ao longo da escrita, pude perceber que a descrenca de Costa Lima no sistema
intelectual, em parte, tem a ver com a abertura propiciada por novas tendéncias tedricas, tais
como os Estudos Culturais, as quais ele insiste em julgar como desprovidas de embasamento
tedrico, em que ha um clima de “vale-tudo” e “oba-oba”. Observou-se uma espécie de
ressentimento por parte do critico, que, na década de 1970, lutou por algo que, desde 14, ja
julgava faltar: rigor tedrico e cientificidade. A divulgagdo do estruturalismo antropologico de
Lévi-Strauss, como se viu, viria a incrementar esse espago tedrico (que ja vinha sendo
organizado pelos componentes da geracao Clima, por exemplo), além de inclui-lo, de uma
vez, na gama de estudiosos da literatura reconhecidos na érea.

A historia da critica brasileira possibilitou-nos um maior entendimento acerca do
processo de constituicdo de um campo em constante atualizagdo. A partir dos didlogos e

disputas travados entre seus agentes, observamos as fases por que a critica passou desde os
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seus primordios, com a assim-chamada “geragdao de 18707, até os dias de hoje. Em seu
primeiro momento, a critica literaria manteve um forte didlogo com a imprensa, sobretudo os
jornais, e tinha nos bacharéis (ou criticos-cronistas) seus principais atores. Era uma atividade
amadoristica pautada no impressionismo e realizada por sujeitos que tinham as mais diversas
formagdes (médicos, advogados, sociologos, dentre outros) e formavam uma espécie
comunidade unida por uma causa que motivava batalhas simbolicas e, inclusive, reais: o gosto
pela literatura. A critica obedecia a critérios orientados exclusivamente pela subjetividade,
pelos lagos de amizade, pelo sentimento nacionalista e pela vontade de falar sobre literatura.
O critico de rodapé assumia, entdo, uma posi¢do privilegiada, a de porta-voz da verdade e da
justica, posi¢do que se enquadra no que Julien Benda acreditava ser a fungdo do intelectual.
Seu papel era orientar os potenciais leitores em formagao, indicar esse ou aquele livro ou
autor, julgar a pertinéncia deste ou aquele tema para a formagao do cidadao nacional. Com a
circulacao das teorias importadas emprestadas das ciéncias bioldgicas, ha o salto inicial para o
desejo de cientifizagcdo dos estudos literarios, que encontram em criticos como Silvio Romero
um representante declarado.

Com o fortalecimento da universidade brasileira, o sentimento cientificista s6 tendeu a
expansao. Entre as décadas de 1940 e 1970, quando se tem um incremento nos cursos de
graduacdo e a criacdo da pos-graduacdo, houve uma mudanca no perfil do critico, que se
transferiu dos jornais para a academia. Nessa época, formaram-se os profissionais que, hoje,
em sua maioria, ocupam, no imaginario da comunidade letrada, a catedra, tais como Antonio
Candido, Silviano Santiago, Alfredo Bosi, além do préprio Luiz Costa Lima. Durante esse
periodo de especializacao da critica, quando ha uma evidente tentativa de autonomizacao do
campo, ela volta-se para si, isto ¢, ela torna-se acessivel apenas para aqueles que comungavam
de sua linguagem cifrada, isolando-se, em parte, das questdes politico-sociais. Pode-se dizer
que esse foi um periodo que, se por um lado, desenvolveu o espirito de pesquisa e
incrementou as reflexdes tedricas no Brasil, por outro, afastou-se da sociedade, reduzindo-se a
um grupo seleto de produtores e leitores. E, porém, devido ao isolamento universitario que
surge um novo perfil critico: o tedrico, cujas armaduras ultrapassam os limites da
subjetividade. Esse sujeito, como estudioso da literatura, especialista no assunto e
teoricamente embasado, vé-se, mais que o critico-cronista, autorizado a assumir essa voz ¢ a
guiar melhor os leitores de literatura. Luiz Costa Lima ilustra de maneira exemplar esse perfil,
uma vez que, sobretudo na década de 1970, ele, via estruturalismo antropologico de Lévi-
Strauss, investe na propagacao do rigor teorico para o estudo da literatura, que estava sendo
feito, segundo ele, até entdo, a partir de critérios demasiado subjetivos. Atualmente, o que se

observa ¢ uma crescente proliferacao de teorias, metodologias e, inclusive, de novos objetos
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nos estudos literarios. Acrescente-se a essa abertura, a proliferacdo das tecnologias de
informacdo e comunicacdo € um cenario onde qualquer sujeito pode se pronunciar sobre
qualquer tema e a qualquer instante, em blogs e sites de relacionamento, por exemplo. Isso
revela o enfraquecimento de limites teoricos, a reinser¢cdo de demandas politico-sociais no
seio universitario, a aten¢ao da academia para com questoes, que, por muito tempo, ficaram a
margem das discussdes universitdrias, como os discursos minoritarios. A ocupagdao da
academia por esses sujeitos, entretanto, ndo tem sido feita sem tensdo. O “oba-oba” a que
Costa Lima se refere, por exemplo, revela, por um lado, a multiplicagdo de temas e
abordagens nos estudos literarios e culturais, e, por outro, o ressentimento daqueles que veem
seu espago sendo deslocado. A hegemonia do discurso da autonomia literaria cede as
investidas interdisciplinares e rizomaticas e, ao mesmo tempo, tedricas, como 0s ja
mencionados Estudos Culturais.

Para compreender melhor os posicionamentos de Costa Lima no campo intelectual, foi
fundamental pesquisar, em sua obra, os conceitos de critica, literatura e intelectualidade, os
quais remetem a uma formacdo erudita, oriunda de seu contato com a Antropologia, a
Sociologia e a Filosofia, por exemplo, ¢ de suas inimeras leituras e investimentos
autodidaticos. Observou-se também que, preso as malhas das contradigdes intelectuais, o
critico, ao falar sobre memoria, documento e autobiografia, mantém um discurso que tenta se
afastar dessas categorias, delas se aproximando, entretanto, em sua propria producdao. A
diccao autobiografica, além de ser observada claramente nas entrevistas € no memorial,
aparece, vez ou outra, em textos teoricos.

Costa Lima ¢, entdo, concebido a partir de um agregado de interpretagdes (minhas,
dele, de seus pares), que encontram no exercicio metacritico uma tentativa de montagem de
um possivel perfil. Conforme se viu, esse intelectual mantém uma postura sisuda, imponente,
revelando-se um sujeito que, desde suas publicagdes iniciais, mostra-se firme em suas teses,
por destoantes e polémicas que sejam. Seus embates ¢ desentendimentos intelectuais, sua
fama de meticuloso,**® seus recorrentes retornos autocriticos e sua producio constante ajudam
a compor uma figura preocupada com o seu exercicio, em termos de defesa e valorizagao de
seus argumentos.

Os dados biograficos a que recorremos, muito embora ndo tenham condicionado suas
atitudes, ajudaram-nos a perceber que as escolhas que ele fez ao longo da vida (tais como: os

grupos que integrou, as amizades e desafetos que fez, as instituigdes por onde passou, enfim,

38 CASTRO, Eduardo Viveiros de. Vejo ao Araweté através da minha experiéncia com a antropologia.
Entrevista concedida a Rafael José de Menezes Bastos e Carmem Rial. In: SZTUTMAN, Renato. (org.)
Encontros: Eduardo Viveiros de Castro. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2008, p.58.
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as experiéncias que viveu) interferiram, de alguma maneira, em suas questdes teoricas. O
convivio com Paulo Freire, sua formacdo em uma escola jesuita, a repulsa a referida atitude
grandiloquente de um Gilberto Freyre, a vinculacao aos ideais de esquerda em tempos de
ditadura, seu autodidatismo declarado, seu contato com universidades estrangeiras e modos de
vida diferenciados, sua incompreensdo para com as mais recentes teorias € objetos de estudo
suplementam a leitura que se faz desse sujeito no campo intelectual. Pois anterior aos papéis
(seja de professor, critico, tedrico), ha as personae criadas para a assungao dessas posigdes e,
por tras disso, um sujeito que as constroi, autoficcionalizando-se. Nessa perspectiva, a analise
do percurso de um intelectual em sua esfera profissional, recorrendo-se tanto a sua obra
quanto a elementos de sua vida, ¢ importante para desmitificar a ideia de genialidade de um
escritor, seja ele literato ou tedrico. Também os aspectos da vida ajudam a suplementar a
leitura, concebendo o autor como uma criagdo, como um personagem de sua propria narrativa,
contextualizando-o em relagdo ao seu meio de producao. Além do mais, a volta do sujeito a
esfera enunciativa recupera o interesse sobre o autor, que se torna, além de sujeito, objeto da
escrita do Outro.

Como afirmou Edward Said,

na profusdo de estudos sobre intelectuais tem havido demasiadas
definigdes do intelectual, e pouca atencdo tem-se dado a imagem, as
caracteristicas pessoais, a intervengdo efetiva e ao desempenho, que,
juntos, constituem a propria forga vital de todo verdadeiro
intelectual **’

Buscou-se, portanto, efetuar uma leitura que estivesse atenta a nuance proposta pela
critica biografica e que, assim, privilegiasse as tensdes vivenciadas pelo intelectual Costa
Lima, ao longo de sua carreira, que ¢, segundo Wlad Godzich, marcada pela “incompreensdo”
de sua obra por parte de seus pares.

Conforme esse autor,

[..] a obra de Costa Lima é por enquanto ilegivel. E decerto lida e até
mesmo citada, mas, como assinalaria, Harold Bloom, é sobretudo
objeto de desleituras. Desleituras essas que assumem duas formas: ou
tentam enquadra-la no que quer que se considere a causa do escritor,
ou a situam no extremo oposto aquilo que o escritor busca realizar.
Walter Benjamin acreditava existirem textos que ainda ndo sabiamos
como ler, textos cuja hora ainda ndo havia chegado, textos, enfim, que
s6 no futuro poderiam ser lidos como merecem. Em relagdo a esses
textos, afirmava que s6 podiamos adotar uma atitude de veneragdo,

9 SAID, Edward W. Representacdes do intelectual. In: Representagdes do intelectual; As Conferéncias Reith
de 1993. Traducdo de Milton Hatoum. S3o Paulo: Companhia da Letras, 2005 [1994], p.27.
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além das medidas necessarias para lega-los ao futuro em que se
N 350
tornardo legiveis.

Contrariando Godzich, ndo acredito que a generalizagao seja pertinente. Como vimos,
ha um debate na academia em torno da produgdo tedrica e critica de Luiz Costa Lima, como
também um interesse inquestionavel por parte de estudantes e colegas de profissao, que pode
ser constatado através das recorrentes entrevistas que ele lhes concede. Ademais, o exercicio
de desleitura pressupde uma leitura. Isto €, no caso deste trabalho, quando se optou, por
exemplo, em trabalhar com os aspectos autobiograficos do autor, fez-se ndo apenas pelo
interesse na tematica, mas por saber que esse era um ponto melindroso em sua producao e que
justamente essa tensdao poderia ser focada. E quando o sujeito se torna objeto do Outro, ele
passa a integrar o discurso do Outro, ficando, como objeto, a mercé dos interesses e
interpretagdes alheios. Quando Godzich afirma que Costa Lima parece ser prejudicado por
sua ilegibilidade, parece-me, ao contrario, que essa peculiaridade ¢ exposta como um
diferencial em meio a tanta escrita facil e superficial, colocando o critico em um involucro
inadequado a quem assume uma postura intelectual. Nessa perspectiva, acredito que, ao
contrario do que defende Wlag Godzich via Benjamin, ndo hd um momento certo (ou, como
se costuma alegar, uma referida maturidade) para a leitura de qualquer texto. A interpretagao,
obviamente, ira variar conforme a bagagem cultural, a formagdo ¢ a necessidade de cada
leitor. Alegar uma complexidade ao texto de determinado autor ¢ 0 mesmo que institui-lo com

uma aura que, ao contrario do que se propde, ndo deve ser venerada, mas questionada e

inserida no debate, como se pretendeu aqui neste trabalho.

350 GODZICH, WIlad. A ilegibilidade de Luiz Costa Lima. In. GUMBRECHT, Hans Ulrich; ROCHA, Jodo
Cezar de Castro (org.). Mdscaras da mimesis: a obra de Luiz Costa Lima. Rio de Janeiro: Record, 1999, p. 347-
8.
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