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RESUMO

Esta dissertacdo debruga-se sobre as relagdes entre jornalismo impresso, literatura e
Modernismo na Bahia, a partir das contradi¢des detectadas no projeto editorial do suplemento
A TARDE Cultural que, em seu primeiro ano de publicagdo, teve duas versdes e dois editores,
os jornalistas Tasso Franco e Florisvaldo Mattos. Analisando os 51 primeiros exemplares
deste caderno, publicados entre janeiro e dezembro de 1990, procuramos compreender como
as peculiaridades desta publicagdo, concebida inicialmente como um veiculo de divulgagdo
cientifica, privilegiando a prosa em detrimento da poesia, relacionam-se a propria
configuragdo do universo literario baiano — suas contradi¢des e tensdes. Relagdo confirmada
pela nova inflexdo dada pelo segundo editor, que implanta uma linha editorial articulada em
torno de sua trajetéria pessoal, promovendo uma ruptura com o projeto anterior e
transformando o Cultural em um catalisador do Modernismo baiano e da produgdo de suas

diversas geragdes, com especial atengdo a poesia.

Palavras-chave: Memoria, jornalismo, literatura, modernismo



ABSTRACT

This dissertation addresses the relationship between print journalism, literature and
Modernism in Bahia, taking as a starting point the contradictions found in the editorial project
of the supplement A TARDE Cultural, which, in its first year of publication, has had two
versions and two editors, namely the journalists Tasso Franco and Florisvaldo Mattos. By
means of analyzing the 51 initial issues of that supplement, published between January and
December, 1990, we seek to comprehend how the peculiarities of that publication, originally
conceived as a mean for scientific dissemination, privileging prose as opposed to poetry,
relate to the configuration of the literary universe in Bahia itself- along with its contradictions
and tensions. This relation is confirmed by the inflection given by the second editor, which
deploys an editorial guideline articulated around his personal journey, bringing about a break
from the previous project and turning the supplement into a catalyst for Modernism in Bahia

and for the production of its several generations, now with special attention to poetry.

Keywords: Memory, journalism, literature, modernism
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1 PRIMEIRAS PALAVRAS

Frequentemente consultamos o passado como quem se posta diante de um oraculo.
Queremos a solidez das respostas. Buscamos a exatiddo dos dados. Consideramos com
reservas o que se conta. Mas, como quem langa mao de buzios, runas ou cartas, em um jogo
divinatério, penetramos em um terreno movedigo, subjetivo, no qual hd sempre “algo
inabordavel”, como nos lembra Beatriz Sarlo (2005). Em Tempo passado, citando Susan
Sontag, ela sugere ser necessario avangarmos, criticamente, para além da simples
contraposicao entre memoria e esquecimento: “Talvez se atribua valor demais a memoria e
valor insuficiente ao pensamento” (SONTAG apud SARLO, 2005, p. 21-22). E Sarlo
complementa entio: “E mais importante entender do que lembrar, embora para entender
também seja preciso lembrar”.

Na abordagem do passado, ¢ necessario entender e lembrar que memoria e
esquecimento palmilham o mesmo “territdrio conflituoso” no qual combatem identidade e
historia. Para fazé-lo irromper no presente e torna-lo compreensivel, ¢ necessario organiza-lo
narrativamente sem perder de vista, como observa Sarlo, ainda em T7empo passado, a
“renovacdo tematica e metodologica que a sociologia da cultura e os estudos culturais
realizaram”. Novos discursos antecedem os personagens que hoje emergem do passado.
Tornados documentos, didrios e cartas tentam dar conta da subjetividade deste sujeito que,
agora, assume o protagonismo. O testemunho e a oralidade passam a ocupar outro espaco
neste cendrio, bem como as revistas e os periddicos.

Mas investigar o contetido destas publicacdes ndo ¢ simplesmente desembrulhar e
catalogar dados. Além de dar conta da vida do préximo, edi¢cdes de jornais e revistas nos
pdem em contato com uma gramatica toda prdpria, que € construida a partir do modo como se
organiza uma determinada “visdo de mundo”, como observa Isabel Travancas (2001) em O
Livro no jornal. Figurativamente, a pesquisa em periodicos assemelha-se a observar o
mecanismo interno de funcionamento de um olho, ja que este estd necessariamente
relacionado aquilo que se vé. Assim, para Travancas, ao fazer uma leitura dos cadernos
literarios, estamos automaticamente exergando a realidade a partir da visdo de mundo dos
jornalistas, pois “a percepcdo da sociedade e sua compreensdo vao estar profundamente
influenciadas pela profissdo”. Ndo s6 em termos praticos, como esta pesquisadora pontua,

mas também “no aspecto existencial e simbdlico”.



13

4

E sempre mais digno imaginar o jornalista como o alegorico anjo da historia, o
Angelus Novus, quadro de Paul Klee, a que se refere Walter Benjamin em suas 7eses’. Mas a
verdade é que esta profissdo estd imersa nas ideologias individualistas que atravessaram os
séculos XVIII e XIX, nos quais ela se desenvolveu. E ndo podemos ignorar o fato de que ¢
exercida no Brasil em uma sociedade marcada por relagdes sociais que, como anota Isabel
Travancas, “definem identidades e organizam a vida em vérios aspectos”. Assim, acreditamos
que s6 um exame muito superficial do passado, que nos chega ao presente embrulhado em
paginas de revistas e periodicos, deixaria de lado a analise das influéncias dessas redes de
relagdes dentro do universo jornalistico e literario.

Assim, em nosso estudo, optamos por uma perspectiva multidisciplinar, com
contribui¢des de fontes tedricas diversas, tomando como corpus as 51 primeiras edi¢des do
suplemento literario Cultural, publicado ininterruptamente entre 1990 e 2009, encartado no
jornal 4 TARDE. Nao consideramos, no entanto, este objeto do ponto de vista estrito de
origem. Ao contrario, procuramos enxerga-lo como parte de um todo, que se inicia bem antes
e que, no tempo e em discursos, se move. Até porque a origem, como argumenta Giorgio
Agamben, em O que é o Contempordneo?, ndo esta situada apenas num passado cronolégico,
mas “¢ contemporanea ao devir histérico e ndo cessa de operar neste, como o embrido
continua a agir nos tecidos do organismo maduro" (AGAMBEN, 2009, p 69).

Entendemos que o interesse despertado por este veiculo ndo se situa exatamente em
seus primeiros numeros, apenas por serem OSs Seus primeiros nimeros, mas por serem
literalmente exemplares: da continuidade de registro da vida literaria baiana que atravessa
suas paginas e da tensdo que persistia na Bahia, em 1990, entre o apego a tradicdo —
academias de letras e artes, institutos historicos, universidades — e o desapego as raizes,
proposto em 1922 pelos modernistas de Sdo Paulo. Sabemos que ¢ sempre problematico
abordar o Modernismo. Como explica Ivan Marques, em Cenas de um modernismo de
provincia, esta acabou tornando-se uma noc¢do larga e imprecisa, devido as variagdes
assumidas “na passagem de um continente a outro”.

O pesquisador sugere entdo que o termo seja tomado no plural, reconhecendo seu
“carater heterogéneo e contraditério”. Em um pais continental como o nosso, para tentar

compreendé-lo, de acordo com Marques, torna-se fundamental conhecer as especificidades

1 Em Teses sobre o conceito de histéria, de 1940, o filésofo alemdo Walter Benjamin utiliza a imagem do
Angelus Novus, quadro do artista plastico suico Paul Klee, ao metaforizar a imagem da superagdo e das
contradicdes da historia: “Ele tem seu rosto voltado para o passado (...). Mas do paraiso sopra uma
tempestade que o impele irresistivelmente para o futuro, para o qual da as costas”.
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que este vai ganhando regionalmente, pois “em cada constelagdo provinciana, para além da
simples imitacdo da vanguarda paulista, 0 movimento foi adquirindo uma fei¢do particular,
determinada pelas condigdes locais” (MARQUES, 2011, p. 9). Nao se trata, portanto, da
simples leitura das diferentes recepcdes, mas de perceber como ao “credo modernista” de Sao
Paulo foram incorporadas diferencas regionais marcantes, € ndo apenas sotaques, o que
tornaria o Modernismo brasileiro “mais denso e complexo”. Tal visdo, que questiona
fortemente a centralidade da Semana de 1922 na vida cultural do pais, tem sido compartilhada
por outros criticos e historiadores contemporaneos®.

Em Avant-Garde na Bahia, citando Teixeira Gomes, Antonio Risério anota que a
defasagem literdria do nosso estado, em relacdo as rupturas estéticas promovidas pelos
paulistas em 1922, deu-se também em consequéncia de um amplo atraso, que teria causas
tanto econdmico-sociais quanto culturais. “A elite letrada baiana era a encarna¢do mais
caricata possivel do beletrismo ornamental, da literatura de estufa, resistente a qualquer
milimétrico sinal de subversdo no mundo das letras” (RISERIO, 1995, p. 27). Assim, na
Bahia, o modernismo de Mario e Oswald de Andrade sé teria chegado, de fato, em 1928,
tomando-se como marco o Manifesto do Tradicionismo Dindmico, de Carlos Chiacchio, em
Arco & Flexa’. Suas obras pioneiras teriam sido Moema, de Eugénio Gomes; Rondas, de
Carvalho Filho; e Poema de Ouro Preto, de Godofredo Filho*.

Deste modo, ao examinarmos as primeiras edi¢des do 4 TARDE Cultural, estariamos
também examinando os desdobramentos da recepcdo do Modernismo de 1922 na Bahia, a
partir do modo como seus representantes afirmaram-se publicamente, especialmente nos anos
1950 e 1960, reafirmando-se em 1990, neste caderno, acentuadamente em sua segunda fase,
quando o poeta e jornalista Florisvaldo Mattos implanta uma nova linha editorial nesta
publicacdo. O fato de havermos escolhido este periodo e este periddico nos serve como
mirante, janela aberta no presente a um passado dindmico e sujeito a revisdes. O trabalho de
enquadramento da memoria, nos lembra Michael Pollak, “alimenta-se do material fornecido
pela historia e este pode ser combinado a um sem-nimero de referéncias” ou, ainda, como nos

diz Beatriz Sarlo, “a questdao do passado pode ser pensada de muitos modos™.

2 Um dos criticos da visdo centralista do Modernismo paulista na vida cultural brasileira é o gatucho Luis
Augusto Fischer, professor de literatura da UFRS, que publicou na edigdo 174 da revista Superinteressante o
artigo A Ditadura do Modernismo <disponivel em
http://super.abril.com.br/superarquivo/2002/conteudo_227739.shtml>. Acessado em 20/11/2011.

3 No livro Arco & Flexa, contribui¢do para o estudo do Modernismo, de 1978, Ivia Alves nos apresenta uma
analise detalhada do manifesto de Carlos Chiacchio.

4  Em Literatura Baiana — 1920 a 1980, as obras citadas foram destacadas como pioneiras do Modernismo na
Babhia por Jorge Amado e Carvalho Flho, em depoimento a Valdomiro Santana.




15

1.1 Pequenos achados, grandes lacunas

Assim, iniciamos a nossa pesquisa em torno dos 51 exemplares do caderno 4 TARDE
Cultural, complementando-a com leituras diversas e entrevistas com editores, repdrteres e
colaboradores da publicacdo. E, diante da necessidade de ampliar informagdes sobre a época,
recorremos ainda ao acervo do Setor de Periddicos da Biblioteca Publica do Estado.
Constatamos, neste percurso, a existéncia de lacunas criticas sobre o passado recente da
Bahia, especialmente o periodo que vai de 1920 a 2000 e o que, nele, refere-se as relacdes
entre a imprensa escrita ¢ a vida literdria, o que torna ainda mais importantes trabalhos de
pesquisadores como Valdomiro Santana, em Literatura baiana, 1920 a 1980, e Ivia Alves, em
Arco & Flexa, contribui¢do para o estudo do Modernismo.

Estes vazios em nossa historia, como observa Antonio Albino Caneclas Rubim, no
ensaio Comunicagdo, Midia e Cultura na Bahia Contempordnea, sinalizam areas a serem
melhor exploradas, a exemplo da comunicacgdo e da midia, que ainda hoje figuram no que este
autor classifica como “mundo esquecido”. Mundo que, para ser reconstruido no presente,
exige um olhar que investigue seus “enlaces com a sociedade e, em especial, com a cultura”
(RUBIM, 2000, p. 74). Infelizmente, a bibliografia ¢ pouco extensa, e acrescentar-lhe uma
pequena contribui¢do torna-se um desafio a ser pacientemente vencido, principalmente por
conta do estado fisico dos acervos publicos, e mesmo de alguns acervos particulares.

A dificuldade no manuseio deste material, que enfrentamos nos arquivos que se
encontram na sede de 4 TARDE® e na Biblioteca Publica do Estado, fez com que fosse
necessario recorrer também as fontes testemunhais, atores de determinada época, cuja fala —
validada pelo status alcangado por um novo sujeito subjetivo (SARLO, 2005) — pode
contribuir para mover a composi¢do dos mosaicos histdricos, estabelecendo e rasurando
conexdes. Neste sentido, compreender a historia do Cultural é vé-lo como parte de um
movimento maior, iniciado no século XIX, por grupos como Academia dos Rebeldes, Turma
da Baixinha e Arco & Flexa, que buscavam a renovagdo das linguagens, inspirados pelos
paulistas de 1922, mas ndo necessariamente afinados com suas propostas.

Em 1990, por incrivel que pareca, a Bahia ainda oscilava entre o tradicionalismo
enraizado no academicismo, a sombra dos grandes vates, ¢ um mundo novo, que ardia ao sol

das tecnologias, sob o calor da “crise de legitimidade das autoridades” (SARLO, 2004, p. 59).

5 Na biblioteca de A TARDE, ha colegdes encadernadas, inclusive a do primeiro ano do Cultural. Em 2009, a
empresa iniciou a digitalizacdo do acervo, ja estando disponiveis para consulta as edigdes de 1912 a 1955.
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Alteragdes na gravidade ideoldgica dos paises afetaram os eixos criativos do planeta, e, apos
um longo periodo de “cale-se”, expressar-se finalmente ditava a nova ordem. Serd que,
cerrando hermeticamente todas as portas e janelas dos seus sobrados, a Velha Sao Salvador
resistiria? Bem que tentou. Compreender a histdria do caderno 4 TARDE Cultural ¢ vé-lo
como parte de uma cena artistica marcada, ao longo do século XX, pela resisténcia a tudo que
ndo fosse devidamente legitimado.

Assim, em sua primeira fase, o suplemento literario assume feicdo de trincheira
provinciana, ante as mudangas que se avolumavam naquele que foi, para Hobsbawm, o mais
curto dos séculos. Volta-se a producdo cientifica, alheio ao bafejo das subjetividades.
Estrutura erguida em 1912, o jornal criado por Ernesto Simdes Filho dominava a arquitetura
cultural de tessitura resistente da cidade, estendendo sua influéncia por todo o Nordeste.
Escudado pela venda dominical de mais de 100 mil exemplares, sob suas bén¢dos vicejavam
grupos ¢ movimentos literarios. Um dos marcos do Modernismo baiano, segundo Ivia Alves,
foi a coluna Homens e Obras, de Carlos Chiacchio, publicada em A TARDE. Nela, o jornalista
anteciparia algumas das ideias que anunciaria formalmente no Manifesto do Tradicionismo
Dinamico, publicado na revista Arco & Flexa.

Também em A TARDE, Heron de Alencar, do grupo Caderno da Bahia, assumiria uma
pagina literaria nos anos 1960, apds a morte de Carlos Chiacchio, intitulada Caleidoscopio,
considerada tdo importante para Carlos Vasconcelos Maia, um dos pioneiros do Modernismo
baiano, em depoimento a Valdomiro Santana, que fez com que a referida revista perdesse, a
partir dai, “a sua razdo de ser”. Nas palavras do escritor, “a pagina literaria de 4 TARDE
passou a fazer o papel do Caderno da Bahia”. Porém, o mesmoVasconcelos Maia reconhece
que o jornal representava o que havia entdo de “mais académico, um jornal conservador”. E
admira-se diante do fato de o periodico ter se tornado “porta-voz de um movimento de

vanguarda”, com o “beneplacito” de seu editor-chefe, Jorge Calmon.

1.2 Cultura de universidade

Foi Jorge Calmon quem decidiu, em 1990, no ambito de uma reforma editorial mais
ampla, criar um suplemento literario em 4 7TARDE. Homem de vasta cultura, herdeiro de uma
das familias mais tradicionais da Bahia, considerava necessario por em circulacdo temas e

textos que, a seu ver, ndo cabiam no espaco do noticiario comum. O jornalista Tasso Franco
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nos conta como foi convocado a assumir a edi¢do deste caderno: “Dr. Jorge queria criar um
caderno de cultura, mas ndo a cultura do dia a dia e, sim, aquela que era produzida dentro das
universidades”. Para ajuda-lo, foi chamado Adinoel Motta Maia, que, como consultor — cargo
até entdo inédito no jornal —, ficaria encarregado da selecdo de monografias, dissertacdes e
teses a serem semanalmente publicadas. Foi assim, essencialmente académico, que nasceu e
permaneceu, ao longo de suas primeiras 21 edi¢des, 0 4 TARDE Cultural.

Segundo Florisvaldo Mattos, que assume o caderno na segunda fase da publicagao,
frieza na recepgdo e criticas ao formato, no meio literdrio, teriam evidenciado a necessidade
imediata de mudancas editoriais. O caderno teria que reinventar-se, ainda no calor do
lancamento, na 21* edi¢do. Deveria agora entabular novos didlogos, para além da Escola
Politécnica da Utfba, da Academia de Letras da Bahia e do Instituto Geografico e Historico.
Questionado sobre as mudangas, Adinoel Motta Maia diz acreditar que Jorge Calmon tenha
sucumbido a pressdo, pois havia muitos pedidos em sua mesa: “Ha pessoas na Bahia que tém
certo status econdmico, social ou politico e acham que, por isso, tém direito a espaco no
jornal. A vaidade € maior que o bom senso™.

Mattos resume em uma frase o seu projeto para renovar o caderno: “Valorizagdo da
criacdo artistica e da reflexdo critica”. E ¢ interessante observar como este editor se refere ao
Modernismo baiano como um processo Unico e continuo do qual faz parte. Um processo que
comeca com Godofredo Filho, Carvalho Filho e Eugénio Gomes, estrutura-se coletivamente
com a Academia dos Rebeldes, de Jorge Amado, Clovis Amorim, Sosigenes Costa e Edson
Carneiro, chega a geragdo Caderno da Bahia, de Vasconcelos Maia, que leva o pensamento
modernista para dentro da Ufba, e ¢ consolidado pela geragdo Mapa, com a revista de mesmo

nome e o caderno cultural SDN do Didrio de Noticias.

1.3. Um caderno, duas fases

No primeiro capitulo deste trabalho, examinamos o jornal impresso como lugar de
memoria — classico conceito de Pierre Nora —, testemunha de época e de si. Em seguida,
analisamos o jornal como produto comercial, vinculado ideoldgica e economicamente. Nesta
perspectiva, observamos os pardmetros que o organizam internamente e os valores universais

que alimentam sua retorica. Enveredamos, entdo, pela relacio sempre problematica entre

6 Entrevista concedida a autora deste trabalho.
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literatura e jornalismo, tracando, logo apds, um breve painel da histéria da imprensa no Brasil
e na Bahia e, neste tltimo, destacamos o jornal 4 TARDE, e sua influéncia no campo literario.
Tratamos, ainda, da vida literdria baiana registrada em periddicos e revistas, refletindo sobre
as razdes que levaram suas manifestagdes iniciais a estarem ligadas aos grandes veiculos de
imprensa. Chegamos, entdo, ao surgimento do caderno, analisando as circunstancias iniciais
que estimularam a sua criacdo. A segunda parte deste trabalho contempla a andlise da
primeira fase do suplemento, composta pelos primeiros 21 exemplares editados por Tasso
Franco, com consultoria do educador ¢ escritor Adinoel Motta Maia.

Optamos por distingui-la da fase seguinte, embora a manutencdo do titulo sugira
continuidade. Acreditamos que as diferencgas entre as duas propostas, que serdo explicitadas
nos capitulos 3 e 4, justificam a divisdo. Analisamos, nesta fase, a estrutura, a hierarquizacio
tematica e a presenga recorrente de alguns autores. E, a partir da leitura critica das edigdes e
entrevistas, tentamos entender como se davam o recebimento e a sele¢do do material
publicado, bem como as relagdes entre os intelectuais que circulavam em torno do caderno.
Em seguida, a nossa aten¢do recai sobre a legitimagdo dos escritores nas paginas do caderno,
o que pode ser avaliado, entre outras coisas, pelas alteragdes nas identifica¢des, publicadas
nos rodapés dos artigos assinados. Também a edi¢do do caderno pede um olhar atento, pois
revela como certos elementos eram valorizados.

Neste capitulo, observamos ainda a existéncia de uma tensdo secular entre escritores e
poetas, entre tradi¢do e Modernismo, que acentua ainda mais a divisdo entre as fases. A
primeira mais centrada em prosa e a segunda, com maior predominio da poesia. Na terceira e
ultima parte, analisamos a segunda fase do Cultural, que soma um total de 30 edi¢des, dos
nimeros 22 a 51, a partir da renovagdo promovida nesta publicacdo. Convidado por Jorge
Calmon, Florisvaldo Mattos assumiu o cargo de editor do caderno em 1990 e nele
permaneceu por 13 anos, sendo substituido por Simone Ribeiro em 2003, quando foi
promovido a editor-chefe. O Cultural foi extinto em 29 de agosto de 2009 e, em 10 de
fevereiro de 2011, Mattos pediu demissdo de 4 TARDE.

Nesta parte do trabalho, verificamos ainda a aplicagdo pratica do novo projeto do
suplemento, que previa “a valorizacdo dos autores baianos, com foco na educacdo pela
informacdo” (MATTOS, 2011). Na tentativa de compreender o direcionamento dado ao
caderno, consideramos a trajetoria artistica e jornalistica deste autor, que exerceu diversas

atividades criativas em paralelo, atuando simultaneamente, desde os anos 1950, como
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jornalista, ensaista, critico de artes plasticas, professor universitario e poeta, sendo
responsavel por revistas culturais, como Angulos e Mapa, e pelo caderno SDN, do Didrio de
Noticias, todos de inspiracdo modernista. Observamos entdo como suas articulagdes, € o
transito entre as diversas areas artisticas, possibilitaram a Florisvaldo dar feicdo propria ao
caderno, e como esta feicdo reflete-se em uma multiplicidade de autores vivos, de autores de
diversas geracdes, de autores mortos, de autores de diferentes nacionalidades e de diferentes
escolas, entre os quais é possivel, no entanto, estabelecer lagos de parentesco literario.

Ao examinarmos as primeiras edi¢des do caderno 4 TARDE Cultural, e seu entorno
criativo, no entanto, interessa-nos também — mais que um resgate puramente historico — a
tentativa de apreensdo do capital simbdlico’ e das forgas em tensdo. Como explica Pierre
Bourdieu em As Regras da Arte, “ndo existe campo em que o enfrentamento entre as posi¢des
e as disposi¢des seja mais constante e mais incerto do que o campo literdrio e artistico”
(BOURDIEU, 1996, p. 290). Nosso interesse, desde o trabalho de conclusdo do curso de
comunicacdo social, apresentado em 1993, na Faculdade de Comunica¢do da Ufba, situa-se
exatamente na intersecdo entre estes campos especificos e o jornalismo.

Naquela ocasido, cotejamos os trés principais jornais baianos — A TARDE, Tribuna da
Bahia e Correio da Bahia —, tendo como foco de pesquisa a critica teatral. Agora,
prosseguimos, investigando as relagdes entre literatura e imprensa. Mais que respostas,
desejamos contribuir para o debate sobre os mecanismos que movem estes campos com novos
questionamentos. Trata-se, logicamente, de uma intencdo ¢ de um trabalho que ndo se
esgotam aqui, mas que ensejam novos estudos, novas empreitadas tedricas, novas abordagens.
O territdrio de pesquisa ¢ vasto e pouco explorado, a bibliografia é limitada e os testemunhos,
cada vez mais raros, tornam-se mais preciosos que nunca, embora espreitados pela armadilha
da lembranga, o que os enriquece ¢ os fragiliza, mas ndo os desautoriza. Esperamos abrir

alguma trilha, de modo que possamos avangar.

7 Segundo Bourdieu, o capital simbolico é um “tipo especial de capital que tem como caracteristica surgir em
uma relagéo social entre propriedades possuidas por um agente ¢ outros agentes dotados de categorias de
percepgdo adequadas (...). O capital simbolico supde a existéncia de agentes sociais constituidos, em seus
modos de pensar, de tal modo que conhegam e reconhegam o que lhes € proposto, e creiam nisso, isto €, em
certos casos, rendam-lhe obediéncia e submissdo” (BOURDIEU, 1996, p. 172).
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2 LUGAR DE MEMORIA, LUGAR DE HISTORIA

Consensualmente, revistas e jornais sdo considerados objetos efémeros. Registros
baratos e descartaveis do cotidiano, esnobados até¢ em seu uso mais banal: os pacotes de peixe.
Destfeito o embrulho, o destino das publicacdes antigas costuma ser o lixo, com escala breve
em algum assoalho. SO no estrito universo da pesquisa em periddicos, este acervo de
discursos ganha crescente importancia. Seu conteido tem fornecido material para estudos de
cultura, historia e literatura e, interceptado por especialistas de areas diversas, gerado livros,
dissertagdes e teses. Revistas e periddicos também servem para acondicionar o passado, como

observa Marcos Palacios, em Convergéncia e memoria: jornalismo, contexto e historia®:

Transmutado, no dia seguinte, em papel de embrulhar peixe, o jornal transforma-
se também, para o olhar do historiador, em lugar de memoria e vai ocupar seu
espago passivo ao lado de tantos outros documentos, nas bibliotecas e
hemerotecas, a espera de quem dali — seletivamente — recolha e organize marcas e
indicios para — valendo-se dos valores ¢ parametros académicos e metodologicos
vigentes — (re)(a)presentar o passado como histdria. Incorporada no relato
histérico, a memoria deixa de ser memoria para ser provisoria verdade: verdade
historica, que vai durar até a proxima apropriagdo, até a proxima interpretagdo
(PALACIOS, 2010, p. 41).

Transformada em objeto de estudo, cada edicdo de jornal ou revista presta contas no
presente da sua prdpria organizagdo interna, da sua presenca no tempo e do espago que ocupa,
simbolicamente, em relacdo as outras publicagdes que a antecedem ou sequenciam. E um
lugar de memoria, este conceito de Pierre Nora que tanto acrescentou a compreensdo das

problematicas relagdes entre memdria e historia. Para este teorico:

Menos a memoria ¢ vivida no interior, mas ela tem necessidade de suportes
exteriores e de referéncias tangiveis de uma existéncia que s vive através delas.
Dai a obsessdo pelo arquivo que marca o contemporaneo ¢ que afeta, a0 mesmo
tempo, a preservacdo integral de todo o presente e a preservagdo integral de todo
o passado (NORA, 1984, p. 14)

O jornal de cada dia, ja dizia Fernando Pessoa, dirige-se “ao tempo presente e ao

homem que passa”. Assim, no momento em que cada pagina ¢ pensada para as bancas, ela

8 Uma versdo preliminar deste texto foi apresentada no Congreso de Ciberperiodismo y Web 2.0, Bilbao, em
novembro de 2009. Disponivel em < http://ciberpebi.wordpress.com/edicionesanteriores-2/>. Acesso em 10
de setembro de 2011.
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tem sua estrutura erguida, primeiramente, a partir de aspectos econdmicos e de recepcao.
Trata-se, portanto, de um objeto que deve ser tomado em dois tempos (RICOEUR, 2007). O
instante de sua producdo, embora o vincule ao devir, também o caracteriza como registro, em
primeira instancia, de um processo comunicacional. Considerado neste primeiro momento, no
espaco da historia, o jornal impresso instaura uma narrativa. E ele proprio — sua continuidade,
sua existéncia, sua perenidade — um fato histérico. E aquilo que comunica faz parte de um
jogo didrio entre esquecimento € memoria.

Em seu espaco fisico limitado, a pagina impde necessariamente a seletividade, propde
um recorte e deixa de fora tudo aquilo que “ndo cabe”. A hierarquizacdo na disposi¢do dos
fatos sugere até mesmo a ordem de importancia do que se deve lembrar, ao que se deve
dedicar ateng¢do, ainda que esta, muitas vezes, dure apenas até¢ um dia. Mas o que ¢ excluido,
“0 que ndo cabe”, como nos lembra Michael Pollak’, segue resistindo a margem, memoria
subterranea, fora do campo de leitura, de conhecimento e reconhecimento, até que aflore.
"Conforme as circunstancias, ocorre a emergéncia de certas lembrangas, a énfase ¢ dada a um
ou outro aspecto. Sobretudo, a lembranga de guerras ou de grandes convulsdes internas
remete sempre ao presente, formando e reinterpretando o passado" (POLLAK, 1989, p. 6).

Mas quem ou o que regula “o que cabe” diariamente no jornal? Citando Raymond
Nixon (1967), Cremilda Medina (1988) nos ajuda a entender, ainda pensando na memoria
subterranea de que nos fala Pollak, que “os fatores objetivos do interesse publico sdo fatores
subjetivos desse publico que modificam a importancia dos fatos”. Assim, o interesse noticioso
(PARK, 1970), em jornalismo, vira sempre antes do interesse historico. Afinal, como nos diz
este pesquisador, s6 depois de publicada, e reconhecida como tal, em sua “significacdo”, a

noticia transforma-se em historia.

A historia se interessa tanto pelos acontecimentos quanto pelas conexdes. O
reporter procura registrar cada acontecimento isolado, a propor¢do que ocorre, e
soO se interessa pelo passado e pelo futuro na medida em que estes projetam luz
sobre o real e o presente (PARK, 1970, apud MEDINA, 1988).

Claro estd que, como frisa Medina, e como acentua Pollak, os historiadores
contemporaneos tém maior proximidade hoje com a posic¢do classica dos jornalistas ante o

passado — de questionamento — do que com o modelo cientifico da histéria, minado por

9 Referimos-nos ao texto Memoria, esquecimento, siléncio, publicado, em traducdo de Dora Flaksman, na
revista Estudos Historicos (Volume 2, nimero 3, 1989, p. 3-15).
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Nietzsche, em suas Intempestivas, e dinamitado pelos pos-estruturalistas. O jornal se situa na
encruzilhada moderna de que fala Nora, em Entre memoria e historia, a problemdtica dos
lugares". Encruzilhada na qual vivemos “sob o olhar de uma histdria reconstruida”, sem
recurso a auténtica memdoria, ja que esta teria sido arrancada de nds “sob o impulso
conquistador e erradicador da historia”.

Deste modo, sem o chdo da memoria, que nos dava o lastro de uma coletividade,
passamos a nos apoiar “sobre o que ha de mais preciso no trago, mais material no vestigio,
mais concreto no registro, mais visivel na imagem” (NORA, 1984). Engolidos pela
voracidade das mudangas, pela chamada aceleracdo da historia, acabamos, como nos diz
Palécios (2010, p. 40), “delegando, definitivamente, ao texto, as imagens fotograficas e ao
nascente cinema, a tarefa de registrar, no plano pessoal e coletivo, o cotidiano”. Um
movimento de registro que, iniciado com a escrita, vai avangando velozmente em novos
suportes. Assim, o jornalismo estaria no horizonte funcional do que Pierre Nora chama de
“memoria registradora”, que teme o esquecimento por respeito absoluto ao vestigio e delega o

“cuidado de lembrar” aos arquivos.

A medida em que desaparece a memoria tradicional, nds nos sentimos obrigados
a acumular religiosamente vestigios, testemunhos, documentos, imagens,
discursos, sinais visiveis do que foi, como se esse dossié cada vez mais prolifero
devesse se tornar prova em ndo se sabe que tribunal da historia. O sagrado
investiu-se no vestigio que ¢ sua negagdo (NORA, 1984, p. 15).

4

O arquivo ¢ o segundo momento do jornal. Este torna-se entdo um documento,
fechado em seu registro, aberto a ressignificacdo. Deslocado do imediato que caracteriza sua
func¢do comunicativa, e tendo seus efeitos de recepg¢ao transformados, torna-se histérico. Mas,
ao ser ativado, o lugar que simbolicamente ocupa ganha relevo, bem como os procedimentos
técnicos que viabilizaram cada edicdo. Para Marcos Palacios, “o jornalismo ¢ memdria em
ato, memoria enraizada no concreto, no espago, na imagem, no objeto, atualidade
singularizada, presente vivido e transformado em noticia que amanha serd passado relatado”.
Um bom exemplo de como a rotina didria — nos bastidores da producdo das reportagens
jornalisticas —, afeta o agendamento € a pesquisa sobre a cobertura do movimento feminista
feita pelos jornais norte-americanos, realizada por Gaye Tuchman em 1978 e citada por

Nelson Traquina (2001).

10 O texto de Pierre Nora consultado aqui ¢ a versdo traduzida para o portugués por Yara Aun Khoury, em 1993,
a partir do original publicado em Les lieux de mémoire, em 1984, pela editora Gallimard.
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Tuchman, conta-nos Traquina, constatou que o movimento feminista norte-americano
ndo se tornou imediatamente noticia nos grandes jornais dos Estados Unidos por conta, entre
outras coisas, de pequenos entraves “técnicos” a reportagem. Ndo havia inicialmente uma
sede e fontes confiaveis e faceis de contatar, e as reunides aconteciam sempre a noite € nos
fins de semana. Assim, Traquina conclui que “para ser constituida em noticia, uma ocorréncia
ou uma problemadtica tem que entrar no campo de visionamento da empresa jornalistica”
(TRAQUINA, 2001, p. 98). Deste modo, entender como funciona este “campo de
visionamento” em determinada época, ¢ em determinada empresa jornalistica, quais
procedimentos o afetam ou deslocam, é tdo importante quanto compreender a origem da

missdo messianica da imprensa, pois como observa Palédcios (2010, p. 41):

Como todo passado, o passado construido pela atividade jornalistica nada tem de
consensual: trata-se, pelo contrario, de universo de significados disputados
conflitivamente (Appadurai, 1981), ndo existindo, portanto, harmonia de versdes,
nem tampouco historia definitiva, versdo fechada e acabada de fatos historicos.

Acentuadamente positivista em seus relatos — as matérias sdo sempre estruturadas a
partir de estagios de evolugdo, seja do homem ou dos acontecimentos —, o jornalismo parece
ainda administrar o legado iluminista original, que delimitou algumas das suas mais caras
fronteiras, influenciando outras, erguidas ao longo dos séculos XIX e XX. Sao muralhas
profissionais que se sustentam em pilares universais de verdade como representacdo, de
testemunho como validacdo, e de justica como gatilho nos processos de perlaborag¢do da
memoria (RICOEUR, 2007). Tornado documento, o jornal do passado guarda as
peculiaridades de sua complexa tessitura comunicacional, ao modo das matrioskas. Um
exemplar do século XIX, mesmo desconectado de sua fungdo vital — “o tempo presente, o
homem que passa” —, comunica e vai além, faz-se ponte.

Uma cole¢do composta por edigdes de uma mesma publicagdo, levadas as bancas em
determinado ano de determinado século, dird tanto do que foi noticiado em suas paginas
quanto de si, do seu posicionamento no mercado, do que entrou, ou nio, em seu “campo de
visionamento”, de como elaborou os seus relatos. Os planos sdo multiplos. Podem ser
explorados a exaustdo pelo pesquisador, como se retirasse bonequinhas russas infinitas umas
de dentro das outras — imagens, titulagdes, agendamentos, abordagem de temas ¢ modos de
arquivamento do real. Sim, pois o jornal, ao noticiar, também arquiva, confere aos fatos

organizagdo propria, elenca-os em ordem cronoldgica e de importancia.
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Neste sentido, poderiamos imaginar um arconte onisciente, subjacente a organizacao
desta memodria (DERRIDA, 2001), a quem interessaria regular as noticias, no plano da
representacdo, pela necessidade de um ideal harmonico. A este arconte, a desordem interessa
desde que possa ser posta em planilhas e mapas, exposta em linhas do tempo, delimitada em
infograficos. Do mesmo modo, o interesse por determinados autores literdrios relaciona-se
sempre a uma possibilidade de narrativa, a inser¢do destes numa determinada ordem que os
harmonize ao todo, que os integre no tempo, € isso se dd no campo simbolico, no qual eles se
afirmam como nomes. Dai esta quase obsessiva reunido de escritores em escolas literdrias, de
modo a organizar, a relacionar, a sugerir a compreensao linear de algo ndo linear, como ¢ o
caso do processo criativo no tempo.

Nao a toa, os jornais sdo prodigos em sequenciar os acontecimentos, em tragar entre
fatos e pessoas linhas imagindrias que os aproximam, ainda que estes sejam distintos e
estejam distantes no tempo e no espaco. O jornalismo inventa — na narrativa € no cotidiano —
seu tempo e seu espaco no novo ambiente urbano que se inaugura na modernidade. Como
observa Palacios, “o jornal didrio passa a ocupar o lugar onde outrora estiveram o galo, o sino
das igrejas e a posi¢do do sol na abdbada celeste na marcacdo do tempo da vida daqueles
seres, desde entdo urbanizados”. Ele se move dentro desta ldgica, ao correr dos séculos,
agarra-se ferrenhamente as suas nog¢des fundadoras, ancora-se na forca das imagens como se
estas fossem seu mais caro recurso de autenticagdo do real.

Por essa razdo, os editores valorizam tanto as fotos raras, como nos fala Susan Sotang,
em Sobre a fotografia (2004), e a instituicdo da exclusividade da cobertura dos fatos, cuja
poténcia, no entanto, ¢ limitada ao tempo ao presente, transferindo-se apenas como
caracteristica de determinado veiculo quando este se torna fonte primaria — toda
exclusividade, toda raridade, s6 tem importancia na pesquisa em peridodicos, no ambito de
uma historiografia do préprio jornalismo, ainda assim levando-se em consideragdo a
dimensio do veiculo em relagio & chamada histéria oficial. E que o furo atende,
precipuamente, a logica do “jornal vivo”, da edi¢do do dia, em seu processo de producdo, e
como peca nas bancas, em concorréncia com outras pecas, pleno em seus efeitos de recepgao
e em relagdo economicamente ativa.

No jornal como fonte primdria, pe¢a Unica e datada de um arquivo, cada edi¢do tem
um discurso composto pela unidade de discursos em suas paginas. Ao ser posto no presente, o

jornal do passado ¢ reapresentado, mas o que ele reapresenta ¢ acordado a partir deste novo
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lugar que ele ocupa, no qual ganha um valor documental, mas ndo exatamente um valor de
prova. Afinal, o que ird caracterizar um escrito como documento? Todo jornal antigo é um

documento? Paldcios acredita que:

Um olhar mais atento e analitico as paginas de uma unica edi¢do de um jornal
revela que o trabalho de memoria ¢ uma recorréncia na construgdo do retrato do
presente, cotidianamente produzido pela atividade jornalistica em nossas
sociedades. Revelar, empiricamente, como se processa esse trabalho de memoria
no interior das construgdes discursivas jornalisticas ¢ tarefa da analise de discurso
e da semidtica; os mecanismos de enunciag@o ¢ os indices sdo mais que evidentes
e estdo disponiveis para quem quiser 18-los (PALACIOS, 2010, p. 42).

Assim, ao ser reapresentado, primeiramente ao olhar do pesquisador, o jornal estd
“despido” de seus efeitos receptivos. Fora do presente, ¢ anulada a recepcao, a edigdo passada
ndo comunica, registra, ¢ arquivo do que comunicou e de si. Mesmo tendo seus efeitos
anulados, guarda sua dindmica de produgdo, sua semantica, que permanece organizada no
interior do produto. Nesse aspecto, destituido de poténcia comunicativa, tendo tido
neutralizados seus efeitos de recepcdo, o jornal ¢ entdo objeto de discurso constituido no
passado, operacdo de elaboracdo de memdria, com suas rasuras e apagamentos (RICOEUR,
2007). Como peca documental, traz em si as marcas vivas do comercial.

Ainda sobre a importancia de periodicos e revistas para a pesquisa, especialmente na
area literaria, acreditamos ser interessante recordar o texto de apresentacdo do pesquisador
José Aderaldo Castello', um dos pioneiros neste tipo de trabalho no Brasil, para a primeira
edicdo do livro Laterna verde e o Modernismo, estudo igualmente pioneiro de Roselis

Oliveira de Napoli, langado em 1970 pelo IEB, Instituto de Estudos Brasileiros da USP:

Um dos aspectos mais importantes da investigacdo e da pesquisa historica, sem
mencionar os levantamentos, em arquivos e bibliotecas, de inéditos e dispersos e
de éditos que exigem edi¢des criteriosas, a partir da fixagdo dos textos, ¢ o estudo
da evolugdo das ideias criticas, atitudes e preferéncias que marcam e caracterizam
0s sucessivos movimentos literarios entre nés, ja ndo digo desde o periodo
colonial, mas sobretudo do Romantismo para ca. Nesse caso, o campo principal a
ser explorado ¢ sem duvida o representado pelos periddicos — revistas, jornais,
tidos como expressdo de “grupo literario” fechado ou aberto, nos limites ou nio
de sua respectiva geragdo. E do século XIX para cd, periddicos se contam as
dezenas, sobretudo quando chegamos ao Movimento Modernista, ainda atuante
nos nossos dias. Eles se impdem em dois centros principais — Rio de Janeiro e

11 O professor José Aderaldo Castello dirigiu o IEB entre 1967 e 1981 e foi autor do primeiro estudo brasileiro
que relaciona literatura e periddicos, a tese de doutorado Introducdo ao romantismo no Brasil, defendida
ainda nos anos 1950, tendo coordenado também o primeiro grupo de estudos de periddicos do IEB.
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Sdo Paulo, mas se apresentam também importantes para uma visdo totalizadora
dos movimentos literarios em ambito nacional em varios outros centros ditos
provincianos, por toda a extensdo do Brasil. E s6 o levantamento desses
periodicos, revistas e jornais — estes entre nos quase sempre aberto as
colaboragdes literarias — e sua devida selecdo e classificagdo como material de
pesquisa e estudo, ja ¢ trabalho amplo, preliminarmente indispensavel”

(CASTELLO,1970, p. 6 apud PETRY, 2010, p. 53).

Hoje, como nos diz Renato Cordeiro Gomes, em A sedugdo do arquivo, titulo que
parafraseia um livro de Huyssen'?, o trabalho com acervos literarios, de modo geral, passa
por uma nova perspectiva, compartilhada, entre outros estudiosos, por Jesus Martin-Barbero,
em sua classica formulagdo do conceito de museu contempordneo como um ‘“espaco de
negociacdo, de didlogo, com as culturas do presente e do mundo”. Neste museu
contemporaneo, ainda segundo Gomes, argumentando a partir do que diz Martin-Barbero ', o
novo pesquisador seria entdo uma espécie de curador do passado, ndo mais o seu guardido.
Um mobilizador. Alguém capaz de “juntar ¢ por em cena”, de provocar “o choque da
memoria” de que falava Benjamin, de trocar o apaziguamento, e a conciliagdo, por

“mobilizagdo e estremecimento’.

2.1 Jornalismo a deriva

Os aspectos envolvidos na estruturagdo das paginas de um periddico, como vimos,
implicam uma gramatica prépria de transmissdo de informagdes e de dados, de releitura de
fatos, de relato de acontecimentos, que se dd em determinada ordem e em organizacdo
espacial especifica, a partir de critérios previamente definidos. Uma estrutura que nao ¢
aleatoria, mas que deriva de determinada (s) visdo(des) de mundo, como ja observamos. Para
compreender o jornalismo, como explica Ciro Marcondes Filho em A4 Saga dos Cdes
Perdidos, é preciso conhecer também o contexto em que este foi gestado e evoluiu, em

paralelo a propria aventura da modernidade':

12 Renato Cordeio Gomes refere-se a coletanea de ensaios Seduzidos pela memoria: arquitetura, monumentos,
midia, de Andreas Huyssen, que foi publicada no Brasil em 2002, pela editora Aeroplano, dentro da colegdo
Agenda do Milénio.

13 Gomes vai buscar esta expressdo de Walter Benjamin em Artelatina: cultura, globalizagdo e identidades
cosmopolitas, uma coletdnea organizada por Heloisa Buarque de Hollanda e Beatriz Resende e publicada em
2000 pela editora Aeroplano, em parceria com o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

14 Entendemos a modernidade aqui como os anos que se situam entre 1500 e 1800, aqueles que Peter Burke,
em Cultura Popular na Idade Moderna, destaca, evocando os historiadores, como “ inicios do periodo
moderno, mesmo quando negam a sua modernidade” (BURKE, 2010, p. 12).
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Enquanto a modernidade econdmica engendrou o empreendedor burgués —
personagem mitico cujo desenvolvimento pleno ocorreu no século XVIII — ¢ a
modernidade politica assistiu a vitéria das democracias republicanas e seus
multiplos politicos disputando cadeiras nos parlamentos, a modernidade dos
direitos sociais e humanos viu nascer no seu seio a figura do jornalista.
(MARCONDES FILHO, 2000, p. 9)

Assim, nos parametros que norteiam o exercicio do jornalismo, segundo este
pesquisador, iremos encontrar as bases do espirito moderno, pois este teria incorporado
energicamente, em sua génese, a razdo — simbolicamente representada pela busca da
transparéncia — e a crenga no progresso da humanidade, langando-se ao enfrentamento das
autoridades em nome dos conceitos abstratos de bem, justica e verdade. Este modelo, no
entanto, teria entrado em crise “diante da faléncia do discurso humanista”, pois a sua
expansdo estaria relacionada, primariamente, a afirmacdo do discurso burgués: “O
aparecimento do jornalismo estd associado a desconstru¢do do poder instituido em torno da
Igreja e da Universidade (...). O mito da transparéncia € filho direto da ideologia das luzes”
(MARCONDES FILHO, 2000, p. 11).

Também Leandro Marshall, que propde uma histéria econdmica da imprensa em O
Jornalismo na Era da Publicidade, reafirma esta crise, que teria desconfigurado a “missao
iluminista” original — na qual, contrapondo-se ao obscurantismo, o dever era informar para
formar, em prol do progresso da humanidade. Para Marshall, os jornais “atravessaram, nessa
transicdo de milénios, um silencioso processo de mutacdo” que os colocou em uma posi¢ao
desconfortavelmente paradoxal: a conciliacdo entre a defesa do interesse publico e da
verdade, herangas de origem, e a manutencdo do processo industrial capitalista, no qual
tornou-se “pega-chave”. Nao que este tenha sido um instrumento exatamente libertador e
livre de paradoxos. Se franqueou, por um lado, o acesso ao saber, pondo o conhecimento em
circulagdo, o jornalismo também criou seus mecanismos de regulagdo da informacdo,
impondo-os e impondo-se enquanto se construia como meio de comunicagdo,'”a partir das
demandas de diferentes épocas.

Marcondes Filho acha por bem dividir a historia do jornalismo em fases peculiarizadas
pela funcionalidade. Adotaremos aqui, como linha central de reflexdo, esta divisdo, por ser

pratica e abrangente, acolhendo contribui¢des de Leandro Marshall e de outros pesquisadores.

15 O primeiro modelo de jornalismo impresso de consumo, como o conhecemos hoje, s6 foi possivel a partir da
criagdo dos tipos moveis em chumbo pelo ourives alemao Johann Gutenberg no século XVI. Alguns
historiadores, porém, segundo o pesquisador Manuel Carlos Chaparro, atribuem ao holandés Laurens
Janszoon Coster o pioneirismo na criacdo de tipos méveis de madeira. O primeiro livro editado por
Gutenberg foi a Biblia Latina, em dois volumes, com 1.282 paginas.
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Assim, o que Marcondes Filho chama de Primeiro jornalismo, que vai dos periodicos
iniciais'® a meados do século XIX, caracteriza-se pela fungdo formativa e, mais
acentuadamente nos anos 1800, pela vocagio “politico-literaria”. E o periédico como “caixa
aclstica de ressonancia”, servindo ao manifesto partidario e ao exercicio da literatura. E
também a fase, como o autor ressalta, da profissionalizagdo e hierarquizagdo das redagdes, da
sistematizacdo das atividades — diretor, editor, redator, pauteiro, fotégrafo, reporter —,
buscando meios de atender as demandas de um leitor que ndo deseja mais apenas informar-se

passivamente, mas quer ter acesso ao veiculo de comunicagao:

Os grandes partidos politicos, inclusive os operarios, reivindicam igualmente o
poder da imprensa ¢ meios de comunicagdo mais efetivos para a conquista de
adeptos. Surge dai, em meados do século XIX, um espago chamado esfera
publica proletaria, inicialmente na Inglaterra, com o movimento cartista
(MARCONDES FILHO, 2000, p. 12).

E a partir desta reivindicacdo que ocorre, ainda citando Marcondes Filho, a primeira
separagdo entre a imprensa popular — a servico de conquistas sociais e politicas — e a chamada
grande imprensa, que toca o negdcio visando a obtencdo de lucro. E neste ponto que nos
encaminhamos ao que este especialista chama de segundo jornalismo, aquele que predomina a
partir da metade do século XIX, de contornos essencialmente capitalistas. Submetidos a
permanente exigéncia de inovagdo tecnoldgica, principalmente a partir da invencdo da
rotativa, em 1850, os donos dos jornais acabam por endividar-se, comprometendo, assim, a
sua liberdade em prol de manter as maquinas funcionando e garantir o aumento das tiragens.
Muda, enfim, o foco do negdcio, com os anincios ganhando maior importancia que as

noticias. E o que o pesquisador classifica como jornalismo capitalista:

A grande mudanca que se realiza nesse tipo de atividade noticiosa € a inversdo da
importancia e da preocupacdo quanto ao carater de sua mercadoria: seu valor de
troca — a venda de espacos publicitarios para assegurar a sustentagdo ¢ a
sobrevivéncia econdmica — passa a ser prioritario em relagdo ao seu valor de uso,
a parte puramente redacional-noticiosa dos jornais (MARCONDES FILHO,
2000, p. 14).

16 Alguns historiadores apontam as Actas romanas (Acta Senatus e Acta Publica) e as Efemérides gregas, na
era pré-cristd, como a origem dos periodicos, ja que estas possuiam uma fungio essencialmente publica e
informativa. Citando o historiador Mitchell Stephens, Leandro Marshall refor¢a esta possibilidade,
evidenciando a abrangéncia de temas abordados: de “antincios governamentais, noticias das cortes de justica,
nascimentos, falecimentos, casamentos, cerimdnias oficiais e projetos de construg¢do (STEPHENS, 1993,
apud MARSHALL, 2003).
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Acentua-se assim a tendéncia a produgdo de jornais com muitos anuncios € noticias
“atraentes”, de modo a sustentar a producdo de grandes tiragens, que, por sua vez, garantiriam
o aporte de recursos via publicidade. Um ciclo vicioso que se observa ainda hoje, e ndo sé no
jornalismo impresso, mas em outras midias, que tém a audiéncia auferida como pardmetro
para a conquista de anunciantes. Apenas na aparéncia, como assinalam Marcondes Filho e
Leandro Marshall, esta imprensa manteve a fidelidade aos principios humanistas originais da
profissdo, seu carater “libertario e independente”, o que pode ser traduzido pragmaticamente
pela caca a noticia exclusiva e pela insisténcia numa aparéncia de neutralidade. Vale lembrar
que a publicidade, ao ganhar espaco, leva consigo a reboque o entretenimento, que também
passa a ter destaque, com a publicacio de folhetins e outras “distragdes”.

Esta é também uma época caracterizada pelo predominio do sensacionalismo, pela
publicacdo de noticias capazes de atrair a aten¢@o do leitor ndo por seu carater informativo,
mas pelo seu tom apelativo, pelo escandalo que possam causar. Como frisa Leandro Marshall,
embora estivesse presente desde a pré-imprensa — fase anterior a inven¢do da tipografia, no
século XV —, o sensacionalismo encontra nas massas seu verdadeiro publico. Porém, segundo
Marshall, “quanto mais a noticia manuscrita e impressa entrava na esfera publica, mais
submetida as regras do capitalismo ela estava”. Sdo os primeiros passos na direcdo de uma

imprensa de massa, que iria consolidar-se plenamente a partir do século seguinte:

O sensacionalismo acaba se profissionalizando dentro das regras do marketing
moderno e, assim, passa a tomar conta ndo sé dos jornais, como da imensa
maioria dos produtos midiaticos contemporaneos. O nascimento desse fendmeno
estd localizado principalmente nos Estados Unidos, berco do jornalismo de
mercado altamente empresarial (...). O modelo de jornalismo capitalista se
espalhou pelo mundo no século XX por intermédio do processo de colonizagdo

cultural e econdmica dos paises periféricos (MARSHALL, 2003, p. 77).

Marshall credita, em parte, a “paternidade” desta fase a Emile de Girardin, que em
1835 langa o Le Presse'’. Em pouco tempo, gracas aos precos praticados, o jornal alcanga

tiragem didria de 20 mil exemplares. Girardin inventa o modelo publicitario do jornal

17 Leandro Marshall explica que, apesar de celebrado como pioneiro da publicidade no jornalismo, Girardin ndo
foi o tinico, e nem o primeiro, embora o seu modelo de jornalismo como negdcio seja, de fato, o mais
completo e bem-sucedido. O inglés Daily Advetiser, em 1730, ja recebia anincios pagos regulares, bem como
os franceses La Mode, de 1829, e Le Voleur, de 1828. Nos Estados Unidos, ainda segundo Marshall,
Benjamin Franklin ¢ considerado “pai” da publicidade, por ter encontrado, em 1729, solugdes graficamente
harmoniosas para integrar anuncio e informacdo no seu Pennsyvania Gazette. E anterior a todos os citados,
ha ainda a Gazette, de Theophraste Renaudot, que em 1631 teria criado a primeira “agéncia de publicidade”
(MARSHALL, 2003, p 83).



30

moderno: pre¢os 0s mais baixos possiveis para atrair muitos leitores e, consequentemente,
muitos anunciantes. O raciocinio €, como afirmamos anteriormente, o de que o numero de
leitores é que determina o volume publicitario. Para o empresario francés, ainda citando
Marshall, cabe aos anunciantes pagar o periddico. Deste modo, o Le Presse faz nascer o

“suporte misto”"®

, ho qual textos redacionais e publicitarios passam a dividir as paginas,
acrescentando um “condicionamento estrutural a atividade jornalistica”.

Como as vendas variavam e havia grande demanda, o sistema de cobranga por anincio
foi se aperfeicoando velozmente. Marshall cita como exemplo deste aperfeicoamento o jornal
The New York Herald, que, a partir de 1847, em vez de cobrar uma taxa anual, como era
comum na época, passa a negociar diariamente os seus aniincios, que deviam ser pagos no ato
e a partir das paginas que cada antincio ocuparia ¢ do tamanho do espaco ocupado. Este
modelo, com algumas adaptagdes, vigora até hoje. Com as rotativas imprimindo milhdes de
exemplares, todos vendidos a pregos muito baixos e repletos de anuncios, os jornais passam a
ter uma maior rentabilidade.

Emerge, assim, neste periodo, aquele que Marcondes Filho classifica como o terceiro
jornalismo, que € o dos grandes monopolios, marcado pelo surgimento das primeiras agéncias
de comunicagdo e empresas de relagdes publicas. Estas trazem para a imprensa, na visdo deste

» Como “o

pesquisador, formas “que competem com o jornalismo até descaracteriza-lo
jornalismo € a expressao fisica de um espirito”, sua crise, para o pesquisador, reflete a crise da
propria cultura ocidental, com o fim da modernidade, “caracterizado pelo (novo) processo
universal de desencanto (defeccdo do socialismo e das alternativas ao capitalismo), pela crise
dos metarrelatos e de todos os sistemas gerais de explicacdo” (MARCONDES FILHO, 2000,
p. 15). O autor elenca ainda “a faléncia dos processos teleologicos (esperanga de um futuro
melhor, subordinacdo do engajamento politico a um projeto historico)” e, finalmente, o

“desaparecimento do 'conceito de agonistica geral %,

18 Segundo Marshall, para Fernando Correia, autor de Os Jornalista e as Noticias, o primeiro simbolo do
suporte misto entre jornalismo e publicidade foi o jornal The Times (fundado em 1788), “com toda a sua
primeira pagina consagrada aos pequenos anuncios”.

19 O autor refere-se aqui a introdugéo da publicidade no corpo do texto redacional, “a penetragcdo da
comunicag¢do na informagao (...), as estratégias de fazer passar inconscientemente uma propaganda como se
fosse noticia de interesse publico (...), questdes que foram apresentadas por Hans Magnus Enzensberger
como 'industria da consciéncia', que seria um novo estagio, mais avangado e sofisticado, da industria
cultural” (MARCONDES FILHO, 2000, p. 29).

20 A agonistica geral é explicada como a tensdo que envolvia os embates publicos, criando expectativas em
relagdo ao futuro ¢ a certeza da construgdo de um amanha que dependeria de posicionamentos assumidos no
presente: “A politica, as investidas econémicas, o desenvolvimento da ciéncia, o campo de batalha cultural,
mesmo a arte, a poesia, a musica, a literatura, a subjetividade em suma, tudo se situava num terreno de
expectativas. Toda vivéncia social era marcada pela agonistica” (MARCONDES FILHO, 2000, p. 27).
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A imprensa como monopolio caracteriza, de acordo com Marcondes Filho, as ultimas
décadas do século XIX e o inicio do seguinte. Como exemplos, ele cita os conglomerados
Hearst (EUA), Northclyff (Inglaterra) e Ullstein e Mosse (Alemanha). E também a época das
“tiragens monstro” , alcancadas gragas a invencdo da rotativa, em 1850. No periodo que
antecede a Primeira Guerra, os jornais vendem mais de um milhdo de exemplares, chegando
algumas vezes a numeros maiores e, especialmente hoje, quase inacreditaveis. Sobre o
periodo, peculiarizado pela chamada Penny Press®', Marshall anota que, do final do século
XIX a 1914, quando teve inicio a Primeira Guerra, na Franca, havia quatro periodicos
matutinos com mais um milhdo de leitores a cada ano. “O entreguerras marca o fim desta
idade do ouro” (FAYEL, 1993, apud MARCONDES FILHO, 2000, p. 25).

Os anos que se seguem ao término da Segunda Guerra e avancam em dire¢do ao final
do século XX sinalizam a entrada do jornalismo naquela que serd, para Marcondes Filho, a
sua quarta fase, a tecnoldgica, a que vivenciamos ainda, na qual questionam-se ndo apenas as

bases, os fundamentos do jornalismo, mas a prdpria figura do jornalista:

Aqui se acoplam dois processos. Primeiramente, a expansdo da industria da
consciéncia no plano das estratégias de comunicagdo e persuasdo dentro do
noticidario e da informagdo (...). Depois, a substituicio do jornalista pelos
sistemas de comunicag@o eletronica, pelas redes, pelas formas interativas de
criagdo, fornecimento e difusdo de informagdes. S@o varias fontes igualmente
tecnologicas, que recolhem material de todos os lados e produzem noticias.
(MARCONDES FILHO, 2000, p. 30).

A tecnologia transforma internamente as redagdes dos jornais impressos, submetidas
ao processo de informatizacdo de seus procedimentos, € impde mudangas na apuracdo € no
tratamento das informagdes. A qualidade das imagens passa a imperar, em relagdo a noticia,
hierarquizando a informagdo, que passa a ser articulada em torno de boas imagens, de
imagens impactantes ou que simulem cenas reais, em sequéncia. “A precedéncia da imagem
sobre o texto muda a importancia da matéria escrita e a submete a leis mais impressionistas e
aleatorias: a aparéncia e a dinamicidade da pagina ¢ que se tornam agora decisivos”. E, para
adequar-se aos novos critérios, em que ganha destaque o que ¢ “imageticamente
impressionante”, jornais do mundo inteiro contratam consultores e designers e investem na

modernizag¢ao de suas edi¢des.

21 A expressdo Penny Press deriva do valor dos jornais na metade do século XIX na Inglaterra, fixado em um
penny. O foco nos anuncios e a producdo macica de exemplares tornaram possivel praticar precos cada vez
menores e, em 1896, foi langado o Daily Mail, que custava 'z penny.
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Assim, praticamos atualmente o que Marshall chama de “imprensa cor-de-rosa”, na
qual “os jornais sdo feitos preferencialmente para agradar a todos”, num jornalismo que, em
algumas publicac¢des, ainda guarda resquicios da imprensa amarela e da imprensa marrom?®.
Na “nova légica da publicidade, a noticia ndo pode mais ferir interesses ou criar
constrangimentos para a atividade-fim da empresa. Essencialmente, a informagdo precisa
estar desativada”. Mas, além disso, acrescenta o pesquisador, “toda noticia precisa ser
empacotada com uma concepgdo estética industrial”. Também outras midias, especialmente a
televisdo e a internet, ditam as regras, impondo a pauta aos jornais impressos. Hoje, a
submissdo ao que se divulga nos telejornais e nos principais sites e blogs torna-se
praticamente imperativa para estar apto a também produzir noticias. E, neles, a literatura tem

cada vez menos importancia.

2.2 Jornalismo e literatura: simbiose e desliteraturizacio

E com um neologismo que Silviano Santiago, no artigo A critica literdria no jornal,
define o processo paulatino de clivagem entre jornalismo e literatura, que ird desembocar nao
s6 numa separagdo de corpos, quase que fisicamente falando, mas na reducdo crescente de
espaco, poder e prestigio da literatura nos diarios. Esta cisdo entre géneros quase siameses®
terd inicio nas ultimas décadas do século XIX, quando a imprensa comeca a deixar para tras o
messianismo iluminista, e a vocagdo politico-literaria, para tornar-se um negocio, tendo como
mercadoria relatos do real que, para serem aceitos como tal, devem se ater a determinadas
técnicas narrativas. E o cosmopolitismo que dita a funcionalidade do noticiario no comego dos
novecentos. Os jornais debrucam-se agora sobre um mundo bem maior, redesenhado pela
colonizacdo e pela modernizagdo, interligado por outros meios de comunica¢do — como 0
telégrafo — e distraido por novas formas artisticas. Mais informativo, menos opinativo, o

periddico vai escanteando a literatura.

22 A imprensa amarela, ou yellow press, nasceu nos Estados Unidos e é considerada a primeira fase da
imprensa sensacionalista. Exagerava no relato dos fatos veridicos, mas ndo os distorcia ou manipulava. Logo
descambaria, no entanto, para o que ficou conhecido como imprensa marrom, que apelava para a distor¢éo
dos fatos e, muitas vezes, para a mais desconcertante fabricacdo de noticias e boatos. Tudo em nome da
venda de mais exemplares.

23 Segundo anota Isabel Travancas, em O livro no jornal, alguns autores, como Alceu Amoroso Lima ¢ Antonio
Olinto, consideram o jornalismo um género literario com algumas especificidades, como informagao,
atualidade, linguagem objetiva e estilo. Enquanto Amoroso o define como “uma espécie de literatura em
prosa”, Olinto o vé como uma “literatura para consumo imediato”. Consideramos aqui o jornalismo como um
género especifico e técnico de narrativa, ndo literario.
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Deste modo, podemos entender quando Silviano Santiago afirma que “a histéria da
imprensa escrita na sociedade ocidental ¢ a histéria de sua desliteraturizagdo” (SANTIAGO,
2004, p. 158). Mas tomamos a liberdade de acrescentar que esta ¢ também a histéria de uma
simbiose. Afinal, no principio estava o verbo, e a primazia pertencia a quem o soubesse
manejar. Este era, em geral, o “homem das letras”. Bacharel ou estudante universitario, de
formacdo ilustrada, com vocacdo tanto literaria quanto politica, tomava da pena nas primeiras
gazettes, emprestando as noticias seu estilo. Os periddicos eram exercicios de expressdo de
ideias sem objetivos financeiros. Podiam incendiar carreiras publicas ou jogar-lhes um balde
de agua fria. Os fins eram, como define Marcondes Filho, “pedagogicos e de formacgdo
politica”. Usados como pulpitos, este jornais costumavam ter periodicidade irregular e vida
curta, muitas vezes durando o tempo exato da defesa de uma causa.

Este quadro sera alterado, sobretudo em consequéncia das primeiras revolugdes
burguesas, que criardo novas demandas e publicos para a imprensa e para a literatura. “Todo o
romantismo da primeira fase serd substituido por uma maquina de produ¢do de noticias e de
lucros” (MARCONDES FILHO, 2000, p. 13). Mas nem tudo ¢ desencanto. Para Jesus
Martin-Barbero, em Dos meios as mediagdes, o jornalismo teve papel fundamental na
“incorporagao das classes populares a cultura hegemoénica”, especialmente a partir da segunda
metade do século XIX, quando o desenvolvimento das tecnologias de impressdo fez “das

narrativas o espaco de decolagem da produgdo massiva™*

. Os principais novelistas estiveram
todo o tempo no centro deste processo, que teve inicio com a publicagdo dos folhetins nos
jornais, entdo ja produzindo tiragens maiores®. Assim, “as classes populares so alcangam a
literatura mediante uma operagdo comercial que fende o proprio ato de escrever e desloca a
figura do escritor na dire¢@o da figura do jornalista” (MARTIN-BARBERO, 2006, p.177).
Em A Ascensdo do Romance, lan Watt anota a importancia da imprensa na constitui¢ao
de um leitor laico, capaz de acolher o romance popular. Segundo ele, a maioria dos livros
publicados no século XVIII, e nos anteriores, refere-se a assuntos religiosos, a despeito da

existéncia de leitores, especialmente entre “as camadas menos instruidas da sociedade”,

interessados em outras ofertas literarias:

24 Jesus Martin-Barbero refere-se a cultura de massa, ou massiva, ndo como uma ruptura em relacdo ao
popular, mas como uma cultura “gerada lentamente a partir do popular”, da entrada das camadas sociais ndo
burguesas na esfera puiblica (MARTIN-BARBERO, 2006, p. 175).

25 Quando falamos da fase comercial da imprensa, que favoreceu o surgimento do folhetim, referimos-nos ao
fenémeno das tiragens monstro, viabilizadas pela invengdo da rotativa, em 1850, que revolucionou as
relagdes dentro e fora das reda¢des. Com a “maquina”, pulava-se da produc¢io de mil paginas/hora para 18
mil paginas/hora. Como financiar esta impressao tornou-se entdo a questdo central.
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Esse meio-termo entre os intelectuais € os menos instruidos, entre as belas artes e
a orientagdo religiosa é, talvez, a tendéncia mais importante da literatura
setecentista e encontra sua primeira expressdo nas mais famosas inovagdes
literarias do século, a criagdo do Tatler (1709) e do Spectador (1711) (WATT,
2010, p. 53).

Estes periddicos, como descreve Watt, traziam ensaios sobre temas de interesse geral e
tiveram grande aceitag@o, mesmo entre os grupos que “ndo viam com bons olhos a literatura
laica”. O homem deixava assim de falar somente sobre Deus, ou para Deus, para falar sobre
si, sobre o mundo e sobre os outros seres humanos. Nesse sentido, o pesquisador observa, “o
ensaio periddico contribuiu muito para a formagdo de um gosto que o romance também
satisfazia”. Podemos notar ai uma primeira influéncia dos jornais sobre o romance moderno —
o falar de si e do mundo —, que evoluira para a problematiza¢do da propria existéncia®.

A relagdo algo incestuosa entre conteudos ¢ sinalizada ainda pela adog¢do do termo
folhetim, que se referia, ao menos inicialmente, ao rodapé das paginas do jornal, onde cabia
tudo aquilo que ndo era considerado proprio ao corpo editorial, o que ainda hoje chamamos,

3

ndo sem alguma ironia, de ‘“variedades” — coisinhas mitudas, “distraidas”, que pedem um
espaco apartado do material dito sério: criticas literarias, resenhas teatrais, anuncios de
espetaculos, receitas culindrias... Ainda segundo Watt, os periddicos franceses La Presse e Le
Siecle foram pioneiros na publicacdo das novelas seriadas, que passaram a ocupar totalmente
os rodapés, absorvendo para si a denominag¢do do espaco. Mas a “segunda grande inovagdo
jornalistica do século XVIII”, para Watt, sé aconteceria em 1731: o Gentleman's Magazine,
que trazia ensaios, culinaria e poesia, aproximando a arte e o devaneio da vida pratica.

O advento deste tipo de publicagdo, de cardépio culturalmente variado, sinaliza o
pesquisador, também tera alguma influéncia, na medida em que o romance ird incorporar
“informacdo pratica sobre a vida doméstica e uma conjugacdo de ensinamento com
distracdo”. A invenc¢do da imprensa, diz Watt, instaura numa cultura predominantemente oral,
na qual a arte tinha em vista a declamacdo, um pseudoambiente de papel. Neste universo, a
letra impressa impera sobre a oralidade — ainda que ndo de forma absoluta —, e “s6 € visivel

e real o que for transferido para o papel” (MUNFORD apud WATT, 2010, p. 2007). Porém,

mesmo em letra impressa, o ato de narrar manterd, como lembra Ricardo Piglia, citando

26 Segundo Bakhtin, em Epos e Romance, um dos principais temas interiores do romance ¢ a inadequagéo de
um personagem ao seu destino e a sua situagdo (BAKHTIN, 1998, p. 425). Esta problematizagdo da
existéncia humana torna-se uma das marcas mais caracteristicas deste género, pois “surge uma divergéncia
fundamental entre o homem aparente e o homem interior e, como resultado, leva o aspecto subjetivo do
homem a tornar-se objeto de experiéncia e de representacio”.
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Borges”, em Novas teses sobre o conto, um duplo vinculo: “Ouvir um relato que se possa

escrever, escrever um relato que se possa contar em voz alta” (PIGLIA, 2004, p. 101).

2.2.1 O escritor, o jornalista e a vocacdo monstruosa

Nunca ¢ demais lembrar, estimulados por A4 orgia perpétua, de Vargas Llosa, a
importancia da relacdo entre escrita e oralidade em Gustave Flaubert, especialmente em
Madame Bovary. Este, diz-nos Vargas Llosa, submetia os seus textos, exaustivamente
trabalhados, a chamada prova do gueuloir, ou do ouvido. Lendo as frases em voz alta,
gritando-as ao ar livre, buscava a exata sonoridade de cada palavra. Bovary, como outros
romances da época, foi publicado primeiramente de forma seriada, em La Revue de Paris, em
1856 — apenas seis anos apos a criagdo da rotativa —, s6 no ano seguinte, virou livro. Sobre
Flaubert, com alguma ousadia, creio ser possivel enxergar, nos pressupostos de sua teoria do
romance, alguns elementos que aproximam escritor e jornalista, ambos sofrendo, cada um
muito a seu modo, da mesma vocagdo monstruosa’®.

Nesse sentido, podemos argumentar que ao jornalismo igualmente interessa a
investigacdo meticulosa do humano e que, a semelhanga do escritor, o jornalista utiliza-se do
material fornecido pela vida, servindo-se “sem escrupulos de toda a realidade”. Do mesmo
modo que na literatura, para Flaubert, a “curiosidade” do repdrter ira incidir sobre o “bom” e
o “mau”, a opuléncia e a miséria, a compaixdo e o crime, os pequenos dramas de superagdo e
os acontecimentos mais terriveis, pois, também para os jornais, “a verdade estd em fudo”. O
principio da transparéncia — de DNA iluminista — pede que tudo seja exposto ao publico,
fornecendo ao jornal um perigoso salvo-conduto para este incansavel — e nem sempre
justificavel — abrir de portas, revirar de bolsos e gavetas, vasculhar de escuros e claros,
registrar de rostos e corpos, muitas vezes a pretextos bem menos nobres que os da literatura.

Prosseguindo nesta aproximagdo, podemos recorrer ainda a ideia de que “o romance

deve mostrar, ndo julgar”, que Flaubert também registra em seus primeiros apontamentos para

27 Borges refere-se mais especificadamente aos contos. Para ele, como esclarece Piglia, o romance seria
“demasiado alheio as formas orais”, embora o escritor argentino admita ter percebido em William Faulkner
“a entonag¢@o oral da prosa”.

28 O termo vocag¢do monstruosa, usado por Vargas Llosa, deriva do modo como Flaubert, em uma carta a mae,
refere-se ao fato de ser a vida, para ele, nada mais que um pretexto para a literatura, sendo preferivel dela
estar a margem, para obter um melhor angulo de observagdo, pois “metidos na vida, vemo-la mal”. A seu ver,
“o artista ndo passa de uma monstruosidade algo fora da natureza” (FLAUBERT apud LLOSA, 1979, p. 73).
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uma teoria do romance, e mesmo ao modo como este realiza as pesquisas® que antecedem a
preparacdo dos originais de Madame Bovary, que em muito se assemelham as técnicas
investigativas dos jornais — a que o escritor também recorreu como fonte de consulta e de
inspiragdo, segundo Vargas Llosa®® — e, finalmente, & forma como os jornalistas buscam,
especialmente a partir da industrializacdo do meio, meados do século XIX, transferir ao leitor
uma impressdo de imparcialidade. Idealmente, deve caber ao leitor julgar os fatos. Mas toda
esta digressdo tem, na verdade, outra intencdo. A de tentar mostrar como estas duas
linguagens, que em tantos pontos quase se tocam, diferenciam-se necessariamente, ao

constituirem-se campos autdbnomos.

2.2.2 O cordiao umbilical da letra

E interessante notar como a imprensa, em sua profissionalizagio e industrializacdo, vai
distanciando-se da literatura, especialmente ao final do século XIX e ao longo do século XX,
até que a esta, nos grandes periddicos, ndo reste mais que a ceriménia devida aos convidados
formais. Pequenas resenhas, quando ha langamentos de livros; um ou outro artigo ou cronica
assinada por escritor famoso; notinhas quase sociais sobre a realizacdo de eventos literarios; e,
muito raramente € em espago restrito — geralmente, os suplementos ou as sec¢des de
“variedades” —, alguma poesia ou conto. E o processo de desliteraturizacdo a que se refere
Silviano Santiago. A literatura, por sua vez, também ird distanciar-se, migrando
definitivamente para outro formato — o que se torna possivel gracas a consolidagdo de um
mercado editorial voltado para a produgdo, divulgacdo e comercializagdo de livros.
Fortemente unidos pelo corddo umbilical da letra impressa e desafiados a reconstruir o real,
jornalismo e literatura seguem caminhos narrativamente opostos.

E de tal modo que, entre os anos 1940 e 1960 — quase um século apds a invengdo das

maquinas rotativas — escrever um romance tornara-se o grande objetivo, a realizagdo artistica,

29 Vargas Llosa, em 4 Orgia Perpétua, destaca o “zelo documental” de Flaubert e seu “saque consciente da
realidade real para a edificag@o da realidade ficticia”. Na preparacdo de Madame Bovary, ele teria, de acordo
com o ensaista, assistido, “com lapis e papel na mao” — como fazem os repdrteres — a uma reunifo agricola,
além de proceder “entrevistas” com especialistas, em satide e em finangas, que o ajudaram a compor seus
personagens € suas cenas com maior veracidade.

30 O tema do adultério e do suicidio teria incendiado a imaginac@o de Flaubert, pela primeira vez, em 1837,
quando este, aos 15 anos, leu uma noticia no La Gazette des Tribunaux, sobre uma jovem senhora que
envenena marido e filhos, para fugir com o amante mais jovem, ¢ termina por matar-se. Vargas Llosa aponta
o conto Passion et Vertu, escrito por Flaubert na época, com inspira¢do nesta noticia, como um primeiro
esboco de Madame Bovary e a melhor ficgdo da adolescéncia do escritor (LLOSA, 1979, p. 79-80).
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para boa parte dos reporteres que atuavam entdo nos grandes jornais americanos, COmo nhos
conta o jornalista e escritor norte-americano Tom Wolfe, em Radical Chique e o Novo
Jornalismo (2005). Para estes aspirantes a escritores, idealistas da grande fic¢do, trabalhar em
jornal ndo passava de um estagio de formacdo ou de um modo de ganhar dinheiro suficiente
para conseguir “cair fora” e mergulhar de cabe¢a na realidade ficticia (para usar um termo

flaubertiano). Nao sem antes afinar o estilo:

A ideia era conseguir um emprego num jornal, conservar inteiros o corpo e a
alma, pagar o aluguel, conhecer o mundo, acumular experiéncia, talvez eliminar
um pouco da gordura do estilo — depois, em algum momento, demitir-se pura e
simplesmente, dizer adeus ao jornalismo, mudar-se para uma cabana em algum
lugar, trabalhar dia e noite durante seis meses, ¢ iluminar o céu com o triunfo
final. O triunfo final era conhecido como O Romance (WOLFE, 2005, p. 13)

Mas como o romance popular que os jornais publicavam em episddios tornou-se um
triunfo final para jornalistas? O proprio Flaubert, com Madame Bovary, deu uma contribui¢ao
definitiva. A ele interessava, como observa Vargas Llosa, elevar a prosa a categoria da poesia,
conceder autonomia a realidade ficticia. Ora, imaginemos que assim pensa o escritor, se o real
nunca se d4 completamente a conhecer € o que temos dele € apenas simulacro®', por que nio
transfigurar o mundo no siléncio sonoro da palavra impressa e ir além, inventando uma lingua
estrangeira a partir da propria lingua? Como nos diz Deleuze (1997), em Critica e Clinica,
esta “ndo ¢ uma outra lingua, nem um dialeto regional redescoberto, mas um devir-outro da
lingua, uma minoragdo dessa lingua maior, um delirio que a arrasta, uma linha de feiticaria
que foge ao sistema dominante”.

Talvez com Deleuze, cheguemos a divisar algo — além do que nos conta a evolucdo
dos mercados. Esta ¢ uma questdo que, a despeito da industrializagdo dos jornais e da
consolidagdo das editoras, a nosso ver, também estd no cerne da relagio com a palavra
impressa. Supomos, entdo, que o escritor va buscar na lingua tudo aquilo que o jornalista nela,
por for¢a do oficio, é obrigado a rejeitar, como “a poténcia de um impessoal que, de modo
algum, ¢ uma generalidade, mas uma singularidade no mais alto grau” (DELEUZE, 1997).
Interessa ao escritor, como sinaliza o filésofo, o fora da lingua, o devir, a invengdo e a

profanacgdo. Interessa ao jornalista o dentro da lingua, a instrumentalizacdo, a logica. Talvez

31 Para Platdo, toda representacdo ¢ uma distorgdo, pois o0 mundo real ¢ o mundo ideal, o mundo das ideias;
sendo 0 nosso mundo apenas um simulacro deste, uma representacdo distorcida. Deleuze vai resgatar o
conceito de simulacro de Platdo e aplica-lo em seus estudos, argumentando que a literatura o que interessa é
o simulacro e no o real.
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seja como diz o campedo de natagdo de Kafka, cuja fala é citada em Critica e Clinica: “Falo a
mesma lingua que vocé, mas nio entendo uma palavra que vocé diz”.

A verdade ¢ que tem havido, historicamente, muito ruido — para usar um termo proprio
da teoria da comunica¢do®* — quando o assunto € a relagdo entre a imprensa ¢ a literatura.
Mesmo depois de apartados, estes irmaos siameses unidos pela letra impressa tém sido vistos
frequentemente juntos®. Para Mendel, podemos diferenciar os discursos jornalistico e literario
a partir do tipo de pacto que estes irdo estabelecer com os seus leitores. Enquanto a literatura
propoe a eles um pacto estético, no qual a reprodugdo do real precisa ser apenas verossimil, o
jornalismo oferece-lhes um pacto ético®, totalmente compromissado com a fidelidade aos
fatos. E dentro dos limites “territoriais” delimitados por estes pactos que as narrativas irio
transitar. Podemos pensar entdo se o jornalismo, ao instrumentalizar a lingua, ndo criou uma
outra. Pensamos em uma lingua domesticada, submissa, quase cativa. Uma lingua que nado

intenta “a fuga” de que fala Deleuze.

2.2.3 Do pulpito ao balcao

Entender como funciona esta lingua domada, domesticada, implica compreender
também o que ela representa simbolicamente na comunidade formada pelos profissionais da
imprensa. Desde que o jornalismo tornou-se informativo e comercial, desvinculando-se de
um passado marcado pela subjetividade dos discursos politico-literdrios, rumo a
comercializa¢do do produto-noticia, passou a ser necessario conferir-lhe uma espécie de selo
¢tico que garanta ao leitor que aquela representagdo da realidade esta, ao menos, 99,9% isenta
de contaminagdes ideoldgicas e, portanto, o mais proxima possivel de uma “verdade” dos
fatos. O conceito de objetividade surge assim, no inicio do século XX, para ajudar a erguer,
como diz Nelson Traquina, uma fronteira entre a realidade e a fic¢do, que o jornalista ndo
deve ultrapassar, “havendo san¢des impostas pela comunidade profissional a qualquer
membro que viola essa fronteira”.

As regras convencionadas pelo jornalismo sdo, portanto, compartilhadas, tidas como

inviolaveis pelos profissionais que nele atuam, esperanto técnico-narrativo que subverte as

32 Este termo ¢ usado no modelo formal de Shanon, a Teoria Matemdtica da Comunicagdo, publicada em 1948.

33 Referimo-nos ao new journalism, subgénero que aproximou radicalmente o jornalismo e a literatura, ao
privilegiar a subjetividade nas narrativas, gerando classicos como A4 Sangue Frio, de Truman Capote.

34 Manuel Angel Vasquez Medel, em Discurso literario e Discurso jornalistico: convergéncias e divergéncias,
artigo que integra o livro Jornalismo e literatura: a sedugdo da palavra (Sao Paulo: Escrituras 2002, p 24).
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caracteristicas do narrador oral de que falava Benjamin®. Se aquele estava sempre presente,
em carne € espirito, no que narrava, e era isso que conferia autenticidade ao relato, o narrador
jornalistico retira-se o mais inteiramente possivel da narragdo, na tentativa de mascarar a
existéncia de uma subjetividade que macularia o narrado e o contaminaria, inutilizando-o. O
relato ¢ transferido para a terceira pessoa ¢ atende a uma organizagdo alheia a ordem natural.
Os fatos s@o narrados de acordo com o que se convencionou chamar de lead, no qual devem
constar respostas as perguntas: Quem? O qué? Quando? Onde ?Como? Por que? E em uma
sequéncia batizada como pirdmide invertida, na qual os acontecimentos devem ser contados
em ordem decrescente de importancia®. “Os jornalistas substituiram uma fé simples nos fatos
por uma fidelidade as regras e aos procedimentos” (TRAQUINA, 2005, p. 138).

Podemos nos arriscar ainda a pensar um pouco mais sobre como esta mudanga do
jornalismo-pulpito para o jornalismo-balcdo influencia a fabricagdo de uma autoridade
jornalistica sobre o real — em parte, forjada por uma uniformizacdo do discurso. Esta
uniformizacdo, diz-nos Martin-Barbero, teria tido seu ber¢o nos Estados Unidos, onde ndo so
o jornalismo mas também outros meios de comunicagdo experimentariam grande expansio no
inicio do século XX, especialmente apds o término da Primeira Guerra Mundial®’. Citando
Daniel Bell, ele observa que a sociedade norte-americana “se amalgamou através dos meios
de comunicagdo de massa”, especialmente pela fragilidade de suas institui¢des, transformando
o consumo em “elemento da cultura”. E neste processo a publicidade teve papel fundamental,
“ao invadir tudo, transformando a comunicacdo inteira em persuasio”.

Nio se trata mais de atender a, mas de criar demandas, transformando a felicidade —
“comprovavel e mensuravel em objetos” — em um ideal do homem norte-americano e um
direito legitimo, como lembra Martin-Barbero®. Sem amarras politicas, e fortemente atrelada
ao comercial, a imprensa norte-americana desenvolveu-se livremente como mediadora entre

dois mundos: de um lado, estavam o capital e o consumo; do outro lado, os direitos civis e a

35 Nossa leitura de O narrador: consideracoes sobre a obra de Nicolai Leskov, foi complementada pelo artigo
O narrador pos-moderno, de Silviano Santiago, que pode ser encontrado em Na Malha das Letras (2002),
no qual o tedrico mineiro retoma Benjamin na analise dos contos de Edilberto Coutinho.

36 Enquanto o sistema pergunta-resposta que sustenta a estrutura do lead teria sido uma apropriagdo da retorica
classica (SOUZA, 2004), a pirdmide invertida derivaria de uma solug@o técnica. Para facilitar a transmissdo
de informagoes via telégrafo, na Guerra de Secessdo, nos anos 1960, nos EUA, a parte mais importante da
noticia era transmitida primeiro, pois havia falhas no sistema, deste modo, nio se perderia os fatos principais.

37 Martin-Barbero refere-se mais especificamente aos “alegres anos 1920, quando a sociedade americana
experimentou prosperidade econdmica aliada a progresso tecnologico, com a produgdo em massa de varios
produtos e o consequente barateamento de seus custos, “inaugurando o consumo de massa”, que viria a se
consolidar a partir dos anos 1950, apds o crack da bolsa, em 1929, e a Segunda Guerra Mundial.

38 Como esclarece o autor, a Declaracdo de Independéncia dos Estados Unidos traz um artigo que diz
textualmente que “todos os homens tém direito a felicidade”.
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liberdade individual. Sem poder ferir suscetibilidades, num planeta ou no outro, os jornalistas
desenvolvem entdo o que Montalban, apud Martin-Barbero, chama de metalinguagem
comunicacional, que envolve desde a escolha das fontes tipograficas e das fotos que serdo
usadas a hierarquizacdo das noticias — “a0 mesmo tempo mercadorias € comunicagao civil” —
na capa € nas paginas internas.

Também a cor, que passa a predominar a partir do final do século XX, ¢ levada em
consideragio na analise das publica¢des. Em estudo recente®, Luciano Guimaraes afirma que
ela é, certamente, “um dos mediadores signicos de recep¢do mais instdntanea na comunicagao
jornalistica”, o que nos leva a pensar que sua manipulagdo também atende a esta
metalinguagem. Deste modo, ndo temos apenas um discurso jornalistico, mas dois,
complementares, um deles metalinguistico. Ndo ¢ de se estranhar, portanto, que alguns
jornalistas americanos aspirassem a escrever um romance entre os anos 1940 e 1960. Os
escritores estavam, para eles, na outra margem do rio, ¢ eles desejavam atravessar. E o
fizeram ao criar o new journalism, resgatando o espaco da subjetividade do narrador. Mas se

jornalistas admiram escritores, a reciproca ndo costuma ser verdadeira.

2.2.4 O jornalista como personagem de romance

Quando conquistou autonomia como campo, a literatura ganhou distancia do
jornalismo e passou a ver o veiculo, e seus profissionais, com outros olhos, como nos conta a

jornalista Cristiane Costa, em seu livro Pena de Aluguel:

Uma vez demarcadas as fronteiras, a literatura sera identificada com a alta cultura
e o jornalismo com a cultura de massa. Essa separagdo sera tdo naturalizada que
se esquecera que as duas atividades comegaram juntas no Brasil, em 1808,
quando finalmente foi permitida a publicagdo de impressos, com a vinda da
Coroa Portuguesa. E também que a primeira se beneficiou enormemente da

segunda para sua difusdo, em forma de folhetim (COSTA, 2005, p. 20).

Martin-Barbero também nota, por parte dos escritores, certa rejei¢do quase classica ao
jornalismo e questiona, parafraseando Walter Benjamin, em A obra de arte na era da

reprodutibilidade técnica:

39 O livro de Luciano Guimaraes, doutor em comunicagdo ¢ semidtica, chama-se As cores na midia: a
organizagdo da cor-informagdo no jornalismo (Sdo Paulo: Annablume, 2003).
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Por que secretas e sagradas razdes aquilo que ndo implica desonra alguma para a
escritura do jornalista desvaloriza desde a raiz a outra, a escritura do literato? Por
acaso a aura expulsa da obra de arte se refugiou obstinadamente na profissdo?
(Martin-Barbero, 2006, p. 180).

Como sublinha este pesquisador, ndo ha como negar a influéncia da relacdo entre o
editor e o autor, quando dos folhetins, sobre a criagdo dos primeiros romances populares.
Afinal, esta envolvia o cumprimento de prazos de entrega, a submissdo e adequacdo do
material as paginas e, claro, alguma remunera¢do em dinheiro. Jornalistas, de certo modo,
foram os primeiros patrdes que os escritores conheceram. E talvez esta mediacdo incomoda,
que chegava a afetar a propria “intencionalidade artistica”, tenha deixado, nestes ultimos, uma
péssima impressdo. E o que podemos inferir a partir da leitura de dois exemplos classicos:
llusoes perdidas, de Balzac, e Madame Bovary, de Flaubert.

Escrito a partir de 1835, llusdes perdidas ¢ parte de A Comédia Humana e traz o
universo da imprensa para dentro da literatura pela primeira vez, como analisa Silvio Ricardo
Demétrio em Os limites do devir literatura no jornalismo.*® Seu protagonista, o jovem poeta
provinciano Lucien de Rubempré, torna-se jornalista apds sucessivas desilusdes — primeiro,
perde a amante, que conheceu em saraus literarios e que o protegia, e, em seguida, tem seu
talento como escritor rejeitado pelos livreiros*. Sem op¢des, encontra na imprensa o caminho
para, finalmente, ascender na sociedade, gracas a troca de favores e ao trafico de influéncias.
Um retrato nada nobre da profissdo. Mas, como observa Demétrio, “Balzac repudia o
jornalismo, porém ndo ha mais como negé-lo. Ele faz parte da modernidade”.

Em Madame Bovary, encontraremos o jornalismo como simbolo do poder exercido
pelo dominio — e manipulagdo — da representacdo de si diante do outro. Ndo a toa ¢ Homais,
misto de farmacéutico e jornalista, quem “encerra” o romance, quando dele se diz: “As
autoridades poupam-no, a opinido publica protege-o. Acaba de receber a Legido de Honra”.
Este personagem faz contraponto a Emma. Enquanto esta ¢ arrastada ao turbilhdo de
consumismo, ele diligentemente aproveita as oportunidades. A imprensa, em suas maos, ¢ um
instrumento. Ele a usa para inventar fatos e deles se beneficiar. E assim que move ferrenha
campanha publica contra o cego que nio conseguiu curar, e que dele falava mal pelas ruas, no

Farol de Rudo, até conseguir que este seja condenado a reclusdo perpétua num hospicio:

40 Texto disponivel em <http://www.bocc.ubi.pt/pag/demetrio-silvio-literatura-jornalismo.pdf>.
Acesso em 14/12/2011

41 Os livreiros podem ser considerados os editores do século XVIII. Eles faziam, segundo lan Watt, a
intermediag@o entre os autores e os impressores. Com grande poder e autoridade, alguns possuiam o controle
sobre mais de um canal de opinido.
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Esse sucesso tornou-o mais audaz, e desde entfio nio houve no distrito um céo
atropelado, um campo incendiado, uma mulher espancada, que ele ndo levasse ao
conhecimento publico (...). Denunciava abusos, fazia alusdes. Era seu vezo. Ele
destruia, tornava-se perigoso. Mas sentia-se preso nos estreitos limites do
jornalismo; logo, foi-lhe preciso escrever um livro, ter uma obra! (FLAUBERT,
2011, p. 357-358)

O interessante ¢ que, ao discorrer sobre este personagem, em A orgia perpétua, Vargas
Llosa a ele ndo se refere especificamente como um jornalista, mas destaca-lhe, na
composi¢do, caracteristicas que o aproximam de alguns lugares-comuns sobre esta profissao,
como o de ser um “porta-voz do nivel retérico do seu tempo”, por exemplo. Estudiosos do
romance apontam inumeras possiveis fontes de inspiracdo para Homais, de farmacéuticos que
o escritor conheceu a esnobes burgueses que ele desprezava. Mas, para Vargas Llosa, “os
provaveis modelos de Homais sdo uma multidao”. De todo modo, ¢ bom lembrar o que dizia
Flaubert, citado por Pierre Bourdieu, em As regras da arte, justo no capitulo sobre a conquista
da autonomia do campo literdrio: “Somos operarios de luxo. Ora, ninguém ¢ bastante rico
para nos pagar. Quando se quer ganhar dinheiro com a pena, ¢ preciso fazer jornalismo,
folhetim ou teatro™.

Se, no século XVIII, o jornalismo e os jornalistas ja podiam ser problematizados em
romances na Europa, apenas no século seguinte os jornais comecgariam a ser publicados no
Brasil. Mais exatamente a partir de 1808, quando a Corte Portuguesa, fugindo de Napoledo,
busca abrigo na coldnia e autoriza a implantag¢do das primeiras tipografias, no Rio de Janeiro
e em Salvador, tendo todas as publicacdes — exceto o Correio Braziliense, de Hipdlito José da
Costa, que era editado em Londres — sob dura vigilancia. Assim, logicamente, as
caracteristicas da primeira imprensa no pais sdo bastante peculiares, embora também
marcadas pelos ideais iluministas. Uma das coisas que a particularizam ¢ que, ao invés de
influenciar a literatura, como aconteceu em outros paises, esta serd por ela influenciada, ja que
desde os seiscentos, embora sem tipografias autorizadas, circulavam em nosso pais narrativas

cm poesia € €m prosa.

2.3 Brasil, iluminismo de cabresto

Tanto o jornalismo quanto a literatura brasileira foram gestados intelectualmente em

Coimbra, sob a égide da “cultura ilustrada da Europa no século XVIII” (DIAS apud
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LUSTOSA, 2009, p. 13), tendo como marco oficial comum a chegada da Corte Portuguesa ao
pais e a instalag@o, primeiramente no Rio de Janeiro, da impressdo régia, que liberaria os
prelos as primeiras publicacdes jornalisticas e literdrias, no inicio do século XIX, sob as
béngdos da Coroa Real e, também, sob a sua severa vigilancia. As cabecas pensantes
brasileiras formadas em Portugal, inspiradas pelo ideal de um império luso-brasileiro
(LUSTOSA, 2009, p. 14), e a alguns religiosos de origem lusitana foi entregue a missdo de
implantar na colonia um projeto de imprensa.

Mas, antes de 13 de maio 1808, data do aniversario de Dom Jodo e dia em que foi
assinado o decreto que criou a impressdo régia, como nos conta Octdvio Mangabeira*’, em
Apontamentos para uma historia da imprensa no Brasil, Portugal impusera a colOnia, mais
que a simples praxe da censura, a proibicdo absoluta da implantacdo de tipografias, m
empecilho que acabou por nos colocar em desvantagem em relacdo ao desenvolvimento da

comunicacdo na América Latina:

Basta dizer que, em 1747, quando ja corria mais de um século que a imprensa se
introduzira no Peru, no México e noutras plagas da América, uma carta régia
execravel vedava sob pena de prisdo o uso em toda a coldnia dos caracteres

tipograficos (MANGABEIRA, 2005, p. 27).

Também a pesquisadora Regina Zilberman, em Imprensa e literatura no Brasil
(2001), situa o atraso jornalistico do Brasil em relagdo ao resto do mundo como um caso
unico, ja que o jornalismo brasileiro nasceu atrelado a censura prévia, que atuava mesmo
sobre os escritos literarios, submetidos a uma “mesa censdria”. Os equipamentos tipograficos
trazidos com a comitiva real tinham como destino certo, segundo ela, a publicacdo de atos e
proclamagdes, entre outros papéis oficiais, e algumas poucas obras de literatura autorizadas.
Assim, os escassos leitores aqui existentes, como observa o professor de literatura brasileira
Luiz Roberto Cairo, no artigo Periddicos Brasileiros e Instinto de Americanidade®”, liam

apenas o que o governo portugués lhes permitia ou o que conseguiam de contrabando

42 Este depoimento foi originalmente concedido a Revista do Instituto Geogrdfico e Historico da Bahia, em
1913, e republicado no livro citado, que foi langado em 2005. Jornalista e politico, Octavio Mangabeira foi
também governador da Bahia entre 1947 e 1951, além de representar a Bahia no Senado Federal.

43 O texto completo pode ser encontrado no Volume 10, nimero 15, do Boletim de Pesquisa Nelic, intitulado
Estudos de Periddicos no Brasil: Os casos IEB e Nelic, editado com coordenacgdo de Fernando Floriani Petry
em fevereiro de 2010, tendo sido incluido também no livro Infelectuais e Imprensa: aspectos de uma
complexa relagdo, que retine as comunicagdes apresentadas durante o IX Seminario de Estudos Literarios,
realizado em 2008.
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(CAIRO, 2005). E nao era facil, pois havia até leis rigorosas — com multa e prisdo — ¢
vigilancia policial contra os que tentavam burlar as proibigdes impostas.

Ao serem liberados os prelos, entregues a uma “elite letrada” e comprometida com o
projeto cultural e politico dos colonizadores, a imprensa nascia quase siamesa do literario,
trago peculiar que a distingue, pois “diferentemente de outros paises, onde a literatura foi
influenciada pelo estilo jornalistico, no Brasil, a literatura inicia o processo de construcdo de
sua autonomia simultaneamente ao inicio das atividades jornalisticas” (CAIRO, 2005, p. 51).
Inaugural, porém oficiosa, tanto que muitos a situam como origem da imprensa oficial
brasileira, a Gazeta do Rio de Janeiro s6 comegaria a circular em 10 de novembro de 1808,
com numero varidvel de paginas, de quatro a oito, e apenas as quartas e sabados. Trata-se,
como anota a historiadora Ana Luiza Martins, de uma réplica da Gazeta de Lisboa, periddico
que ja circulava no Brasil desde 1778, com contetido “de forte carater literario”.

A Gazeta do Rio de Janeiro, que resistiu por duas décadas com este nome, fazia
contraponto o Correio Braziliense ou Armazém Literario, que fora criado em junho do mesmo
ano por Hipdlito José da Costa*. Editado em Londres, driblando a censura lusitana, o
periodico era distribuido clandestinamente em Portugal e no Brasil e trazia eventualmente em
suas paginas trechos de literatos europeus (MARTINS, 2009). Circulou por 14 anos e seu
fundador ¢ considerado o patrono da imprensa nacional. Sobre este jornal, discorre Manuel
Carlos Chaparro, em Sotaques d’aquém e d’além-mar, estudo que compara as estruturas
empresariais do jornalismo portugués e brasileiro: “Além de enciclopedista, era um jornal
politicamente liberal (...). O sonho iluminista de promover o homem a centro do universo
contagiava também o Correio” (CHAPARRO, 2008, p. 38).

Sobre estas publicagdes inaugurais, vale esclarecer que possuiam vocagdes distintas e
diferenciavam-se por seus formatos, além de sobre elas incidirem formas diferentes de
censura. A Gazeta, de tamanho menor e com menos quantidade de paginas, era revisada
pessoalmente por dom Jodo VI e teve como primeiro redator o religioso portugués frei

Tibtrcio José da Rocha®, formado pela Universidade de Coimbra, que veio ao Brasil na

44 No artigo Hipdlito José da Costa: jornalista, idedlogo e militante, Antonio Hohlfeldt destaca este jornalista
como um dos primeiros idedlogos da nacionalidade brasileira, por ter expressado ideias proprias, em lugar de
reproduzir discursos europeus ou textos autorizados pela Coroa Portuguesa. Texto disponivel em
<http://www.revistas.univerciencia.org/index.php/cs_umesp/article/viewFile/179/137>. Acessado em
30.11.2011

45 Os dados sobre o frei Tiburcio foram retirados dos artigo Uma imprensa ilustrada: os primeiros jornalistas
brasileiros e seu lugar no mundo portugués, de Isabel Lustosa, e Imprensa, Historia e Literatura:
Conjugando Discursos, de Ana Luiza Martins, ambos publicados no livro Intelectuais e Imprensa: Aspectos
de uma Rela¢do Complexa, editado em 2009 pela Nankin Editorial.
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comitiva da Corte. Durante quatro anos, comandou a redacdo, até¢ se desentender com seus
patrdes, os oficiais da Secretaria de Estado dos Negocios Estrangeiros e da Guerra. J4 o
Correio Braziliense, mais denso, fora criado em Londres, onde Hipolito José da Costa,
intelectual de familia abastada e formag¢do iluminista, buscara abrigo da perseguicao sofrida
no Brasil e em Portugal — acusado de tentar disseminar a magonaria na Europa.

O jornal defendia a autonomia da coldnia e, por isso, desagradava a Coroa Real.
Chaparro, porém, esclarece que Hipdlito ndo era exatamente inimigo de dom Jodo VI. Em
Lisboa, por volta de 1802, fizera parte da direcdo da Imprensa Régia e foi como diretor desta
que teria ido a Londres. Por sua biografia, escrita por Mecenas Dourado, em 1957, o
pesquisador infere que dom Jodo até mesmo apreciava as criticas, que nunca eram dirigidas a
ele. O projeto do jornal, como pode ser constatado em seu primeiro editorial, reproduzido por

Chaparro, representava um “compromisso patridtico’:

Levado destes sentimentos de patriotismo, e desejando aclarar os meus
compatriotas sobre os fatos politicos e literarios da Europa, empreendi este
projeto, o qual espero merega aceitacdo geral daqueles a quem o dedico (...)
Quero, além disso, tracar as melhorias das ciéncias, das artes ¢, numa palavra, de
tudo aquilo que pode ser util a sociedade em geral. Feliz eu se posso transmitir a
uma nagdo longinqua e sossegada, na lingua em que lhe ¢ mais natural e
conhecida, os conhecimentos desta parte do mundo que a confusa ambicdo dos
homens vai levando ao estado da mais perfeita barbaridade.

Mas Chaparro pde em questdo o financiamento do Correio Braziliense e, cita o
historiador portugués Tengarrinha (1989), para quem, apds longa investigacdo das alternativas
possiveis, “s6 resta admitir que seu principal suporte tenha sido o proprio governo britanico,
interessado no desenvolvimento das potencialidades que se lhe abriam com o contestado
tratado de comércio, firmado em 1810 com Portugal”. Além disso, existiam, segundo o
pesquisador, versdes contraditdrias sobre as relagdes que o jornalista mantinha com a corte do
Rio de Janeiro, havendo evidéncias de que tenha aceitado dinheiro para “amaciar” suas

criticas ndo s6 a dom Jodo, mas a outras autoridades:

Segundo o bidgrafo de Hipdlito, o dinheiro saia dos cofres do Tesouro Real,
passava pela policia do Rio, mais exatamente pelas maos de seu intendente,
Paulo Fernandes Viana, fazia uma escala no Maranhao e era pago a Hipdlito pelos
administradores da Real Fazenda, em Londres (...). E Paulo Viana também foi
beneficiado: apds 1813, data em que a ajuda financeira comegou a ser paga,
cessaram os ataques que o Correio Braziliense lhe fazia e teve inicio uma era de
elogios a sua administragdo (CHAPARRO, 2008, p. 40).



46

Para Ana Luiza Martins, na colonia amordagada, de cultura tradicionalmente oral e
“fracas letras”, a palavra escrita tornara-se também um instrumento poderoso: “Dai a singular
potencialidade dessa imprensa”. Singularidade que, a nosso ver, e como afirma a
pesquisadora, advém do fato de a imprensa brasileira, desde a sua origem, estar associada,
além da literatura, a difus@o de uma ideia de pais, pois “a formulagdo de um modelo de Estado
e de fazer imprensa nasceram e caminharam coevos” (MARTINS, 2009). Vale observar, no
entanto, que escritos considerados literdrios ja existiam antes da impressdo régia, como
assinala Marco Morel, que aponta a existéncia de mais de 300 obras de autores brasileiros,
antes de 1808, entre livros e impressos anonimos. “Eram textos variados, desde narrativas
histdricas, informativos e até poesias” (MOREL apud MARTINS, 2009, p. 28).

Também ndo se pode ignorar, como lembra Martins, a existéncia de Gregoério de
Mattos e a produgdo dos arcades mineiros antes de 1808. Na Bahia, o primeiro livro de poesia
do pais foi editado em 1705, Muisica do Pdrnaso, de Manuel Botelho de Oliveira*. Parte
significativa desses primeiros autores foi formada em Coimbra, “que fez dos primeiros
ilustrados, na coldnia, veiculadores inaugurais das luzes do pensamento liberal” (MARTINS,
2009). Em Aspectos da Ilustra¢do no Brasil, a historiadora Maria Odila Leite da Silva Dias
investiga a relagdo entre os ensinamentos obtidos por esses brasileiros nas principais
universidades europeias e sua aplicagcdo em territdrio nacional. “Entre o final do século 18 e o
comeco do século 19, muitos desses estudantes voltariam ao Brasil para fazer estudos de
natureza empirica e objetiva” (LUSTOSA, 2009, p. 14).

O principal incentivador dos jovens estudantes brasileiros, segundo Isabel Lustosa,
teria sido dom Rodrigo de Sousa Coutinho, o Conde de Linhares, que “dentro do espirito do

Reformismo ilustrado”’

estimulava a ideia de transformacdo da colonia em império luso-
brasileiro. O capitdo Manuel Ferreira de Aratjo Guimaraes, segundo editor da Gazeta do Rio
de Janeiro, onde atuou entre 1812 e 1821, tendo fundado também a revista literaria O
Patriota, Jornal Literario, Politico e Mercantil, langada em 1813, ¢ considerado um dos

primeiros profissionais da imprensa. Baiano, pertencia a elite ilustrada, sendo matematico e

46 Nas notas biograficas do livro Poetas da Bahia: Século XVII ao Século XX, editado em 2001 pela Imago,
com organizag¢do de Ildasio Tavares, de autoria da pesquisadora Simone Lopes Pontes Tavares, consta que
Manuel Botelho de Oliveira (1636-1711) era formado em Leis em Coimbra, tendo advogado e ocupado
cargos publicos em Salvador. Seu livro retine poemas, influenciados pela estética barroca, principalmente por
Gongora, em portugués, espanhol, italiano e latim.

47 A chamada filosofia das luzes ndo era exatamente uma filosofia, como explica a historiadora Elisabeth
Clément em La Philosophie de A a Z, citada por Marcondes Filho em A4 Saga dos Cdes Perdidos, mas um
movimento de ideias, cujo eixo central girava em torno da autonomia da razo, do questionamento das
autoridades religiosas, da critica a politica e da fé no progresso moral e intelectual da civilizacdo.
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latinista, além de autor e tradutor de livros. Foi professor da Academia da Marinha em Lisboa
e, no retorno ao Brasil e a Salvador, chegou ao posto de brigadeiro.

Embora considerada de cunho literario, a revista O Patriota reservava maior espago as
ciéncias que as letras, chegando seu editor a desculpar-se perante os leitores ao publicar um
poema (DIAS apud LUSTOSA, 2009, p. 20). Nao iremos nos alongar demasiado sobre o
Conego Goulart, terceiro e ultimo editor da Gazeta, que a assumiu em 1921, apds a demissao
de Araujo Guimardes. Bacharel portugués, nascido em Acores e formado em Coimbra,
pesquisava a fauna e a flora do pais e criou o jornal O Bem da Ordem, uma das varias
publica¢des langadas naquele ano, quando se decretou o fim da censura na colonia. A Gazeta,
em dezembro de 1922, encerraria suas atividades, dando lugar ao Didrio do Governo, que
manteve o frei na equipe com a mesma fun¢do, porém com poderes reduzidos. Em 1924, o
periddico mudaria outra vez de nome, passando a chamar-se Didrio Fluminense.

Novamente, o cendrio politico, com os movimentos pré-independéncia, influenciaria
as mudancas. Com gigantesco atraso, o jornalismo brasileiro comegava a distanciar-se do
espirito iluminista e encaminhava-se finalmente para as fases seguintes, que antecederiam sua
industrializacdo. “Tanto no periodo joanino quanto no reinado de D. Pedro I, a imprensa
brasileira foi fortemente marcada pelo ambiente do Reformismo Ilustrado que predominara
em todo o reinado de D. Jodo VI” (LUSTOSA, 2009, p. 24). O jornalismo brasileiro entrava
entdo, como registram historiadores e pesquisadores de periddicos, em uma fase politico-
partidaria bastante representativa e que se alongaria até 1840. Apds 1821, surgiram inumeros
jornais, nas capitais € nas provincias, todos editados ao sabor das paixdes politicas, de
existéncia fugaz e carater panfletario®. Geralmente marcados pelos ataques virulentos ao
imperador, que abdica em 1931.

Para a historiadora Ana Luiza Martins, o acirramento do tom politico nos jornais
marca também uma divisdo tematica na imprensa brasileira: “Aos jornais, o debate politico;
as revistas, a reflexdo cultural”. E deste periodo, anota Martins, a primeira revista
representativa do Romantismo brasileiro, a Niteroi, Revista Brasiliense, Ciéncias, Letras e
Artes, editada em 1936 em Paris, tendo entre seus redatores o poeta Gongalves de Magalhaes,
autor de Suspiros poéticos e saudades. Mas, neste processo singular que foi a evolugdo da
imprensa brasileira, em relacdo a outros paises, também terd papel fundamental a Academia

de Direito do Largo do Sao Francisco, que foi criada por dom Pedro I em 1827.

48 A jornalista e pesquisadora Isabel Lustosa € autora de um livro, Insultos impressos, editado em 2000, que
contempla justamente o estudo deste periodo e destes periddicos.
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Dela sairam, como registra o historiador Sérgio Adorno (2005), as primeiras elites
pensantes formadas dentro do Brasil. Como ressalta a pesquisadora Ana Luiza Martins,
“nascida no curso do Romantismo, em plena emergéncia do romance, (esta institui¢do)
aninhou talentosos escritores e possilibilitou toda sorte de ensaio da palavra nos campos da
poesia, teatro, fic¢do, filosofia, histéria e, naturalmente, da imprensa”. Para Martins, s6 ha
literatura de fato em Sdo Paulo apo6s a inauguracdo desta faculdade. Com grande vocagdo

literaria, os estudantes encontravam nos jornais um caminho natural.

A Faculdade de Direito estdo ligados em Sdo Paulo o primeiro jornal impresso
local, o Farol Paulistano (1827), com redatores dos quadros da recém-criada
academia; o segundo jornal, de oposi¢do ao absolutismo, O Observador
Constitucional (1829), do médico italiano Libero Badard; O Constitucional
(1853), com quatro paginas; e o Correio Paulistano (1854), primeiro grande
jornal da imprensa paulistana (MARTINS, 2009, p. 35).

Assim, como avalia Martins, no Brasil, mais que em outros paises, “a literatura
conduziu ao jornalismo e este a politica”. Porém, como faz questdo de frisar esta historiadora,
nem todos os grandes escritores e jornalistas do império tiveram a faculdade paulista de
direito como origem. Entre as honrosas exce¢des, figuram Olavo Bilac, José do Patrocinio e

Machado de Assis. Em relagdo a este ultimo, a pesquisadora anota:

Revisor de provas no Correio Mercantil, versejador na Marmota, cronista no
Diario do Rio, contista e folhetinista dos principais jornais da Corte, construiu no
ambito da imprensa ndo s6 a critica sutil ao império escravocrata, mas a obra

literaria de envergadura internacional (Idem, 2009, p. 36).

Sobre Machado de Assis, e outros escritores e a imprensa, também discorre Regina
Zilberman, que relembra, em Imprensa e literatura no Brasil, o encantamento do jovem
escritor, entdo com cerca de 20 anos, diante do poder do jornalismo, em artigos escritos em
1859. “E a luz de uma aurora fecunda que se derrama pelo horizonte. Prepara a humanidade
para saudar o sol que vai nascer — eis a obra das civilizagdes modernas”, escrevia. Mas nem
todos tinham opinides tdo idealistas e entusiasmadas, como Zilberman observa. Para muitos
escritores, a imprensa era apenas “o reclamo”, o primeiro passo na conquista da fama,
simplesmente um meio de publicidade. Um dos exemplos citados pela pesquisadora é Olavo
Bilac, que assim fala sobre seu trabalho na Gazeta de Noticias: “Nao era o dinheiro que

queriamos, queriamos a consagracdo, queriamos nome e fama”.
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Também o jornalista e cronista Jodo do Rio, segundo Zilberman, encerra a sua famosa
enquete O momento literdrio (1905)*, sendo absolutamente sincero em relagdo a presenca dos
escritores na imprensa. Diz Zilberman sobre ele: “Como que antecipando o moderno
marketing, o cronista carioca vai mais longe: para ele, o escritor ¢ uma marca que, para
vender, precisa ser boa” (grifos da autora). A imprensa seria o veiculo a transportar tais
marcas rumo a gléria. E hd quem mesmo assim a despreze, como Lima Barreto, em seu
Recordagdes do escrivdo Isaias Caminha, langado em 1909. Um dos personagens, Plinio de
Andrade, qualifica os jornalistas como integrantes de uma “quadrilha”. Refere-se, como
esclarece logo depois, ndo ao jornal como “manifestacao individual”, mas ao que chama de “a

mais tiranica manifestacdo do capitalismo”.

2.3.1 Republica do adeus

Eivado de talentos literarios e no calor das mudangas politicas que se processavam no
Brasil no final do século XIX, o jornalismo atravessou firme a implantacdo da republica, entre
1870 e 1885, e encampou apaixonadamente o abolicionismo, em uma fase heroica, marcada,
como observa Ana Luiza Martins, pela poesia romantica e pela oratéria bacharelesca:
“Momento também em que a identidade nacional passou pela criagdo de uma literatura patria
e coube aquela imprensa condoreira divulgar a produgao local”. Com a republica proclamada,
mas ainda sem casas editoras no pais, intensificam-se ainda mais a colaboracdo de escritores
nos jornais e a publicacdo de revistas literarias. O que mudou, segundo Martins, foi o “carater
diversificado dos estilos, onde convivem realistas, naturalistas, parnasianos, simbolistas,
decadentistas, nefelibatas, regionalistas e pré-modernistas, por vezes conjugando suas vozes
numa mesma publicacdo”.

Os novecentos encontram na relacdo entre imprensa e literatura o ponto alto de seu
transito com o langamento de Os sertoes (1902), romance inspirado pelo trabalho realizado,
como correspondente de guerra, por Euclides da Cunha para o jornal O Estado de Sdo Paulo.

Martins lembra que Olavo Bilac, também para O Estaddo, escreveu um texto sobre Canudos,

49 O jornalista e cronista Jodo do Rio publicou, no jornal Gazeta de Noticias, uma enquete com cinco perguntas
que deveriam ser respondidas por escritores e intelectuais em atividade naquele periodo. Entre elas, estava a
seguinte questdo: “O jornalismo, especialmente no Brasil, ¢ um fator bom ou mau para a arte literaria?”. As
respostas foram reunidas no livro O momento literdrio. Em 2004, a jornalista Cristiane Costa repetiu a
mesma pergunta a autores contemporaneos, e seu trabalho deu origem ao livro Pena de Aluguel, editado pela
Companhia das Letras.
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intitulado O fim da cidadela maldita. O jornalismo brasileiro, no entanto, na primeira década
do século XX, comecava a mudar e a tornar-se menos subjetivo, de modo que os manifestos
literarios — os estilos comecavam a buscar € a encontrar seus publicos — passam a encontrar
maior expressdo em publicacdes especificas, como as revistas Kosmos e Fon-Fon, entre
outras. Também a literatura ensaiava um afastamento dos jornais, com a consolidacdo das
casas editoras Francisco Alves (1854) e Monteiro Lobato (1918).

Ainda em 1911, Oswald de Andrade lanca sua primeira revista literaria, O pirralho,
semandrio ilustrado de importdncia... evidente, com colaboradores parnasianos e simbolistas
no elenco. O caminho para a Semana de Arte Moderna de 1922 vai se sedimentando em
compasso com a amplia¢do do parque grafico brasileiro e a crescente industrializacdo, que
transforma provincias em metrdpoles, impondo novo ritmo de vida nas capitais. Como
observa Martins, “nos anos 1940, o surgimento das primeiras escolas de jornalismo definirad
ainda mais a producdo do texto jornalistico, voltado essencialmente para as praticas do jornal
norte-americano”. Mal chegdvamos a técnica e a televisdo, nos anos 1950, ja arrastara o

jornalismo brasileiro em seu redemoinho de informagéo, tornando-o ainda mais peculiar.

2.3.2 E Deus entendeu de dar a primazia

Na Bahia, a histéria do jornalismo impresso ¢ um livro com muitas paginas em branco.
Anotacdes, embora existam, ainda ndo estdo sistematicamente organizadas. Deste modo, para
reunir e cotejar minimamente os dados disponiveis, é preciso recorrer a fontes diversas,
encontrando subsidios, muitas vezes, em estudos que contemplam o desenvolvimento de
outras midias no Estado. Ironicamente, temos mais informag¢des sobre o século XIX do que
sobre os subsequentes, o que pode ser explicado pela importancia que tivemos na formagéo e
evolu¢do da imprensa brasileira. Nio pretendemos aqui nos alongar demasiado, mas
contemplar apenas o que consideramos essencial para a compreensdo do periodo que vai de
1811 a 1912, quando Ernesto Simdes Filho funda o jornal 4 TARDE.

Em 1811, mais precisamente em 14 de maio, comecava a circular o primeiro jornal
editado na Bahia, o segundo no pais, 4 Idade D Ouro do Brazil, inaugurando aquela que seria
a primeira tipografia a operar comercialmente em toda a colonia, a Silva Serva, que estd na
origem do mercado editorial brasileiro, como a pioneira casa de impressdo Viuva Serva &

Carvalho, que depois torna-se Casa Editora Vitva Serva & Filhos. Entenda-se tanta primazia.
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A partir da liberacdo dos prelos, somente o Rio de Janeiro e a Bahia possuiam tipografias
autorizadas. A primeira delas, instalada na entdo capital colonial, foi trazida de Portugal com o
objetivo de servir a dom Jodo, publicando seus proclamas, editais e, quando em vez, uma ou
outra obra literaria dos suditos.

Destas duas tipografias iniciais, sairam os primeiros periddicos do pais — o Correio
Braziliense antecedeu a Gazeta do Rio de Janeiro, mas, como ja anotamos, era editado em
Londres. Entre as duas publica¢des, em comum, o fato de serem editados sob censura prévia.
Assim como a Gazeta, que era lida por D. Jodo e revisada pelo Conde de Linhares, antes de
ser enviada a grafica, 4 Idade d'Ouro do Brazil deveria submeter-se a uma portaria do
governo que, na figura do Conde dos Arcos™, ditava as regras da linha editorial a ser seguida
pelo redator. Em A Imprensa na Bahia em 100 Anos, Aloysio de Carvalho®' reproduz trechos
deste documento, que foi publicado em 5 de maio de 1811, nove dias antes da circula¢do do
primeiro niamero deste periddico baiano: “Devera contar as noticias politicas sempre da
maneira mais singela, anunciando simplesmente os fatos, sem interpor quaisquer reflexdes,
que tendam direta ou indiretamente a dar qualquer inflex@o a opinido publica” (grifo nosso).

Diante da rigidez da censura portuguesa, os primeiros homens de imprensa foram
obrigados a buscar meios de veicular outros conteudos. O formato revista surge entdo como
alternativa, especialmente para acolher textos literarios, jogos e variedades. Vale anotar, nesse
sentido, outra primazia dada a Bahia. As duas publicagdes inaugurais do género foram criadas
por baianos: as revistas As Variedades ou Ensaios de Literatura, de 1812, e a ja citada O
Patriota, de 1813. Também a primeira revista feminina do pais teve a frente uma jornalista
nascida em Salvador, Violante Atabalipa Ximenes de Bivar e Velasco™, que produziu e
dirigiu, no Rio de Janeiro, o Jornal das Senhoras. Violante era filha de Diogo Soares da Silva
de Bivar, homem das letras, ligado ao poder ¢ as artes. Redator do jornal 4 Idade d'Ouro do
Brazil, ele integrou o Conselho Imperial e foi o primeiro presidente do Conservatdrio

Dramatico do Rio de Janeiro®.

50 Titulo de dom Marcos de Noronha e Britto, administrador da Bahia em 1810. Foi o Conde dos Arcos quem
enviou uma carta a dom Jodo solicitando que concedesse ao portugués Manoel Antonio da Silva Serva
autoriza¢do para montar a tipografia brasileira que viria a ser a primeira editora particular do Brasil.

51 Texto publicado originalmente na edi¢do comemorativa ao centenario da Independéncia da Bahia no Didrio
Oficial do Estado da Bahia, em 2 de julho de 1923, as paginas 219 a 223, e reproduzido no livro
Apontamentos para a Historia da Imprensa na Bahia. Figura lendaria do jornalismo baiano, o autor foi editor
do Jornal de Noticias e ficou famoso por seus epigramas, assinados com o pseudonimo Lulu Parola.

52 Segundo Octavio Mangabeira, no artigo Centendrio da imprensa baiana, também publicado no livro
Apontamentos para a historia da imprensa na Bahia, Violante Atabalipa Ximenes de Bivar e Velasco ¢
considerada a primeira jornalista brasileira.

53 Dados que constam nas notas bibliograficas de Apontamentos para a historia da imprensa na Bahia.
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Em A4 Primeira Gazeta da Bahia — A Idade d’ Ouro do Brazil, livro langado em 1978 ¢
reeditado em 2005 pela Editora da Universidade Federal da Bahia, a pesquisadora Maria
Beatriz Nizza da Silva realiza um levantamento criterioso deste periddico, fundado pelo
negociante portugués Manoel Antonio da Silva Serva, dono da tipografia, tendo como redator,
além de Bivar, o padre Ignacio José de Macedo. Publicagdo bimensal, trazia na primeira
pagina as armas lusas como ornamento, a “com permissdo do governo” e, suprema ironia, 0s
versos do poeta S4 e Miranda: “Falai em tudo verdades, a quem em tudo as deveis”. Também
o Diario Constitucional, de 1821, considerado o primeiro jornal de oposi¢do da Bahia, trazia
versos como epigrafe: “A verdade, que conto nua e crua, vence toda a grandiloqua escritura”,
este de Camdes™. A liberdade que estas epigrafes prenunciam s6 comegaria a desenhar-se no
horizonte do Brasil em 1821.

A volumosa produgdo da tipografia de Silva Serva — que editou entre 1811 e 1833
mais de 100 titulos, em sua maioria jornais — € tipica do primeiro periodo da imprensa no
Brasil, especialmente do momento imediatamente posterior ao fim da censura, 1821, quando
diarios de curta duracdo, e dnimo nativista, surgem as centenas. Na Bahia nao foi diferente.
Esta esteve presente nas trés grandes campanhas que, consensualmente, marcam a historia do
jornalismo no Brasil: a independéncia, a republica e a aboli¢do. Nesta tltima, como nos conta
Aloysio de Carvalho, os jornais baianos tiveram papel fundamental, por serem os primeiros a
recusar anuncios de escravos fugidos. Por conta disso, algumas publicacdes, ainda de acordo
com Carvalho, atrairam sobre si o 6dio dos escravocratas de todo o pais, como o diario
Gazeta da Tarde, editada por Pamphilo de Santa Cruz.

Também na campanha da independéncia, a Bahia teve papel representativo, com as
publicagdes do Didrio Constitucional (1821 e 1822) e de O Constitucional, este o primeiro
jornal brasileiro a ser “empastelado”. Apds a edigdo de apenas 58 nlimeros, teve sua tipografia
destruida por soldados portugueses. Por fim, na fase pré-republica, os baianos envolveram-se
em uma revolta popular, a Sabinada®, encabegada por Sabino Vieira, do Novo Didrio da
Bahia. Neste periodo, destacam-se ainda o Guaycuru, editado por Domingos Guedes Cabral,
e A Marmota, de Prospero Diniz. No interior do Estado, a primeira cidade a ter um jornal foi

Cachoeira, o Independente Constitucional, langado em 1823.

54 Mais informagdes e detalhes sobre os primeiros periddicos da Bahia sdo encontrados nos livros
Apontamentos para a historia da imprensa na Bahia , Intelectuais e Imprensa: aspectos de uma complexa
relacdo e A Primeira Gazeta da Bahia — A Idade d'Ouro do Brazil.

55 Os partidarios de Sabino Vieira defendiam a proclamagao da independéncia da Bahia durante a menoridade
de dom Pedro II.
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Ao final do século XIX, desenhava-se, enfim, novo cendrio no jornalismo baiano. Os
jornais e revistas de inspira¢do puramente republicana comecavam a desaparecer, enquanto
outros, com vocacdo essencialmente jornalistica, iam surgindo. Um exemplo desta fase ¢ o
Didario de Noticias (1875), fundado pelo portugués Manuel Lopes Cardoso a partir do
periodico editado em Lisboa com o mesmo nome. Sem vinculagdes politicas, propunha, pela
primeira vez, a noticia pela noticia, sem interesse mobilizador. Este modelo logo seria
seguido, com o langamento do Jornal de Noticias em 1879. Este prometia, como anota
Aloysio de Carvalho Filho, “absoluta neutralidade nas lutas dos partidos”. Note-se que os
titulos ja ndo traziam as conotacdes politicas que os identificavam de imediato com as causas
que defendiam, a exemplo de O Abolicionista, O Constitucional ou A Republica Federal.

Esta nova fase, porém, nio era de neutralidade absoluta. Jornais como 4 Bahia (1896)
e Didrio da Bahia (1901) ainda possuiam vinculos com o poder, que os mantinha em
circulagdo e os tornava frageis diante das mudangas politicas. Tratava-se agora ndo mais de
uma luta coletiva em prol da republica, mas de embates entre situag@o e oposi¢do. Assim, aos
severinistas, como eram chamados os partidarios do governador Severino Vieira, opunham-se
Correio da Tarde e Correio do Brasil. E, logo, uma nova corrente, ligada a J.J. Seabra ¢
Rodrigues Alves e aliada a Luiz Viana Filho, que havia governado a Bahia até 1900, ergueu
fronteiras em A Gazeta do Povo (1905), que tinha entre seus jornalistas Octdvio Mangabeira e

Ernesto Simdes Filho, este ultimo seria o criador, em 1912, do jornal A TARDE.

2.4. Imprensa moderna e Modernismo

O langamento de 4 TARDE, em 15 de outubro de 1912, segundo Aloysio de Carvalho
Filho, marca a estreia da Bahia na imprensa moderna e de vocagdo empresarial. De proposta
neutra, com capital préprio, foco na captagdo de classificados e em causas sociais, o jornal
teve a sua primeira sede na Rua do Corpo Santo, no Comércio. Sob a direcdo de Ranulfo de
Oliveira, ja surgiu vinculando-se ao meio literario, tendo conseguido “roubar” do Jornal de
Noticias a coluna Cantando e Rindo, de Aloysio de Carvalho, o Lulu Parola, um dos grandes
sucessos de publico da época. Do mesmo modo, contratou Carlos Chiacchio, mineiro radicado
em Salvador, que vinha de experiéncias bem-sucedidas em movimentos culturais, para assinar
o rodapé Homens e Obras, no qual lancaria as bases do tradicionismo dindmico e organizaria

o grupo da revista Arco & Flexa, ambos considerados marcos do Modernismo na Babhia.
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Sobre a coluna assinada por Chiacchio, descreveu Jorge Amado, em depoimento a
Valdomiro Santana, no livro Literatura Baiana, 1920 a 1980, que “era o que havia de maior
peso na vida literdria baiana, e teve, a meu ver, uma influéncia grande e positiva”.
Considerada a primeira revista modernista da Bahia, embora Chiacchio tenha se oposto
abertamente as propostas do Manifesto Antropofagico de Oswald de Andrade, Arco & Flexa,
langada em 1928, ¢ exemplar de um periodo em que grupos de jovens criadores baianos
reuniam-se em torno de um intelectual mais experiente, geralmente jornalista com alguma
projecdo no meio, para criar as proprias publicagdes. Foi assim também com a Academia dos
Rebeldes, que editou a revista Meridiano, e com a Turma da Baixinha, da revista Samba,
ambos ligados ao jornalista Pinheiro Viegas, poeta e jornalista de descendéncia espanhola que
atuava no jornal O Imparcial, criado em 1918.

Estas revistas, embora fundamentais, tiveram curta duragdo, algumas chegando a, no
maximo, cinco edi¢des, outras, como a citada Meridiano, ficando restritas a apenas um
nimero. Mais importantes que suas tiragens eram suas propostas, que giravam em torno do
enfrentamento do academicismo. Em Povoamento da Cidade do Salvador, Thales de Azevedo
descreve a cidade, no século XIX, como um “centro aristocratico, mais refinado e elegante,
mais alegre mesmo, aos olhos de um observador europeu, do que o Rio de Janeiro”. E anota
em seu livro™ que, ao final daquele mesmo século, a Cidade da Bahia ainda era a mais “tipica
cidade portuguesa do Brasil”, tanto em sua estrutura fisica como nos sentimentos e costumes,
com os brancos vivendo uma vida sossegada enquanto negros € mulatos experimentavam uma
liberdade “despreocupada e ruidosa”.

Jorge Amado, de certo modo, confirma esta descricdo. A Salvador vivenciada por ele,
no inicio do século XX, ainda era “uma cidade colonial (...). A cidade da grande mistura
racial, das festas de bairro”. Mas, na literatura, esta agitada e colorida vida mundana e mestica
nao se refletia, de modo que aos aspirantes a escritores restava acompanhar os jornais do Rio
de Janeiro e de Sdo Paulo, capitais financeiramente mais evoluidas, e discutir, nos bares,
cafés e castelos, suas propostas literarias. “Em poesia, viviamos em plena aura do
Parnasianismo e do Simbolismo, exaustos de tanto brilho, projetado por um espelho estético
que quase nada mais tinha a refletir”, descreve Carvalho Filho, um dos integrantes do grupo
da revista Arco & Flexa e autor de Rondas, livro lancado em 1928 e considerado uma das

obras pioneiras do Modernismo baiano.

56 Este livro, publicado originalmente em 1949, ganhou reedi¢do fac-similar em 2009, editada pela Fundagéo
Pedro Calmon, com apoio da Secretaria de Cultura da Bahia.
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Em seu depoimento ao livro de Valdomiro Santana, ele também credita o surgimento
do seu grupo a influéncia da coluna Homens e Obras, entdo uma das poucas fontes literarias
de que dispunham os jovens aspirantes a escritores. “Fomos atraidos pelos artigos de critica
literaria de Chiacchio”. O colunista, por sua vez, como nos conta Ivia Alves, em Arco &
Flexa: contribuicdo para o estudo do Modernismo, os apresentava como seus pupilos. Esta
relagdo entre novos autores e jornais ird perdurar também nos anos 1940/1950, quando surge
Caderno da Bahia, na leva de publica¢des que se seguiram ao hiato criativo provocado pela
Segunda Guerra. Um de seus articuladores, Vasconcelos Maia descreve a revista como “um
orgdo literario de penetracdo restrita”, o que teria levado o grupo a apoiar artistas plasticos
como forma de alcangar um ptblico mais amplo®’.

Apesar do surgimento independente, esta revista também acabou vinculando-se ao
jornalismo. Com a morte de Carlos Chiacchio, um de seus integrantes, Heron de Alencar, foi
convidado a assumir uma coluna assinada em 4 TARDE, batizada como Caleidoscopio. Na
visdo de Vasconcelos Maia, certamente pelo prestigio do jornal na época, este espago passou a
suprir a necessidade de veiculagdo — da producdo artistica — de todo o grupo, sendo “tdo
importante para nds quanto o rodapé de Chiacchio, Homens e Obras, para a Ala de Letras e
Artes”. A representatividade do grupo, no entanto, fez-se valer também no estado, que
avancava em direcdo a chamada Renascenca Baiana dos anos 1960, promovida por Edgard
Santos a frente da Universidade Federal da Bahia, que absorveu parte destes primeiros
intelectuais modernistas em seus quadros.

Nesse sentido, podemos entender a geracdo que se seguiu, Mapa, como fruto deste
movimento mais global que envolvia entdo a Bahia. Florisvaldo Mattos, um de seus
integrantes, que passa a editar o caderno A TARDE Cultural nos anos 1990 e nele promove
uma grande mudanga editorial, admite que “se ndo fomos um prosseguimento em termos
estéticos, fomos os sucessores da geracdo Caderno da Bahia”. A geracdo de Mattos ¢ a
gestagdo inicial de Mapa teriam se articulado inicialmente em torno de outra publicacio,
igualmente importante, a revista Angulos, editada pelo diretério académico da Faculdade de
Direito da Utfba, que teve 17 ntimeros, editados de 1952 a 1961. Esta, segundo o jornalista,
“foi um instrumento de luta contra o academicismo e a acomodagdo intelectual”.

No front Modernista, Florisvaldo juntou-se ainda ao Clube de Cinema da Bahia, de

Walter da Silveira, a convite de Glauber Rocha, a Escola de Teatro, comandada por Eros

57 O grupo teria apoiado, por meio da revista, diversos artistas plasticos modernistas, como Lygia Sampaio,
Carlos Bastos e Rubem Valentim, entre outros.
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Martim Gongalves, e esteve presente a criacdo do Museu de Arte Moderna da Bahia, ao lado
de Lina Bo Bardi. Paralelamente, exercia o jornalismo no Jornal da Bahia, que foi criado por
Jodo Falcdo em 1958 e tinha como redator-chefe Jodo Carlos Teixeira Gomes, o Joca, que
implantou na redacdo uma visdo cosmopolita da arte, perfeitamente coadunada com a
arrancada dos baianos do seu provincianismo fundador. Foi nessa mesma época, como conta
ele, que surgiu a revista Mapa, inicialmente dirigida por Fernando da Rocha Peres e Glauber.
Bastante diversificado, o grupo reunia escritores e artistas plasticos, como Sante Scaldaferri e
Calasans Neto. “A nossa proposta basica era romper a inércia cultural, a dominagdo
academicista ¢ uma espécie de preconceito ainda existente em relagdo a arte moderna. Na
realidade, era uma reproducdo, em escala regional, da Semana de Arte Moderna de 227,

A geracdo Mapa, delimita Mattos, teria durado até meados de 1965, exatamente
quando o Brasil mergulha na ditadura militar e, trés anos mais tarde, no AI5, com o exilio de
algumas de suas melhores cabecas pensantes. No capitulo 3, nos deteremos mais
detalhadamente sobre a trajetoria de Florisvaldo Mattos. Por ora, ¢ suficiente esclarecer que o
arrefecimento na producdo literdria baiana s6 encontraria resisténcia significativa ao marasmo
quando, em 1967, Antonio Brasileiro criou as revistas Cordel e Serial, que revelariam poetas
ainda hoje relevantes, como Ruy Espinheira Filho e Maria da Concei¢do Paranhos. Em 1972,
este poeta voltaria a produzir uma publica¢do igualmente significativa, a revista Hera, em
Feira de Santana, que gerou talvez o tltimo grupo literario da Bahia, o grupo Hera®.

Deste grupo, que reunia poetas, ficcionistas e artistas plasticos, podemos destacar os
nomes de Roberval Pereyr, Washington Queiroz, Luis Pimentel, Iderval Miranda e Juracy
Dorea. A revista, que recentemente ganhou edicdo fac-similar, teve 20 nimeros, sendo
encerrada em 2008. Em Salvador, ao longo dos anos 1980, a tinica novidade significativa no
ambito da literatura foi a Colecdo dos Novos, coordenada por Myriam Fraga — que havia
colaborado em Mapa e ¢é sdcia de Florisvaldo Mattos e Fernando da Rocha Peres na editora
Macunaima — e editada gracas ao apoio da Fundacdo Cultural do Estado. Na selecdo dos
trabalhos a serem publicados, estavam Ruy Espinheira Filho, Florisvaldo, Capinan, Guido
Guerra e Claudius Portugal®
Aleilton Fonseca, Carlos Ribeiro, Mirella Marcia, Dalila Machado e Marcos A.P. Ribeiro.

, entre outros. Esta cole¢do revelou 14 novos autores. Entre eles,

58 Trechos do depoimento de Florisvaldo Mattos ao livro de Valdomiro Santana.

59 Nos anos 1970, também foi marcante a movimentacdo do grupo Poetas da Praga. Sobre este grupo e um de
seus fundadores, Geraldo Maia, falaremos mais detidamente no capitulo 4.

60 Poecta baiano que fez toda a sua historia poética no Rio de Janeiro, onde participou de grupos de poesia
marginal. De volta a Bahia nos anos 1980, criou, com Aninha Franco, a editora Espago Bleff. Hoje coordena
a editora P 55, responsavel pela publicacdo da colecdo Cartas Bahianas.
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Nao ¢ de se estranhar, portanto, que os depoimentos concedidos a Valdomiro Santana
em 1981, bem como entrevistas dadas no mesmo periodo aos jornais, indiquem que os
escritores baianos andavam insatisfeitos com o espago dedicado a literatura nos jornais,
incluindo Florisvaldo Mattos. Para este, o clima era morno e desmotivador: “Nos anos 50 e
60, tinhamos o Suplemento Literdrio do Didrio de Noticias”. Hoje ndo temos nada parecido,
ndo porque nos falte potencial, mas porque perdemos a franquia, a motivagdo, o desejo”. Em
1990, apos atuar na sucursal do Jornal do Brasil e ocupar cargos burocraticos no Estado —
foi presidente da Fundag@o Cultural do Estado e assessor do presidente da Fundacdo Pedro
Calmon —, Florisvaldo voltaria ao jornalismo cultural com mais uma missdo modernista,

convidado por Jorge Calmon a reformular o recém-lancado A TARDE Cultural.

61 O caderno SDN também sera melhor detalhado no capitulo 4 deste trabalho.
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3 ACADEMICAMENTE FALANDO

Alguns hiatos marcam a vida literaria baiana e o registro que dela fizeram os jornais
impressos e as revistas culturais ao longo do século XX. Reflexos dos dois conflitos mundiais
nos atingem, bem como problemas politicos internos que atravessamos, primeiramente com o
governo Getalio Vargas, nos anos 1940, e, nos anos 1960, com a ditadura militar. Esta ultima
nos colhe em uma fase especialmente criativa, a chamada Renasceng¢a Baiana, que
experimentamos a partir da gestdo de Edgard Santos a frente da Universidade Federal da
Bahia®, periodo considerado fundamental na sedimentag¢do de uma cultura local, finalmente
mais cosmopolita. Entre o fim da Segunda Grande Guerra e o Golpe de 64, vivenciamos ainda
a producdo afirmativa de artistas e escritores que se posicionavam abertamente contra o
academicismo e buscavam espacos de reconhecimento.

O Modernismo tardio, que tanto ira peculiarizar a vida cultural baiana, especialmente a
partir do final dos anos 1920, mobilizou, ¢ ainda mobiliza, pesquisadores de varias areas —
musica, cinema, arquitetura, comunicagdo, artes visuais, teatro —, merecendo estudos em
diversos campos, que acabam por se entrecruzar em alguns pontos, especialmente na
literatura. Como argumenta Antonio Albino Canelas Rubim (2003), ao deter-se na analise da
evolucdo das midias no Estado, ndo ¢ de se estranhar que o movimento paulista de 1922 néo
tenha encontrado eco imediato na malemolente capital. Mesmo nos anos 1940, quase duas
décadas depois, Salvador ainda ndo havia sido atingida pela “industrializag¢do e urbanizagio,
tracos imanentes do acelerado processo de mutacdo em curso no século XX brasileiro”. Como
se fosse imune ao progresso, a cidade “mantinha-se 4 margem do progresso capitalista™®.

Também Olivia Fernandes de Oliveira®, ao pesquisar arquitetura e urbanismo na
Bahia da primeira metade do século XX, constata em seu estudo que a dificuldade de
comunicacdo contribuiu, sobremodo, para o atraso dos baianos em relacdo ao movimento
paulista de 1922. E o faz partindo da andlise das revistas literarias editadas em Salvador a
partir do final dos anos 1920 até meados dos anos 1960, tomando como pardmetros

especialmente Arco & Flexa e Angulos. “Naquela época, somente através de jornais que

62 Em Avant-Garde na Bahia (Sao Paulo: Instituto Lina Bo e P.M. Bardi, 1995), Antonio Risério langa luz sobre
este periodo e seus principais atores.

63 O artigo Cultura Politica e Midia na Bahia Contempordnea, de Antoénio Albino Canelas Rubim, foi
publicado na revista Comunicagdo&Politica, em 2003, pags. 93-155.

64 Referimo-nos ao artigo O modernismo na Bahia através das revistas, escrito por Olivia Fernandes de
Oliveira e disponivel em <www.portalseer.ufba.br/index.php/rua/article/view/3130/2329>. Acesso em 24 de
novembro de 2011.
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chegavam do sul, por via maritima e com um més de atraso, ¢ que se podia ter acesso ao que
acontecia em outras capitais”. Deste modo, os baianos vivenciavam uma soliddo cultural
imposta por suas limitagdes e, a0 mesmo tempo, agarravam-se a uma cultura de caracteristicas
ainda fortemente parnasianas e simbolistas.

Ao estudar a trajetdria de alguns dos principais artistas plasticos da Bahia, Juciara
Maria Nogueira Barbosa® esbarra na mesma questdo: o descompasso cultural entre Salvador
e o resto do pais — o que, para ela, pode ser justificado pelo fato de o nosso Estado ter ficado,
politica e economicamente, a margem em relacdo ao Rio de Janeiro, a partir de 1808, ano da
chegada da corte real ao pais, € mesmo antes, quando perdeu o posto de capital da colonia, no
final do século XVIII. Mais uma vez, serd na vida literaria baiana que a pesquisadora ira
localizar os primeiros vestigios modernistas. Segundo ela, “foi pela poesia que o modernismo
chegou a Bahia”, embora este tenha ganhado matizes diferentes em outras linguagens
artisticas. Nas artes plasticas, por exemplo, Barbosa observa um atraso maior, pois, enquanto
a literatura avangava, esta permanecia estagnada, refém do academicismo, representado por
artistas como Prescilano Silva e Pasquale de Chirico.

Para Paulo Miguez®, no contexto provinciano da Salvador das primeiras décadas do
século XX, uma cidade ainda basicamente mercantil e agraria, a dindmica do Modernismo,
relacionada aos simbolos da nascente industrializacdo, s6 poderia ser recebida de modo
diferente: “Antes de buscar na velocidade modernista um mecanismo de compensagdo para o
atraso e a modorra de sua vida insular, Salvador vai fincar pé nas tradi¢des do seu orgulho
quatrocentdo, mantendo-se como um bastido do conservadorismo literario”. Seria de se
esperar, portanto, ¢ nada surpreendente, que o modernismo tenha encontrado aqui “resisténcia
e hostilidade por um lado e indiferenca pura e simples por outro. Tudo muito de acordo com o
estado de uma Bahia que remoia, sossegadamente, o seu estatuto de cidade pré-industrial”.

Deste modo, ainda segundo este pesquisador, o Modernismo vai implantar-se
paulatinamente, e quase que pausadamente na Bahia, atravessando periodos distintos de
afirmacdo e de opacidade. Para o jornalista, escritor e pesquisador Jodo Carlos Teixeira
Gomes, que ¢ citado na tese de Paulo Miguez, as fases da implanta¢do do projeto modernista

na Bahia sdo quatro:

65 O artigo Descompasso: como e por que o Modernismo tardou a chegar a Bahia, escrito pela pesquisadora
Juciara Maria Nogueira Barbosa, esta disponivel em <www.cult.ufba.br/enecult2009/19289.pdf>. Acesso em
12 de agosto de 2011.

66 Trecho contido em A organizacdo da cultura na cidade da Bahia, tese de doutorado de Paulo Miguez,
disponivel em <www.cult.ufba.br/arquivos/tese_de doutorado_paulo miguez facom ufba 2002.pdf>.
Acesso em 29 de margo de 2011.
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Periodizando o modernismo baiano, (Joca) Teixeira Gomes identifica quatro
fases: uma primeira, que se inicia em 1928; a segunda, comegada em 1948 a volta
do Caderno da Bahia; a terceira, representada pela geracdo Mapa, de 1957
(geragdo de Joca e cujo nome de proa é o de Glauber Rocha); e a ultima, que
encerra o ciclo modernista na Bahia, entre 1965, quando surge a Revista da
Bahia, e 1978, ano em que é publicado o nono e ultimo numero da revista de
poesia intitulada Serial (MIGUEZ, 2002, p. 149)

Considerando esta divis@o, anotamos que a ultima fase, aquela que, na visdo de Gomes
e Miguez, encerra o ciclo modernista na Bahia, ird coincidir com a chamada Renascen¢a
baiana, a que ja nos referimos. E quando  industrializa¢io baiana, iniciada nos anos 1950,
junta-se finalmente a necessidade de renovacdo intelectual, que ira desembocar em uma
importante movimenta¢do nacional e internacional e em um aporte de conhecimento e de
agita¢do unicos, via Universidade Federal da Bahia. Como explica Paulo Miguez, citando
Antonio Risério, “ainda que ndo tenha fundado o modernismo cultural baiano, a universidade
foi, indiscutivelmente, trincheira e arma fundamentais para ‘derrotar a provincia na propria
provincia’, como exigia na época Glauber Rocha”.

Assim, acreditamos que nossas referéncias artistico-culturais, em alguma medida,
relacionam-se a arrancada daquela “geragdo fundamentalmente modernizadora” (RISERIO,
1995) e aqueles que organizaram o movimento e orientaram o Carnaval da Renascengca
Baiana, a exemplo de Edgard Santos, Lina Bo Bardi ¢ Eros Martim Gongalves®. A esta
geracdo de artistas-administradores, sucederam-se outras, especialmente no campo literario —
Cadernos da Bahia, Mapa, Hera —, igualmente sintonizadas com as propostas modernistas, e
todas, de algum modo, ainda que em épocas diferentes, interligadas pela proposta de
superagdao do atraso cultural em que viviamos até a metade do século XX, como descreve
Florisvaldo Mattos, “engolfados em academicismo”.

A esta proposta de superacdo, do grupo encabecado por Edgard Santos, muitos artistas
aderiram e outros tantos dariam sequéncia. Tinha como nucleo — como observa Risério em
Avant-Garde na Bahia — a integragdo fundamental entre poder econdmico e poder cultural. O
primeiro daria o lastro para que se pudesse montar os palcos, trazer profissionais de
exceléncia, promover oficinas, formar profissionais e plateias, adquirir, enfim, poder cultural.
E este lastro, tanto financeiro quanto institucional, sobre o qual apoiava-se todo o projeto de

modernizag¢ao artistica da Bahia, nos anos 1960, foi a universidade®. Mas, para Jorge Amado,

67 Respectivamente, reitor da Universidade Federal da Bahia, diretora do Museu de Arte Moderna da Bahia e
diretor da Escola de Teatro da Ufba.

68 Também este periodo, sob outro dngulo, é abordado em Impressées Modernas: Teatro e Jornalismo na Bahia,
de Jussilene Santana, lancado em 2009 pela editora Vento Leste.
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este projeto modernizador teria comecado bem antes, quando os jovens dos anos 1920
colocaram suas primeiras producdes para circular nas revistas literarias. “O movimento de
renovagdo cultural na Bahia comegou com a literatura e s6 muito tempo depois alcangou o
cinema e as artes plésticas, ja durante a Segunda Guerra™®.

A relacdo do jornal A TARDE, periddico de tradi¢ao fortemente conservadora, fundado
em 1912, com estes “modernizadores” — e especialmente com a producdo dos modernistas de
1922, de modo geral, desde o langamento da coluna de rodapé Homens e Obras, assinada pelo

médico, poeta e critico mineiro Carlos Chiacchio —, foi marcada pela contradi¢do, como

assinala Florisvaldo Mattos em entrevista a Jussilene Santana:

A TARDE sempre se caracterizou como conservador, de linha academicista,
contra o modernismo. O que era, de certo modo, uma contradigdo, ja que ele foi o
primeiro jornal baiano a apoiar a exposi¢do de um artista modernista, José
Guimardes, isso no hall de sua sede, ainda na Praga Castro Alves, em 1932. Mas
era contra as audacias modernistas, toda aquela atitude de transgressdo (...). As
pessoas que mandavam no jornal tinham mais identidade com estéticas
conservadoras e académicas (MATTOS apud SANTANA, 2009, p. 114).

Outros depoimentos confirmam estas contradicdes em relagdo aos primeiros
Modernistas, e também o prestigio conquistado por este peridodico no meio literario local, em
parte, gragas a repercussdo alcangada pelas criticas de Carlos Chiacchio, que comandaria
também, em 1928, o grupo fundador da revista Arco & Flexa, em cujas paginas aprofundaria
o debate sobre 0 Modernismo iniciado em sua coluna. Vasconcelos Maia, da geracdo Caderno
da Bahia, considerado um dos pioneiros do modernismo, em declaracio ao jornalista
Valdomiro Santana, em 1981, observa que esta publicacdo “representava o que de mais
académico existia aqui, um jornal conservador até hoje, embora, de vez em quando, tome
atitudes populares”. Também Jorge Amado ressalta que “a vida literaria local era feita através
de 4 TARDE”, referindo-se, especificamente, aos anos 1920.

Embora ainda mantendo firme a lideranca em vendas’, marcadamente no Nordeste, ao
longo das ultimas décadas do século XX, o jornal de Ernesto Simdes Filho perdeu, ao menos

em trés ocasides, o bonde da histdria. A primeira nos anos 1950, quando Jodo Falc@o renovou

69 Depoimento de Jorge Amado ao jornalista Valdomiro Santana, em 1981, cuja integra encontra-se no livro
Literatura Baiana — 1920 a 1980.

70 Somente a partir de 2009, o jornal A TARDE passaria a vender menos exemplares na Bahia — segundo
registros do IVC — que um de seus concorrentes, o jornal Correio, antigo Correio da Bahia, pertecente a
familia de Antonio Carlos Magalhées, reformulado no ano anterior, mudando de formato, do standard para o
berliner, e aderido a uma linha mais popular, inclusive nos pregos de venda: R$ 0,50 contra R$ 1, 75,
praticados por A TARDE (valores referentes ao ano de 2011).
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a linguagem da imprensa baiana com o langamento Jornal da Bahia, tendo Jodo Carlos
Teixeira Gomes, o Joca, como editor-chefe. A segunda quando do langamento do suplemento
cultural SDN, do Diario de Noticias, nos anos 1960, que tinha o cineasta Glauber Rocha e o
poeta Florisvaldo Mattos entre seus editores. E, finalmente, quando se ateve as velhas
maquinas de escrever, deixando que redacdes menores, como a do jornal Correio da Bahia,
saissem na frente rumo a informatizacdo de seus processos editoriais e de impressdo. E olhe
que o editor-chefe de 4 TARDE teria tido acesso bem antes a um projeto completo de
modernizacdo da redagdo, como nos conta seu autor, o jornalista Tasso Franco.

De Londres, onde morou entre 1986 ¢ 1988, Tasso Franco trouxera noticias sobre a
revolug@o técnica e grafica que se operava entdo nos periddicos ingleses, com o inicio da
informatizacdo das redacdes e o uso crescente da cor na paginagdo dos jornais: “Quando
cheguei a Londres, estava acontecendo uma grande revolucdo na imprensa, eles estavam
comecando a adotar os sistemas online, os jornais da Asia ja eram impressos em cores”.”' O
jornalista afirma que chegou a apresentar um projeto completo de modernizacdo editorial e
técnica, elaborado por ele, a Jorge Calmon, mas que este foi prontamente recusado’ pelo
editor-chefe, descrito por ele como “amigavel e inteligente, mas muito conservador”. Assim, a
parte administrativa do periddico, tendo a frente o seu diretor-financeiro, Artur Couto, foi
informatizada antes da redacdo, que somente em 1996, um ano apos o jornal Correio da
Bahia, aposentaria finalmente as velhas maquinas de escrever.

Apesar da resisténcia as mudangas propostas por Tasso Franco, entendemos que o
formato adotado pelo suplemento — antes usado em 4 TARDE somente nos cadernos especiais
que circulavam no interior do Estado com contetido regional — tenha sido uma inspirag@o
finalmente aceita da experiéncia londrina do jornalista, tendo encontrado ressonancia nas
ideias da editora de arte Heloisa Sampaio, que ja defendia o uso mais amplo do tabloide.
Surgido em meados do século XX, medindo 33 por 28 cm, este formato representava um
contraponto ao tradicional standard, 38 por 58 cm, sendo considerado entdo a alternativa ideal
para a veiculagdo de noticias curtas e de contetidos especificos, encartados nos jornaldes, a
fim de atender um publico que estava mudando e que exigia formatos mais ageis, capazes de

refletir a velocidade de outros veiculos.

71 Entrevista gravada no dia 2 de agosto de 2011.

72 Primeiro jornal baiano totalmente informatizado e colorido, o Bahia Hoje foi langado em 1994 ¢ teve como
base o projeto elaborado por Tasso Franco. Apos sair de 4 TARDE, Tasso foi contratado como assessor do
empresario Pedro Irujo, entdo candidato ao governo do Estado, e o convenceu, apds o fim da campanha, a
investir em um veiculo de comunicagdo. A TARDE s6 viria a se informatizar em 1996.
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Como explica a pesquisadora Isabel Travancas (2007), “nos anos 90, os jornais estdo
atras de outras midias, em termos de preferéncia do publico. As revistas dominam o mercado
da imprensa escrita e a televisdo, o da imprensa audiovisual”. Heloisa Sampaio, editora de
arte de A TARDE, reforca esta ideia”. Para ela, o tabloide era, e ainda €, a op¢do mais acertada
quando a ideia ¢ segmentar informagdes, além de oferecer ao leitor — por ser bem menor em
tamanho — maior mobilidade e facilidade de manuseio. No entanto, como nos conta Heloisa,
havia grande resisténcia dentro do jornal a adog¢do deste formato, pois o standard era
considerado mais tradicional e nobre. “Eu ja defendia que os cadernos deveriam ser tabloides,
todos eles, mas enfrentava uma oposi¢cdo ferrenha. Antes do lancamento do Cultural, sé
cadernos especiais que circulavam no interior eram impressos nesse tamanho”.

O contato de Tasso Franco com A TARDE havia comec¢ado bem antes da criagdo do
caderno Cultural. A partir da viagem que realizara a Londres, este tornara-se colaborador do
periodico, enviando matérias “de cultura” diretamente para o editor-chefe via Correios. Como
o proprio jornalista esclarece, na verdade, aqueles eram textos que abordavam temas mais
gerais de comportamento, ndo propriamente dedicados as artes ou a literatura. De volta a
Bahia, em 1988, Tasso foi contratado como editor do jornal. Inicialmente, ele fechava paginas
na editoria de cidade; em seguida, foi transferido para a area de politica. Como esta
funcionava a noite, ele nos conta que foi convocado para uma conversa com Jorge Calmon,

que o queria também a frente de um novo caderno:

Dr. Jorge era muito ligado a universidade. Ele ndo queria um caderno que discutisse
as questdes culturais do dia a dia, o que estava acontecendo aqui ou o que estava
acontecendo com a humanidade, nada disso. Ele queria essencialmente que o
caderno discutisse as coisas que estavam acontecendo na universidade. Ele dizia que
havia muita coisa sendo produzida sem espago de divulgacdo no jornal diario. Entdo
trouxemos o Adinoel Motta Maia como curador (FRANCO, 2011)™

Acreditamos que esta visdo da cultura, como algo superior, académico, desvinculado
das “questdes do dia a dia”, deriva ndo exatamente de uma limita¢do, mas de uma concepgao
de mundo relacionada a posi¢des sociais herdadas. Em O poder simbolico, Pierre Bourdieu
(2002) ird estudar o efeito da heranga — simbdlica ou financeira — sobre o herdeiro, que,

apropriado a heranga, ja ndo necessita mais deliberar, escolher ou decidir conscientemente

73 Em depoimento a autora deste trabalho.
74 O jornalista Tasso Franco narra aqui, em entrevista para este trabalho, o encontro com Jorge Calmon, que deu
origem ao projeto do caderno.
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“para fazer aquilo que convém aos interesses da heranga”. Para entender, portanto, a heranca
a que se vincula o editor-chefe do jornal A TARDE ¢ preciso levar em conta a sua origem e
trajetéria”. De familia tradicional, descendente do marqués de Baependi, Jorge Calmon exibe
em seu sobrenome o legado de duas familias importantes da Bahia: os Calmon Freire
Bittencourt ¢ os Moniz de Aragao.

Formado em direito, professor emérito da Ufba, membro da Academia de Letras da
Bahia, do Instituto Geografico e Histdrico e da Associa¢do Baiana de Imprensa, Jorge Calmon
também construiu uma carreira politica. Foi deputado estadual, secretario do Interior e Justica
e ministro do Tribunal de Contas da Bahia. Ao editor-chefe, no cotidiano da redagéo, todos
referiam-se respeitosamente como “doutor Jorge”, ao longo das quase seis décadas em que
trabalhou no jornal 4 TARDE. Além disso, ao seu nome sempre esteve vinculado o prestigio
de seu irmdo, o historiador Pedro Calmon — também jornalista, politico e professor
universitario, ex-presidente do Instituto Geografico e Historico, ex-reitor da Universidade do
Brasil, um dos intelectuais mais respeitados da Bahia, com extensa producao de livros, cerca
de 50, nas mais variadas areas do conhecimento.

Também Adinoel Motta Maia, professor da Escola Politécnica da Universidade
Federal da Bahia e escritor, chamado para secundar Tasso Franco na tarefa de estruturar o
caderno do jeito que Jorge Calmon havia imaginado — essencialmente, como um veiculo de
divulgacdo cientifica —, refere-se a ele como um homem muito ligado a academia. Cinco anos
antes da cria¢do do suplemento, em 1985, conta-nos Adinoel’, o editor-chefe de 4 TARDE o
teria convidado a escrever alguns artigos. “Ele queria que eu produzisse textos criticos que
fossem provocagdes culturais, desejava estimular os artistas e intelectuais, pois achava que
Salvador estava culturalmente parada”. Os textos, com os quais Adinoel admite ter ganhado
alguns inimigos na classe artistica, eram publicados no Caderno Dois, que ndo existia ainda
como um caderno didrio de variedades culturais, mas contemplava toda a segunda parte do
jornal, incluindo os anuncios classificados.

O jornal ja possuia entdo um caderno em formato standard, o Lazer & Informagdo,
com circula¢do aos domingos em A TARDE, no qual a literatura ocupava duas colunas: Livros,
assinada pelo poeta e ficcionista Fred Souza Castro, e Linha D’ Agua, da poeta Myriam Fraga,

que migraria depois para o novo Caderno Dois, agora voltado para a cobertura de eventos

75 A trajetdria, para Pierre Bourdieu, descreve a série de posigdes sucessivamente ocupadas por um escritor em
estados sucessivos do campo literario; ¢ entendemos aqui que esta pode representar também o transito de um
mesmo autor entre as varias posi¢des ocupadas nos diversos campos que se entrelacam ao literario.

76 Entrevista com Adinoel Motta Maia gravada no dia 10 de setembro de 2011.
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artisticos. De qual paradeiro falava entdo o “doutor Jorge”? Referia-se, possivelmente, como
se infere pela andlise das 21 primeiras edi¢cdes do suplemento, a divulgacdo das pesquisas
produzidas nas universidades baianas e ao reconhecimento publico das atividades culturais
promovidas por instituigdes tradicionais, a exemplo da Academia de Letras da Bahia e do
Instituto Geografico e Historico da Bahia. Mas, como veremos adiante, esta inten¢do acabou
por mostrar-se invidvel, por razdes que examinaremos. Trabalhando ao lado de Adinoel, Tasso

Franco resume assim a fun¢do do consultor/curador:

A cle cabia fazer pesquisas sobre o que estava sendo produzido pela academia.
Ele era da universidade, da Escola Politécnica da Ufba, muito ligado a area de
cultura, escritor, havia mantido uma coluna durante muitos anos no Jornal da
Bahia, era um sujeito todo cheio de arte. Ele veio e incorporou-se a equipe, que
éramos eu, ele e alguns colaboradores.

Na pequena equipe do Cultural, apenas Tasso ¢ Adinoel eram remunerados. Os demais
colaboradores do suplemento, que assinavam artigos e ensaios, como o editor relata abaixo,

aceitavam participar das edi¢des apenas por conta do prestigio de “escrever em jornal”:

Acho que A TARDE mantém até hoje esse sistema, que ¢ antigo no jornalismo
baiano. Eu mesmo escrevi uma coluna semanal durante anos na 7ribuna da Bahia
sem receber nada. E algo que se faz para projetar o nome, isso tem algum sentido, se
escrever ndo € o seu oficio, se vocé ¢, por exemplo, um médico.

Este é um sistema antigo, de fato, mas ndo exclusivo do jornal 4 TARDE ou préprio do
jornalismo baiano. Em O Livro no Jornal, Travancas (2007) examina a questdo. Para ela, a
auséncia de remuneracdo — ou a remuneragao simbolica — dos colaboradores indica o quanto
“este espaco é nobre e valioso em outros termos. E um local de reconhecimento social e
demonstragdo de prestigio”. Também Pierre Bourdieu (1997) ira analisar este reconhecimento
em Sobre a Televisdo, referindo-se mais especificamente aos colunistas de TV, observando
que “a arbitragem da midia se torna cada vez mais importante na medida em que a obteng¢ao
de créditos pode depender de uma notoriedade da qual ja ndo se sabe muito bem o que deve a
consagrac¢do pela midia ou a reputagdo aos olhos dos pares”.

Nesse sentido, Claudia Nina (2007) comenta que “a contemporaneidade reaproximou
os académicos dos jornais, pois estes voltaram a cobigar o espago dos suplementos, nos quais
encontram a oportunidade de estabelecer didlogo com os leitores para além dos dominios da

universidade”. Ainda que, para isso, anota a pesquisadora, seja necessario abrir mao de seus
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jargdes e adaptar-se aos clichés da linguagem jornalistica. Nina cita como exemplo o
suplemento Ideias & Livros, do Jornal do Brasil, que, assim como outros do género, contava
com varias colaboragdes sem remunerago, destacando que “uma das caracteristicas que mais
o definiam era justamente a capacidade de reunir um grupo de intelectuais, incluindo
académicos, que aceitam escrever para o Jornal do Brasil a custo zero”.

E por que isso acontece? No caso especifico do Jornal do Brasil, Nina explica que, a
despeito das grandes crises que atravessou, este detém “uma tradi¢cdo que fala alto na memoria
e na alma dos cariocas”. Escrever neste periodico, ainda que sem qualquer remuneracao,
significava a possibilidade de agregar-se, de algum modo, a esta tradi¢do. Talvez ndo seja um
exagero tragarmos um paralelo com A TARDE, jornal secular e que sempre manteve postura
de bastido em defesa dos valores da familia baiana, inclusive no que toca a religiosidade,
identificando-se com o conservadorismo ainda vigente na Bahia do século XX. Foi com este
publico que o caderno Cultural tentou dialogar em sua primeira fase. Nao a toa, a primeira
edi¢do, que circulou em 6 de janeiro de 1990, exibe na capa uma foto sem identificacdo de

autor’’ e o titulo 4 arte nos presépios.

3.1 A primeira fase

A partir do testemunho dos editores do Cultural e da andlise das edi¢cdes do
suplemento de A TARDE, podemos inferir que ndo existiu um projeto inicial bem delineado, o
tracado firme de uma linha editorial, mas apenas o desenvolvimento de uma ideia diretriz, a
partir da qual foi estruturado todo o caderno. Com 12 paginas, em formato tabloide, este trazia
retrancas fixas que o dividiam em variadas se¢des, sem quaisquer anuncios publicitarios,
“nada estruturalmente complexo”, como assume o seu primeiro editor, o jornalista Tasso
Franco. Embora apresentasse conteido fixo nas primeiras 21 edi¢des, observamos uma grande
variacdo grafica. Respondiam por esta area a jornalista Heloisa Gerbasi Sampaio — entdo
editora de arte — e o programador visual Carlos Rodrigues, também artista plastico.

Formada em jornalismo e autodidata em diagramacdo, Heloisa Sampaio trabalhou em
A TARDE entre 1972 e 2005, sendo responsavel pela imagem do jornal durante todo este

periodo. Ela nos conta que o caderno Cultural surgiu no bojo de um projeto mais amplo de

77 Somente em 19 de fevereiro de 1998, oito anos apos o langamento do caderno, foi regulamentada a Lei
9.610, que atualiza e consolida a legislacdo sobre direitos autorais dos fotégrafos, tornando o crédito das
fotografias publicadas em periodicos e revistas obrigatorio.
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renovagao editorial do periddico, pensado e planejado em conjunto por Jorge Calmon e Artur
Couto — editor-chefe e diretor financeiro, respectivamente. O jornal ainda era lider absoluto de
mercado nos anos 1980, especialmente no Nordeste, mas desejava conquistar novos
segmentos, além de fincar bases no interior do Estado, com a implantacdo de sucursais em
cidades como Vitoria da Conquista, Eunapolis e Feira de Santana, ampliando o numero de
leitores. Como ainda ndo existia o Caderno Dois, com suas colunas de critica, os autores de
artigos escreviam apenas na se¢ao Opinido.

A primeira iniciativa, no ambito deste projeto de renovagdo editorial, foi a criagdo do
Lazer & Informacdo, langado nos anos 1980, contemplando musica baiana, cinema, literatura,
quadrinhos e televisdo. Com linguagem mais leve, muitas fotos e ilustragdes — Heloisa
Sampaio e Carlos Rodrigues também assinam a diagramag¢ao deste caderno — , seu alvo eram
os jovens leitores, especialmente aqueles que frequentavam os shows da axé music, que
comegava a ganhar repercussdo — dentro ¢ fora da Bahia — e que acabaria tornando-se a
tematica principal nas paginas e nas capas deste caderno. Em 1990, como editora de arte,
Heloisa Sampaio ainda brigava para conseguir implantar pequenas mudancas graficas no
periodico. “Quando entrei em A TARDE, a simples mudanc¢a do corpo da letra me levou a ser
quase crucificada pelos editores. Era muito complicado fazer com que eles entendessem que
uma pagina de jornal ¢ um todo que deve ser organizado”.

Segundo ela, s6 com a digitalizagdo dos processos redacionais, ja em meados dos anos
1990, os editores comegaram a entender que era preciso trabalhar também o espaco em branco
nas paginas. “Como editora de arte, eu brigava para tornar o jornal mais leve, pois ele era
visualmente muito sisudo, muito pesado”. Também sé depois da digitalizacdo, Heloisa
conseguiu finalmente mudar o corpo das matérias de 4 TARDE para 10 sob 11. No
fechamento dos primeiros nimeros do caderno Cultural, ainda em fotocomposi¢do, ela e
Carlos Rodrigues enfrentavam cotidianamente dificuldades técnicas. “Nos nao podiamos abrir
(ampliar) fotos e ndo havia recursos graficos. As imagens eram de arquivo, muitas vezes,
tremidas ou reproducdes de fotos”. Entre 1972 e 2005, Heloisa vivenciou toda a evolug@o dos
processos graficos: da linha de chumbo, com tipos que eram feitos letra a letra, passando pelo
linotipo, até os editores digitais.

Com estas informacdes, fica um pouco mais fécil entender o que havia por tras das
constantes mudangas graficas do caderno, especialmente em suas capas, ao longo das 21

edi¢des analisadas. Na edi¢do de numero 2, por exemplo, a identificacdo do quadro que ilustra



68

a capa (Diana no Banho) quase se sobrepde a chamada. Na edi¢do seguinte, a imagem
predomina — no caso, a foto do escultor baiano Mario Cravo Junior — sobre o titulo principal,
que ¢ indicativo ainda da economia elucidativa que marca todas as edi¢cdes do caderno em sua
primeira fase. Pouco se informava ao leitor sobre a matéria principal, sequer em qual pagina
esta se localizava, ou se havia outros temas de interesse do leitor naquele exemplar. Como as
paginas centrais do Cultural — veremos mais adiante — eram ocupadas por trechos de teses e
dissertacdes, o editor costumava publicar chamadas na capa para textos menores, matérias
secundarias, mas que teriam maior apelo de leitura.

Como observa Travancas, citando o historiador francé€s Roger Chartier (1994), o
processo de leitura modificou-se demasiado ao longo do tempo — “da passagem da leitura em
voz alta para a leitura em siléncio” — , em um trajeto que vai desembocar numa leitura que
Chartier chama de extensiva, e que, a nosso ver, melhor se aplica aos jornais didrios, pois
trata-se do “consumo de muitos textos, passando de um para outro com versatilidade e sem
qualquer conotagdo de sacralidade”. Nesse sentido, para conseguir prender a atencdo deste
apressado leitor, e ndo deixar que flane livremente pelas paginas, € que, segundo Bourdieu, os
jornalistas se valem de recursos graficos (titulos, subtitulos, negritos, italicos), que sdo, de
certo modo, “manifestagdes de uma intencdo de manipular a recep¢do” (BOURDIEU, 1993,
apud TRAVANCAS, 2001, p 59).

Assim, acreditamos ser possivel considerar que estas primeiras chamadas de capa do
caderno, de certo modo, tentavam mascarar o conteudo académico, que era entdo
predominante, tornando-o mais palatavel, embora, em suas paginas, o leitor ndo encontrasse
exatamente o prometido. Também foram muitas as edi¢des temadticas, com as quais, de igual
maneira, acreditamos, o editor tentou driblar a rigidez temadtica que norteava a publicagdo.
Nestas edigdes especiais — dedicadas ao Carnaval, ao Dia Internacional da Mulher, ao
aniversario de Salvador, a Abolicdo da Escravatura e a Pdscoa —, notamos maior liberdade
editorial. Em uma delas, Tasso arriscou, pela primeira vez, a publicacio de um poema:
Estigmas (Pascoa de Noventa), do baiano Fernando da Rocha Peres, ocupou uma pagina
inteira na edi¢do de numero 15, de 14 de abril de 19907,

Vale anotar ainda que, ao longo das 21 edi¢des desta primeira fase do Cultural, as

intervengdes diretas do primeiro editor, posicionando-se publicamente, aconteceram apenas

78 Além de Fernando da Rocha Peres, somente a poeta Myriam Fraga teve um poema publicado nesta primeira
fase, ainda assim, no contexto de um artigo sobre seu trabalho, assinado por Dimas Macedo (poeta e
escritor), na edi¢do 16, de 21 de abril de 1990. Na época, ela ja assinava a coluna Linha D'Agua, no Lazer &
Informacgédo, também em A TARDE. Nao levamos em consideracéo aqui os haikais de Carlos Vercosa.
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duas vezes. Por esta razdo, vale a pena destaca-las aqui, ainda que brevemente. Na edicdo
especial dedicada ao Carnaval, nimero 8, publicada em 24 de fevereiro de 1990, Tasso Franco
assina o artigo A democracia ao largo, no qual critica duramente a descaracterizagdo da festa
popular, que naquele ano apenas comegava a se desenhar. Na 15* edi¢do, que circulou em 14
de abril, igualmente tematica, dedicada a Péscoa, o editor aborda desta vez as peculiaridades
caracteristicas da tradicional Procissdo do Fogaréu — em um pequeno comentério intitulado 4
simbologia e o artesanato das lanternas —, que complementava o texto do musedlogo Manuel
Augusto Paes Nunes.

Na primeira fase do suplemento de 4 TARDE, a literatura, de modo geral, teve pouco
espaco e, quando o teve, este se resumiu basicamente a prosa, mais especificamente aos
contos. Entre as 21 primeiras capas do caderno Cultural, localizamos apenas duas dedicadas
ao universo literario — uma delas relacionada também a manifestagdo politica. Esta, da edi¢do
de numero 18, de 5 de maio 1990, cuja chamada era Sdtira politica: uma tradicdo literaria na
Bahia, reproduz uma charge que ilustrou a primeira pagina do periddico 4 Rolha, gazeta
satirica editada na Bahia em 1903. O texto refere-se essencialmente ao uso da poesia satirica
nas campanhas politicas, muito comum no inicio do século XX. No passar das paginas,
anotamos ainda a edi¢do de numero 12, de 24 de marco do mesmo ano, As alegres damas da
noite, que se refere ao livro de Wanderley de Pinho, resenhado pela jornalista Tereza de Mayo
no artigo As damas e os saldes de Wanderley™.

Isto ndo significa, no entanto, como veremos mais adiante, que a literatura tenha
ficado totalmente & margem, na primeira fase do Cultural. Ja em sua segunda pagina, o
caderno apresentava ao leitor, desde a estreia, resenhas semanais de livros, assinadas pelo
jornalista Cleber Borges, embora estas contemplassem, em sua maioria, producdes
estrangeiras e fossem pouco aprofundadas — o que pode ser justificado pelo pequeno espago
de que dispunha o resenhista. Tasso Franco afirma que o caderno ndo estabeleceu, durante o
periodo em que o comandou, qualquer relagdo com editoras, fossem regionais ou nacionais.
Mas Cleber Borges nos conta uma histéria um pouco diferente. “Esta coluna, quem me
chamou para fazer foi Jorge Calmon. A ideia dele era resenhar livros de editoras que
estivessem com distribuicdo regional ou nacional”.

Assim como o convite, o contato com as editoras — via correspondéncia enviada em

nome do jornal — foi feito diretamente pelo editor-chefe, sem passar pelo editor do caderno.

79 O livro citado aqui € Saldes e damas do segundo reinado, de Wanderley de Pinho, que foi reeditado pela
GRD Edicdes em 2004.
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Os livros comegaram a chegar entdo em nome do colunista, numa média mensal de 20 a 25
publicacdes, entre lancamentos e reedigdes de classicos. “Eu fazia a selecdo do seguinte
modo: duas semanas eram dedicadas a literatura e uma semana, a nio fic¢do. Escolhia apenas
aquilo que tinha a ver com o publico leitor do jornal”. Mas quem era, afinal, o publico leitor
de A TARDE em 1990? Embora nao tenha sido feito um estudo especifico sobre a recepgao ao
caderno Cultural, os jornalistas da casa guiavam-se, na época, por uma pesquisa que havia
indicado que o periddico era lido predominantemente — cerca de 80% — por pessoas maduras,
com idades entre 30 e 60 anos.

Além desta pesquisa, Cleber diz que baseava a escolha dos titulos a resenhar em suas
predilecdes pessoais e que havia grande liberdade para isso, embora sempre surgissem
pedidos e sugestdes, especialmente de editoras locais, que ndo tinham condi¢gdes de chegar ao
grande publico. Mesmo sem a facilidade dos e-mails, ele diz que recebia com frequéncia
retorno dos leitores da coluna, geralmente em forma de cartas. “Eram pedidos para comentar
determinados livros ou de pessoas concordando, ou discordando, das minhas andlises”.
Também as editoras constumavam manifestar, por meio de seus assessores de imprensa,
contentamento ou descontentamento em relacdo aos textos assinados pelo colunista. “Se a
resenha era negativa, alegavam que eu ndo havia lido o livro inteiro ou que ndo havia
compreendido determinado aspecto da trama”.

Ler os livros inteiros era, porém, a regra de ouro deste jornalista, ainda que o seu
espaco na pagina 2 do Cultural fosse praticamente diminuto. “Seja resenha, ensaio, artigo, a
obrigacdo ¢ ler o livro. Hoje, muitos sé leem as orelhas e olhe 14&. Mesmo sendo menos
extensa, era preciso aprofundar a leitura. Essa era a recomendacido e o meu entendimento”.
Quando o caderno foi reformulado, a partir da 22* primeira edi¢do, Cleber passou a ser
requisitado por seu novo editor para escrever textos um pouco mais longos. Na época, o
jornalista exercia diversas fungdes em A TARDE: era editorialista, redator de politica e da
primeira pagina e ainda assinava outras duas colunas — Informe Imobilidrio e Nomes. Esta
ultima, também criada por Jorge Calmon, consolidou-se com grande sucesso quando a
jornalista Regina Coeli a assumiu.

Quando Florisvaldo Mattos modificou o formato do 4 TARDE Cultural, em um projeto
em que colunas ndo estavam previstas, Cleber foi, como ja anotado, chamado a escrever
artigos mais extensos, sobre aspectos culturais, historia da economia baiana e sobre alguns

livros que o novo editor lhe enviava. Era entdo, como ele conta, um sistema bem diferente do
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anterior. Todos os livros chegavam primeiro as maos do editor, que procedia a uma primeira
selecdo do material a ser avaliado e repassava aos articulistas somente aqueles em que via
possibilidades concretas de publicagdo. “Ele me enviava dois, trés livros, e eu podia escolher
entre eles. Ele fazia uma pré-selecdo antes, com base nos articulistas que ele tinha, de acordo
com os perfis dos autores™™.

Na primeira fase, a pagina 2 do suplemento trazia a retranca fixa Agenda. Sob ela,
agrupavam-se, além das resenhas assinadas por Cleber Borges, notas diversas sobre eventos
diversos, nem sempre relacionados com o universo académico ou literario, destoando do resto
da edicdo, como, por exemplo, a realizacdo do /I Congresso do Carnaval da Bahia, a estreia
do filme norte-americano Caga-Fantasmas II ou um comentario critico sobre os novos LP e
songbook de Chico Buarque — texto assinado pelo jornalista Nestor Mendes Junior. Também
pecas teatrais e exposigdes de artes plasticas ganhavam espago nesta se¢do. SO no quarto
numero do caderno, as resenhas assinadas por Cleber Borges foram organizadas em um
rodapé, batizado como Leituras. Também neste nimero aparecem pela primeira vez os haikais
escritos por Carlos Vergosa. Eles sdo publicados um por edi¢do, soltos na pagina, numa caixa
de texto, sem quaisquer informagdes adicionais sobre o seu autor, além do nome, ao longo das
18 edicdes de que participa nesta fase.

Somente na segunda fase do caderno, editada por Florisvaldo Mattos, em matéria de
pagina inteira, publicada na contracapa, os leitores ficariam sabendo quem era, afinal, aquele
poeta baiano de inspiracdo oriental, mas seus poemas deixariam de ser publicados, a0 menos
naquele formato, a partir de entdo. A curta historia dos haikais de Carlos Vergosa na pagina 2
do A TARDE Cultural é esclarecida pelo proprio®. “Eu sempre fui muito amigo de Tasso
Franco. Quando ele foi convidado a editar o caderno, enviei uma carta para ele, propondo um
projeto de publicacdo. Ele avaliou e aceitou. Passei a enviar entdo um haikai por semana”. Na
época, o publicitario ja havia langado um livro, Sashimi, em formato de bolso, pela Espaco
Bleft, editora independente e de vida breve, montada nos anos 1980 pela dramaturga Aninha
Franco e pelo poeta Claudius Portugal.

Quando o caderno mudou de coordenacgdo editorial, Vercosa recebeu um telefonema
de Florisvaldo Mattos, que até entdo ndo conhecia. “Ele me explicou que o enfoque editorial

do suplemento passaria a ser diferente e que ndo haveria mais se¢des fixas”. Na mesma

80 Todos os trechos foram retirados do depoimento do jornalista Cleber Borges, concedido em 18 de janeiro de
2012, para este trabalho.

81 Depoimento de Carlos Vergosa para este trabalho, concedido em 18 de janeiro de 2012. Em 2 de margo,
Vergosa nos enviou um e-mail com a reprodug@o da carta citada neste trabalho.
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ligacdo, o jornalista teria lhe pedido que mandasse alguns de seus haikais e dados biograficos
— material usado na matéria sobre ele, publicada na edi¢do 30 do Cultural, que circulou em 28
de julho de 1990. Apesar do curto periodo — e do pequeno espago que dispunha na pagina 2 —,
Vercosa diz que chegou a haver uma troca com os leitores, que mandavam cartas para a
redacdo comentando seus versos. “Uma das pessoas com quem mantive um bom dialogo
neste periodo, por conta da publica¢do dos haikais em 4 TARDE, foi o professor José Vieira,
um dos grandes pioneiros do haikai na Bahia™*.

No ntimero 7 do suplemento, a pagina 2 passa por novas mudangas editoriais, sendo
entdo compartimentalizada em novas colunas assinadas por colaboradores. Advogada, critica
de arte e ficcionista — autora do conto As Araras, publicado no segundo nimero do Cultural
na se¢do dedicada a ficcdo — Glaucia Lemos fica responsavel pela cena de artes plasticas da
cidade, comentando obras individuais e exposi¢des. O maestro Paulo Costa Lima, professor
da Escola de Musica da Utfba, passa a escrever sobre musica erudita, destacando concertos
realizados em Salvador e langamentos do género. O diretor teatral Deolindo Checucci, da
Escola de Teatro da mesma universidade, fica encarregado da andlise critica dos espetaculos
em cartaz em Salvador. Permanecem ainda Cleber Borges, com as pequenas resenhas de
livros, e os haikais de Carlos Vergosa.

Glaucia Lemos conta que, de inicio, ndo foi exatamente convidada a colaborar com o
caderno Cultural, apenas enviava as suas criticas € contos espontaneamente e estes eram
aceitos pelos editores — tanto Tasso Franco/Adinoel Motta Maia quanto Florisvaldo Mattos
publicaram textos desta autora, também critica de artes plasticas e contista, com mais de 30
livros publicados. Assim como outros colaboradores, ela ndo era remunerada, o que ndo a
incomodava muito. “O retorno era positivo para mim. Eu gostava de pesquisar e de escrever.
Além disso, gracas ao caderno, fiz amizade com artistas e galeristas, frequentava
vernissages...”, justifica. Quando o caderno foi reformulado, a partir do numero 22,
Florisvaldo Mattos passou a lhe encaminhar livros para resenhas, no mesmo sistema descrito
por Cleber Borges, “ou entdo me ligava pedindo para escrever sobre alguma exposi¢cdo
importante que estivesse acontecendo na cidade”.

A nova estruturagdo da pagina 2, bem mais logica, feita apenas seis numeros apos a
estreia do caderno, leva-nos a acreditar que este, de fato, foi lancado sem que se tenha

planejado detalhadamente o seu primeiro nimero — o que, atualmente, seria considerado uma

82 Em 1996, Carlos Vercosa langaria a sua obra mais famosa e completa, Oku, Viajando com Basho, livro
editado pela Secretaria de Cultura e Turismo do Estado da Bahia.
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heresia em relagdo a elaboracdo de qualquer publicagido®. Vale anotar ainda que, nesta fase do
Cultural, ndo havia a manuteng@o do contetido fixo das paginas — hoje considerada essencial
no processo de fidelizagdo do leitor, j4 que este cria uma relagdo com as sec¢des das
publicagdes que costuma ler, muitas vezes adquirindo o jornal apenas por conta de
determinado conteudo. Na edi¢do seguinte a citada — um especial de Carnaval —, a sec¢do
Agenda ¢ simplesmente deslocada para a pagina 8 sem que seja dada qualquer informacdo ao
leitor. Também a se¢do Universidade migra da pagina 3, que ocupava inicialmente, para a
parte final do suplemento, a partir da 5* edi¢do.

A pagina 3, tradicionalmente considerada a mais nobre do jornal, como ja assinalado,
era dedicada inicialmente a se¢do Universidade. Temas relacionados a Utba predominavam e
seus professores eram os colaboradores mais constantes do caderno. Porém outras institui¢des
baianas também tinham espaco. O terceiro nimero, por exemplo, noticia a construcdo do
novo campus da Universidade Catolica do Salvador e tece duras criticas, em texto nao
assinado, ao reitor José Carlos Almeida da Silva. Pelo tom, e pelo cardter anonimo, podemos
inferir que este tenha sido escrito pelo editor ou por seu consultor — posicionamentos criticos
eram rarissimos nas paginas do Cultural. Também a UNEB e a UESB tém suas pesquisas,
cursos ¢ selegdes noticiados, bem como algumas universidades de fora do Estado, como a
Unicamp e a USP — na edicdo de niimero 9, o caderno publica uma entrevista com Roberto
Lobo, entdo reitor desta tltima.

Assim, com o deslocamento da secdo Universidade para o final de cada edicdo, a
pagina 3 fica livre para experimenta¢des. Primeiramente, esta ¢ dedicada a publicagdo de
artigos. Em seguida, a partir da edicdo de nlimero 6, que circulou em 10 de fevereiro, passa a
abrigar outra secdo fixa, a coluna Retrato. Pelos menos trés chamadas de capa saem desta
pagina, que ¢ assinada pelo jornalista Jorge Lindsay. O material produzido por profissionais
da redagdo de A TARDE para o caderno incluia textos assinados pelos reporteres Cleber
Borges, Jorge Lindsay e Ana Maria Vieira, que ocupavam também outras funcdes. Desde o
primeiro nimero, Lindsay ficou responsavel pela se¢do que perfilava artistas e intelectuais
baianos, a exemplo do maestro Piero Bastianelli, entdo regente da Orquestra Sinfonica da
Bahia, e do diretor teatral Fernando Guerreiro.

Nas 21 edigdes analisadas, além de Bastianelli e Guerreiro, a secdo Retrato ird

“retratar” figuras da Bahia, como a historiadora Hildegardes Viana, o livreiro Abdon Matos

83 Atualmente, e ha pelo menos duas décadas, qualquer publicag@o, seja uma revista semanal ou um jornal
diario, deve ser pensada a partir de uma linha editorial definida.
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Rosado, os artistas plasticos Mario Cravo, Carybé, Calasans Neto, Jenner Augusto e
Mirabeau Sampaio, os médicos Elsimar Coutinho e Eliane Azevedo, o musico Osmar
Macedo, a atriz Yumara Rodrigues, o poeta Fernando da Rocha Peres, o historiador Thales de
Azevedo, o fotdgrafo Pierre Verger, a dancarina e coreodgrafa Lia Robatto, o antropologo
Pedro Agostinho e o escritor Wilson Lins. Sdo textos curtos, leves, bastante elogiosos, com
poucas referéncias, partindo sempre da observagdo do autor e sem ouvir outras fontes — o que,

certamente, acrescentaria algum colorido ao relato.

3.1.1 Conexao grapiuna

O Cultural traz também, em suas 21 primeiras edigdes, a secdo Integragcdo, que tinha
como coordenador informal — j& que sem qualquer remuneracdo — o escritor grapitina Cyro de
Mattos. Esta era uma pagina dedicada a literatura e as artes plasticas produzidas no interior do
Estado, especialmente nas regides de Ilhéus e de Itabuna, trazendo também, vez ou outra,
contos curtos de algum autor praticamente desconhecido em Salvador, como o feirense
Euclides Neto ou o santo-amarense Edio Souza, cujos textos aparecem logo nas primeiras
edi¢des do caderno. A partir da 6* edicdo do Cultural, esta passa a ocupar de modo fixo a
pagina 4. No primeiro numero, apresenta textos de Benjamin Batista, da Academia de Letras
de Feira de Santana, e do ja citado Euclides Neto, este identificado como advogado,
fazendeiro e ex-secretario da Reforma Agraria.

Esta secdo foi a que mais transformagdes sofreu. No terceiro numero, por exemplo,
surge dentro desta pagina a coluna Letras do cacau, de Cyro de Mattos, cujo nome sai
impresso em letras  desproporcionais. Na edicdo seguinte, esta coluna simplesmente
desaparece da pagina, que traz um artigo do ex-prefeito de Rodelas, Jodo Justiniano da

Fonseca, sobre a Ilha de Itaparica, e um esclarecimento:

Esta pagina ¢ dedicada a integracdo da cultura que € feita em todo o territdrio
baiano, quer revelar os intelectuais dos diversos municipios do interior, que
tenham algo a dizer, das suas pesquisas e observagdes historicas, geograficas,
antropolodgicas, etnologicas, artisticas etc. (A TARDE CULTURAL, 1990, p. 4)

Também sdo pedidas colaboracdes aos leitores, que devem enviar textos ao jornal,

com “até 120 linhas datilografadas com 70 toques em cada”. Na edicdo de nimero 5, a coluna
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reaparece, agora com a assinatura em tamanho “normal”. E torna-se entdo descontinua. Os
textos publicados — muitos, certamente, atendendo ao apelo do anuncio citado — passam a
contemplar resenhas, a exemplo da que escreve o entdo diretor do Museu Regional e Casa do
Sertdo de Feira de Santana, Franklin Maxado, sobre o livro Ensina-me a ler (conspirando
contra o amor), de Juarez Bahia, publicada na edicdo de nimero 6. Os artigos, agora de
pagina inteira, ja ndo sdo apenas dedicados apenas a literatura e as artes plasticas. O médico
naturopata Aureo Augusto escreve sobre aspectos da vida em Caeté-agu, e até o entrudo das
festas populares de Itabuna ¢ lembrado por Cyro de Matos em um ensaio. Mas as mudangas e
as experimentacgoes graficas nao cessam.

Na edi¢do de nimero 9, a se¢do Integrag@o passa a ocupar duas paginas do caderno,
com textos de Cyro de Matos e do poeta Oswaldo S4, de Maragojipe. Retorna a coluna Letras
do Cacau, agora em um novo formato, preenchendo todo o duplo rodapé, com comentarios
sobre livros langados por dois autores socialmente representativos na regido grapiuna, embora
desconhecidos da maioria dos leitores da capital baiana, um juiz de direito e um médico.
Profissionais diversos, especialmente professores universitarios, e representantes de
institui¢des, como a Academia de Letras de Vitéria da Conquista e a Universidade de Feira de
Santana, revezam-se em textos que contemplam manifestagdes populares, como a Procissdao
do Fogaréu, escritos por historiadores e antropologos. Vale anotar ainda que um dos livros de
Cyro, Os recuados, que havia sido lancado em 1987, também foi resenhado nesta pagina, em
um longo artigo assinado pela professora de literatura Maria de Lourdes Netto Simdes, da
Universidade de Santa Cruz.

Todos os textos publicados na se¢do, como explica Cyro de Matos®, passavam por
suas maos antes de chegar ao editor. “Sempre tive liberdade de enviar o que melhor
apreciasse. Nao havia pauta. Eu escolhia e escrevia todo o material”. Na época em que foi
convidado a colaborar com o Cultural, Cyro ja havia langado cinco livros e, como autor de
contos, ganhara o Prémio Miguel de Cervantes, em 1966, além de ser colaborador regular das
revistas cariocas Leitura, A Cigarra e Cadernos Brasileiros e, entre 1966 e 1971, do
Suplemento do Livro, do Jornal do Brasil. Era, portanto, um nome nacional. “Mas a minha
carreira literaria avangou durante os anos em que circulou o0 4 TARDE Cultural”. Ele admite

ainda que, mesmo sendo esta uma colaboragdo sem remuneragdo, além de prazer, dava-lhe

84 O primeiro depoimento de Cyro de Matos para este trabalho foi enviado, via e-mail, em 8 de agosto de 2011.
Um més depois, porém, o escritor enviou-nos novo depoimento solicitando que este substituisse o anterior.
Os trechos aqui séo retirados deste novo depoimento.
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também “certeza da receptividade em minha atividade de escritor”. Nas ultimas edi¢des, esta
secdo havia se tornado tdo académica quanto as paginas centrais.

Ja a pagina 5 do Cultural ndo abrigava uma sec¢ao fixa, sendo dedicada a publicagdo de
artigos e, em algumas edigdes, a secdo Universidade, que perdera a posi¢do privilegiada, na
pagina 3, e tornara-se movel. Sobre esta, podemos observar ainda que se tratava de uma
coluna de divulgagdo de eventos académicos. Tanto podia contemplar um comentario, sem
assinatura, sobre o fato de o inicio do semestre na Ufba coincidir com o verdo baiano (edigdo
de nimero 1, de 6 de janeiro de 1990) quanto concursos publicos para a sele¢do de
professores, concessdo de bolsas de estudo, criagdo de cursos de mestrado e doutorado,
compra de equipamentos para laboratérios de ensino, projetos de ampliagdo dos campi ou
realiza¢des de semindrios e congressos, € mesmo a criagdo do sindicato dos trabalhadores de

terceiro grau e a publicacdo do calendario do ano letivo de 1990.

3.1.2 Algumas vozes

Os artigos publicados no caderno 4 TARDE Cultural, desde o primeiro nimero,
trouxeram ao leitor reflexdes sobre varios temas, porém muitas vezes estes giravam em torno
de interesses restritos aos autores e seus pares. Assim, Cldudio Veiga, entdo presidente da
Academia de Letras da Bahia, podia descrever — de modo didatico — o funcionamento da
instituicdo que comandava, listando suas atividades, os nomes de seus membros e a producio
literaria de cada um deles. Do mesmo modo, Consuelo Pondé de Sena, na época diretora do
Arquivo Publico da Bahia, tinha espaco para discorrer sobre os problemas enfrentados por
aquela instituicdo e solicitar providéncias. E ndo apenas nesta se¢do, mas nos demais textos
publicados pelo caderno Cultural, a palavra era sempre entregue aquele que, pela autoridade
conferida ao cargo, fosse considerado apto a ocupar o espago e falar por seu grupo.

Lembrando Bourdieu (2007), “o grupo ¢ feito por aquele que fala em nome dele,
aparecendo assim como o principio do poder que ele exerce sobre aqueles que sdo o
verdadeiro principio dele”. Os representantes sdo, portanto, porta-vozes das instituicdes que
representam e as quais chegaram por aquilo que simbolicamente representam. Logicamente,
atuardo, como tal, também no sentido da manuten¢do deste estado de coisas, garantindo suas
posi¢des ou novas posicdes ainda mais privilegiadas no campo. Em lugar de oferecer ao leitor

uma visdo distanciada, multipla, o 4 TARDE Cultural, em sua primeira fase, prefere dar voz
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ao representante oficial, ao especialista, sendo este geralmente titulado academicamente.
Também o empresario, o produtor e o editor — de revistas ou de livros — terdo espaco no
caderno. Por exemplo, Geraldo Maia, do grupo Poetas da Praga®, escreve sobre a publicagio
alternativa que entdo editava, a revista 7abanave. Do mesmo modo, o diretor do museu, ou da
biblioteca, sobre a institui¢do que administra, € assim por diante.

Também a sec@o Cadastro ocupou algumas vezes a pagina 5 do Cultural. E suas
matérias, em grande parte, levavam a assinatura da jornalista Ana Maria Vieira, que fazia
parte do nucleo redacional de 4 TARDE, atuando também em outros cadernos do periodico.
Esta se¢do inventariava arquitetonicamente Salvador, situando historicamente suas
institui¢cdes, contemplando imoéveis tombados, museus, prédios histdricos, igrejas e
monumentos da cidade. Aparece pela primeira vez no segundo nimero do suplemento e se
mantém inconstante (sem assinatura ou regularidade) até o 11° nimero. Na estreia, ocupa
pagina dupla, com um artigo sobre o Museu de Arte Sacra da Bahia, assinado pela museologa
Valdete Paranhos, entdo sua diretora. No nimero seguinte, desaparece, reaparecendo somente
na 4* edi¢do, abordando a Catedral Basilica.

Se no primeiro nimero do Cultural, a Academia de Letras da Bahia mereceu artigo
assinado por seu presidente, o professor Claudio Veiga, a 5% edi¢do traz o prédio que abriga
sua sede, na Avenida Joana Angélica — o Solar Gées Calmon —, como tema, em um texto sem
assinatura. SO a partir da 10* edigdo, a jornalista Ana Maria Vieira passa a assinar as matérias
desta secdo, que contempla seguidamente o Gabinete Portugués de Leitura, o Instituto
Feminino, a Basilica do Bonfim, o Palacio Rio Branco, o Museu de Arte da Bahia, o
Convento do Carmo, a Igreja de Nossa Senhora da Graca, a Biblioteca Publica do Estado, o
Asilo dos Expostos, a Casa dos 7 Candeeiros, a Igreja de Santana e o prédio da Associagdo
Cultural Brasil-Estados Unidos (Acbeu), no Corredor da Vitéria, que ndo poderia ser
considerado exatamente um monumento baiano, pois fora erguido em 1° em agosto de 1941,
tendo o jornalista Jorge Calmon como patrono.

Mas se o Cultural mantinha-se como canal aberto a producdo académica e dava voz a
institui¢des e a produtores culturais diversos, a criacdo literaria resumia-se nele a uma se¢do
fixa intitulada Fic¢do, e a algumas outras poucas paginas. A poesia, como ja observado, teve,

nesta primeira fase, pouquissimo espago. Consultor do caderno, Adinoel Motta Maia foi o

85 Geraldo Maia, um dos criadores do Poetas da Praca, em Os movimentos literdrios e a sociedade, afirma que
este grupo — Eduardo Teles, Antonio Short e Ametista Nunes, entre outros — vai representar na Bahia dos
anos 1970 a poesia marginal. Disponivel em <http://muraldosescritores.ning.com/profiles/blogs/os-
movimentos-literarios-e-a>, acesso em 20 de novembro de 2011.
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primeiro ficcionista publicado, com o conto Por mares nunca dantes navegados. Na 15?
edi¢do, ele assinaria As asas do anjo cor de rosa e, na 21* edi¢do, a ultima desta fase,
Cavalgando os cometas. Os critérios de selecdo dos textos ndo ficaram muito claros, mas,
observando a assinatura dos autores — seja de artigos, ensaios ou de textos ficcionais — ao
longo das 21 edigdes analisadas, percebemos a existéncia de uma divisao entre eles.

A depender da projecdo j4 amealhada publicamente pelo contista ou pelo articulista no
meio literario — quantidade de livros langados, prémios recebidos, reconhecimento nacional
por seus pares, cargos importantes ocupados etc. —, este geralmente tinha o seu trabalho
direcionado para uma se¢do especifica dentro do caderno, pois a prosa também ocupava
outras paginas do Cultural, na primeira fase, como a ja citada se¢@o Integra¢do ou a se¢@do
Ficgdo Histdrica, e sua identificacdo era entdo um pouco mais detalhada. Assim, enquanto ha
contos e artigos que ndo trazem maiores esclarecimentos sobre quem sdo os seus autores,
embora estejam assinados, ha outros em que estes t€ém seus titulos — académicos, profissionais
e outros — longamente listados. E o status relacionado ao nome que os distingue, que os
referencia para os leitores.

Pierre Bourdieu (2007), citando P. Ziff, em Razoes Praticas, fala-nos sobre a
importancia do nome préprio — “um ponto fixo em um mundo em movimento” — como a
identidade social constante que ird garantir o individuo em todos os campos possiveis “nos
quais ele intervém como agente, isto €, em todas as suas histérias de vida possiveis”. Para este
teorico francés, “o nome proprio € arrancado ao tempo, ao espaco, as variagdes de lugar e de
momento: assim, para além de todas as mudangas e flutuagdes bioldgicas e sociais, ele
assegura aos individuos designados a constancia nominal”. A identidade garantida pela
nominag¢do é, portanto, ainda segundo Bourdieu, uma espécie de suporte, que ird ancorar um
conjunto de propriedades vinculadas a uma pessoa. “As leis que regem a producdo de
discursos na relagdo entre um habitus ¢ um mercado aplicam-se a esta forma particular de
expressdo que € o discurso sobre si” (BOURDIEU, 2007, p. 80).

Além de resumos de teses e dissertagdes, o caderno abriga, em sua primeira fase,
artigos, contos e ensaios assinados por profissionais de diversas areas — de sociologos a
diplomatas, de ex-prefeitos de cidades do interior a naturopatas, de médicos psiquiatras a
historiadores. Segundo o editor Tasso Franco, informag¢@o confirmada pelo consultor Adinoel
Motta Maia, os dados biograficos que acompanhavam os textos eram fornecidos por seus

autores, € ndo havia uma interferéncia direta da redagdo, apenas pequenos ajustes, por conta
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do espaco reduzido na pagina. Muitos ja chegavam ao jornal datilografados e no formato em
que seriam publicados. Senhores de suas referéncias, os colaboradores costumavam destacar
em seus perfis os titulos académicos e os cargos importantes que ocupavam ou que ja haviam
ocupado, exibiam, portanto, suas trajetorias, no sentido que Bourdieu dd a este termo: as
varias posi¢des assumidas por um mesmo agente dentro de um determinado campo.

Em relagdo a variedade de textos publicados e sua repercussido no meio literario, Tasso
Franco observa que “o que se reclamava muito, e se reclama ainda hoje, é que alguns
grupinhos acabavam monopolizando os espagos na imprensa. Por exemplo, o grupinho ligado
a Jorge Amado”. Poderiamos presumir entdo, a partir desta observa¢do do editor, que o
Cultural, em sua primeira fase, tenha tentado diferenciar-se dos demais, buscando driblar uma
possivel influéncia dos tais grupinhos. Porém, analisando as primeiras edigdes, sob o
comando de Tasso e de Adinoel Motta Maia, notamos que, embora Jorge Amado esteja
praticamente ausente em suas paginas — e, nesse sentido, havera um forte contraste com a fase
seguinte —, a se¢d0 Retrato dedica especial atencdo aos artistas plasticos Carybé, Calasans
Neto, Pierre Verger, Jenner Augusto, Mario Cravo e Mirabeau Sampaio — todos amigos e
companheiros de geracdo de Jorge Amado, tendo dois deles, Carybé e Mario Cravo, merecido
chamadas de capa no caderno.

Também observamos, em nossa analise das edi¢cdes do Cultural, a recorréncia de
alguns nomes nos 21 primeiros numeros, seja assinando artigos e ensaios ou como
personagens de destaque em matérias, colunas e perfis, a exemplo do professor Claudio
Veiga, entdo presidente da Academia de Letras da Bahia, e dos historiadores Luis Henrique
Dias Tavares, Valdete Paranhos, Cid Teixeira, Hildegardes Viana e Thales de Azevedo.
Também a etnolinguista Ieda Pessoa de Castro, a professora e pesquisadora Lizir Arcanjo, o
filosofo Agostinho José Ferreira, o critico de arte Luiz Portugal e a dramaturga Aninha Franco
serdo figuras frequentes nas paginas deste suplemento no curto periodo de sua primeira fase —
entre os meses de janeiro e maio de 1990. Nao que isso indique necessariamente a forga de
grupinhos especificos dentro do caderno; sinaliza, a nosso ver, que algumas fontes®’ e artes
foram privilegiados em suas paginas.

Um exemplo deste privilégio € o tratamento diferenciado dado as artes cénicas na

primeira fase do caderno. Se a poesia baiana, como ja observamos, teve espaco bastante

86 Em depoimento a autora deste trabalho.

87 Fonte ¢ um termo jornalistico. Refere-se a pessoa entrevistada em uma matéria, podendo ser usado também
em relag@o aqueles que fornecem informagdes a partir das quais sera elaborada uma reportagem, ainda que
estes ndo participem diretamente desta, como no caso da fonte em off (ndo identificada).
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reduzido na primeira fase do Cultural, ndo podemos dizer o mesmo em relagdo ao teatro, que
ocupou em trés edicdes as paginas centrais e a capa, em textos reflexivos, de autoria dos
professores Armindo Jorge Bido, Teatralidade e Espetacularidade, e Cleise Mendes, O drama
e o desejo do espectador, ¢ da dramaturga Aninha Franco, A imprensa e o Teatro na Bahia,
1900 a 1979, além de ser tema de uma pequena coluna fixa na pagina 2, que teve como titular
o diretor teatral Deolindo Checucci, e de matérias e artigos. Um deles, assinado por Aninha
Franco, 4 estética da recepgdo: trés plateias de um espetaculo teatral, na edigdo de nimero 9,
publicada na contracapa, em 3 de marco de 1990, traz uma analise da recepcdo a comédia 4
Bofetada, dirigida por Fernando Guerreiro, um dos perfilados por Jorge Lindsay na secdo
Retrato, edi¢do 17, de 28 de abril.

Ainda neste espaco, sob a retranca Comportamento, no nimero 14, de 7 de abril de
1990, esta mesma autora assina o artigo Bahia anos 20, com trechos de sua extensa pesquisa
em periddicos sobre as relagdes entre o teatro e a imprensa baianos®. Desde o primeiro
nimero, a contracapa do Cultural serd dedicada a esta se¢do, na qual predominam temas de
cunho psicanalitico, filoséfico e reflexivo, a exemplo de Psicologia clinica, uma nova
proposta, da psicanalista Ilze Andrade Camargo, ou O medo de ser feliz, da também
psicanalista Jordelina Amado Bacelar, edi¢do 3, de 20 de janeiro. Esta profissional assinara
ainda o texto Crianga e Morte, publicado na edi¢do 12, de 24 de marco. Mas esta pagina, a
ultima do caderno, ¢ bastante versatil e também abriga outros assuntos, ao longo das 21
edi¢cdes que convencionamos aqui como primeira fase. Sdo tematicas que giram em torno da
existéncia — medos, morte, sexo, velhice — e reflexdes sobre produtos da industria cultural.

Assim, se no niimero 1 do caderno Cultural, publicada em 6 de janeiro de 1990, a
secdo Comportamento traz um artigo de titulo sisudo como A sele¢cdo natural e o destino,
assinado por J.O. de Meira Penna — identificado no rodapé da pagina apenas como diplomata
—, no numero 5, de 3 de fevereiro, oferece ao leitor a descontragdo de um tema mais leve,
divertido e pop, como O Homem aranha ataca o fumo e o abuso sexual, escrito por
Gutemberg Cruz, que ¢ descrito resumidamente como jornalista e estudioso de histérias em
quadrinhos. Este autor levara as paginas do suplemento seus primeiros textos sobre a industria
cultural, como Fotonovelas: as ilusdoes agora nas telenovelas, publicado na edicdo 10, que

circulou em 10 de mar¢o. Também o critico de artes Luiz Portugal, na mesma pagina 12,

88 A pesquisa de Aninha Franco prossegue e alcanga agora o século XXI, sendo tema de um livro que esta
dramaturga esta concluindo, ainda sobre as relagdes entre a imprensa baiana e as artes. Desde 2008, ela é
colunista em 4 TARDE, assinado a secdo Trilhas, de cronicas, na revista Muito, publicacdo encartada no
jornal aos domingos.
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emprestara um acento menos académico ao suplemento, a0 comentar 0 universo pop, em
artigos como Herdis do Rock, edi¢do 17, de 28 de abril.

Na segunda fase deste suplemento, que analisaremos em seguida, veremos que estes
dois articulistas — Gutemberg Cruz e Luiz Portugal — continuardo a colaborar com o Cultural
e seus textos ganhardo maior espaco. Mas, também aqui, repete-se a ja anotada tendéncia do
caderno a privilegiar os porta-vozes. Deste modo, ndo ¢ exatamente estranho encontrarmos,
nesta se¢do, textos como Idosos e asilos, escrito pela psicologa clinica do asilo Dom Pedro
II, Vera Mota, edi¢do 4, de 27 de janeiro, O estudante diferente, de Licia Margarida Senna
Borges de Barros, entdo coordenadora do programa estudantil de pesquisa da Ufba, edi¢do 11,
de 17 de marcgo, ou Quaresma, tempo de peniténcia, edigdo 15, de 14 de abril, assinado por
Aristides Fraga Lima, diretor da Caria Metropolitana de Salvador. Também nesta linha, a
pagina 12 traz, na edig@o 2, que circulou em 13 de janeiro, um artigo de Eduardo Sarno, dono

do sebo Gratina, sobre o comércio de livros usados na cidade.

3.1.3 Hermetismos semanais

Em consonéncia com o objetivo que assumidamente inspirou sua criagdo — levar a
producdo académica ao publico leitor —, o Cultural reservava suas paginas centrais a
publicacdo de dissertagcdes de mestrado, teses de doutorado e de pds-doutorado, ja defendidas
ou em desenvolvimento em universidades baianas, de outros estados ¢ de fora do Brasil.
Destas, logicamente, eram publicados apenas resumos. A op¢do por esta linha editorial, como
explica Tasso, foi um dos entraves iniciais a publicacdo: “Havia um problema, que era como
vender o caderno, como convencer a dire¢do da empresa de que aquele produto iria agregar
valor de leitura ao todo do jornal”. E vender o Cultural aos anunciantes permaneceu um
desafio ao longo da primeira fase, como Tasso observa: “Vender a quem? Na Bahia ndo havia
mercado editorial, rede de livrarias ou industria de papel”.

Deste modo, sem anunciantes ¢ voltado a divulgacdo da produgdo académica, o
caderno estreia, em 6 de janeiro de 1990, com uma capa dedicada a um tema que une cultura
popular® e religiosidade, 4 arte dos presépios, visto pelo olhar de uma pesquisadora de

histéria da arte, a professora Vania Bezerra de Carvalho, da Ufba. Nos primeiros nimeros,

89 Em Cultura popular na Idade Moderna, Peter Burke dedica um longo capitulo a nogdo de cultura,
questionando os problemas suscitados pelo uso deste conceito. Aqui, pensamos cultura popular simplesmente
como “quase tudo que pode ser aprendido em uma dada sociedade”.
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nota-se a preocupacdo do editor (¢ do consultor) em contemplar trabalhos marcadamente
regionais, a exemplo de O mito de lemanja, capa da edicdo 5, de 3 de fevereiro, que remete ao
artigo lemanja: um simbolo cosmico, do filosofo Edson Nunes da Silva. Mais adiante, porém,
surgirdo temas técnicos, € bem mais complexos, que tradicionalmente ndo atraem a atengdo
do leitor. Para Tasso, ndo ha como negar. “O caderno era muito hermético, sim, € nado
tinhamos um recall. Durante o periodo em que fui editor, o jornal nunca encomendou
qualquer pesquisa sobre se aquilo era bem aceito ou ndo”.

Podemos destacar aqui, ao menos, dois exemplos do hermetismo a que se refere Tasso
Franco. O primeiro deles, publicado na se¢do Em Tese, que ocupava entdo as paginas centrais
do suplemento, ¢ um resumo do trabalho de doutorado defendido em 1985, na Universidade
de Londres, por Alberto Brum Novaes, pesquisador do Departamento de Geofisica Nuclear do
Instituto de Fisica da Ufba. Este texto, 4 evaporagdo no Nordeste e na Amazonia, edigio 4, de
27 de janeiro, traz a reproduc¢do de cinco graficos complexos de fluxo de energia,
incompreensiveis para leigos, ilustrando as paginas duplas do caderno. O segundo exemplo
serd encontrado na edicdo 9, de 3 de margo, na se¢do Ciéncia. Assinado pelo professor de
anestesiologia da Ufba Antonio Argolo Sampaio Filho, o artigo tenta resumir em uma pagina
a historia da evolugado da anestesia no mundo.

Responsavel pela selecdo dos textos publicados no Cultural, Adinoel Motta Maia
questiona o alegado hermetismo da publicacdo. Para ele, o que o suplemento fez foi apostar
no pioneirismo, ao contemplar em suas paginas temas cientificos que nunca haviam tido
espacgo nos jornais e revistas baianos. “Nds queriamos abrir para as ciéncias, ndo s6 para as
artes. Mas muita gente nido entende que medicina também ¢ cultura, que ciéncia também ¢
arte. Tudo, na verdade, ¢ cultura”. Do mesmo modo, na visdo de Adinoel, o Cultural cumpriu
um importante papel, em sua primeira fase, ao dar voz a cientistas baianos de areas como
fisica e quimica, cujas pesquisas ndo tinham, até entdo, qualquer repercussdo fora das
universidades. “Com a publicacdo de textos como esse, sobre a evolucdo da anestesia, a nossa
intengdo era provocar leitores e pesquisadores”.

Para Florisvaldo Mattos, que substituira Tasso Franco no comando do Cultural, mais
do que o fato de publicar textos herméticos, o grande problema da primeira fase é o seu
incomodo “tom oficial”. Segundo Mattos, este se assemelhava mais a um “orgdo de

9990

divulgacdo das universidades™, especialmente da Utba, do que a um suplemento literario. E,

90 Em depoimento para a autora deste trabalho.
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de fato, examinando os 21 primeiros exemplares, constatamos que o caderno ndo se encaixava
exatamente naquilo a que se propdem publicagdes do género, cuja énfase recai sobre a
informacdo literaria ¢ o universo dos livros. Como observa Isabel Travancas (2001), em O
livro no jornal, os suplementos estdo submetidos as regras basicas do jornalismo, mas a
noticia em suas paginas ¢ definida de acordo com a sua especificidade.

O Cultural ndo serd, no entanto, o Unico veiculo a padecer desta indefini¢do tematica.
Travancas a vé como um artificio usado propositadamente por algumas publicagdes — a
exemplo dos cadernos Ideias & Livros, do Jornal do Brasil, e o Mais!, da Folha de S. Paulo —
com a inten¢cdo de ampliar o seu alcance de leitura: “Os cadernos brasileiros parecem fugir
das palavras livro e literatura, escolhendo outras mais amplas (...). Posso supor que nesta
opc¢do ha uma tentativa de conquistar leitores que normalmente ndo leriam estes cadernos”.
Em seu artigo sobre a critica literaria nos jornais, Silviano Santiago (1993) ird sugerir uma
reflexdo sobre a logica que rege os suplementos literdrios, cujas raizes, a seu ver, estariam
fincadas no uso burgués do tempo: “A noticia que transmite a a¢do ocupa o burgués durante
os dias de trabalho, enquanto a matéria literaria, que reclama o tempo da contemplagdo, o
envolve durante os dias de lazer”.

Aos suplementos literarios, segundo Silviano Santiago, caberd, portanto, o desafio de
ocupar o tempo de lazer burgués com a leitura de textos produzidos para informar e divertir a
um s tempo, missdo que ¢ entregue a um nucleo que mescla jornalistas e colaboradores,
relacionados ao meio e, geralmente, ndo remunerados. Em O [livro no jornal, Travancas
esbo¢a um painel dos tipos humanos que compdem as redacdes dos suplementos brasileiros e
franceses, ambas basicamente formadas por intelectuais.”’ Para isto, recorre a classificagdo de
Seymour Martin Lipset (1959)°%, que propde a divisdo destes intelectuais em dois niveis: a dos
criadores de cultura — artistas, filosofos, escritores e jornalistas — e a dos distribuidores de
cultura — produtores de arte, professores e jornalistas. Creio que poderiamos acrescentar
ainda, e no caso especifico do caderno Cultural, um outro nivel a divisdo proposta por
Seymour Lipset: os detentores de poder cultural.

Nesta categoria de intelectuais, incluiriamos todos aqueles que — independentemente

de serem também criadores ou distribuidores de cultura — detém poder cultural, ainda que

91 Travancas refere-se a concepgdo sugerida pelo historiador Christophe Charle (1990), que pesquisou a origem
dos intelectuais na Franga, a partir do Caso Dreyfus. Hoje, de acordo com Charle, os intelectuais seriam um
grupo que se define por uma visdo particular do mundo social, baseada em valores universais.

92 A autora cita aqui um trecho do artigo American intellectuals their politics and status, de Seymour Martin
Lipset, in Deadalus journal of the american academy of arts and sciences (1959), sem tradugdo para o
portugués. Paginas 460-486.
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temporariamente, por agregar aos seus nomes a influéncia alcancada por institui¢des culturais
socialmente representativas, nas quais exercem fun¢des de comando. Estes “poderosos”, pela
importancia de seus cargos, parecem entdo ‘“naturalmente” credenciados a ocupar
determinados espagos na imprensa. Ao discorrer sobre o projeto inicial, Adinoel Motta Maia,
admite que o principal critério na sele¢do daqueles que seriam sondados como colaboradores
potenciais do Cultural era o mérito. Por mérito, ele mesmo traduz, entenda-se a
representatividade alcancada pelos articulistas dentro e fora da Bahia.

Esta estruturagdo, integralmente baseada em colaboradores “de mérito” e na produgdo
académico-cientifica fornecida pelo banco de teses da Utfba, foi, de acordo com Adinoel, uma
tentativa de inovacdo, em relagdo a outras publicagdes do género. Tratava-se, como ele
mesmo justifica, de criar um caderno pautado, em lugar de seguir os movimentos sugeridos
por uma agenda cultural comum. Tais textos, portanto, ndo seguem a légica do mercado
jornalistico, que € regida pela circularidade, propria dos sistemas comunicacionais. Segundo
Pierre Bourdieu, cada veiculo guia sua agenda de publicag¢do de noticias pelo que € publicado
em seus concorrentes, numa troca infinita e que acaba gerando, para os leitores, uma espécie
de cortina de fumaga em relagio a percepcdo dos fatos”.

No caso deste caderno, observamos que a publicacdo de textos herméticos, de leitura
quase intransponivel, atendia muito mais a uma agenda interna, pautada pelas relacdes
mantidas com os tais colaboradores “de mérito”, do que a circularidade da noticia — na qual
tudo aquilo que ¢ importante para um jornal torna-se igualmente importante para todos —,
como confirmam os depoimentos acerca dos procedimentos de selecdo. Adinoel e Tasso
afirmam que nunca houve ingeréncia da dire¢@o sobre o conteudo publicado no Cultural, mas
confirmam, por outro lado, a existéncia de uma pasta de pedidos que ficava sempre sobre a
mesa do editor-chefe de 4 TARDE. “A verdade ¢ que Jorge Calmon ndo impunha a publicagdo

de nada, mas vivia com a tal pasta de pedidos”, conta o consultor do caderno.”

3.2 A transic¢io

Publicada em 26 de maio de 1990, a vigésima primeira edi¢do do suplemento Cultural

marca a transi¢do entre as duas fases da publicacdo — como convencionado neste estudo.

93 O conceito da circularidade da noticia ¢ trabalhado por Pierre Bourdieu em Sobre a televisdo, langado no
Brasil pela editora Jorge Zahar em 1997.
94 Trechos da entrevista concedida a autora deste trabalho em 8 de agosto de 2011.
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Tendo como editor interino o jornalista Edvaldo Esquivel, o caderno apresenta poucas
mudancas em relagdo ao projeto inicial, mas introduz, ao menos, uma importante
modifica¢do: em lugar dos resumos de teses e dissertacdes, as paginas centrais sdo ocupadas
agora por uma matéria jornalistica, Extin¢do da Lei Sarney, a quem prejudicou?, na qual o
reporter Clodoaldo Lobo, que integrava entdo a equipe do Caderno Dois, onde atuava
predominantemente como critico teatral, ouve representantes de diversas éareas artisticas.
Apesar desta inovagdo — uma aproximacdo com a cultura do dia a dia, tudo que Jorge Calmon
desejava inicialmente evitar —, ainda resistem as se¢des fixas: Agenda, Universidade, Retrato,
Cadastro, Integracdo e Ficcao.

O consultor Adinoel Motta Maia atribui as mudangas ocorridas no suplemento, em
certa medida, a pressdo exercida por determinados setores da sociedade baiana, contrariados

em suas pretensdes de aparecer nas paginas do caderno. Para ele:

As pessoas na Bahia que tém certo status econdmico, social ou politico acham
que, por isso, tém direito a espago no jornal. A vaidade é maior que o bom senso.
Um belo dia, doutor Jorge me chamou e me disse que ja ndo havia como sustentar
aquela situagdo e que teria que suspender o caderno (MAIA, 2011).

Ja o primeiro editor do Cultural, Tasso Franco, apresenta uma versdo bem diferente
para as mudancas, que nada t€ém a ver com pressdes externas sobre o editor-chefe ou com
reclamagdes de setores magoados da elite burguesa. O seu afastamento da editoria do
suplemento teria se dado, como ele mesmo relata, em consequéncia de atritos com o diretor de
redagdo, Joaquim da Cruz Rios, que o transferiu de setor como puni¢do por ter publicado uma

foto do entdo candidato a presidéncia Luiz In4cio Lula da Silva, em visita a Bahia:

Cruz Rios achava que eu era lulista, o que nunca fui, e o setor conservador do
jornal apoiava Fernando Collor. Eu era também editor de Politica, além de editar
o Cultural. Nos fechavamos as edi¢des a noite. Ele e Dr. Jorge trabalhavam pela
manhd. So6 ligdvamos para Dr. Jorge para discutir a manchete. O resto era
decidido jornalisticamente pelos editores. Quando Lula veio a Salvador, nos
demos uma foto dele, e Cruz Rios se desentendeu comigo por conta disso. Ele me
transferiu entdo da editoria de Politica para a de Opinido, que funcionava pela
manha, o que chocava com a edi¢do do Cultural (FRANCO, 2011).

Mesmo tendo se reconciliado com Cruz Rios, que propds o retorno dele ao cargo

anterior, na editoria de politica, Tasso Franco decidiu sair do jornal. Apos o pedido de
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demissdo do editor, que foi trabalhar na campanha politica do empresario Pedro Irujo ao
governo do Estado e, posteriormente, na implantagdo do jornal Bahia Hoje, Jorge Calmon
convidou o jornalista e poeta Florisvaldo Mattos para uma conversa, intermediada pelo
presidente da Fundagdo Pedro Calmon (FPC), Afonso Maciel Neto. Mattos, que havia
presidido a Fundag¢do Cultural do Estado, entre 1987 e 1989, ocupava entdo a fungdo de
assessor de Maciel na fundagdo. Da reunido com o editor-chefe de 4 TARDE, saiu com a

missdo de apresentar um projeto:

A formula adotada ndo estava dando certo. A maneira como o A TARDE Cultural
foi concebido, tanto editorial quanto graficamente, ndo teve aceitagdo, chegou
mesmo a haver rejeicdo por parte de alguns autores baianos. Jorge Calmon
pensou, entdo, em uma alternativa para ndo extinguir o caderno (MATTOS,

2011).

A partir das versdes expostas, infere-se que as mudancas no Cultural ocorreram
oportunamente com a saida de Tasso Franco, mas que atenderam as necessidades de
adequacgdo editorial do caderno — na ocasido, também Adinoel ja havia acenado a Jorge
Calmon com a possibilidade de afastar-se durante dois meses da publicagdo, por conta de uma
viagem de estudos a Alemanha. Se levarmos em considera¢do o fato de que 1990 foi um ano
especialmente revolucionario, em diversos aspectos € em todo o planeta, podemos imaginar
que a compreensdo de sua dimensdo exigiria bem mais de um suplemento cultural. Em todo o
mundo, intelectuais de esquerda e de direita refletiam sobre a queda do Muro do Berlim,
ocorrida em 1989, e a abertura promovida na Russia por Gorbachev. No Brasil, os principais
debates giravam em torno da eleicdo presidencial, apdés um processo de redemocratizacio
iniciado em 1984, com as Diretas Ja.

Como bem observa o jornalista e escritor Zuenir Ventura, que em 1986 criou o
caderno Ideias & Livros do Jornal do Brasil, naquele periodo, “o pais estava se abrindo e todo
mundo queria escrever e falar. A classe intelectual, reprimida durante 20 anos, vive o
suplemento como um espago onde divulga suas reflexdes”. (VENTURA apud NINA, 2007, p.
67). Vale ressaltar que, bem antes do lancamento do A TARDE Cultural, o Ideias & Livros ja
chegava a Salvador via Correio da Bahia, que reproduzia a parte principal do seu conteudo
nas paginas centrais da sua editoria de variedades, intitulada Arte & Lazer, aos sabados — os
textos eram publicados com um selo que os identificava. Uma espiada no entorno jornalistico

da época e constatamos que esta era a melhor cobertura do universo literario nos anos 1990.
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Também naquele ano, Salvador ganhava o primeiro mestrado em comunica¢do, na
Universidade Federal da Bahia. Os professores, jovens doutores, alguns vindos de outros
estados, terdo participagdo efetiva no Cultural, especialmente e com maior constincia na
segunda fase do caderno, assinando artigos diversos sobre a afirmacdo e expansao da industria
cultural. Nesta area, o confronto entre apocalipticos e integrados ainda dominava as
discussdes no ambito académico e sugeria novos olhares sobre produtos considerados
massivos, como novelas, filmes, CDs e histdrias em quadrinhos. A cultura do dia a dia, a que
Jorge Calmon, de inicio, ndo queria dar atengdo, mostrava a sua forca num planeta que
avangava velozmente em dire¢do a globalizacdo, tornando impossivel, mesmo a velha
provincia da Bahia, ficar completamente alheia.

Outro aspecto marcante daquela época ¢ a aceitagdo dos Modernistas baianos, algcando
pioneiros, como Carvalho Filho, Carlos Vasconcelos Maia e Eurico Alves, a cldssicos e
estabelecendo novos parametros para as artes visuais, nos quais ja ndo cabia uma visdo
puramente académica. Como observa Pierre Bourdieu, “quando um novo grupo literario ou
artistico se impde no campo, todo o espaco das posicdes e o espaco dos possiveis
correspondentes veem-se transformados por isso: com seu acesso a existéncia, ou seja, a
diferenca”. Assim, em 2 de junho de 1990, a edicdo 22 do caderno A TARDE Cultural,
completamente diferente, chega as bancas encartada no jornal, com Florisvaldo Mattos
assinando como editor — nos numeros seguintes, Nestor Mendes Junior passa a integrar a
equipe como repoérter e, em seguida, como redator. Questionados sobre o novo produto, tanto
Tasso quanto Adinoel deixam entrever certo ressentimento.

Para o primeiro, embora as mudancgas tenham sido realmente positivas, o caderno nao
decolou comercialmente, permanecendo deficitario na segunda fase, e sem atrativo algum que
lhe garantisse o aporte de potenciais anunciantes. “O Cultural mudou, ficou muito bom, mas a
verdade ¢ que continuou sem vender antincios, dando prejuizo ao jornal”. Ja Adinoel defende
a paternidade do suplemento, pois “Florisvaldo acha que foi ele quem criou, ¢ ndo foi bem
assim”. Embora ndo tenha sido, de fato, bem assim (quando Mattos assumiu a editoria, o
caderno ja estava na sua vigésima primeira edi¢@o), foi este poeta e jornalista grapitina quem
imprimiu a fei¢@o inteiramente nova com a qual este alcangaria uma longevidade que ombreia
com a do suplemento Ideias & Livros — apenas quatro anos os separam.

Ao ser extinto, em 2009, o caderno A TARDE Cultural estava prestes a completar duas

décadas de existéncia, um feito consideravel, se pensarmos que este produto semanal era
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editado sem quaisquer publicidade e bancado unicamente pelo jornal, ao qual agregava valor

institucional, j& que, como esclarece Alberto Dines em O Papel do Jornal:

Um suplemento de livros ou literario pode apresentar baixo faturamento, mas sua
existéncia valoriza o veiculo e certamente atraira antincios para o resto do jornal.
O jornal ¢ um conjunto harmonico e periddico de informagdes. Sua dissecagdo e
desmembramento, ainda que por motivos contabeis, traz o risco de arrastar
consigo a mutilagdo organica do produto (DINES, 2001, p. 116)

O Cultural representava, portanto, no conjunto de cadernos editados em A TARDE, um
patrimonio simbdlico que, em 1995, apenas cinco anos apds a reformulacido do caderno, foi
consideravelmente ampliado, quando o suplemento foi contemplado pela Associagdo Paulista
dos Criticos de Arte (APCA)” — uma das premiagdes mais respeitadas do Brasil — como o
melhor veiculo de divulgagdo cultural do pais. A premiagdo, de certo modo, mostrou que
Florisvaldo Mattos havia acertado em sua proposta de mudanga, que previa, como ele nos
conta, a valorizacdo dos autores baianos e a educacdo dos leitores pela informagdo. No
capitulo seguinte, analisamos as edi¢des da segunda fase da publicagdo, ja com Florisvaldo
Mattos como editor, verificando como este imprime ao caderno uma nova linha editorial em

sintonia com a sua trajetéria Modernista.

95 Criada como Associagdo Paulista de Criticos Teatrais em 1951, a APCA foi submetida a uma reformulagéo
total em 1972, passando entdo a contemplar também os setores de artes visuais, cinema, literatura, musica
popular e televisdo.
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4 UMA GUINADA MODERNISTA

Reconhecer um modernista, no inicio do século XX, na Cidade da Baia, era bem facil.
Eles viviam em bandos, rapazotes de vinte e poucos anos, a confabular sobre as noticias
culturais que chegavam do Rio ou de Sao Paulo, via navio, geralmente com um més de atraso.
E tinham 14 seus pontos de encontro. Entre uma ida e outra ao Café das Meninas, a boate Anjo
Azul ou aos bares da Baixinha, produziam publicacdes literarias independentes, de vida breve
e nomes esquisitos, como Meridiano, Samba e Arco & Flexa. Como numa corrida de bastdo, a
partir do primeiro passo dos pioneiros, geracdes inteiras foram se sucedendo, ndo exatamente
coadunadas com o manifesto antropofagico de Sdo Paulo, mas dispostas a mudar a métrica
do jogo. Assim que Godofredo Filho cometeu O poema de Ouro Preto e que Eugénio Gomes
cometeu Moema, estava inaugurada nova era na provincia parnasiana.

O jovem Jorge Amado da Academia dos Rebeldes ndo queria deixar pedra sobre pedra,
mas “varrer com toda a literatura do passado — rarissimos poetas e ficcionistas que se
salvariam do expurgo — e iniciar a nova era” (AMADO, 1992, p. 84). J4 a Turma da Baixinha
1a juntando os seus trocados, no batuque de Samba, “a revista que morreu de desgosto”. Esses
eram “maestrados” pelo epigramista Pinheiro Viegas. Mas sucesso mesmo faziam os meninos
de Arco & Flexa, orquestrada por Carlos Chiacchio. O Modernismo baiano se fazia sob o
comando dos homens de imprensa. Nonato Marques estava certo: a poesia era uma festa.
Pelo visto, interminavel. Atravessou os anos 1930 e duas guerras. Atravessou a Era Vargas e
os tanques nas ruas. E do outro lado, brotou de novo, baoba no asfalto, quando quem
comandava as pick-ups da cultura era o reitor Edgard Santos. A poesia ditava o ritmo do
“vamos” e os modernistas do Caderno da Bahia animavam o baile dos artistas plasticos.

Nos anos 1930, José Guimaraes, no hall da sede do jornal A TARDE, até que fez pouco
estrago. Mas, nos anos 1940, Marques Rabelo e Jorge Amado trouxeram reforgos. E a turma
modernista de Sdo Paulo, pela primeira vez em Salvador, aterrorizou os jornalistas. Mario
Cravo e os outros juntaram-se para esculhambar de vez o academicismo em 1950 e “vencer a
provincia na provincia”, como queria Glauber Rocha. Mas, afinal, onde esses garotos do
Colégio Central achavam que iria dar tudo isso? Dai a pouco ja estavam monopolizando
Angulos, editando segundos cadernos, montando Mapas e Macunaimas. Nos anos 1970,
Antonio Brasileiro costurava Cordel e Serial entre Belo Horizonte, Salvador e Feira de

Santana. E nfo tardariam outros. Em Feira, os meninos da revista Hera. Em Salvador, os
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meninos da Cole¢do dos Novos. Mas ser um modernista na Cidade da Baia ja ndo era o
mesmo. Nos anos 1980, faltavam espacos.

O processo de “desliteraturizagdo” dos jornais, ja disse Silviano Santiago, exilara a
literatura de suas paginas para os suplementos semanais. E assim foi com 4 TARDE, o mais
tradicional dos periodicos baianos. Bem que seu editor-chefe, Jorge Calmon, tentou tornar
palatavel a cultura filtrada em monografias, dissertacdes e teses universitarias, criando em
1990 um caderno essencialmente académico, voltado para a divulgacdo da producio
cientifica. Mas o Cultural acabou mudando de rumo, na 21?* edicdo, indo parar nas maos do
jornalista e poeta Florisvaldo Mattos, que o rearrumou a partir da sua vivéncia cultural e
jornalistica, essencialmente modernista. Era preciso entdo promover uma “ruptura” — este
termo tdo caro aos modernos — com o antigo... formato.

E foi assim que o tabloide de Ernesto Simdes Filho tornou-se catalisador de todo o
Modernismo que se produziu e se pensou na Bahia nas décadas anteriores, especialmente a
partir do final dos anos 1920. Feito facilitado pelo grande envolvimento e identificag@o entre
seu editor e este movimento e pelo fato de importantes modernistas baianos de diversas
geragdes estarem atuando, em 1990, em um mesmo plano temporal, fornecendo assim sélidos
ganchos jornalisticos para a ancoragem de uma pauta que contemplava tanto o académico
rebelde Jorge Amado, agora um jovem senhor internacionalmente consagrado, quanto os
pioneiros mortos das geracdes seguintes aos Rebeldes, a exemplo de Carlos Vasconcelos
Maia, que liderara o grupo Caderno da Bahia nos anos 1940. E ainda aqueles que, havendo
tido um papel importante na implantacio do Modernismo, a exemplo de Godofredo Filho e
Sosigenes Costa, estavam esquecidos.

Acreditamos que, de certo modo, as edi¢des do A TARDE Cultural também podem ser
lidas como uma narrativa. Ela narram a trajetoria do seu novo editor, entendida aqui como a
define Pierre Bourdieu (1996. p 71), em Razdes praticas, como um termo que “descreve a
série de posicdes sucessivamente ocupadas pelo mesmo escritor em estados sucessivos do
campo literario”, s6 podendo ser compreendida relacionalmente. Quando convidado a assumir
o caderno, em maio de 1990, este jornalista vinha de duas experiéncias burocraticas: a
presidéncia da Fundagdo Gregorio de Mattos e a assessoria da Fundagdo Pedro Calmon,
presidida por Afonso Maciel Neto. Com passagem pelos principais 6rgdos de imprensa da
Bahia e pelo Jornal do Brasil, além de professor universitario, fizera parte de algumas das

mais marcantes experiéncias literdrias, entre os anos 1950 e 1960, a exemplo das revistas
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Angulos, editada pelo Diretério Académico da Faculdade de Direito da Ufba, e Mapa,
publicacdo do grupo de mesmo nome, ambas de orientagdo modernista, e integrara ainda, ao
lado de Glauber, a equipe do suplemento cultural SDN - Artes e Letras.

Caderno com seis paginas, em formato standard, capa e contracapa coloridas, o SDN
circulou, nos anos 1960, encartado na edi¢do de domingo do jornal Didrio de Noticias®, onde
Florisvaldo atuou como jornalista entre 1959 e 1963. De acordo com pesquisadores, como
Walter Mariano e Olivia Fernandes de Oliveira, esta publicagdo tinha como caracteristica
marcante o seu comprometimento com as vanguardas estéticas da época, tendo representado,
para Mariano®’, “o 4pice da imprensa cultural no jornalismo baiano”. Segundo Oliveira®, esta
tendéncia avant-garde era, em grande parte, ditada pelo diretor-chefe, Odorico Tavares,
grande amigo de Edgard Santos e incentivador dos projetos da universidade — e norteava nio
sO esta, mas todas as publicagdes do grupo de Assis Chateaubriand, que apoiava os
modernistas, especialmente nas artes plasticas.

Em depoimento ao livro Literatura Baiana — 1920 a 1980, concedido em 1981, Carlos
Vasconcelos Maia confirma a proximidade entre SDN e Caderno da Bahia®, considerada uma
das responsaveis pela “renovac¢do cultural da chamada segunda fase Modernista”
(OLIVEIRA, 1999). Para este escritor, Odorico Tavares "badalava o Modernismo,
pessoalmente e através de suas gazetas, Didrio de Noticias e Estado da Bahia”. Nesses
veiculos, ainda segundo Maia, atuavam autores identificados com a primeira fase do
movimento, como Godofredo Filho e Carvalho Filho, a quem os mais jovens reverenciavam
pelos “excelentes servigos prestados ao Modernismo"'”. E, antes, o novo editor do Cultural
esteve a frente daquela que € considerada uma das revistas literarias mais influentes da Bahia,
Angulos, editada entre 1952 ¢ 1961, com apenas 17 exemplares publicados.

Também ali Florisvaldo Mattos faria parte de uma reformulagdo, pois seu nome consta
na equipe do nimero 12 — ao lado dos de Glauber Rocha ¢ Nemésio Salles — , no qual o

editorial, assinado por Jodo Eurico da Mata, anuncia o “renascimento” da publicacdo, com
9 9 b

96 Segundo dados colhidos no livro Impressées Modernas — Teatro e Jornalismo na Bahia (2009), de Jussilene
Santana, o Didrio de Noticias foi fundado em 1875 pelo jornalista portugués Manuel da Silva Lopes Cardoso
e incorporado ao Diarios Associados, de Assis Chateaubriand, em 1943, tendo circulado até junho de 1981.
Nos anos 1950, chegou a alcangar uma tiragem diaria de 15 mil exemplares.

97 O artigo Panorama das Artes Plasticas na Imprensa Baiana entre 1950 e 1970, de Walter Mariano, esta
disponivel em <http://www.revistaohun.ufba.br/pdf/Panorama.pdf>. Acesso em 13 de dezembro de 2011.

98 Referimo-nos ao artigo O modernismo na Bahia através das revistas, disponivel em
<www.portalseer.ufba.br/index.php/rua/article/view/3130/2329>. Acesso em 24 de novembro de 2011.

99 A revista Caderno da Bahia existiu entre 1948 e 1952, tendo publicado seis numeros.

100 O livro Literatura Baiana — 1920 a 1980, de Valdomiro Santana, editado originalmente em 1986, ganhou
reedicdo pelo selo Casa de Palavras, da Fundag@o Casa de Jorge Amado, em 2009.
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novas ¢ ambiciosas pretensdes de "encarar e fortalecer uma civilizagdo jovem que so6 agora
comeca a marchar para o oeste" (MATA, 1957, apud OLIVEIRA, 1999). A primeira apari¢io
do poeta nesta revista se d4, porém, no numero anterior a este, onde publica um de seus

! Florisvaldo, o verdadeiro problema de Angulos era estar

poemas. Mas, como nos conta
vinculada a politica estudantil. Deste modo, o direcionamento editorial costumava oscilar
entre as vocagdes mais conservadoras, representadas pelos grupos de direita, e as posicdes
contestadoras e romanticas do pessoal de esquerda — com o qual Florisvaldo tinha
confessadamente maior identificagdo —, dependendo de qual deles vencesse as eleigdes para o
Centro Académico Ruy Barbosa.

Somente quando seu grupo conquistou a secretaria de cultura do centro, que editava
Angulos, Florisvaldo tornou-se por duas edi¢des — a publicacio era anual — editor da revista,
que, segundo ele, tinha “um nivel altissimo de qualidade, em termos de producao literaria e
poética” e contava com o apoio da universidade, que, sob a gestdo de Edgard Santos, era um
“centro de producio e irradiagdo da cultura” (MATTOS, 1981, apud SANTANA, 2009. p 72).
Em 1958, juntou-se a Glauber Rocha — seu colega nas aulas do Colégio Central e da
Faculdade de Direito e nas paginas de Angulos — na editoria de cultura do Jornal da Bahia,
fundado naquele ano por Jodao Falcdo. Como j& anotamos, a revista literaria Mapa teria
nascido ali, quase simultaneamente, criada e dirigida por Glauber e pelo poeta Fernando da
Rocha Peres. “Eu fiz parte da Geracdo Mapa e, embora nio pertencesse ao corpo editorial da
revista, me integrei a ela. Foram trés exemplares, dois em 1957 e um em 1958

Deste grupo faziam parte também os artistas plasticos Calasans Neto e Sante
Scaldaferri, o jornalista Jodo Carlos Teixeira Gomes, entdo editor-chefe do Jornal da Bahia, e
o poeta Carlos Anisio Melhor. No ano seguinte, parte desta equipe migraria para o Didrio de
Noticias, convidada a participar da criacdo do suplemento cultural SDN. Para Florisvaldo, esta
transi¢do elevou o grupo literdrio ao qual pertencia a um novo patamar, tanto em termos de
espacos publicos quanto de afirmagdo. “A Geragdo Mapa, quando se fundou o Jornal da
Bahia, tomou conta da pagina de artes e letras. Como deu certo, fomos convidados a ir para o
Didario de Noticias, onde criamos o caderno SDN . Conseguiram passar, assim, do dominio de
uma pagina didria de periddico para o de todo um suplemento semanal dedicado a cultura. E,
além desta ascensdo, havia ainda a repercussdo positiva deixada no meio literdrio, pelas

edi¢cdes de Mapa — que teve o seu terceiro e ultimo nimero publicado em 1958.

101 Em depoimento a autora deste trabalho.
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Segundo a pesquisadora Olivia Fernandes de Oliveira, a revista Mapa era editada pela
Associacdo Baiana de Estudantes Secundaristas (Abes), com apoio do reitor da Ufba Edgard
Santos, mas Florisvaldo nio cita este apoio em seu depoimento ao livro Literatura Baiana, no
qual declara que a revista devia muito ao empresario Zitelman Oliva, dono da editora Artes
Graficas. O fato ¢ que esta publicagdo so teve trés numeros editados, mas conseguiu reunir em
torno de si um grupo de criadores dispostos a prosseguir na ousadia de fazer literatura em
Salvador e tentar “vencer a provincia na provincia” — como sugere um Glauber ainda
universitario em um de seus lendarios manifestos'®, no qual propde também a “dinamizacdo
da imprensa, que deve perder os mais tolos preconceitos de linguagem”.

Assim, cheios de sonhos e de boas intengdes, em 1961, os poetas Fernando da Rocha
Peres, Myriam Fraga e Florisvaldo Mattos investiram suas fichas criativas e monetarias na
criacdo da Edigdes Macunaima, que este ultimo define como uma “editora de autores”, com
tiragens de apenas 500 exemplares, bancadas pelos proprios escritores, ¢ um planejamento
econdomico caodtico. Em sua curta existéncia ativa, por ela foram publicados livros de Sonia
Coutinho, Glauber Rocha, Fernando da Rocha Peres, Myriam Fraga e Godofredo Filho,
espécie de idolo desta turma, que também cultuava Sosigenes Costa e Carvalho Filho, a quem
chamavam de “meu tio”. Foi em 1965, e por esta editora, que Florisvaldo lancou o seu
primeiro livro de poemas, Reverdor, gestado ao longo de dez anos, entre 1955 e 1965, uma
década em que a Bahia — e o autor — mergulhara em uma grande efervescéncia cultural.

Mas, além da aventura modernista que este poeta e jornalista vivencia na Bahia quase
como uma corrida através do tempo, na qual artistas de diferentes geracdes passam seu
legado, ha uma interessante experiéncia que o faz manter contatos que lhe serdo uteis na
edi¢do do Cultural. Por breve periodo, atua como repoérter no caderno literario SDJB, embrido
do Ideias & Livros, langado em 1986 pelo jornalista Zuenir Ventura, no Jornal do Brasil. A
verdade ¢ que, ao ser convidado a reformular o suplemento de A TARDE, Florisvaldo ird
constatar que o desafio langado por Glauber nos anos 1950 continuava a fazer sentido: ainda
havia provincianismos a vencer na provincia. Na primeira fase, os textos ndo eram apenas
herméticos. Faltava-lhes uma linguagem de jornalismo cultural. “Ele se concentrava numa
visdo formal da cultura, sem critica, como se fosse um departamento académico. Claro que

isso ndo agradou as pessoas de mente mais ventilada e aos jovens leitores e criadores”.

102 Outros trechos do manifesto de Glauber Rocha, entdo apenas estudante de direito da Ufba e um dos
colaboradores da revista Angulos, podem ser encontrados em Avant-Garde na Bahia (Sao Paulo: Instituto
Lina Bo e P.M. Bardi, 1995), de Antonio Risério, as paginas 14 e 15.
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Para Florisvaldo, o que ocorreu no Cultural foi basicamente um erro na concepg¢ao do

projeto editorial do caderno:

A intengdo de Jorge Calmon era, na verdade, suprir uma lacuna em relacdo a
producdo e, sobretudo, a reflexdo sobre a criagdo artistica, atendendo a um
contexto que envolvia personalidades ligadas a area da cultura ou interessadas em
cultura, mas isso néo foi feito.

Da maneira como foi criado — tanto do ponto de vista editorial quanto do ponto de
vista grafico —, o caderno ndo estimulava a leitura e tampouco a participa¢do de escritores.
Segundo o novo editor, “chegou mesmo a haver uma rejeicdo no meio literario”. Jorge
Calmon decidiu entdo dar outro destino a publicagdo, que havia sido lancada em janeiro de
1990. Caberia ao novo editor criar um produto diferente, capaz de atrair o interesse do
publico, com contetido consistente e que contemplasse ndo s6 a literatura. Para tanto,
Florisvaldo lancou mao de um amplo leque de referéncias, acumuladas ao longo da sua
trajetoria nos campos jornalistico e literario — das primeiras publicagdes em Angulos aos

textos criticos na pagina de artes do Jornal da Bahia.

Para fazer o Cultural funcionar, usei o mesmo mecanismo que havia usado antes.
Peguei o pessoal mais voltado para as ideias modernas, ndo sé ligadas ao
Modernismo, mas a ideias mais ventiladas, de reflexdo critica, e valorizei,
deixando de lado os académicos, embora a Academia de Letras da Bahia
comegasse a se renovar, com Fernando Peres e Myriam Fraga.

Na reformulagdo do suplemento, o novo editor valeu-se ainda de amizades e
influéncias nos diversos meios em que transitava desde os anos 1950, a fim de atrair
colaboragdes de escritores consagrados como Jorge Amado e Antonio Torres. De acordo com
Florisvaldo, estes e outros autores passaram a ver no Cultural um canal seguro para divulgar
suas ideias. O cenario também era outro, € bem mais favoravel. Nos anos 1990, 4 TARDE
tinha penetra¢do nacional e as noticias publicadas em suas paginas repercutiam em todo o

pais. Mas a amizade ¢ que ditava a palavra final, como o editor conta-nos abaixo:

Acontecia o contrario do que ocorria na primeira fase, quando muitos escritores
se recusavam a publicar no Cultural. A colaboragdo dos autores mais famosos se
dava agora pelo fato de me conhecerem. Antonio Torres, por exemplo, havia sido
meu colega de redagdo no Jornal da Bahia, ele como repérter e eu como chefe de
reportagem. Jorge Amado também era meu conhecido de muitos anos, fiz
inumeras reportagens com ele para o Didrio de Noticias.
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As colaboragdes baseavam-se, portanto, numa relagdo de confianga estabelecida em
épocas e situagdes anteriores a existéncia do caderno. Refletiam o pertencimento de todos,
editor e escritores, a0 mesmo processo, a0 mesmo universo simbolico, ao espago de
intersecdo entre dois campos de forg¢a, o jornalistico e o literdrio, implicavam um

envolvimento que talvez possamos entender melhor retornando a Bourdieu, para quem:

O trabalho simbolico de constituicdo ou de consagragdo necessario para criar um
grupo (...) tem tanto mais chance de ser bem-sucedido quanto mais os agentes
sociais sobre os quais ele se exerce estejam inclinados — por sua proximidade no
espaco das relagdes sociais e também gracas as disposi¢des e interesses
associados a essas posi¢des — a se reconhecerem mutuamente e a se reconhecerem
em um mesmo projeto. (BOURDIEU, 1996. p. 51).

Assim, quando confrontado com a necessidade de efetivar mudancas em um caderno
jé& lancado e que, por seu carater cientifico e hermético, havia desagradado ao meio literario,
Florisvaldo decidiu que o Cultural deveria adotar, durante a sua gestdo, um carater educativo,
intelectualmente formador, o que significava, para dele, “cumprir a finalidade da cultura sobre
o coletivo, que ¢ a de melhorar a qualidade espiritual do leitor”. E, nesta nova linha editorial,
cabiam tanto a criag¢do artistica quanto a reflex@o critica, além do incentivo a produgdo de
artigos e ensaios de colaboradores diversos, tanto de dentro das universidades quanto de fora
delas. “Foi esta, em linhas gerais, a base do projeto que eu apresentei a Jorge Calmon. Ele leu,
aceitou ¢ me deu carta branca. A partir dai, eu parti para reformular tudo e mudei mesmo,
mudei toda a configuracdo do caderno”.

Esta mudanca, para Adinoel Motta Maia, que atuou como consultor do Cultural na
primeira fase, selecionando os textos a serem publicados, representava uma vitoria, ainda que
pontual, da poesia sobre a prosa, géneros entre os quais sempre houve certa disputa por
espagos de afirmacdo. “Havia na Bahia um quadro provinciano, todo mundo se dizia poeta.
Quando trabalhei no Jornal da Bahia, cheguei a ter quatro pastas cheias de poemas de
colaboradores, quase todos de qualidade duvidosa”. Foi premeditadamente, portanto, como

admite abaixo, que Adinoel optou por privilegiar a prosa nas edi¢des sob sua curadoria:

Praticamente, quem fez a cultura na Bahia durante certo periodo foram os poetas.
Eles predominavam ¢ dominavam todos os espag¢os, inclusive em relagdo a
publicag¢do de livros. No momento em que vocé cerceia, ¢ nds cerceamos a
poesia, demos mais espago a ficcdo, ha uma reagdo muito forte. Quando esta
barragem se rompeu, os poetas voltaram a tomar conta do caderno.
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Segundo ele, embora ndo houvesse uma cisdo declarada entre poesia e prosa, naquela
época ainda persistia “uma certa tensdo”, e esta teria interferido decisivamente na edicdo do
caderno. Assim, entendemos que a primeira fase do Cultural foi, de certo modo, uma
provocacdo do ficcionista Adinoel aos poetas. E a reagdo a este primeiro modelo — a rejeicao
do meio literario, como assinala Florisvaldo Mattos —, uma forma de resisténcia a esta
restri¢do. Como ja observamos, somente dois poemas, de Myriam Fraga e Fernando da Rocha
Peres, foram publicados ao longo das primeiras 21 edi¢des. Apesar de admitir que a resposta
do publico “ndo foi como se esperava”, o consultor credita parte das razdes deste insucesso a
falta de ousadia. “Um defeito do caderno foi ndo ter criado polémica. Como tenho vocagao de
provocador, penso que este foi nosso maior erro”. Na nova fase, o nome de Adinoel nédo
aparece, ao menos no primeiro ano de publicagdo. Ele diz que ndo se recusou a colaborar, mas

que aquele ndo era mais “o lugar em que quisesse escrever’”.

4.1 Segunda fase, primeiros movimentos

Em 2 de junho de 1990, apenas cinco meses apds o seu langamento, o nimero 22 do
Cultural ja traz em seu expediente Florisvaldo Mattos como editor. Reformulado
graficamente, mantém as mesmas 12 paginas da primeira fase, mas ja ndo exibe colunas fixas.
Aparecem pela primeira vez com destaque os nomes dos poetas Ruy Espinheira Filho, Juraci
Dorea, Antonio Brasileiro e Damario da Cruz. De modo geral, a poesia ganha maior relevo
quando saem de cena as teses e as dissertacdes e o caderno muda de maos. A capa, com 0
irdnico titulo 4 arte de salvar a arte, chama para uma reportagem de pagina dupla sobre a
restauracdo de obras de arte em Salvador, assinada pela repdrter Ana Maria Vieira, que na fase
anterior ficara responsavel pela se¢do Cadastro. Além de ouvir restauradores, o texto denuncia
a situacdo de penuria em que se encontravam entdo os 40 mil livros raros abrigados na
Biblioteca Publica do Estado e a lentiddo com que estavam sendo restauradas a Catedral
Basilica de Salvador e a Igreja de Sao Francisco.

Apesar do destaque na capa, esta reportagem ndo ocupa as paginas duplas e centrais
do caderno, mas abre a edi¢@o, preenchendo as igualmente nobres 2 ¢ 3. Na pagina 4, sob a
rubrica Literatura, ¢ publicado um conto de Antonio Brasileiro, Alirio, e este autor ¢

longamente identificado no rodapé, como ‘“poeta, ficcionista, artista plastico e editor,
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fundador da revista Serial’”

e das Edi¢des Cordel, e autor de Os trés movimentos da sonata
(1980), A pura mentira (1984) e Licornes no Quintal (1989), todos de poesia”. Observamos
aqui que, se na primeira fase do caderno a maioria das identificacdes de artigos e textos
ficcionais gira em torno dos titulos académicos e dos cargos importantes ocupados por seus
autores, nesta segunda etapa predomina a representatividade conquistada no campo literario,
que toma como parametro atividades artisticas, livros publicados e premiagdes.

Mas a universidade ndo se encontra totalmente exilada do Cultural nesta fase, embora
o enfoque dado aos assuntos académicos seja bastante diverso. Na edi¢cdo inaugural, por
exemplo, a pagina 5 traz um artigo de Wilson Gomes, doutor em filosofia pela Universidade
Sdo Tomas de Aquino (Roma), entdo recém-chegado a pods-graduagdo em Comunicacdo e
Cultura Contemporaneas da Faculdade de Comunicag@o da Ufba. Para Florisvaldo, os cursos
de mestrado e doutorado que foram implantados nos anos 1990 nas faculdades baianas vieram
trazer maior “ventilacdo” para a cultura local. “E nds enxergamos essa senda e fomos buscar
esses jovens professores, esses ensaistas, para transformé-los em colaboradores”. Na época,
de acordo com o editor, o suplemento dialogava com um publico leitor essencialmente
formado por estudantes universitarios.

Reafirmando, nesta edi¢do, o novo direcionamento dado a publicacdo, as paginas
centrais do Cultural (6 e 7) sdo inteiramente dedicadas a um poeta: Ruy Espinheira Filho,
com a publica¢do exclusiva e na integra da transcricdo de sua fala durante o semindrio Artes e
Oficios da Poesia, organizado pelo poeta e editor Augusto Massi'®, entre 15 ¢ 19 de maio de
1990, no Museu de Artes de Sao Paulo (Masp), reunindo poetas, criticos e ensaistas do Brasil
inteiro. Fechava assim, o suplemento, em sua nova fase, uma importante conexao com o que
era produzido fora do estado, embora esta conexdo estivesse sempre fincada, como veremos
adiante, na produ¢do dos baianos. Estas paginas trazem ainda uma coordenada — texto
jornalistico complementar — situando para o leitor quem é Ruy Espinheira Filho até aquele
momento (os prémios ganhos, os livros editados) e um outro texto, que especifica a

programacao e os temas debatidos naquele encontro.

103 Como assinala Paulo Miguez em A4 organizag¢do da cultura na cidade da Bahia, a revista Serial, editada
pelos escritores Antonio Brasileiro e Jacinto Prisco, a partir de 1967, ¢ considerada, inclusive pelo jornalista e
pesquisador Jodo Carlos Teixeira Gomes, em seus estudos sobre o Modernismo baiano, como uma das
publicagdes mais representativas da quarta e Gltima fase modernista da Bahia. Em 1972, Brasileiro criaria
uma nova revista marcante, Hera, que mobilizou um grupo importante de autores em Feira de Santana.
Disponivel em <www.cult.ufba.br/arquivos/tese_de doutorado paulo miguez facom ufba 2002.pdf>.
Acesso em 29 de marco de 2011.

104 O nome do poeta e editor Augusto Massi aparecera diversas vezes nas paginas do Cultural, nesta segunda
fase, sempre assinando colaborag¢des exclusivas.
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Esta edi¢do traz ainda, na pagina 8, a resenha A4 historia de Balaldo e sua jumenta,
assinada por um dos colaboradores mais assiduos da nova fase: Pedro Moacir Maia, irmao do
escritor Carlos Vasconcelos Maia, ambos da Geragdo Caderno da Bahia, detentor de vasto
acervo de raridades literarias, que, gracas a ele, irdo aparecer paulatinamente nas paginas do
Cultural. Identificado como escritor, editor e membro da Academia de Letras da Bahia — além
de uma das maiores autoridades brasileiras em azulejaria —, Pedro escreve sobre o livro
Azulejos do Convento de Sao Francisco da Bahia, de autoria de Silvanisio Pinheiro. A pagina
seguinte, sob a rubrica Signos e mitos, ¢ ocupada por um artigo escrito pelo antropologo
Ordep Serra, intitulado As nupcias de fogo, tendo como subtitulo Notas para um ensaio de
antropologia da literatura. A reflexdo intelectual, relacionada a temas contemporaneos de
antropologia, psicologia e filosofia, passa a ser mais frequente no caderno.

Mas as artes plasticas também ganham maior destaque na nova configuracdo editorial
do suplemento, e, nessa area, os colaboradores mais presentes serdo Almandrade, identificado
no rodapé da pagina 10, em sua primeira apari¢do, como artista plastico, arquiteto e poeta, e a
critica de artes plasticas Matilde Matos — esta tltima de modo bem mais constante. Além
destes, Glaucia Lemos, que chegou a assinar uma coluna na primeira fase, agora é convidada
a comentar exposi¢des. Em sua estreia no Cultural, Matilde assina o texto Artista ndo é feijdo,
no qual comenta — a partir das declaragdes do artista plastico Luiz Paulo Baravelli, publicadas
na edicdo de 23 de maio da revista Veja — a predominéncia de estilos “mais clean” na arte
contemporanea, inspirados em grande parte nos conceitos das grandes lojas de decoragdo, que
comegavam entio a surgir no pais.

Finalmente, na contracapa do novo Cultural, sai a secdo fixa Comportamento, com
seus artigos densos, reflexivos e psicanaliticos, e entram em cena paginas graficas, leves,
criadas a partir de textos de autores diversos, geralmente contemplando poemas. Na edi¢do
inaugural, ela sera dedicada ao poema-cartaz 7odo risco, de Damario da Cruz. Além da
reproducdo da obra, hdA um texto ndo assinado que relata detalhes da facanha deste poeta
baiano, que conseguiu rodar oito edi¢des de seu fotopoema, tendo vendido cerca de 20 mil
exemplares em todo o pais e fora dele. Todo risco ¢ considerado um marco na histdria da
poesia baiana, sobretudo pela grande repercussdo alcangada na América Latina. Na mesma
pagina, ha ainda um depoimento curto de Damadrio, que também era fotdgrafo — o poeta
morreu em 2011 —, no qual este fala sobre a constru¢do do seu poema mais famoso, cuja

producdo consumiu dois anos € nada menos que 38 versoes.
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A poesia também ira predominar no niamero 23 do Cultural, que circulou em 9 de
junho. Esta edi¢@o, a nosso ver, delimita claramente o espaco que este suplemento pretendia
ocupar. Intelectualmente refinada, traga um paralelo entre os poetas Godofredo Filho e Paul
Valéry. Com o titulo Paul Godofredo Valéry Filho, um embaralhamento dos nomes dos
autores, ¢ ilustragdes exclusivas, assinadas pelo artista plastico Diogenes Rebougas, a capa
reproduz os versos do cldssico poema Le Cemitiére Marin e, ao lado destes, a traducdo feita
por Godofredo para o portugués, além de um pequeno texto de apoio: “O leitor encontra nesta
edicdo uma preciosidade literaria: a traducdo de Le Cemitiére Marin, do poeta francés Paul
Valéry, feita por Godofredo Filho, a primeira que se faz na Bahia do famoso poema”'?”.

Este material exclusivo ocupa trés paginas, e, nelas, o leitor encontra a integra da
traducdo de Le Cemitiére Marin, imagens dos poetas, uma citagdo em grego (“impressae
traduzida”) de Pindaro e, num texto de Pedro Moacir Maia — designado “valéryano insigne” —,
informacgdes biograficas de Godofredo Filho. A edi¢cdo traz ainda uma pequena biografia de
Valéry e trechos de um outro poema, Honneur des Homens, Saint Langage, este traduzido
por Pedro Moacir Maia. Observamos que a exclusividade serd um dos elementos mais
valorizados pelo editor na segunda fase. Na edicdo anterior, por exemplo, o leitor ¢ informado
de que o texto de Ruy Espinheira Filho estava sendo publicado “em primeira mao”.

Embora, como ja observado, a presenca institucional da universidade e a producdo
intelectual dos professores universitarios, especialmente da Ufba, ainda permanecessem
fortes, estas se davam agora mais em sintonia com os grandes temas da contemporaneidade.
Um exemplo € o artigo Danca cénica, assinado por Lia Robatto, entdo professora da Escola
de Danca da Ufba e diretora da Fundac¢do das Artes, hoje Fundagdo Cultural do Estado,
publicado nas paginas centrais. Outro exemplo é o texto de Antonio Albino Canelas Rubim,
hoje secretario estadual da Cultura, que escreve sobre 4 fase contempordnea da desigualdade
cultural uvsando conceitos elaborados pelos tedricos da Escola de Frankfurt para pensar a

industria cultural'®®

e seus produtos.
Mas a industria cultural ndo serd pensada, nas paginas do suplemento, somente pelos
intelectuais da universidade. Afinal, em 1990, os seus produtos ja povoam o imaginario

popular. Cabe ao editor, portanto, adaptar-se a demanda de leitores que consomem avidamente

105Tanto o artista plastico Didgenes Rebougas quanto o poeta Godofredo Filho, este especialmente por seu
Poema de Ouro Preto, sio considerados figuras centrais do Modernismo baiano, estando relacionados a
primeira fase do movimento, representada pela produgdo dos anos 1920.

106 A Escola de Frankfurt, representada por Theodor Adorno e Max Horkheimer, dedica-se a analise das
transformagdes culturais provocadas pelos meios de comunicagdo. O conceito de industria cultural, criado no
ambito desses estudos, nos anos 1940, refere-se a producéo industrial dos bens culturais.
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telenovelas, filmes e revistas em quadrinhos. Assim, apesar de essencialmente literario, o
Cultural ira acolher alguns dos primeiros criticos baianos, sintonizados com a cultura pop, a
exemplo de Gutemberg Cruz, Luis Cldudio Garrido e Hagamenon Brito. Em seu primeiro
artigo no caderno, intitulado Desejo & Pantanal, diletas filhas do cinema, Hagamenon traca
um interessante paralelo entre a linguagem das produgdes televisivas e a do cinema.

Em sintonia com as principais linhas tedricas que pensam os meios de comunicagdo e
os produtos culturais, o caderno volta-se também para a cultura regional. Na edicdo de
numero 24, homenageia o poeta Cuica de Santo Amaro. A capa mostra Cuica de terno,
fotografado em frente a parte baixa do Elevador Lacerda, em 1946, por Pierre Verger —
imagem rara, creditada, cedida pelo fotdgrafo e etndlogo. A chamada € irOnica: Cuica de
Santo Amaro e as elei¢oes (qualquer semelhanga com politicos e demagogos ndo é mera
coincidéncia), e o texto leva a assinatura do jornalista Paolo Marconi. Entdo professor da
Faculdade de Comunica¢do da Ufba, Marconi ¢ autor de A censura politica na imprensa
brasileira — 1968 e de um livro inédito sobre Cuica, com prefacio de Millor Fernandes.

Com a publicacdo desta matéria, o Cultural assinala, no calendério literario da cidade,
a passagem dos 40 anos de morte deste lendario poeta satirico. Suas paginas sdo entremeadas
por versos e pela reprodugdo da capa de um dos livros publicados em vida por Cuica de Santo
Amaro, que tem ainda um de seus poemas longos, Se eu fosse o governador, reproduzido na
integra. O mesmo espirito, de valoriza¢do da cultura popular, pode ser sentido em um outro
texto da mesma edicdo, Xilogravura, a ilustracdo no Nordeste, assinado pelo artista plastico e
poeta Juraci Dérea, um dos principais articuladores do Grupo Hera'”’, ao lado do poeta
Antonio Brasileiro, em Feira de Santana.

Enquanto na fase anterior eram produzidas edi¢des de Carnaval e Pascoa, agora o
Cultural se guia, e se pauta, por outro calendario. A partir da edigdo em homenagem a Cuica,
que circulou em 16 de junho, sera comum encontrarmos matérias que remetem a efemérides
literarias. A literatura, no entanto — como ja anotado —, divide espago com filmes, quadrinhos
e novelas. Colunista nas primeiras 21 edi¢des, quando resenhava livros na pagina 2, Cleber
Borges passa a assinar artigos e ensaios encomendados por Florisvaldo. Mas a poesia

predomina e ndo se restringe a producao dos baianos. A contracapa grafica, no nimero 24, por

107 O Grupo Hera, sediado na cidade de Feira de Santana, reuniu, nos anos 1970, os poetas Roberval Pereyr,
Antonio Brasileiro, Washington Queiroz, Iderval Miranda, Luis Pimentel, Cid Teixeira ¢ Juraci Dérea, entre
outros. A revista de mesmo nome foi editada entre 1972 e 2005. Em dezembro de 2011, foi langado um
volume reunindo 20 edi¢des, gragas a uma parceria entre a Universidade Estadual de Feira de Santana (Uefs)
¢ a Fundagéo Pedro Calmon.
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exemplo, ¢ dedicada ao poema Aos atletas, de Carlos Drummond de Andrade. E seguindo a
proposta inicial, de formar intelectualmente o leitor, o poema é acompanhado por um texto
sobre o artesanato dos versos do poeta.

Outra edi¢do que, a nosso ver, sinaliza o posicionamento editorial do Cultural, de
reveréncia e resgate do legado modernista, ¢ a de nimero 25, de 23 de junho. Na capa, uma
moldura colorida envolve um retrato em preto e branco de Oswald de Andrade, um dos
articuladores e icones da Semana de Arte Moderna de 1922. A chamada, Antropofdgico
candidato a imortal, pressupde o conhecimento prévio do leitor, ndo s6 sobre a importancia
de Oswald para a literatura brasileira, mas em relacdo ao entendimento da contradi¢do
sugerida no titulo — entre a proposta antropofagica que marcou a vida e a obra deste autor e
sua possivel admiss@o na Academia Brasileira de Letras. O texto ¢ assinado por Edilene
Matos, escritora e entdo gerente de literatura da Fundagdo das Artes.

Observamos que esta matéria segue uma espécie de agenda interna. Além de
contemplar mais uma efeméride literaria — o centendrio do escritor —, atende ao critério de
exclusividade, que norteia todas as edi¢des na segunda fase. O texto principal é a transcri¢do
de uma comunicag¢do apresentada por Edilene Matos, apenas 18 dias antes, na Funda¢do Casa
de Jorge Amado, com o titulo Oswald de Andrade: candidato do povo a Academia Brasileira
de Letras/1940. Complementa este material exclusivo o artigo Pagu-Oswald, um romance
modernista, de Albenisio Fonseca, com fotos raras de Pagu'®, tiradas em 1932, e do
casamento dos escritores, em 5 de janeiro de 1930. Imagens creditadas como pertencentes ao
acervo do Museu da Imagem e do Som (MIS).

As artes cénicas — que na primeira fase desta publicacdo foram bastante valorizadas —
também tém espaco agora nas paginas do Cultural, embora de forma mais moderada, restrita
a matérias e artigos. Nesta edi¢cdo, por exemplo, uma reportagem sobre a escassez de palcos
na cidade ird ocupar trés paginas do suplemento, as duplas e centrais 6 ¢ 7, ¢ a 8. Sem
assinatura, o texto principal promove um debate sobre a situacdo de pendria em que se
encontravam os teatros baianos em 1990 — falta de manuteng¢éo, de pautas, de apoio financeiro
e de programas para a formagdo de plateias —, ouvindo donos de casas de espetaculos e
diretores teatrais, como Fernando Guerreiro ¢ Deolindo Checucci. A pagina seguinte traz um
artigo da jornalista Suzana Varjdo, que se tornaria editora do Caderno 2, sobre o Teatro Castro

Alves, que completava entdo um ano inteiro de portas fechadas.

108 Pagu ¢ o nome artistico da poeta e militante comunista Patricia Galvao, que foi casada com Oswald de
Andrade entre 1930 e 1935. Morreu em 1962, aos 52 anos.
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Ainda neste nimero, o caderno abre espago a pesquisa realizada por Ivia Alves'”,
professora do Instituto de Letras da Ufba e entdo doutoranda na USP, sobre a importancia das
revistas literarias na consolidagdo do Modernismo. No texto sdo listadas as principais
publica¢des baianas modernistas, incluindo Angulos e Mapa — que teve Florisvaldo Mattos
entre seus colaboradores. No entanto, também notamos, neste exemplar, tragos de semelhanca
com a versdo anterior do suplemento, quando os temas giravam em torno da produg¢do
académica. A diferenca € que, agora, o Cultural tenta langar um olhar critico sobre esta
producdo, em lugar de simplesmente dar voz a seus produtores. Um exemplo € a reportagem
Uma pedagogia de primeiro mundo, de Lenilde Pacheco, que mergulha no banco de teses e
dissertacdes da Faculdade de Comunicacdo da Ufba.

Deste mergulho, a jornalista emerge com uma lista dos projetos de pesquisa ja
concluidos e disponiveis para consulta, no recém-criado Programa de Pds-graduagcdo em
Comunicagao e Cultura Contemporaneas, tracando um painel da produ¢do académica daquela
faculdade. Dando sequéncia a uma série de contracapas graficas — criadas pela dupla Carlos
Rodrigues ¢ Heloisa Sampaio —, a edi¢do 25 busca inspiragdo em Sorveteria Primavera, de
Judith Grossmann. Criado no ano anterior, este poema ¢ publicado sob a rubrica Oficina
Amorosa e sua autora ¢ identificada como “escritora e poeta, professora do Instituto de Letras
da Ufba, seis livros publicados (poesia, contos, romance e ensaistica), tendo concluido para
publicacdo Clarior, fic¢o, a cujo texto dedicou trés anos de criagdo”.

Ja anotamos, no segundo capitulo deste trabalho, algumas reflexdes sobre a
importancia destas pequenas biografias publicadas no rodapé das paginas do Cultural, assim
como de outras publicagdes brasileiras do género''’, acompanhando artigos e textos ficcionais
ou poéticos, observando como estes contribuem para dimensionar, ou redimensionar, a
importancia deste ou daquele autor, tanto para seus leitores quanto para seus pares. Podemos
citar aqui mais uma vez Bourdieu, para quem os nomes proprios funcionam como suportes
nos quais ancoramos a identidade, e esta, por sua vez, ¢ construida a partir de titulos de
diversas origens — nobilidrios, escolares ou profissionais —, incluindo-se os literarios, numa
“espécie de regra juridica de percep¢do social, um ser-percebido que ¢ garantido como um

direito (...), um capital simbolico institucionalizado™.

109 Ivia Alves é autora de Arco & Flexa, dissertagdo de mestrado sobre a revista literaria de mesmo nome,
editada em livro em 1978 pela Fundacdo Cultural do Estado da Bahia.

110 Em O Livro no Jornal, a pesquisadora Isabel Travancas observa que a identificagdo dos colaboradores no
rodapé das paginas ¢ uma caracteristica peculiar da imprensa brasileira, ndo sendo comum, por exemplo, nos
suplementos literarios franceses.
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4.1.1 Contemporaneos e conterraneos

A partir do niamero 26, que circulou em 30 de junho de 1990, o jornalista Nestor
Mendes Junior, que ja havia colaborado brevemente com o Cultural, entra para a equipe fixa
do caderno como redator, sinalizando a importancia que a reportagem ganha na nova fase. Sua
primeira matéria, Direito autoral, o jogo em que o artista sempre é perdedor, sera uma das
poucas capas dedicadas a temas estranhos a literatura. Nesta edi¢do, as paginas centrais
abrigam uma matéria sobre musica, a resenha Um ensaio sobre a MPB para Tio Sam nenhum
botar defeito, do jornalista Julio César Lobo. Sob a rubrica Industria cultural, o texto analisa o
livro Mestres da Cang¢do Brasileira Contempordnea, do pesquisador Charles Perrone, fruto da
tese de doutorado defendida por ele na Universidade do Texas. A nosso ver, esta ¢ uma nova
angulacdo — mais jornalistica e reflexiva — sobre a producdo académica.

O caderno contempla também a produgdo poética de autores de outros paises, caso da
norte-americana Sylvia Plath, tema do artigo Poesia e morte de Sylvia, assinado por Antonio
Olinto, identificado como “critico literario, residindo hoje em Londres, por muito tempo
manteve uma coluna de literatura no jornal O Globo, do Rio de Janeiro”, e o texto frisa que o
comentario — sobre Amarga fama, a biografia de Anne Stevenson — foi escrito “especialmente
para publica¢do no 4 TARDE Cultural”. Olinto integra o circulo de amizades de Florisvaldo,
que, como ja anotado, vai buscar em suas referéncias pessoais elementos para compor uma

publicagdo mais contemporanea e cosmopolita, como admite abaixo:

Eu tinha um pensamento alimentado pela ideia de que era possivel movimentar
uma série de formula¢des e de conteidos no Cultural. E me vali da minha
experiéncia como jornalista e do fato de ser um homem ligado a area cultural ¢ a
poesia. Nesse sentido, foi facil para mim formular um projeto que contemplasse a

criacdo artistica ¢ a disseminagdo dessa criagdo.

Este movimento do editor, de busca e articulagdo de referéncias, vem de suas
experiéncias pessoais com os pioneiros do Modernismo e do respeito que confessadamente
nutria por eles. Florisvaldo foi aluno de Sosigenes Costa — em depoimento a autora deste
trabalho, diz que o conheceu “triste € anonimo” em Ilhéus — e costumava chamar Carvalho
Filho de “meu tio”, como conta Vasconcelos Maia em Literatura baiana. Sua vida jornalistica

¢ atravessada pela vivéncia literaria e, em sua produgdo poética, ele tinha como pares os de
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sua geragdo, a exemplo de Myriam Fraga e Fernando da Rocha Peres, os ligeiramente mais
jovens, como Ruy Espinheira Filho e Antonio Brasileiro, e os muito jovens, a época, Carlos
Ribeiro e Aleilton Fonseca, revelados nos anos 1980 na Cole¢do dos Novos''. E natural,
portanto, que as suas escolhas alcangassem tantos planos temporais de produgao.

E este jornalista ndo estava alheio ao fluxo literario que o cercava e ao modo como as
suas influéncias literdrias atuavam sobre o Cultural. Ao contrario. O que se infere, a partir dos
depoimentos sobre 0 modo como conduziu o caderno — e a andlise das edigdes —, € que
Florisvaldo ndo so6 estava consciente do papel que julgava ocupar, em relagdo as conquistas do
Modernismo na Bahia, como se sentia parte ativa do movimento, tocando adiante em 1990 o
projeto iniciado em 1928 por grupos como Turma da Baixinha, que editava a revista Samba,
Academia dos Rebeldes, da qual fez parte Jorge Amado, e pelos autores que se reuniram em
torno da publicacdo de Arco & Flexa e do critico Carlos Chiacchio. Acreditamos que foi a
partir deste lugar, ¢ de modo ativo, que o editor promoveu nas paginas do suplemento o

cruzamento entre varias geragdes, como explica, a partir da sua visdo de geragao:

Eu tinha uma visdo da minha geragfo, e também uma visdo da gerag@o anterior a
minha, em que alguns haviam sido meus professores, como Luis Henrique Dias
Tavares, além de outros, que ndo foram meus professores, mas com quem
mantinha uma liga¢do cultural, como Pedro Moacir Maia e Vivaldo da Costa
Lima. Como fui da revista Mapa, mantive contatos com pintores que fizeram
parte da Geragcdo Mapa e nela comegaram a fazer seus nomes, como Calasans
Neto, Hélio Oliveira, Sante Scaldaferri e Zé Maria Rodrigues”.

Como podemos observar, grande parte dos nomes citados por Florisvaldo no
depoimento transcrito acima ja estavam consolidados em 1990, quando o suplemento foi
lancado, tanto nas artes plasticas, caso de Calasans, Sante e Z¢ Maria Rodrigues, como na
literatura, a exemplo de Pedro Moacir Maia, Vivaldo da Costa Lima e Luis Henrique Dias
Tavares. Também Jorge Amado e Antonio Torres ja estavam consagrados, nacional e
internacionalmente, ¢ Glauber Rocha n3o era mais apenas o estudante que desafiava a
provincia na provincia e, sim, um cineasta reconhecido por seu talento. Mas ainda havia, na
opinido do editor, autores importantes e subdimensionados em reconhecimento, que cabia ao
caderno resgatar e reafirmar. “Entdo valorizdvamos no Cultural os pioneiros, aqueles que

introduziram o Modernismo na Bahia”.

111 Criada por Myriam Fraga e Zilah Azevedo, a Colecdo dos Novos foi editada pela Fundac¢do Cultural do
Estado, entre 1980 e 1983, contemplando livros inéditos de prosa e poesia. Ao todo, foram publicados 14
novos autores. O editor do Cultural integrou a comissdo responsavel pela analise e aprovagdo dos originais.
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Para o editor, todos estes autores e grupos literarios baianos faziam parte de um
mesmo processo historico e, portanto, nem mesmo o mais obscuro deles — a Turma da

Baixinha''?

e da revista Samba — poderia estar excluido das paginas do caderno. Florisvaldo
conta que, logo nos primeiros anos de publicacdo do suplemento, um dos integrantes deste
grupo, cujo nome ndo se recorda, o procurou no jornal, levando consigo algumas anotagdes
que fizera para uma possivel autobiografia. Queria saber se os seus rascunhos tinham, de fato,
algum valor, se eram dignos de publicagdo. “Quando peguei aquele material nas maos, fiquei
surpreso. Vi que aquela era simplesmente a historia literaria e poética da Bahia. Ele ndo so
publicou o livro, mas usou o texto do Cultural como prefacio”.

O poeta Braulio de Abreu, que liderou a Turma da Baixinha entre 1928 e 1929 — em
depoimento ao jornalista Valdomiro Santana, em 1981 —, conta que também usou uma matéria
publicada em A TARDE sobre ele, A poesia serena e bela de Braulio de Abreu, assinada por
Antonio Loureiro, como prefacio do livro Minha colheita, editado de modo independente, o
que s6 reforga a importancia que estes poetas continuavam dando, ja nos anos 1980, a
chancela do jornal. No inicio do século XX, praticamente, todos os grupos literarios baianos
estiveram relacionados a jornalistas respeitados e que lhes davam respaldo e espaco, a
exemplo da Academia dos Rebeldes e da Turma da Baixinha, ambos orientados por Pinheiro
Viegas'”, que atuava em O Imparcial, ¢ das turmas de jovens autores que circulavam em
torno dos Saldes da ALA e da revista Arco& Flexa, apoiados no prestigio e influéncia do
critico mineiro Carlos Chiacchio, que assinava em 4 TARDE a coluna Homens e Obras.

Ter espago no jornal para veicular ideias era considerado, portanto, fundamental, no
percurso feito pelos modernistas baianos desde 1920, quando estes ainda se debatiam contra a
retérica e o academicismo que vicejavam numa Bahia agraria e mercantil. Dai, talvez, a
relagdo entre os primeiros grupos literarios baianos e os homens da imprensa, como
Chiacchio e Viegas. Para o editor do Cultural, Godofredo Filho, Carvalho Filho e Eurico
Alves teriam iniciado o processo modernista de forma dispersa e de modo individual, vindo
este a se estruturar melhor com a Academia dos Rebeldes e encontrando espagos institucionais

com o grupo Caderno da Bahia, que teria levado “o pensamento modernista” para dentro da

112 Grupo literario que se reunia, nos anos 1920, nos bares da Baixinha, entre o Tabodo, o Pelourinho e a Baixa
dos Sapateiros. A revista Samba foi editada — apenas trés numeros — por este grupo, sob orientagdo do
jornalista Pinheiro Viegas, critico do jornal O Imparcial, entre 1928 e 1929.

113 Descendente de espanhois, Jodo Amado Pinheiro Viegas era um jornalista e poeta carioca que, nos anos
1920, veio para a Bahia e trabalhou no jornal O Imparcial, tendo sido mentor tanto do grupo da Academia
dos Rebeldes quanto da Turma da Baixinha. E autor de um tnico livro, Brasil Prosa e Verso, editado de
modo independente. Morreu em 1937.
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universidade, na chamada Renascen¢a baiana, de Edgard Santos. Mas foi a Geragdo Mapa
que conseguiu consolidar o projeto. E isto se deu justamente com os espagos conquistados na
grande imprensa, no caderno de cultura do Jornal da Bahia e no suplemento SDN.

Ao assumir o Cultural, Florisvaldo diz ter encontrado um ambiente bastante
provinciano e que pedia “arejamento” intelectual, um sopro de ar, textos que refletissem
aquilo que ele chama muito coloquialmente de “ideias ventiladas”, nd3o necessariamente
modernistas. “Havia, no suplemento, uma visdo encastelada, uma visdo de laboratério
universitario. Nos quebramos isso, trazendo para os leitores poetas como Judith Grossman,
Ruy Espinheira Filho e Antonio Brasileiro”. Para este editor, em certa medida, as mesmas
razdes que provocaram o atraso da implantacdo do projeto modernista na Bahia ainda

mostravam sua forca, aqui e ali, na grande imprensa, especialmente em 4 TARDE:

O Modernismo teve grande dificuldade em se fixar na Bahia por conta de uma
mentalidade arcaica, estabelecida e montada na Academia de Letras, no Instituto
Geografico e Histdrico e no jornal A TARDE, que era muito conservador e acolhia
tudo isso, além de outras institui¢des que se enquadravam nesse sistema.

Somente com a regulacdo da Ufba e a chegada das primeiras indudstrias, nos anos
1950, segundo Florisvaldo, as coisas comecariam a mudar para os modernistas baianos, pois
“Anisio Teixeira e Pedro Mangabeira valorizaram o pessoal da revista Caderno da Bahia nos
quadros do Estado”. Quando o reitor Edgard Santos comegou a fazer a reforma da
universidade e a criar escolas novas, acabou levando todo esse pessoal — Vasconcelos Maia,
Mario Cravo Junior, Pedro Moacir Maia, Nelson de Aratijo e Walter da Silveira, entre outros —
para a Ufba, onde ainda assim havia grande resisténcia a eles. Mas o maior entrave para a
Geragao Caderno da Bahia, na visdo deste editor, foi a falta de uma publicagdo regular, de um
6rgdo de imprensa mais representativo, no qual pudesse veicular suas ideias.

Isso até que o médico e escritor Heron de Alencar, que fazia parte da Geragdo Caderno
da Bahia, foi chamado para preencher o espago deixado por Carlos Chiacchio — que morreu
em 1947 — no jornal 4 TARDE, criando entdo uma pagina literaria, em formato standard,
chamada Caleidoscopio. Esta pagina foi considerada de tamanha importidncia para a
veiculacdo das ideias e do projeto modernista daquela geracdo que, de acordo com
Vasconcelos Maia — como ja anotamos —, passou a suprir todas as necessidades de divulgagado
que eram preenchidas pela revista do grupo, sendo esta ndo mais considerada necessaria.

“Com ele a frente da pagina literaria de 4 TARDE — que era e continua sendo o jornal de
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maior prestigio da Bahia, sonho de todo escritor iniciante e de qualquer artista principiante —,
o Caderno da Bahia ndo tinha mais razdo de ser” (MAIA apud SANTANA, 2009, p 58).

Acreditamos ser possivel compreender, deste modo, as razdes que levaram artistas
baianos de varias geragdes, e com graus de reconhecimento diversos, a enxergarem o
Cultural, quando de seu langamento, como importante espaco de divulgagdo — especialmente
pelo fato de chegar as bancas respaldado pela representatividade conquistada por 4 TARDE no
meio literario. Além dos modernistas pioneiros e consagrados, este caderno abrigou também a
producdo dos jovens autores baianos, a exemplo do jornalista Elieser Cesar, que teve um de
seus contos, Sete temporadas no inferno, publicado no numero 26. Esta edicdo traz ainda um
depoimento do cineasta Guido Araujo sobre a Jornada de Cinema da Bahia, criada por ele,
além do artigo Na teia dos signos: a forma e o sentido, de Monclar Valverde, e, na contracapa,
quatro sonetos de Affonso Manta, com selecdo e notas de Ruy Espinheira Filho.

A edi¢do seguinte, de 7 de julho, rende longa homenagem ao poeta carioca Vinicius de
Moraes, que naquela data completava dez anos de morte. Sob a rubrica Estacdo da aura, a
matéria assinada pelos jornalistas Julio Cesar Lobo e Nestor Mendes Junior, Vinicius, o ultimo
romantico, ocupa as paginas 2, 3 e 4. O tema prossegue na pagina 5, com um pequeno roteiro
fotografico — imagens de arquivo e origem ndo identificada — da passagem do poeta pela
Bahia'"%, entre 1973 e 1974, além da integra do Soneto de fidelidade. As paginas centrais,
ilustradas pelo artista plastico Carlos Bastos, trazem outro poema de Vinicius, 4 casa, este
feito para celebrar o imdvel onde o poetinha morou com Gesse Gessy no bairro de Itapua.

O poema A Casa foi publicado, em 1975, em formato de livreto pela Edigdes
Macunaima, com tiragem reduzida, ilustragdes de Carlos Bastos e planejamento grafico de
Calasans Neto — que ilustrou dois outros livros de Vinicius. A Macunaima — a quem
pertencem os fotolitos desta edi¢cdo — foi criada em 1957 por Florisvaldo Mattos, Myriam
Fraga ¢ Fernando da Rocha Peres'”. SO a partir das paginas seguintes, o caderno muda de
tema, embora permaneca fiel a poesia, com o artigo Junqueira Freire: o roteiro, de Judith
Grossmann, texto complementado por dois poemas: A orfd na costura e Temor. Esta edigdo
traz, ainda, Chdo de vandalos: memoria desrespeitada e mutilada de Castro Alves, matéria

do jornalista Jorge Lindsay sobre a a¢do de vandalos contra a estatua do poeta.

1140 poeta Vinicius de Moraes foi casado com a atriz baiana Gesse Gessy, entre 1970 e 1976, ¢ morou em
Salvador durante trés anos, no inicio da década de 70.

115 Alguns pesquisadores do Modernismo na Bahia apontam Calasans Neto, Fernando da Rocha Peres, Glauber
Rocha e Paulo Gil Soares como os verdadeiros fundadores da Edi¢gdes Macunaima, em 1957, tendo
Florisvaldo e Myriam Fraga entrado para o grupo sé no final dos anos 1960, quando se tentou a
profissionalizagdo da editora, proposta por Humberto Fialho Guedes.
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4.1.2 Outras pérolas do bai modernista

Tanto o educador Anisio Teixeira quanto o escritor Carlos Vasconcelos Maia, que tanto
valorizava o papel dos jornais, e em especial de 4 TARDE, na difusdo da literatura baiana e
das primeiras ideias modernistas, terdo espacgo privilegiado na segunda fase do suplemento.
Um exemplo ¢ a edi¢do 28 do caderno, que circulou em 14 de julho e que traz na capa a
matéria Arte e natureza: em defesa da vida, artistas com suas obras falam direto ao cora¢do
humano, com textos de Matilde Mattos, de Nestor Mendes Junior e de Antonio Olinto. Neste
namero, Florisvaldo Mattos resgata Renata e jequiri¢d, conto inédito de Vasconcelos Maia,
sob a rubrica Seara postuma, com notas e comentarios de Pedro Moacir Maia. Vasconcelos
Maia também sera revisitado em um artigo escrito pelo escritor Gilfrancisco Santos.

J& a trajetdria de Anisio Teixeira, nas paginas 8 e 9 da mesma edi¢do — que traz ainda
um poema inédito de Myriam Fraga na contracapa —, serd lembrada pelo jornalista carioca
Artur da Tavola, genro de Anisio, em um texto esclusivo. Exclusividade e ineditismo. Estes
serdo, como ja comentado, os pontos fortes do Cultural. E a prospeccdo deste material, como
explica o editor, se dé a partir de relagdes de amizade com autores e criticos de todo o pais —a
exemplo de Artur da Tévola, Augusto Massi e Antonio Olinto — e de pesquisadores baianos,
como Pedro Moacir Maia, responsavel pela tradu¢do do poema de Paul Valéry feita por
Godofredo Filho e pelo conto inédito de Vasconcelos Maia, de quem ¢ irmao.

Também ¢ interessante observar como a relacdo de amizade entre Florisvaldo Mattos e
Jorge Amado — em 1990, este j& estava consagrado internacionalmente e vivendo na Franga —
traduz-se nas primeiras edigdes em colaboracdes marcantes. Curiosamente, na primeira fase,
ha uma unica referéncia ao autor de Capitdes da areia: uma nota de poucas linhas na pagina
2, no nimero 7, de 17 de fevereiro, sobre uma homenagem feita a ele em Mdnaco, pela TV
Monte Carlo, ressaltando a contribuicdo de Jorge a teledramaturgia brasileira — a adaptacdo de
Gabriela foi ao ar em 1975. O editor diz que conheceram-se na época do Diario de Noticias,
nos anos 1950, quando era apenas um reporter da area cultural. Como conviviam no mesmo
meio, tendo varios amigos em comum, a proximidade acabou sendo natural.

No ntmero 29, de 21 de julho, Jorge Amado aparece pela primeira vez em uma
colaboracdo exclusiva no Cultural, sendo retratado na capa a bico de pena, num desenho sem
identifica¢do. Esta edicdo traz uma capa diferente, com quatro pequenas chamadas e uma

principal, de tamanho maior, que se refere especificamente a Jorge e ao seu texto:
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Elogio da generosidade: de Paris, Jorge Amado envia um depoimento/panegirico
sobre Luiz Viana Filho, destacando-lhe apersonalidade como escritor, politico e
cidaddo e citando episddios da historia politica em que liga sua presencga
inesquecivel a expressdes da cultura brasileira, inclusive Glauber Rocha (4
TARDE Cultural, 1990, p 1).

Como anotamos, esta ndo ¢ a primeira vez que Jorge Amado aparece no Cultural
desde a criagdo do caderno, em janeiro de 1990, mas a primeira vez em que o escritor tenta
estabelecer uma relacdo com o leitor por meio desta publicag@o. Jorge Amado era entdo nosso
maior autor vivo e estava em plena forma literaria. Acreditamos que o tratamento cuidadoso
dado pelo editor a esta matéria reflete tal valor simbolico. O depoimento/panegirico a que se
refere a chamada de capa ¢ assinado por ele — trazendo a reproducdo da sua assinatura na
pagina, ao final do texto, como a atestar a autenticidade do depoimento, que ocupa duas
paginas e ¢ ilustrado com imagens do homenageado, o jornalista e politico Luiz Viana Filho.

Também o jornalista e escritor Ariovaldo Matos terd parte de sua produgdo inédita
resgatada no Cultural, a comegar pelo conto Mongka. Esta publicacdo, sob a rubrica Seara
poéstuma, marca a passagem do segundo aniversario de morte deste autor e é complementada
por um texto do escritor Guido Guerra e pelo poema Ariovaldo Matos (in memoriam), escrito
por Florisvaldo Mattos no ano anterior. O texto de Guerra gira em torno do método criativo de
Ariovaldo, que lhe legou pessoalmente seus inéditos. A edicdo traz, também, um artigo de
duas paginas do psicanalista Aurélio Andrade de Souza Filho — os anos 1990 marcam a
popularizagdo da psicandlise, que passa a ser vista como ferramenta para a compreensio dos
fenomenos do século, inclusive pelos intelectuais.

Sob a rubrica Resenha, que aparece com esse nome pela primeira vez no caderno,
Waldir Freitas Oliveira escreve sobre A biblioteca desaparecida, livro do filésofo italiano
Luciano Canfora. E a edicdo traz, ainda, poemas e desenhos de Almandrade, além de um
artigo sem assinatura sobre o trabalho realizado por ele. O texto € elogioso e tenta contemplar
as duas vocacdes deste poeta e artista plastico, ao afirmar que “pintura € poesia sempre
conviveram bem ao longo da histéria”. Mas a publicagc@o ndo é exatamente fortuita. Ao final,
anuncia-se que a exposi¢do de Almandrade, entdo em cartaz no Escritorio de Arte da Bahia,
encerra-se dali a dez dias. Trata-se, portanto, de uma matéria factual.

Na contracapa deste numero, sdo publicados fac-similes de poemas de Carlos
Drummond de Andrade e Manuel Bandeira: Quero me casar, Kreen Akarole e Andorinha —

este ultimo de Bandeira, com a reproducdo da assinatura impressa do poeta, porém transcrito
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por Drummond. Todos os versos foram enviados com exclusividade pelo poeta mineiro ao
baiano Pedro Moacir Maia, que j& os havia editado em forma de plaquetas pela Edi¢des
Dinamene''®. Maia sera um dos principais colaboradores do caderno na segunda fase,
franqueando a Florisvaldo Mattos o acesso ao seu acervo de raridades modernistas.
Acompanhando os manuscritos, um texto situa cada poema no contexto de sua época.

No numero seguinte, o 30, que circulou em 28 de julho de 1990, o editor propde um
novo e interessante paralelo. A edicdo contrapde o filme Crimes e pecados, roteirizado e
dirigido por Woody Allen, ao livro Crime e Castigo, de Dostoiévski, trazendo em sua capa a
imagem dos dois autores e o titulo A alma purificada pela trama. O texto de apoio tenta
justificar o paralelo: “Duas obras, géneros diversos da expressdo artistica, construidas em
épocas distantes - 1866 ¢ 1989 — se cruzam no mesmo ponto: o questionamento do direito ao
crime”. Se na primeira fase o caderno pouco dizia sobre seu conteudo, agora o leitor ¢
informado em uma chamada principal e mais duas ou trés. Outra mudangca que notamos diz
respeito a identificacdo das imagens publicadas nas paginas do suplemento.

Nesta fase, s@o usadas reprodugdes de quadros, devidamente identificados nas
legendas, situando o estilo e o periodo aos quais pertence a obra. Porém, fotos e ilustragdes
sem crédito e sem legenda, desde que de autores desconhecidos, ainda permanecem. Também
observamos que, embora tenha descartado as colunas fixas, o editor manteve as retrancas, ou
rubricas, que funcionam como identificadores/marcadores tematicos. Um exemplo ¢ a pagina
Oficina de ficg¢do, na qual sd@o publicados contos. Na edi¢cdo de numero 30, o escritor Cyro de
Matos — que na primeira fase do caderno ficou responsavel pelos textos da secdo Integracdo —
assina 4 parede dos dois. E ha, ainda, nesta edi¢do, efemérides literdria de menor monta, a
exemplo do sesquicentenario do poeta inglés Thomas Hardy, cuja importancia ¢ dimensionada
pelo critico Antonio Olinto em artigo enviado de Londres com exclusividade.

Como ja observado, as retrancas das paginas''’ funcionam como marcadores tematicos
e surpreendem por serem, muitas vezes, abstratas, exigindo maior capacidade de articulacdo
entre o que sugerem € o que enunciam. Geralmente, tém a fun¢do de seduzir e conduzir o
leitor, antes mesmo que este leia o texto, propondo um direcionamento para a leitura. Entre as
retrancas usadas na segunda fase do Cultural, destacamos algumas que consideramos

interessantes, por seu carater mais abrangente e sugestivo: Estética literaria, textos

116A Edigdes Dinamene foi criada por Pedro Moacir Maia em 1948 e, entre 1950 e 1979, editou quase 20 titulos
e mais de 120 “pliegos” ou plaquetas com poemas.

117 A retranca, também chamada de chapéu, no jargdo jornalistico, ¢ uma palavra ou pequena frase que
antecede o titulo, apresentando o tema da matéria.
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envolvendo temas mais teodricos, ensaios; Literatura historica, textos relacionados a historia de
vida dos autores; Seara postuma, achados e inéditos de autores mortos; Esta¢do da aura,
homenagens postumas; e Industria cultural, debates envolvendo teledramaturgia, revistas em
quadrinhos, longas-metragens e artistas do universo pop.

A depender do conteudo, cada artigo era publicado sob a retranca que melhor o
traduziria para o leitor, de acordo com a visdo que o editor tinha entdo do seu publico.
Segundo Florisvaldo Mattos, o publico do Cultural em 1990 era formado basicamente por
universitarios e profissionais do meio literario — autores, editores, livreiros. Leitores que,
podemos supor, seriam capazes de compreender a extensdo simbolica de termos como Seara
péstuma ou Estacdo da aura. E algumas dessas retrancas eram usadas repetidamente, em
edigdes distintas, o que dava um carater de continuidade a abordagem de subtemas diversos.
Esta percepcao do publico do suplemento, no entanto, era baseada num conhecimento apenas
empirico, pois o jornal ndo encomendou uma pesquisa especifica sobre a recep¢do do
caderno, quando do seu langamento.

Na nova estruturagdo, mesmo sem exibir uma retranca especifica, a contracapa de cada
edi¢do torna-se espago cativo da poesia. Pontua esta singularidade um projeto grafico
diferenciado. Nesta pagina, ganha relevo a producdo de autores baianos e de outros estados,
sempre com informagdes sobre seus processos criativos. E assim que, no namero 30,
finalmente, os leitores conhecem o autor dos haikais da primeira fase. Carlos Vercosa ressurge
no suplemento, ainda que fugazmente, mas, desta vez, ele estd devidamente identificado,
como publicitario e autor do livro Sashimi. Disposto a propor debates, mais que a impor
pontos de vista, Florisvaldo também abrird espago para discussdes diversas sobre arte
contemporanea nas paginas do suplemento.

Uma destas discussdes aparece no numero 31, de 4 de agosto, e diz respeito ao fim do
século XX, com Matilde Matos apontando novos rumos para as artes plasticas. Rumos que
foram sinalizados, de acordo com a critica de arte do caderno, pelo trabalhos apresentados
durante o II Saldo 1989 no Museu de Arte Moderna da Bahia. A chamada de capa traz um

longo subtitulo explicativo:

As tendéncias, a pluralidade de estilos e de tematicas, o abandono das concepgdes
de vanguarda — eis os pontos para onde convergem a discussdo e as preocupacdes
do atual momento das artes pldsticas na Bahia. O final do século aponta um rumo
novo: mais caatinga e muros urbanos que Paris e Nova lorque (4 TARDE
Cultural, 1990, p 1).
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Trata-se, na verdade, de uma edi¢do bastante reflexiva e quase toda dedicada ao tema
da capa. Na tentativa de tracar um painel das artes plasticas na Bahia, o jornalista Albenisio
Fonseca entrevista alguns dos principais artistas em atividade naquele ano, a exemplo de
Juarez Paraiso, Zivé Giudice e Chico Liberato. E resgata a importancia historica do lendario
Projeto Nordeste, que em 1989 reuniu jovens dispostos a, de modo itinerante, promover a
difusdo nacional da arte que produziam Brasil afora. Entre os 12 artistas baianos que
percorreram de Onibus oito estados brasileiros, estavam nomes ainda hoje representativos,
como Bel Borba, César Romero, Sonia Rangel e Marcia Magno. Na pagina 4, quase um
complemento deste texto, a critica Matilde Matos propde uma revisao do I Saldo Nacional do
MAM-BA, em um artigo intitulado Arte baiana ontem e hoje.

Nao causa estranheza, porém, que tamanho espaco e importancia sejam dedicados as
artes plasticas em um suplemento literario. J& ressaltamos, no terceiro capitulo deste trabalho,
que todos os estudos feitos sobre o Modernismo baiano, ainda que tenham em foco
exclusivamente as artes plasticas, acabam por abordar inevitavelmente os primeiros grupos
literarios de tendéncias modernistas. Isto se dd porque a Escola de Belas Artes da Ufba era
considerada, nas primeiras décadas do século XX, um dos redutos do academicismo na Bahia,
impondo seu forte dominio no mercado, com apoio dos principais jornais locais,
principalmente de 4 TARDE. Deste modo, ¢ natural que artistas como Mario Cravo Junior e
Sante Scaldaferri tenham se aproximado de grupos como Mapa e Caderno da Bahia.

As relagdes de proximidade entre os modernistas da literatura e das artes plasticas sdo
tdo fortes na Bahia que, entre os organizadores daquela que ¢ considerada a primeira
exposi¢do de arte moderna em Salvador — realizada em 1944, no foyer da Biblioteca Publica
—, consta 0 nome de Jorge Amado como representante do Nucleo Baiano de Escritores. Este,
assim como a Associagdo Brasileira de Escritores, teve presenga marcante no evento. Foi a
primeira vez que os baianos viram de perto obras de Lasar Segall e Di Cavalcanti. O prdprio
Jorge Amado afirmou, em depoimento a Valdomiro Santana, em 1981, que o Modernismo na
Bahia comegou pela literatura, e, a partir dela, veio a renovagdo das outras artes. Também a
revista Caderno da Bahia, e seu grupo de escritores, entraria firme na articulagdo e no apoio
a uma outra importante mostra de arte moderna.

Esta outra exposicdo, realizada em abril de 1950, reuniu no sagudo do Instituto
Geografico e Historico obras de jovens modernistas baianos, como Mario Cravo Junior,

Jenner Augusto, Rubem Valentim e Lygia Sampaio. Florisvaldo Mattos, que também havia
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atuado como critico de arte, possuia absoluta consciéncia desta aproximacao e troca mutua.
Em depoimento para este trabalho, elencou entre as suas principais referéncias culturais
artistas plasticos que, segundo ele, fizeram seus nomes em Mapa, € em outras publicagdes
literarias, nas quais encontravam espaco € apoio, a exemplo de Sante Scaldaferri, Calansans
Neto e Mario Cravo Junior. Também nao podemos esquecer a permanéncia desses lagos na
revista e grupo Hera, de Feira de Santana, que tem entre seus principais articuladores os
poetas e artistas plasticos Juraci Dorea e Antonio Brasileiro.

Além das artes plasticas, o Cultural também tentou estimular a reflexdo sobre outros
géneros artisticos, sem prender-se demasiadamente ao factual. Assim, esta edigdo contempla o
debate sobre a cena artistica contemporanea, com artigos sobre o sucesso de A Bofetada,
besteirol dirigido por Fernando Guerreiro — que comemorava entdo 130 apresentagdes € 0
marco inédito de 25 mil espectadores —, e sobre o jazz e a trajetéria do musico norte-
americano Charlie Parker, de autoria do critico musical Roberto Leon Ponczek, que ganharia
depois uma coluna fixa sobre musica classica no Caderno 2, no mesmo jornal. A literatura, no
entanto, serd o tema mais constante. E Paul Valéry, um dos autores mais citados.

No ntmero 31, Valéry serd lembrado mais uma vez em O erdtico e o literario. leitura
do poema Les Pas, de Rita Olivieri. O texto foi extraido de um seminario promovido pela
Uneb sobre as relagdes entre comunicagao e literatura, que teve como tema a representagdo do
corpo nas literaturas francesa e brasileira. O suplemento reproduz o poema e sua tradugio,
feita pelo poeta Evando Barreto. A insisténcia em Valéry justifica-se pela importancia deste
poeta — como pensador e artista — para a renovacdo das linguagens que desembocaria nos
modernismos. “Paul Valéry €, segundo a classificacdo de Ezra Pound,um mestre da linguagem
que Mallarmé inventou” (MACIEL, 2004)"®. Marcos Palacios, coordenador do mestrado da
Faculdade de Comunicag¢do da Ufba, fecha a edi¢cdo, basicamente reflexiva, com mais uma
questdo: Teorizar na Bahia. E por que ndo?

Mas as contracapas nem sempre eram dedicadas a poesia, embora esta ditasse o ritmo
na maioria dos exemplares, e as chamadas de capa nem sempre destacavam as matérias mais
importantes de cada edi¢do. No niimero 32, de 11 de agosto, as paginas centrais trazem um
depoimento do maestro Fred Dantas, criador da Oficina de Frevos e Dobrados, sob a retranca

Cultura popular, com o titulo Confissoes de um professor de bandas e filarménicas. Apesar de

118 O ensaio Abstragdes exatas de Paul Valéry, de Pedro Maciel, esta disponivel em

<http://www.digestivocultural.com/ensaios/ensaio.asp?
codigo=94 &titulo=Abstracoes_exatas de Paul Valery>. Acesso em 20 de marco de 2012.
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a chamada ser Bandas e cidades, é o debate sobre o mercado editorial baiano — matéria escrita
pelo jornalista Nestor Mendes Junior, complementada por artigos dos escritores Guido Guerra
e Pedro Moacir Maia — que vai ocupar espago bem maior. No centro da discussdo, o atraso na
area de editoracao no estado.

Na analise especifica desta edicdo, que traz na contracapa poemas do grapilina
Firmino Rocha, observamos que o espago dedicado aos 50 anos de dramaturgia de Alfredo
Dias Gomes ¢ bastante reduzido, apenas uma pagina, em comparacio ao ocupado por outras
efemérides e mesmo pela ficcdo. Um exemplo € o conto O rei, de Adonias Filho, publicado
em paginas duplas. O texto O bem amado: um anarco-marxista ecuménico e sensual reproduz
trechos da fala do dramaturgo baiano, durante palestra proferida no / Coloquio de Romance,
realizado em 1988. Na edicdo 43, de 27 de outubro, a pagina 2 do Cultural também sera
dedicada a Dias Gomes. Em um artigo, Waldir Freitas Oliveira refere-se ao irmao mais velho
dele, Guilherme, autor do romance Mercado modelo, cujos originais estavam desaparecidos,
dando um puxdo de orelhas no escritor, que, naquela época, tentava localizar um exemplar
dos 14 vendidos de sua primeira peca, 4 Comédia dos moralistas.

Em seu texto, Waldir exorta Dias Gomes a se empenhar com igual interesse no resgate
do romance perdido de Guilherme, que pertenceu a Academia dos Rebeldes, representante da

segunda geracdo modernista, € morreu bastante jovem, aos 32 anos, no Rio de Janeiro:

Na sua recente visita a Bahia, Alfredo Dias Gomes prometeu recompensar a quem
possuisse e lhe cedesse um exemplar dos 14 vendidos da sua peca de estreia — 4
Comédia dos moralistas. Nao sei se alcangou o seu objetivo. Desejamos agora
que se esforce, com igual empenho, para descobrir onde foram parar os originais
de Mercado modelo, o romance de seu irmao Guilherme (...) A recuperag@o, tanto
da peca como do romance, sera, sem duvida, de grande utilidade para os
estudiosos das letras brasileiras (CULTURAL, p. 2).

De acordo com Gilfrancisco Santos'”’, Guilherme, que na verdade nasceu em Natal, no
Rio Grande do Norte, teria publicado poemas tanto em Meridiano quanto em Momento,
ambas publicacdes da Academia dos Rebeldes. A primeira teve apenas um niimero, enquanto
a segunda, ligeiramente mais longeva, resistiu por nove edi¢des. No Cultural, sdo publicados

dois poemas inéditos deste autor, Quando a tarde descer ¢ Lagarta de fogo.

119 Mais informagdes sobre o poeta Guilherme Freitas Dias Gomes estdo disponiveis em

<http://jornalistacpoetajoisalberto.blogspot.com.br/2009 08 16_archive.html>, em artigo assinado pelo
pesquisador Gilfrancisco Santos. Acesso em 23.03.2012.
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4.1.3 Tradicdes e contradicoes

A edig@o 33 do Cultural, publicada em 18 de agosto, surpreende o leitor por abordar
um tema distante da cultura local, embora trate-se de uma efeméride literaria: os 140 anos de
morte de Honoré de Balzac. Na capa, ¢ mantida a estrutura anterior, com uma chamada
principal e trés outras, mais curtinhas, sugerindo ao leitor maior variedade de leitura. A
homenagem ao escritor francés vai ocupar as paginas 2 e 3 do caderno, sob a retranca Esta¢do
da aura, de uso bastante frequente, com o artigo Balzac: a modernidade nua, assinado pelo
jornalista Valdomiro Santana. O texto é complementado pelo comentario Balzac, mais atual
do que nunca, de autoria do jornalista e historiador argentino Nardo Zalko, enviado de Paris
“especialmente para publicacdo no suplemento”.

Ao sisudo Balzac, em contraponto, o caderno traz extensa matéria assinada por
Hagamenon Brito — como ja assinalamos, um dos colaboradores mais constantes na segunda
fase — sobre os jovens compositores revelados no cendrio do rock brasileiro, fenomeno de
vendas de discos em todo o pais desde meados dos anos 1980. O texto Rock: a poética dos
menestréis destaca o refinamento das letras criadas por Cazuza, Caddo Volpato, Arnaldo
Antunes e Renato Russo, tracando um paralelo entre poesia e letra de musica. E, no
cruzamento dos temas que predominam na edi¢do, o Cultural registra ainda outra efeméride, o
sesquicentenario de Tchaikowsky, em texto do critico musical Fernando Ramos.

Em contraste com outras edi¢des, esta ¢ uma das mais académicas, com forte presenga
de professores universitarios, como a mestre em ciéncias sociais e professora de filosofia da
Utfba Elyana Barbosa, que escreve sobre as relagdes entre conhecimento, desejo e sociedade,
texto complementado pelo comentario 4 encenagdo do desejo no discurso da arte, de Cid
Seixas. Sob a retranca Ciéncia e vida, o médico naturopata Aureo Augusto Caribé discorre
sobre a influéncia da astrologia na historia da medicina. E, finalmente, nas paginas 11 e 12,
mais textos produzidos dentro da universidade: Por uma pesquisa bdsica aplicada ao
Nordeste, de Almicar Baiardi, presidente da Camara de Ensino de Pos-graduacdo e Pesquisa
da Ufba, e 4 tevé em debate, de Licia Soares de Souza, da Uneb.

Se, no nimero 23, o caderno esbog¢a um paralelo entre o francés Paul Valéry e o
grapiuna Godofredo Filho, tendo como traco de unido a traducgdo, até entdo inédita, de Le
cemitiére marin, feita pelo baiano, no numero 34, de 25 de agosto, novo e ousado traco ¢

estendido — forgadamente ou ndo — entre Friedrich Nietzsche ¢ E¢a de Queiroz, com a
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inten¢do de marcar a passagem dos 90 anos de morte do escritor portugués e do filésofo
alemdo. Em comum, além da efeméride, o fato de serem, segundo a chamada de capa, autores
universais. Quem langa luz sobre essas semelhancas e diferencas, no artigo 4s aparéncias
enganam, é a pesquisadora Heloisa Prata e Prazeres, secundada pelo texto Nova critica e
fic¢do, do critico literario carioca Afranio Coutinho. Nietzsche sera abordado ainda nas
paginas 6 e 7, numa andlise de seu percurso interpretativo feita pelo professor Monclar
Valverde, da Faculdade de Comunicagio da Ufba.

Observamos entdo como em cada edicdo ha notadamente a tentativa de equilibrar
tematicas diversas, emprestando ao suplemento, muitas vezes, um aspecto de mosaico. Assim,
enquanto a pagina 10 traz o beatnik norte-americano Jack Kerouac, em Moderno, rebelde,
pos-moderno, de Luiz Portugal, a pagina seguinte é ocupada por Degredado: o regresso de
Gregorio de Mattos a Bahia, do escritor ¢ académico James Amado. E, fechando o numero,
aspectos da religiosidade catolica sdo explorados em Entre salmos: Timoteo, o Amoroso, do
jornalista Jorge Lindsay. Esta diversidade temdtica, o olhar reflexivo, a atengdo a diversos
géneros artisticos, a busca por material inédito, exclusivo, e a valorizagdo dos pioneiros do
Modernismo baiano serdo caracteristicas marcantes do caderno, no qual notamos ainda uma
preocupacdo em estar sintonizado com sua época, em ser contemporaneo.

Giorgio Agamben, em O que é o contemporaneo?, propde uma reflexdo sobre o modo
como nos relacionamos com o passado e o futuro, estando mergulhados na “escuriddo” do
presente. Para este pensador, ser contemporaneo ¢ mais que enxergar o presente, ¢ ser capaz
de perceber em suas trevas os contornos das coisas, os objetos que o olho sé € capaz de ver
quando acostuma-se ao escuro. “Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos
alcancar e nio pode fazé-lo, isso significa ser contemporaneo” (AGAMBEN, 2009, p. 65).
Assim, tateando na escuriddo do presente, a edi¢do 35 do Cultural, que circulou em 1° de
setembro, tenta contribuir para a compreensdao do futuro da humanidade, que se desenha a
partir da perplexidade dos intelectuais diante do fim da ideologia socialista.

Em 1990, estavamos todos ainda no calor dos acontecimentos registrados no ano
anterior, marcado pela derrocada da Unido Soviética, pela queda do Muro de Berlim e pela
disseminac¢do da teoria sobre o fim da histéria — esta polémica releitura de Georg Wilhelm
feita por Francis Fukuyma'”. Trata-se de uma reflexdo especialmente profunda, que ja na

capa se anuncia em um longo e bem-humorado titulo: Perestroika na ideologia, marxismo

120 Em 1989, o filésofo Francis Fukuyama publica o artigo O fim da historia, na revista The national interest. O
texto daria origem, em 1992, ao livro O fim da historia e o ultimo homem, langado no Brasil pela Rocco .
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sem Hegel, liberdade do individuo de forma concreta, nada menos que 15 indagacoes. A esta
chamada de capa segue-se um subtitulo igualmente extenso: “E em que desemboca a
discuss@o sobre o fim ou sobrevivéncia do socialismo na rota das mudangas pregadas por
Gorbachev”. As 15 inquietacdes a que o titulo se refere sdo propostas e analisadas pelo
catedratico de filosofia do direito e de historia da filosofia da Ufba Auto de Castro.

E como nem tudo ¢ reflexdo profunda, dando sequéncia aos seus ensaios sobre musica
classica e jazz, o critico musical Roberto Leon Ponczek destaca, na pagina 10, a importancia
do musico norte-americano Louis Armstrong, em um artigo intitulado O patriarca do jazz.
Esta edicdo do Cultural ¢ complementada ainda pelos textos Das estrelas ao asfalto, escrito
pela critica de artes plasticas Matilde Matos sobre os jovens artistas baianos emergentes no
mercado nos anos 1990, a exemplo de Claudio Dos, Patrick Mina, Monica Medina e Ayrson
Heraclito, e Marfim: a cor do espirito, matéria do jornalista Nestor Mendes Junior, que
comenta as pecas da exposi¢do Imagens do Marfim, mostra que reunia trabalhos do artista
plastico Orlando de Castro Lima, entdo em cartaz no Museu Carlos Costa Pinto.

Seguindo a mesma linha de outras edi¢des — de contemplar os mais variados temas
sob o viés da reflexdo —, o nimero 36, que circulou em 8 de setembro, dedica a capa a
parceria entre o baiano Raul Seixas, que morreu em agosto de 1989, e o carioca Paulo Coelho
— que ja era entdo um fendmeno editorial no Brasil, gracas ao sucesso dos livros O diario de
um mago ¢ Brida. Com a chamada Um mago na pele de letrista, esta matéria, assinada por
Hagamenon Brito, traz as letras de duas cangdes classicas da dupla, Gita e Sociedade
alternativa, ¢ um breve texto, intitulado Quando o mago virou letrista, que traga um perfil do
escritor, entremeado por relatos sobre a amizade entre os dois. A edi¢do oscila entre a analise
de produtos da industria cultural, a filosofia e o debate cultural.

Observamos, porém, que, embora o novo editor tenha buscado uma aproximacido com
temas de facil identificacdo, o caderno ndo se tornou exatamente palatavel na segunda fase,
mantendo ainda em suas paginas uma linguagem repleta de jargdes académicos. Anotamos
também, em nossa analise, o predominio de uma linguagem que sugere ao leitor as rela¢des
de proximidade entre o editor e seus colaboradores, de modo a evidenciar também suas
peculiaridades. Um exemplo ¢ o texto que identifica o autor do artigo Discussdo:
esvaziamento cultural, Heitor Pedra Azul, que ¢ descrito como “poeta, compositor e cantor.
Vem de 14 das bandas de Pedra Azul, na alterosa Minas Gerais, mas se identifica com a cultura

do sertdo baiano, através de suas musicas” (CULTURAL, 1990, p. 4).
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Deste modo, acreditamos, o leitor do caderno ¢ convidado a participar, a cada edicao,
de uma espécie de circulo, bastante referenciado e espacialmente localizado. Para nele
permanecer, necessita de conhecimento prévio sobre os temas abordados e, obviamente,
interesse por eles. Artigos mais complexos, como Signos e mitos: o eterno e o provisorio, do
antropologo Ordep Serra, ou muito especificos, como O itinerdrio de Carlos Eduardo da
Rocha, de Edivaldo Boaventura — este comemorativo aos 50 anos de carreira do poeta —,
exigem mais que simples leitura distraida. E quem ¢é, afinal, o leitor de Eugénio Gomes: um
critico e a literatura comparada, em que a pesquisadora Ivia Alves debruga-se sobre o
trabalho deste critico, praticamente desconhecido, nascido na cidade de Ipira?

Infelizmente, ndo foi realizada uma pesquisa sobre a recepcio do suplemento na época
do langamento. Os poucos estudos feitos pela empresa em 1990 contemplam o jornal como
um todo, apontando a faixa etaria e o género dos leitores — homens, com idades entre 30 e 60
anos. Como ja anotamos, o editor trabalha a partir das proprias referéncias, numa perspectiva
assumidamente educativa, propondo conexdes culturais com o mundo. SO nesse sentido, a
nosso ver, justifica-se o destaque dado ao fato de que autores enviem suas colabora¢des com
exclusividade direto de grandes metrépoles, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Paris, Londres
ou Nova lorque. Ao publicar o poema Burnsaal street, de Luis Henrique Dias Tavares, por
exemplo, ¢ informado ao leitor que este “encontra-se atualmente em Londres, Inglaterra”.

Assim, o Cultural, em seu primeiro ano de circulacdo, transita entre os baianos pelo
mundo, o0 mundo na visdo dos baianos ¢ o0 mundo dos baianos. Um exemplo ¢ a matéria
publicada na pagina 11, na qual Nestor Mendes Junior resenha o livro de Gilberto Freyre'*!
lancado naquele ano, reunindo textos sobre a Bahia, publicados em revistas e jornais, a partir
de 1943. No nimero 37, de 15 de setembro, também percebemos como o caderno trabalha
localmente temas universais, na presuncdo de que os leitores tém condi¢des de decodificar

seus textos. A capa cita Baudrillard como se todos conhecessem o tedrico francés:

Sedugdo. Segundo o socidlogo francés Jean Baudrillard, ela é a mola mestra que
move o mundo. Discussdes a parte, ela ¢ a mola mestra que impulsiona esta
edi¢do de A TARDE Cultural. Ainda segundo o teorico francés, todo mundo seduz
todo mundo e, inevitavelmente, sob essa Otica, o sedutor acaba seduzido (...)
Nestas paginas do Cultural, ha sedutores e seduzidos na arte e no amor. E ha, em
outros textos, o jogo da sedug@o pelo poder, pela polémica, pela palavra (...)
(CULTURAL, 1990, p. 1).

121 Este livro, com o titulo A Bahia e os baianos, foi langado em 1990 pela Fundagdo das Artes e retine textos
do sociologo pernambucano Gilberto Freyre, escritos sobre a Bahia e os baianos, publicados de forma
dispersa em revistas e jornais da época.
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Na pagina 2, a escritora baiana Sonia Coutinho revisita a obra de Calasans Neto no
texto Uma insinuagdo do real. Na época, Coutinho j& era nacionalmente conhecida por seus
romances Os venenos de Lucrécia, Nascimento de uma mulher, O jogo de Ifa e pelo livro de
contos O herdi inutil. Em seguida, no artigo Arte sobre papel, a critica de artes plasticas
Matilde Matos escreve um texto factual sobre a exposi¢do de Caetano Dias e Carlos
Rodrigues — programador visual do Cultural —, em cartaz na extinta galeria Prova do Artista.
As relagdes entre Estado, cultura e seducdo, sob a retranca Realidade, serdo esmiugadas no
texto de Armando Avena Filho, identificado como economista e professor da Ufba.

O conto Caminhos: Ave Marias, de Paulo Tavares, ocupa a pagina 5 nesta edi¢do
quase tematica, precedendo tradugdes de poemas, publicadas nas paginas centrais, sob o titulo
geral Tradutores: o amor no inferno. Entre os textos, O canto de Gaspar Hauser, de Paul
Verlanie, traduzido por José Carlos Capinan e Ordep Serra, e dois poemas de Baudelaire, O
albatroz e O tonel do ddio, ambos traduzidos por Alvaro Reis, além de Sensacdo, de Arthur
Rimbaud, este ultimo em tradugdo de Clovis Lima. Mas, além da tematica sedutora, chama a
ateng@o neste nimero a polémica criada em torno do psiquiatra Ricardo Chemas, que teve
inicio a partir de uma entrevista publicada em outra editoria de A TARDE.

As declaragdes de Chemas, especificamente sobre as origens do trauma, sio
contestadas pelo psiquiatra Bernardo Assis Filho na secdo Espacgo do leitor, na pagina 2 do
jornal. Chemas, entdo, nas paginas 8 ¢ 9 do Cultural, sob a retranca Polémica, responde ao
colega com o artigo O método cientifico e os dogmas da psicandlise. Mas a discussdo nao
para ai. O assunto sera retomado na edi¢do 43, quando o suplemento publica a contestagdo de
Bernardo, Psicandlise: ainda Freud e a questdo do trauma original. No rodapé, o editor
justifica: “O autor do presente artigo enderegou-o com uma Nota de Esclarecimento de 14

linhas em que explicava os motivos que o levaram a escrevé-la, abaixo transcritas’:

(...) para minha surpresa, ¢ sob o titulo O método cientifico e os dogmas da
psicanalise, o Dr. Ricardo retoma o assunto, no intuito de prestar esclarecimento
mais lucido a populagdo. Como acredito que ser lucido ¢ tdo dificil quanto ser
moderno, apresento, para a populagdo, no texto que segue, minha opinido sobre a
questdo. Publicando o artigo, 4 TARDE Cultural pode considerar encerrado o
assunto em suas paginas (CULTURAL, 1990, p. 10).

Esta edi¢do ¢ encerrada com o artigo Péthion de Villar. Observamos que o nome deste
poeta simbolista baiano — nascido Egas Moniz Barreto de Aragio, em Salvador, em 1870, e

um dos fundadores da Academia de Letras da Bahia —, impresso em letras maitsculas, sera o
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titulo de duas paginas escritas pelo entdo presidente da ALB, Claudio Veiga, a sugerir que o
interesse sobre este autor gira em torno de sua identidade poética de forma tdo vigorosa que
dispensa até verbos, adjetivos ou advérbios. Complementando esta homenagem, sdo
publicados também dois poemas de Péthion, Daimio € O amor é uma flor'*.

Se o filosofo francés Jean Baudrillard € citado como referéncia no niimero 37, levando
a reflexdes sobre o tema universal da seducdo, a edicdo seguinte, de 22 de setembro, ira
propor aos leitores um debate em torno da origem e da importancia das religides afro-
brasileiras. A matéria Religido: o brado dos orixds, de autoria de Vera Schumann, ocupa as
trés primeiras paginas do suplemento, sendo complementada, na pagina 5, pelo texto Ifd, o
mensageiro de Orumila, do antropologo Julio Braga, que integra originalmente a antologia
Contos afro-brasileiros, editada em 1989 pela Fundacdo das Artes. Julio € identificado como
“professor da Ufba e doutor pela Universidade Nacional do Zaire, Africa”.

A azulejaria, este legado material de grande peso cultural, de que a Bahia ¢ uma das
maiores herdeiras, terd destaque nesta edi¢do, com a publicagdo do artigo Variagoes sobre a
visdo e o olhar, assinado por Pedro Moacir Maia. O autor acabara de langar o livro Os cinco
sentidos, os trabalhos dos meses e as quatro partes do mundo em painéis de azulejos no
Convento de Sdo Francisco, em Salvador, Bahia, editado pelo Centro Grafico do Senado
Federal. Tanto no livro quanto no artigo, o autor se debruca sobre as pecas do acervo azulejar
do Convento de Sao Francisco, setecentista, considerado o segundo maior do mundo — menor
apenas que o do Mosteiro de Sdo Vicente de Fora, localizado em Lisboa, Portugal.

Além do colaborador quase onipresente Pedro Moacir Maia, dois outros modernistas
marcam presenga nesta edi¢do do Cultural. O dramaturgo Nelson de Aratjo'*, que pertenceu
a Geracdo Caderno da Bahia, professor da Escola de Teatro da Ufba, serd lembrado na pagina
9, a pretexto do lancamento do livro Teatro, quatro textos para encena¢do, comentado na
resenha O teatro insolito de Nelson de Araujo, escrito pelo socidlogo Gustavo Falcon. Nas
trés paginas seguintes, a produgdo poética e ensaistica de Eurico Alves'** sera abordada no
artigo O arcaico e o moderno na poesia de Eurico Alves, de Rita Olivieri, com a reproducio

do poema Escusa, escrito para ele por Manuel Bandeira:

122 Em vida, o poeta Péthion de Villar, que morreu em 1924, publicou apenas um folheto com 39 paginas sob o
titulo Suprema Epopeia.

123 Professor, jornalista, teatrologo, folclorista e escritor, Nelson de Aradjo nasceu na cidade de Capela, em
Sergipe. Nos anos 1940, veio morar em Salvador, onde fez toda a sua trajetoria artistica e académica e onde
pemaneceu até a morte, em 1993.

124 Rita Olivieri langou, em 1999, o livro A Poesia de Eurico Alves — Imagens da cidade e do sertdo (Salvador:
Secretaria da Cultura e Turismo, Fundag@o Cultural, EGBA, 1999). Poeta, cronista e ensaista, nascido em
Feira de Santana, Eurico Alves morreu em 1974.
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Eurico Alves, poeta baiano,
Salpicado de orvalho, leite cru e tenro cocd de cabrito,
Sinto muito, mas néo posso ir a Feira de Sant’Ana.

Sou poeta da cidade,
Meus pulmdes viraram maquinas inumanas e aprenderam a respirar o
[gas carbonico das salas de cinema.

Como o pao que o diabo amassou.
Bebo leite de lata.

Falo com A., que ¢ ladréo.

Aperto a mdo de B., que € assassino.

Ha anos que néo vejo romper o sol, que ndo lavo os olhos nas cores
[das madrugadas

Eurico Alves, poeta baiano,
Nao sou mais digno de respirar o ar puro dos currais da roga.

(BANDEIRA, in A4 TARDE CULTURAL, 1990, p. 11)

Na contracapa, o suplemento publica uma sele¢do de poemas de Eurico, um dos
introdutores da linguagem moderna na Bahia, tendo feito parte do nticleo de criacdo da revista
Arco&Flexa, editada entre 1928 e 1929 e da chamada segunda geragdo do Modernismo
baiano. A obra completa deste poeta foi reunida e editada pela Fundagdo Cultural do Estado,

organizada por sua filha, a professora da Unicamp Maria Eugénia Boaventura, em 1990.

4.2 Novos e velhos movimentos

Também o jornalismo, sua pratica e teorias, sera alvo de reflexdes no primeiro ano de
publicacdo do Cultural. No nimero 39, o suplemento traz como matéria principal, ocupando
trés paginas e a capa, um longo depoimento do reporter baiano de politica Juracy Costa, que
em 1979 havia langado, com boa repercussdo nacional, a autobiografia As atribuladas

125 As relacdes

aventuras de um reporter politico, publicada pelo extinto Circulo do Livro
entre comunicacdo e politica serdo debatidas ainda, e de modo mais teorico, na pagina 5, em
um artigo do professor Antonio Albino Canelas Rubim. Mas a marca desta edi¢do serd mesmo

a literatura, com especial atenc¢do a poesia.

125 O Circulo do Livro foi um novo modelo de editora. Funcionava como um clube, no qual cada sécio tinha
que obter ao menos um exemplar no periodo de um més. Parceria entre o brasileiro Grupo Abril e a editora
alema Bertelsmann, chegou a agregar oitocentos mil sdcios em todo o pais. Criada em 1975, teve as
atividades encerradas no final dos anos 1980, por conta da faléncia da sdcia alema.
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Assim, as paginas 6 e 7 sdo dedicadas a analise da poética do simbolista Augusto dos
Anjos no artigo Deslumbramento de horror e trevas, assinado pela socidloga Magda Rego,
complementado pela reprodugao de trés poemas do autor. Também em paginas duplas, 8 ¢ 9, o
critico de arte Luiz Portugal escreve sobre a dissemina¢do da figura de James Dean como
representante da geragdo rebelde dos anos 1950 e icone da juventude. Na pagina 10, sob a
retranca Critica de romance, Cyro de Matos analisa O chdo do cacau, de Adonias Filho,
romancista grapiuna com forte presenca nesta fase. Na contracapa, fechando a edi¢do, poemas
de Daniel Cruz Filho, identificado “como psiquiatra, poeta, contista e ensaista, autor de
Persiario (1989), prepara edi¢do de Inventario, pela editora Fator”.

Tema caro a histdria nordestina e ao imaginario popular, a Guerra de Canudos
predomina na edi¢do 40 do Cultural, de 6 de outubro. A este assunto sdo dedicadas as paginas
2, 3,4 ¢ 5. O primeiro artigo, intitulado O séquito de Antonio Conselheiro, leva a assinatura
do historiador e folclorista José Calazans, considerado um dos maiores especialistas
brasileiros na saga de Belo Monte. Na sequéncia, sdo publicados Canudos, ontem e hoje, da
professora Yara Ataide, da Uneb, e O profeta dos sertoes, de Benjamin Batista, presidente da
Academia de Letras de Feira de Santana.

Embora ndo esteja na capa da edi¢do 41, de 13 de outubro, Antonio Torres ¢ o
destaque deste nimero, que aposta na polémica em sua chamada principal: Os artistas como
classe: divididos, desunidos, dependentes. Na matéria de Rosane Santana, a inércia do
sindicato € uma exortacdo bastante parcial: “Sindicato das artes: o sossego do paternalismo
posto em questdo. Lutar € preciso”. O Modernismo nas artes plasticas também ganha espaco,
no artigo Raizes bem fincadas na arte europeia, de Glaucia Lemos. Esta escritora, que
colabora no caderno desde o primeiro nimero, com uma coluna na pagina 2, terd agora sua
identificacdo ampliada, agregando a sua assinatura o fato de ser “escritora filiada a UBE,
critica de arte filiada a ABCA/AICA, seis livros publicados e bacharel em direito”.

Neste niimero, o caderno publica na integra, ¢ em pdaginas duplas, depoimento
exclusivo de Antonio Torres'*, no qual ele conta de sua surpresa e contentamento ao ter o
nome incluido no mapa das literaturas da América Latina, elaborado pelo Le Monde, ao lado
de Jorge Amado, a quem deve a alvissareira noticia ¢ o envio de um exemplar do jornal
francés (Jorge e Zélia moravam entdo em Paris, e Antonio Torres, no Rio de Janeiro). Com a

retranca Esse homem — referéncia cifrada ao Ecce Homo, de Nietzsche — e o titulo O Junco

126 O editor do Cultural nos conta que a amizade com Antonio Torres comecou em Salvador, no Jornal da
Bahia, nos anos 1950, quando o escritor trabalhava como repdrter e este foi seu chefe de reportagem.
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no mapa do Monde, as paginas trazem ainda um adendo editorial: “O texto aqui publicado, de
fortes tons autobiograficos, foi escrito especialmente para 0 4 TARDE Cultural ”.

Este nimero também sera valorizado pela poesia, representada em suas paginas pelo
artigo Estética: neurose e criagdo artistica em Fernando Pessoa, de Cid Seixas, identificado
como ‘“poeta, ensaista e doutor em literatura pela USP”, e pela publicagdo do poema Um
excerto de ode, de Fernando Pessoa. Complementam a edi¢do o conto Domingo util, da
“professora e contista” Maria Aydil Lopes Pontes Barreto, publicado sob a retranca Oficina da
criagdo — geralmente reservada aos autores menos conhecidos —, o texto Guardas de honra,
liberdade para as donzelas, do jornalista Hamilton Vieira, e a resenha A /ingua dos lobos,
escrita por Hagamenon Brito, sobre A companhia dos lobos, do norte-americano Neil Jordan,
que em 1990 era considerado o principal escritor pop em ascensao.

O debate sobre as relacdes entre comunicagdo e politica ira retornar ao suplemento na
edicdo 42, de 20 de outubro, com Marketing politico, o rei Midas da eletronica. O texto,
assinado por Licia Soares de Souza, aborda a evolu¢do de areas como merchandising,
marketing politico, relagdes publicas “e a constru¢do do publico como mercadoria”, a partir
do advento da televisdo. O caderno publica ainda o artigo Velho graca: memorias do carcere
e a supressdo do desejo, de Jorge de Souza Araujo, identificado longamente como “doutor em
letras pela UFRJ, professor da Ufba e da Uefs, ficcionista, ensaista, poeta e dramaturgo”. Este
texto foi originalmente apresentado durante um ciclo de palestras promovido pela Utba, tendo
como tema Memorias do carcere de Graciliano Ramos, do qual o autor foi coordenador.

Embora A TARDE seja um jornal aberto a diversidade religiosa — publica artigos
opinativos de padres, médiuns e maes de santo —, raras sdo as referéncias a religiosidade no
Cultural. Nesta edicdo, registra-se uma delas. Patrono dos artistas plasticos, Sdo Lucas ¢ tema
do artigo Retratista de Nossa Senhora, assinado por Pedro Moacir Maia, o colaborador mais
constante do suplemento. A partir do momento em que Florisvaldo substitui Tasso Franco,
Maia inicia uma série de contribuigdes, tanto assinando textos prdoprios como cedendo e
comentando material inédito de escritores representativos do Modernismo baiano. Parte deste
legado ¢ oriundo do acervo pessoal que amealhou a frente da Edi¢gdes Dinamene.

A saga do Conselheiro também volta a ocupar as paginas do suplemento nesta edigdo,
desta vez em um texto assinado pelo pesquisador Ismar de Oliveira Aratjo Filho, que aborda
a adesdo do clero ao movimento conselheirista. Ao texto deste autor, que integrava o Centro

de Estudos Euclides da Cunha da Uneb, segue-se uma matéria sobre a xilogravura, intitulada
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A arte da feira livre, escrita pelo jornalista e escritor Miguel Carneiro. Como observamos, o
resgate de material inédito, recolhido em acervos literdrios, serd uma das marcas da
publicacdo na segunda fase, ¢ mesmo na fase anterior, ainda que em menor escala. Um
exemplo colhido na primeira fase ¢ uma das versdes do conto A dama e o amjo, de
Vasconcelos Maia, que foi resgatado no niumero 10, que circulou em 10 de maio de 1990.

Este conto teria sido publicado originalmente — informag¢do que ¢ dada ao leitor em
uma nota de rodapé de pagina — ha 35 anos no livro O cavalo e a rosa, editado pela Livraria
Progresso Editora, “quando o bar Anjo Azul, na Rua do Cabeca, era um dos mais famosos
pontos da noite baiana”, como observa o editor. Ao que tudo indica, esta seria uma primeira
contribuicdo de Pedro Moacir Maia ao caderno, ja que, como irmdo de Carlos Vasconcelos
Maia, era o detentor dos direitos sobre o espdlio deste autor, falecido dois anos antes. Na
segunda fase, a busca por raridades literarias sera intensificada. A edi¢do 42, por exemplo,
debruca-se, na pagina 11, sobre o arquivo particular de Octavio Mangabeira, governador da
Bahia entre 1947 e 1954, em texto assinado pelo jornalista Ari Donato.

Mas, se levarmos em conta especificamente o quesito raridade literaria, podemos
considerar entdo a edicdo seguinte, de numero 43, uma das mais interessantes. Na capa,
ilustrada pelor artista plastico Floriano Teixeira, a chamada anuncia Sexo, pdssaros e milagres

num conto de Jorge Amado, deixando ao longo subtitulo abaixo a func¢do informativa:

Acaba de sair em Paris (Franga) pelas Editions Messidor o conto de Jorge Amado
Do milagre dos passaros acontecido em terras de Alagoas nas ribanceiras do Rio
Sdo Francisco, em tradugdo de Alice Raillard, estoria de certo Ubaldo Capaddcio,
também contada pelo pintor Floriano Teixeira, através de uma série de
ilustragdes, cujo trago humoristico e caricatural segue o alinhamento picaresco do
texto que mistura sexo, passaros e milagre em multiplas peripécias. A TARDE
publica o original em portugués (CULTURAL, 1990, p.1).

Este conto de Jorge Amado, que no Cultural ocupara quatro paginas, também com
ilustragdes de Floriano Teixeira, tem uma historia peculiar. Havia sido publicado
originalmente em 1979, em edi¢do especial, com tiragem de 500 exemplares, numerados pelo
escritor e pelo pintor, patrocinada pelo extinto Banco Econdmico e impressa em Salvador. Em
um texto adicional, o editor ressalta o trago picaresco de Floriano, que insinua rostos de
personalidades baianas, como o do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro, ao desenhar os personagens
do conto. O editor estimula entdo o leitor a tentar descobrir, nas imagens reproduzidas nas

paginas do caderno, tragos de outras pessoas famosas.
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Neste nimero, ¢ publicada a tnica entrevista do tipo pergunta/resposta registrada no
primeiro ano do caderno — que privilegia o artigo e a resenha como formatos predominantes —,
feita pelo jornalista Nestor Mendes Junior com Turibio Santos, considerado um dos maiores
violonistas do pais. Ja na pagina 3, o suplemento retoma o formato tradicional, abrigando uma
resenha do livro de poemas 4 esfinge contemplada, de Joao Carlos Teixeira Gomes, editado
pela Nova Fronteira e langado em 1988. Mas a edicdo traz outra preciosidade literaria, além
do conto de Jorge Amado, uma matéria sobre Braulio de Abreu e sua producdo poética, de
autoria de Jorge Lindsay, com o titulo Decano dos poetas esta com cinco livros na gaveta.

Contemporaneo de Jorge Amado, Braulio era conhecido como o poeta-alfaiate e
integrou a Turma da Baixinha, que entre 1928 e 1929 editou a revista Samba. Viveu mais de
cem anos ¢ morreu em 2006. Naquele ano, uma matéria publicada no jornal Correio da
Bahia'?’, assinada pelo jornalista Pablo Reis, informa que, aos 103 anos, ele ainda sabia
recitar poemas de cor. Mas, na verdade, como observa Florisvaldo Mattos, Braulio ndo era um
poeta modernista, mas parnaso-simbolista, e assim permaneceu até a morte. Apesar da filiagao
a Pinheiro Viegas, um epigramista classico, e da adesdo a renovacdo, o seu trabalho poético
nunca foi de fato representativo do Modernismo. Como admite em depoimento a Valdomiro
Santana, ele “meteu o pau” na poesia parnasiana em um editorial intitulado Idealismo e
renovagdo e, depois, passado aquilo, simplemente retornou “aos meus velhos versos”.

Mas, como ja observamos na andlise de outras edi¢cdes, o Cultural oscila em seu
primeiro ano de publicacdo entre temas regionais € temas universais, estes ultimos sempre
vistos sob a perspectiva de intelectuais baianos. E serd assim também no nimero 44, de 3 de
novembro, que traz uma das capas mais bonitas do caderno — trabalhada graficamente com
inspiragdo nos quadros de Andy Warhol — e a chamada Pasolini, 15 anos ainda provocando
rotulo e polémica. A matéria de pagina dupla sobre os 15 anos da morte do cineasta italiano,
que “trabalhava com as armas da poesia”, ¢ assinada por Gutemberg Cruz. Modernista da
quarta e ultima geragdo, tomando-se como pardmetro a divisdo proposta por Jodo Carlos
Teixeira Gomes, Antonio Brasileiro tem seu livro Licornes no quintal resenhado pelo ensaista
mineiro Anderson Braga Horta no texto Um poeta numeroso. E este nimero traz ainda a
matéria Editoracdo. literatura baiana em revista, de Nestor Mendes Junior, na qual a Geragao
Caderno da Bahia e a Geragdo Mapa, da qual fez parte o editor, sdo consideradas marcos do

momento de inauguragdo oficial da modernidade nas letras baianas.

127 O texto completo esta disponivel em <http://correlatos.wordpress.com/2009/11/23/parnasiano-centenario/>.
Acesso em 13.01.2012.
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A edi¢do 45, de 10 de novembro, volta a apostar no bau de guardados literarios dos
modernistas ¢ na for¢a das efemérides. Com a chamada Walter da Silveira: a revisdo do
cinema, o suplemento publica texto inédito deste critico e produtor cultural, que pertenceu a
Geracdo Caderno da Bahia e completava entdo 10 anos de morte. O longo ensaio, intitulado
Cinema e literatura: a presenca do texto na realizagdo cinematogrdfica, ¢ a integra de uma
comunicacdo, apresentada durante uma conferéncia realizada em 25 de novembro de 1965 na
cidade de Jodo Pessoa, na Universidade da Paraiba. O material rarissimo fora cedido pela
viuva do critico “numa deferéncia especial” para com o suplemento e seu editor.

Do cinema pensado por Walter da Silveira a modernidade na poesia de Charles
Baudelaire. Era desta forma que o caderno pretendia dar curso a “missado formadora” proposta
por Florisvaldo. A reflexdo intelectual e “as ideias mais ventiladas” passaram a fazer a ponte
necessaria para reduzir as distdncias entre o pensamento ainda provinciano dos baianos e os
grandes temas universais. Nesta edi¢do, as paginas 6 ¢ 7 sd@o ocupadas pelo artigo 4 poesia
move-se na paisagem capitalista urbana, de Rita Olivieri, complementado pela reproducdo de
dois poemas em prosa do poeta francés, Perda da auréola e As multidoes, ambos em traducio
de Aurélio Buarque de Holanda, retirados do livro Pequenos poemas em prosa, editado em
1976 pela Nova Fronteira.

Do mesmo modo, o Cultural segue da modernidade do poeta francés rumo ao teatro
do dramaturgo sergipano radicado na Bahia Nelson de Aratjo. A pagina 8 traz A aventura de
Magali, artigo assinado pelo jornalista grapiuna Carlos Pereira Filho. O texto ¢ publicado a
pretexto da estreia da peca O aventureiro Magali, que entraria em cartaz dali a doze dias no
Teatro Santo Antdnio, da Escola de Teatro da Ufba, em uma montagem com dire¢do do
argentino Carlos Pronzato. Nelson de Araujo € o autor de A guerra de Magali em Sdo Jorge
dos Ilhéus e, dele também ¢ publicada, neste nimero, a traducdo do poema Os Olhos, do
espanhol Antonio Machado, entdo inédito no Brasil e, confessadamente, um dos mentores
poéticos de Florisvaldo Mattos.

A abertura do Cultural as tais “ideias ventiladas”, termo usado por Florisvaldo em
depoimento a este trabalho, ndo estava limitada aos intelectuais. Estas ideias chegavam em
forma de artigos e ensaios, mas também de textos ficcionais e poéticos e do envolvimento em
questdes que iam além da literatura. A crise no Museu de Arqueologia e Etnologia da Ufba,
provocada pela exoneracdo do seu diretor, o antropologo Pedro Agostinho, sera tema de capa

da edigdo 46, de 24 de novembro, que publica com destaque o artigo O colapso de um museu:



127

memoria em crise, escrito pelo também antropologo Ordep Serra. Embora este seja um
assunto interno daquela instituicdo, alcanga grande repercussdo entre os intelectuais, por
conta de Agostinho ter sido o responsavel pela organiza¢do do museu, inaugurado em 1983, e
por seu afastamento ter-se dado em razdo de questdes politicas. Ao abrigar o tema em suas
paginas, acreditamos que o editor esperava contribuir para o debate em torno da preservacao
do acervo, ameagado diante das incertezas em relacdo a nova dire¢do.

O mesmo posicionamento assertivo estimula o comentdrio Ha um poeta novo sob o
sol, do jornalista Julio César Lobo, que aposta suas fichas no livio Poemas, do estreante
Alberto Alexandre Martins, publicado na cole¢do Claro Enigma'?®, pela editora Duas Cidades,
coordenada por Augusto Massi. Martins se revelaria, de fato, ndo s6 um grande poeta —
ganhando em 1996, com seu segundo livro, Goeldi - Historia de horizonte, o Prémio Jabuti —,
mas também um tradutor e romancista premiado. O seu romance A historia dos Ossos
ganharia, em 2005, o Portugal Telecom. Esta edi¢do traz ainda um artigo do antrépologo
Jocélio Teles sobre o messianismo das letras da banda de rock Legido Urbana e a reprodugéo
do texto produzido pelo professor José Silveira para uma homenagem ao escultor Emanoel
Aragjo, feita em Santo Amaro, além da poesia de Antonio Risério.

Poeta do samba, Cartola predomina no numero 47, de 1° de dezembro. Além da capa,
sdo dedicadas a ele as paginas 2 e 3. Sob a retranca Estacdo da aura, com o titulo Cantam as
rosas de cartola. O texto ¢ assinado por Gutemberg Cruz e marca os dez anos da morte do
compositor. Oswald de Andrade, que j4 merecera uma capa do Cultural, ¢ tema do artigo O
carater revolucionario da escritura de Oswald de Andrade, escrito pelo ensaista e professor
da Ufba Jorge de Souza Aratijo. E ha mais achados do bau de inéditos dos modernistas nesta
edi¢do: trechos do livro inédito De cultu imaginum, de Wilson Rocha, que s6 seria publicado
em 2002, na antologia Poesia reunida. E, na contracapa, fac-similes de alguns poemas deste
autor. Também o poeta Fernando Pessoa sera homenageado neste nimero, no texto Memoria
mito e mistério, escrito pelo consul geral de Portugal Alberto Pinto Gongalves.

Na edi¢do seguinte, de 8 de dezembro, temos uma capa dedicada aos dez anos de
morte de John Lennon, que s@o lembrados com a publicagdo, em paginas duplas, da matéria
Anatomia de um sonho e de um crime, de Hagamenon Brito. Também em paginas duplas, e
com a inédita retranca Aura rebelde, ¢ publicado o artigo No coragdo dos homens, no coragdo

do mundo, de José Carlos Capinan, complementado por trechos do manifesto hippie

128Entre 1988 e 1990, Augusto Massi coordenou a cole¢do Claro Enigma, editada pela Duas Cidades e dedicada
a poesia brasileira contemporanea.
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Ideologia é um dogma mental, de Jary Rubim, em tradugao livre, feita por Marta Rosas. Esta
edi¢do traz ainda, Chuva, conto de Hélio Pdlvora, e a uma entrevista feita por Gilberto Santos
com Almir Oliveira, o autor da biografia Humberto de Campos, um exemplo de vida, além de
um texto em homenagem a Jorge Amado escrito por Edivaldo Boaventura.

Na mesma pagina, hd ainda um texto de Frederic Ferney, publicado originalmente no
Le Figaro e traduzido por Edivaldo Esquivel , que editou interinamente o suplemento durante
o periodo de transi¢do. O texto do Le Figaro refere-se ao prémio mundial Cino Del Duca de
1990 ganho por Jorge Amado. Na pagina 10, o caderno traz ainda uma matéria sobre outra
importante premiacdo, a de Octavio Paz, que ganhara o Nobel de Literatura, em um texto
assinado por Any Ganerman, publicado originalmente no 7The Wall Street Journal e traduzido
por Terezinha Guimaraes. Na contracapa, o caderno registra, em matéria de Vera Schumann, a
breve passagem pela Bahia do escritor de best sellers Sidney Sheldon, que esteve em
Salvador, em 1990, lancando o livro Lembrancgas da Meia Noite.

A edi¢do 49, de 15 de dezembro, traz na capa a chamada Salvador: a cidade se move,
uma citacdo de Galileu Galilei: “Eppur si move (apesar de tudo, se move)”. A cidade ¢é o tema
do artigo assinado pelos arquitetos e pesquisadores da Ufba Edgar Porto e Edmilson
Carvalho, sobre a ampliagcdo desordenada do perimetro urbano. Também nas pagina seguintes,
Almandrade escreve sobre 4 crise da emogdo e a cidade, complementada pelo comentério
Ontem bela e civilizada, hoje rainha e maltrapilha, transcricdo do discurso de Joaquim Cruz
Rios, entdo diretor-executivo de 4 TARDE, ao receber a medalha Thomé de Souza. Nesta
edi¢do, o Cultural publica ainda, sob a retranca Critica, o texto A biografia de Anisio Teixeira,
escrito por Luiz Vianna Filho, duas figuras diretamente relacionadas ao cenario em que se
desenvolveu a chamada Renascenca Baiana dos anos 1950/1960.

Ja a edicdo 50 do Cultural, de 22 de dezembro, é especialmente dedicada ao Natal,
com textos que giram em torno de temas humanistas. A capa chama para as matérias Futuro:
O estatuto da crianga e do adolescente, da professora Yara Dulce Bandeira, da Utba, e Livro:
A infancia e a terra: Jorge de Lima, texto de Ruy Espinheira Filho, extraido do livro O
nordeste e o negro na poesia de Jorge de Lima, de Espinheira, lancado "na semana passada",
complementado pela resenha do livro, versao editada da tese de doutorado do poeta, assinada
pelo socidlogo e professor da Ufba Gustavo Falcon, intitulado O sociologés submetido a fala
da poesia. A estas paginas, todas duplas, segue-se uma sele¢do de poemas de Jorge de Lima,

feita por Pedro Moacir Maia, com o titulo Natividade: poesia religiosa de Jorge de Lima.
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A edi¢do traz ainda o artigo Bahia antiga: os dois lados do Mercado de Santa
Barbara, de Waldir Freitas Oliveira, e Literatura: O siléncio é de aco e a polvora é de outro,
de Cid Seixas, complementado pelo conto Armado Cavaleiro o Audaz Motoqueiro, de
Herberto Sales. Este nimero € encerrado, na contracapa por poemas de Carvalho Filho e
Godofredo Filho, dois pesos-pesados do Modernismo na Bahia. Carvalho Filho ¢ autor do
classico modernista Ronda. Ja Godofredo, segundo Gilfrancisco Santos, foi o primeiro poeta
baiano a escandalizar a sociedade. Isso em 1925, quando, gracas a influéncia de Chiacchio
em A TARDE, pela primeira vez, sao publicados em jornal — quase uma pagina — os poemas
dele: Iromia, Melancolia do Arrabalde; Onde o Siléncio dorme; Esta Saudade do
adolescente-lirico e Pogo d’agua. Todos considerados “em sintonia com o movimento de 227,
chocando os leitores do jornal.

O ntmero 51 do Cultural, que circulou em 29 de dezembro, volta-se para a reflexdo
sobre as mudangas que ocorriam no planeta. A capa, Desordem no vasto mundo, chama para
o artigo de paginas duplas, Vasto mundo: reflexbes sobre a desordem internacional, assinado
por Armando Avena Filho. Mais uma vez, o suplemento pde em debate as transformagdes nos
paises socialistas. Também as artes plasticas serdo alvo de um balango, feito por Matilde
Matos. E segue-se a este artigo, a analise do livro do cartunista Moebius, naquele ano
nomeado Melhor Artista Grafico da Franca. Este nimero traz, ainda uma critica do filme de
Pedro Almodovar, Ata-me: Amarra-me ou te devoro, assinada por Adalberto Meireles e, na
sequéncia, os artigos Linguagem: A escritura brasileira, uma perspectiva de linguagem do
prazer, de Jorge de Sousa Araujo, e Um festival de filarmoénicas no Reconcavo, de Fred
Dantas, além da resenha A [lirica da critica social, de Julio Cesar Lobo, sobre Cancdo da
Partida, livro de Jacinta Passos, morta em 1973, aos 57 anos de idade.

Os poemas de Jacinta, de cunho marcadamente religioso, comegaram a circular em
Salvador nos anos 1930, entre os intelectuais que frequentavam os Saldes da Ala das Letras e
das Artes, coordenados por Carlos Chiacchio. Nos anos seguintes, ela passaria a escrever em
O Imparcial. O Cultural encerra assim o seu atribulado primeiro ano de circulagio, apds as
mudancas de rumo que o dividiu em dois, entre a reflexdo sobre os acontecimentos mundiais,
que pediam novos posicionamentos intelectuais, e a literatura baiana, especialmente a poesia e
a afirmacdo dos pioneiros do Modernismo baiano. Como j& anotamos, na introducdo deste
trabalho, apenas cinco anos depois, este caderno ganharia o prémio de Melhor Veiculo de

Divulgac¢do Cultural do Pais, concedido pela Associacdo Paulista dos Criticos de Arte
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(APCA), sinalizando que as transformacdes promovidas em sua linha editorial pelo jornalista
e poeta Florisvaldo Mattos estiveram em sintonia com a linguagem que se falava entdo no

pais, em termos de arte, literatura e cultura.
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5 ULTIMAS PALAVRAS

O passado ndo se abrird diante de ndés com todas as respostas prontas,
independentemente das artimanhas que se use para interrogé-lo. O seu estudo — como pontua
o I Ching, talvez o mais antigo dos ordculos — ndo deve se limitar a um “mero conhecimento
da historia, mas em dar-lhe atualidade". Nao que ainda tenhamos razdes para reverenciar o
conceito classico de origem. Os fios que deste termo se estendem sdo bastante frageis. E
preciso retomar incansavelmente os novelos, correndo sempre o risco de enroscar-se na
tessitura do compreensivel. Esta dissertacdo, carretel colorido pelo Modernismo, desenrola-se
a partir do engendramento da figura do jornalista, e suas imbricacdes com a literatura e a
memoria, tendo como corpus as primeiras 51 edi¢des do Cultural, o mais longevo suplemento
literario da Bahia — segundo mais longevo do pais, atras apenas do Ideias & Livros, do Jornal
do Brasil —, que circulou encartado aos sabados no jornal 4 TARDE entre 1990 e 2009.

Por conta da sinuosidade do nosso trajeto, esclareceremos brevemente o percurso
feito, antes de expor algumas conclusdes obtidas. Afinal, j& em seu titulo — Jornalismo,
literatura e memoria: o caderno A TARDE Cultural e o Modernismo na Bahia —, este trabalho
sinaliza os multiplos caminhos que se afiguram na intersecdo entre os campos jornalistico e
literario e alguns pequenos atalhos, seguidos na intencdo de ter a dimensdo do terreno
“conflituoso” em que transitamos. Sentimos a necessidade de, para melhor compreender este
espago, este campo de forgas, buscar elementos na chamada primeira imprensa € em seus
sucedaneos, jogando alguma luz sobre as relagdes entre o jornalismo e a literatura no mundo e
no Brasil, pais em que a tipografia inaugural veio pelo Oceano Atlantico, trazida nos pordes
da embarcacdo que acompanhava a Corte Portuguesa, que ditaria os rumos dados aos
primeiros tipos moveis na Coldnia.

Nosso interesse pelo registro historico do jornalismo impresso no Brasil e na Bahia,
essencial para a compreensdo do cendrio em que surgiria, em 1912, o jornal 4 TARDE, e suas
relagdes com o universo literario e com a recep¢do do Modernismo de 1922, fez-se também
pela urgéncia em preencher, ainda que minimamente, a lacuna detectada em nossa pesquisa
em relacdo aquele periodo. A dificuldade em reconstituir as primeiras historias do impresso
levou-nos a tentagdo de sistematizar dados esparsos, de modo a oferecer a outros
pesquisadores caminhos menos arduos nesse “mundo esquecido” que é a comunicagdo em

nosso Estado. Conhecimento util, como ja observamos, no entendimento ndo s6 do veiculo
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que estudamos, mas das relagdes mantidas entdo entre os primeiros escritores e jornalistas,
inicialmente embaralhados em uma unica figura.

Ao nos aproximarmos do nosso objeto de estudo, 0 4 TARDE Cultural, deixamos os
conceitos tedricos e jornalisticos de lado, seguindo conselho dado em nossa qualifica¢do de
mestrado pela Prof*. Dr®. Maria da Gloria Bordini, da UFRGS, experiente pesquisadora de
periddicos, que nos sugeriu ser mais importante verificar in loco o que as edigdes reservavam.
Interessava-nos examinar o modo como o jornalista, critico de artes e poeta Florisvaldo
Mattos — figura central em varias fases do processo de implantagdo do Modernismo na Bahia
— conduziu, como editor, aquele suplemento em seu primeiro ano de circulagdo. O que
encontramos, no entanto, ao mergulhar em nossa pesquisa, foi um caderno estranhamente
cindido e com duas fases distintas, uma delas voltada para a divulga¢do da produgdo cientifica
e da prosa, e a outra mais literaria, centrada na poesia e na reflexdo sobre a arte.

Nao poderiamos, logicamente, ignorar esta divisao em nosso corpus de trabalho e ela
ditou mudancgas importantes na abordagem do material. Passamos a concentrar nossa ateng¢do
na ruptura entre o primeiro e o segundo projeto editorial e no papel exercido por Florisvaldo
Mattos na transi¢cdo. Observamos que, no primeiro ano de circulacdo, o Cultural materializou
uma tensao que se arrastava, desde o final dos anos 1920, entre a valorizagdo de uma cultura
de cunho mais academicista e a necessidade de renovacdo das linguagens, permanecendo
assim ainda atual, em certa medida, o desafio que animava os primeiros modernistas baianos,
tdo bem sintetizado no manifesto de Glauber Rocha, publicado nos anos 1950, no qual este
conclama seus pares a tentar “vencer a provincia na provincia”. Também detectamos nesta
cisdo uma outra tensdo, esta entre géneros literarios, com uma premeditada restricdo a poesia
na primeira fase do caderno e o predominio desta na segunda.

Podemos afirmar que, de certo modo, tivemos em nossas maos dois cadernos distintos
a examinar no curso deste trabalho. O primeiro deles — composto pelos 20 exemplares iniciais
do Cultural, editados pelo jornalista Tasso Franco, com consultoria do professor e ficcionista
Adinoel Motta Maia — origina-se de um projeto concebido sob o direcionamento de Jorge
Calmon, o editor-chefe de A TARDE, que pretendia colocar em circulacio o conhecimento
produzido nas universidades. J& o segundo, com 30 exemplares, segue um novo
direcionamento, ditado por Florisvaldo Mattos, que nele ird implantar uma linha editorial
centrada na valorizagdo dos pioneiros do Modernismo, a partir da 22* edi¢do, contando para

1sso com “‘carta branca” do editor-chefe, que o convocou para esta tarefa. E ndo podemos nos
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esquecer ainda de um exemplar de transicdo entre estas duas fases, o de numero 21,
interinamente editado pelo jornalista Edivaldo Esquivel, no qual anotamos um primeiro
desvencilhamento do projeto inicial.

Este trabalho ndo tem como foco principal o estudo da recepcdo estética dos
manifestos modernistas de Sdo Paulo na imprensa baiana — tema que poderia ser explorado
com maior vigor por outros pesquisadores. Este movimento cultural, e seus desdobramentos,
interessa-nos na medida em que o sentimos pulsar nas edi¢des do Cultural, sob o comando de
Florisvaldo Mattos. E também na tentativa de compreender como este editor articula o
suplemento a partir de suas vivéncias e convivéncias, ¢ de sua trajetoria nos campos
jornalistico e literario, sempre atravessadas por sua atuacdo na implantacdo do projeto
modernista, seja nas jogralescas do Colégio Central ou escrevendo no caderno SDN do Didario
de Noticias. Assim, muito em funcdo da importincia ¢ do espago dedicado aos autores
modernistas no Cultural, acabamos por recuperar suas historias.

Como ja observado, atravessando as duas fases desta publicacdo, anotamos,
materializadas em suas paginas, contradi¢cdes e tensdes que marcam a vida literaria na Bahia
desde o final dos anos 1920, quando os primeiros ecos do Modernismo chegam a Salvador,
prenunciados na revista A Luva e na coluna Homens e Obras, de Carlos Chiacchio, publicada
pelo jornal 4 TARDE, e sintetizados na revista Arco & Flexa, que tinha este colunista como
principal idealizador. Os embates entre o academicismo reinante, quase uma caracteristica
baiana, e as inovagdes propostas pelo movimento paulista de 1922 traduzem-se aqui em
leituras diversas. Da resisténcia a tudo que ndo viesse balizado pela academia, passando pela
constata¢do de que esta visdo ja ndo encontrava boa acolhida, a reformulag¢do do contetido,
percebemos a reprodugdo deste conflito, que peculiariza a literatura baiana.

A andlise das 51 edi¢gdes mostra-nos, por um lado, a necessidade de reconhecimento
publico de alguns escritores e artistas pertencentes as primeiras geragdes do Modernismo
baiano — considerando aqui a divisdo proposta por Jodo Carlos Teixeira Gomes — e, por outro,
sinaliza o modo como os ja consagrados e, portanto, reconciliados com o canone tiveram suas
obras retomadas, postas em contexto e reafirmadas naquele suplemento. Afinal, mesmo sendo
nomes nacionalmente conhecidos — a exemplo de Jorge Amado e Antonio Torres —, nas
paginas do Cultural estes alcancavam um publico diferenciado e amplo. Alicercado no fato de
estar encartado em um dos maiores jornais da Bahia, na época, com circulagdo semanal

superior a 50 mil exemplares, o caderno chegava semanalmente a cerca de 100 mil leitores.
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A formacdo intelectual pela educagdo, a que se refere Florisvaldo Mattos em seu
projeto de reformulagdo do Cultural, levaria as paginas deste caderno alguns dos pioneiros do
Modernismo, resgatando-lhes nome, memoria e textos, atualizando-os aos olhos dos leitores.
Um dos exemplos desta atualizagdo ¢ Godofredo Filho, de quem o suplemento revela a face
de tradutor de Paul Valéry, sem subtrair-lhe o mérito do Poema de Ouro Preto. Pela analise
das edicdes, percebemos que, ao assumir o caderno, Florisvaldo Mattos o inclui no projeto
modernista que norteia toda a sua trajetdria existencial, critica, artistica e jornalistica. Ao
ocupar aquele espaco, ele promove uma ruptura, ndo com a tradicdo, mas com o antigo
formato que a representa. Em depoimento, o editor reafirma o compromisso com os pioneiros
do movimento, que ainda necessitavam ter o talento publicamente reconhecido. Nao apenas as

edigdes sinalizam esta disposi¢do, como ele a verbaliza:

Valorizamos aqueles que foram importantes para deflagrar o processo do
Modernismo na Bahia, pois ela sempre foi caracterizada por viver afogada em
academicismo e retdrica. Valorizamos entdo os pioneiros: Sosigenes Costa,
Godofredo Filho, Carvalho Filho, Eurico Alves...

Assim, para o caderno, este leva suas principais referéncias e, como observa, “uma
visdo de geracdo”, que incluia a sua e a anterior, no caso, a do Caderno da Bahia, além de
outra mais antiga, a dos seus mestres: “Homens como Henrique Dias Tavares e Antonio
Barros”. Interessava-lhe ainda contemplar o trabalho daqueles com quem mantivera o que
chama de “ligagdo cultural”, a exemplo de Pedro Moacir Maia e Vivaldo da Costa Lima. E,
também, os artistas plasticos, com os quais travara conhecimento em Mapa: “Eram artistas
que entdo apenas comegavam a fazer seus nomes, como Calasans Neto, Hélio Oliveira e Sante
Scaldaferri”. Para este jornalista, ha uma linha de continuidade, espécie de tracejado cultural,
que une autores de geracdes diversas € que os compromete em um projeto tnico.

A andlise das edi¢des do Cultural, em sua segunda fase, mostra-nos a presenca de
praticamente todos os nomes, de algum modo, relacionados a0 Modernismo e ao seu entorno,
0 que nos permite caracterizar esta publicagdo como uma espécie de catalisador da producio
dos diversos grupos literdrios que se revezaram na manuten¢do da defesa de propostas
inovadoras da linguagem, desde os anos 1920, ainda que esta postura libertdria nem sempre
estivesse traduzida em suas obras: Academia dos Rebeldes, Samba, Arco & Flexa, Caderno

da Bahia, Mapa e Hera. Muitos representantes destes grupos, em 1990, estavam pela primeira
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vez atuando em um mesmo plano temporal, alguns ja consagrados nacional e
internacionalmente, outros em franca atividade intelectual, ocupando fungdes importantes em
cargos publicos, e uns poucos ainda relegados ao limbo, como o poeta-alfaiate Braulio de
Abreu, lider de Samba, que, como nos conta Florisvaldo Mattos, morreu desgostoso com o
fato de nunca ter tido seu nome cogitado para a Academia de Letras da Bahia.

Verificamos ainda nesta segunda fase, em contraponto a primeira, o predominio da
poesia, em detrimento da prosa, e a ampliacdo do espago para a reflexdo tematica e critica nas
paginas do suplemento, que passa a ocupar-se também dos produtos massivos e da abordagem
das obras artisticas por um viés menos tradicional, estando ainda atento as mudangas politicas
que se processavam mundialmente em 1990, com a derrocada do socialismo no ano anterior, o
que desafiava os intelectuais a encontrarem novas alternativas. Propomos aqui, e creio que
conseguimos, atingir o entendimento de que o conjunto narrativo contido nos exemplares de
determinado periodico seja capaz de narrar quem o edita, denunciando-lhe a partir das

articulagdes que o engendram.
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