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de tiques, de gestos falhos,
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no pleno estertor de criar.

Jodo Cabral de Melo Neto



RESUMO

A cidade da Bahia, como era chamada a capital baiana, e ainda hoje contempla essa
nomenclatura em varios livros de Histdria e Literatura, € uma construcao histdrica observada
por diversos olhares, cada um sob uma perspectiva diversificada. Sua intensa e ardua
construcdo historica, cultural e politica causou efeitos varios sobre a estrutura fisica e social,
enquanto sua populacdo se desdobrava na peculiar e, a0 mesmo tempo, plural organizacéo
sociocultural. N&o é dificil imaginar as experiéncias e peripécias enfrentadas pela cidade no
decorrer de quase meio milénio de existéncia, que, sobretudo, se vale de triunfos e
imaginérios desde a fundagdo urbana e a formacdo da gente baiana. Para compreender o que
estd sendo dito, hd que se pensar nas releituras a respeito dessa terra, enfocando,
principalmente, imagens reescritas da historia e da existéncia humana fincada em séculos de
representacdes do imaginario e os reais fen6menos que edificavam seus alicerces. Para tanto,
norteamos essas linhas com curtas e significativas narrativas contemporaneas que buscam
reviver a trajetdria do passado, as configuraces do presente e as pretensdes futuras da cidade
do Salvador, trazendo em foco os autores baianos: Carlos Ribeiro, com o livro Contos de
Sexta-feira e duas ou trés crénicas (2010) e Jodo Filho com Ao longo da linha amarela
(2009). Partindo desse principio, o presente trabalho tem o propoésito de discutir as imagens da
cidade da Bahia na historiografia, através das memdrias encontradas pelo primeiro autor e a
urbe-movimento da contemporaneidade enfocada pelo segundo. A partir desses basilares
recursos de estudo, percorremos as semelhancas e diferencas no ponto de vista de cada autor
sobre 0 espago-tempo que contemplam, com o intuito de demonstrar as imagens
multifacetadas das cenas urbanas de Salvador, desenrolando, portanto, a postura analitica de
cada escritor. Com o objetivo de mostrar como Salvador adentrou o contexto histérico dos
séculos XX e XXI, pretendemos examinar o bau de transformacgdes do espaco urbano, assim
como as experiéncias humanas que envolvam a realidade soteropolitana. Na tentativa de
construir outros saberes que a decifre, fazemos uma apreciacao sobre os contos de ambos os
livros, tentando atrelar o imaginario literario ao cenério social, sujeita a outras interpretacoes e
releituras que construam/desconstruam os mistérios do labirinto urbano. Nesse interim, a
multiddo se formara e dara movimento ao coracdo da cidade, na qual Carlos Ribeiro e Jodo
Filho reconstituirdo personagens e cenarios que alavanquem a realidade da Soteropolis.

Palavras-chave: Cidade do Salvador. Literatura. Memdrias. Contemporaneidade. Carlos
Ribeiro. Jodo Filho.



ABSTRACT

The city of Bahia, as it was called the capital of Bahia, and still includes the naming of
several books of history and literature, is a historical construction observed by several
approaches, each under a multiple perspective. Its intense and arduous historical, cultural and
political effects caused on the various physical and social, while its population was unfolding
in the quaint and at the same time, plural socio-cultural organization. It is not difficult to
imagine the experiences and vicissitudes faced by the city over nearly half a millennium of
existence, which mainly relies on imaginary triumphs and from the foundation and formation
of the urban people of Bahia. To understand what is being said, we must think about the new
readings about this land, focusing mainly on images and rewritten the history of human
existence stuck in centuries of representations of the imaginary and real phenomena that had
built its foundations. To do so, we guide these lines with significant short and contemporary
narratives that seek to relive the history of the past, the settings of this and future aspirations
of the Salvador City, bringing into focus the authors of Bahia: Carlos Ribeiro, with the book
Contos de Sexta-feira e duas ou trés cronicas (2010) and Jodo Filho with the book Ao longo
da linha amarela (2009). Based on this principle, this paper aims to discuss the images of the
city of Bahia in the historiography, through the memories and found by the first author of the
contemporary metropolis, movement focused by the second. From these basic features of the
study, we revisit the similarities and differences in point of view of each author on the space-
time which include, in order to demonstrate the multifaceted images of urban scenes of
Salvador, unfolding, therefore, the analytical approach each writer. In order to show how
Salvador entered the historical context of the XX and XXI centuries, we intend to examine the
chest transformations of urban space, as well as human experiments involving the reality of
Salvador. In an attempt to build other knowledge that decrypt, make an assessment of the
stories of both books, trying to tie the literary imagination to the social scene, subject to other
interpretations and reinterpretations that construct/deconstruct the mysteries of the urban
maze. Meanwhile, the crowd will form and move to the heart of the city, in which Carlos
Ribeiro and Jodo Filho rebuild itself characters and scenarios that leverage the reality of
Soteropolis.

Keywords: Salvador City. Literature. Memories. Contemporaneity. Carlos Ribeiro. Jodo
Filho.
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PRIMEIRAS IMPRESSOES:
DIRECIONANDO O LEITOR




1 PRIMEIRAS IMPRESSOES: DIRECIONANDO O LEITOR

Historiar a cidade € contar os importantes feitos que a fizeram um lugar para viver,
registrar e recordar. Conta-la, seja em versos, prosa, can¢do ou noticia de jornal, € tracejar as
transformacOes até entdo restritas aos seus limites territoriais para além do conhecimento
local, numa tentativa de disseminar sua arte, cultura ou historia. Em cada canto da cidade ha
um conto, uma fabula, que poderd, por certo, reconstituir as imagens mais marcantes de sua
existéncia e desvendar os atributos e discursos que possibilitam construir uma narrativa que
refaca a jornada historica, onde os movimentos dos andarilhos néo fardo da urbe um ambiente
mondtono. Através de um conjunto de contos e mitos montados por diversas personagens que
circulam a todo instante por lugares e entrelugares, a cidade vai sendo arrumada e organizada,
cujas pecas formardo o quebra-cabeca urbano.

Algumas vezes a cidade nasce da aspiracdo humana, outras tantas, é inventada, mas o
que importa, de fato, € o espaco de encontro em que ela se transforma. Encontro de ideias,
pessoas e recordacdes que possibilitam transforma-la em um texto, esse texto. Dentre tantas,
uma cidade chama atencdo para percorrer essas linhas. Ela, urbe projetada e fundada, uma
peninsula em direcdo ao mar, vigiada por fardis, é Salvador, a tal cidade da Bahia, como é
descrita nos romances de Jorge Amado, nas canc¢des de Dorival Caymmi, nas poesias de
Myriam Fraga, nas novelas de Adonias Filho e em outros varios espacos reais e imaginarios
que a fazem palco, sujeito e objeto de criacéo literaria, como observa Robert Moses Pechman
(2007, p. 32). Para explora-la, no entanto, é preciso percorrer memorias, tradicdes e séculos
de contexto histérico que dara sentido as belas paisagens, a cultura cheia de ritmos, mitos e
cheiros, as lutas cotidianas do sujeito urbano.

Fruto de expansdo da Coroa portuguesa nas Ameéricas, a cidade do Salvador
contextualiza a historicidade do pais. Contar suas histérias € mergulhar num mundo de
releituras de épocas, articulando passado e presente, considerando a memaoria um construto
combinatério de acontecimentos que transitam nas vielas do tempo, indo e voltando no
balanco da maré. Para adentrar tais épocas, a incidéncia de ideias e leituras perpassam as
narrativas literarias, que sdo tdo variadas quanto a diversidade de sujeitos que andam pela
cidade-movimento e nos leva a questionar: como aparece a cidade do Salvador nas obras
literérias baianas contemporaneas?

E por intermédio dessas narrativas que os autores baianos Carlos Ribeiro e Jodo Filho
respondem a questdo e escrevem o0s multiplos sentidos da cidade em notaveis obras

contemporaneas. Por meio de olhares que se langam em inimeras direcdes, eles delineiam



diferentes imagens da capital baiana com recortes temporais representativos, a fim de
demarcar o mapa historico e, ao mesmo tempo, atual da cidade da Bahia. De tal modo,
Salvador é observada por ambos 0s escritores atraves de contos, histOrias/estorias curtas que
trafegam o imaginario e a realidade.

De fato, esses contos representam o primeiro desafio do leitor, cuja tarefa é juntar as
pecas do mosaico urbano onde os fatos sdo varios, assim como as personagens € 0S Cenarios.
Para instigar ainda mais a leitura, utilizaremos dois livros de narrativas curtas que explanam a
historia urbana de Salvador. No livro Contos de Sexta-feira e duas ou trés cronicas (2010),
Carlos Ribeiro sintetiza suas lembrancgas passadas e as correlaciona com a dindmica urbana
atual. Lembremos sempre que o autor fala da cidade moderna, mas escreve seu texto na urbe
contemporanea. A obra de Ribeiro, contudo, concentra uma numerosa quantidade de contos,
tendo cada narrativa um numero infimo de paginas, que, sem divida, nos dara um imenso
arsenal de informac0es, ainda que tdo rapidas quanto o progresso voraz da cidade.

Ao contrario disto, Jodo Filho traz em Ao longo da linha amarela (2009) a cidade
baiana numa perspectiva do presente, onde o leitor quase se ver andando nas ruas a0 mesmo
tempo em que percorre as narrativas. No meio de sua histdria fantastica, esse autor interpreta
o fendmeno urbano num terceiro nivel, para além do fato e da ficcdo, adentrando 0s caminhos
mais tortuosos da realidade soteropolitana (JOBIM, 1999, p. 250).

Indubitavelmente, Jodo e Ribeiro apresentam a cidade do Salvador em diferentes
épocas, permeando o imaginério e a realidade da capital baiana, contemplando-a a partir de
eventos da modernidade. A cidade, portanto, € o0 maior ponto em comum entre as obras desses
escritores. Desse modo, a fim de analisar a correspondéncia/divergéncia das producoes
literarias dos dois escritores entre o passado e o presente da cidade do Salvador, o presente
estudo acompanha os olhares de ambos, atraidos pelo fascinio da histéria, memdria ou
cotidiano do lugar. Contudo, sejam quais forem as intencdes dos autores, Salvador sempre
sera o foco principal. O imaginario, por sua vez, é o recurso pelo qual as andlises da cidade
irdo permear as linhas literarias, particularmente em contos contemporaneos que alinham as
imagens urbanas de acordo com o espaco e o0 tempo.

Considerando o ponto de vista de Carlos Ribeiro em trabalhar, principalmente, com a
trajetéria do passado da cidade do Salvador, trago no primeiro capitulo, "Cenario de uma
cidade antiga em Contos de Sexta-feira”, o estudo sobre os contos desse autor, sendo, no
entanto, necessaria a sele¢do de determinadas narrativas que enfoquem apenas o passado da
cidade. Salientamos ainda que ndo haverd a utilizagdo das croénicas do mesmo livro nesse

trabalho. Dessa forma, sob a dtica dos Contos de Sexta-feira e duas ou trés cronicas (2010),



os contos escolhidos dardo conta da anélise pretendida no trabalho, ainda que a metodologia
recaia em carater dedutivo. Ao pensar nas reflexdes de Ribeiro acerca do mar e das tradigdes,
utilizamos, logo no inicio, a historia do descobrimento para relembrar como a trajetdria da
cidade marinha se sucedeu. O mar sempre estara nas narrativas da cidade da Bahia, muitas
vezes, para a criacdo de personagens, paisagens ou espago de metaforas.

O livro Contos de Sexta-feira e duas ou trés cronicas foi elaborado por Carlos Jesus
Ribeiro a partir da juncdo de textos literarios publicados no Jornal A Tarde, em 2000, ao lado
de outros autores baianos, noticiados toda sexta-feira no “Caderno 2/Fim de Semana” do
diario de noticias local. Essa producéo literaria se apresenta como um jogo de montar, no qual
cada conto representa um pedaco das recordacgdes da cidade, podendo até ser considerado um
livro de memorias, onde, muitas vezes, uma historia se torna continuacdo de outra, num
caleidoscopio de varias imagens sobre o comportamento do sujeito e o crescimento de
Salvador. Entre as tematicas, Carlos Ribeiro se debruca sobre as experiéncias urbanas, a
individualidade do sujeito, a memdria, as paisagens naturais e o0 tempo, nos quais podemos
considera-los como elementos formadores de opinido sobre o espaco urbano. "Desde o medo
ao aconchego da infancia, traca-se uma reta para chegar ao ponto: o das expressdes dos
sentimentos humanos", diz Gerana Damulakis no prefécio do livro (2010, p. 11).

No segundo capitulo intitulado "Um espaco urbano e cultural ao longo da linha
amarela"”, a apreciacdo sobre a urbe recai diante de episodios da vida urbana, onde h&a uma
cidade que grita emergencialmente um socorro quase que ensurdecedor, mas gque em meio ao
caos quase nio se ouve. E a cidade-labirinto perdida em si mesma, contando os minutos para
ser salva, que, no decorrer dessas linhas, observaremos na perspectiva de Jodo Batista
Fernandes Filho. Nessa parte do trabalho, o autor de Ao longo da linha amarela (2009) faz da
literatura um instrumento de reconhecimento da multiculturalidade da cidade, depositando na
prosa literaria uma série de fatos e informac@es a respeito do cotidiano de Salvador. Diante
disso, a ideia de mostrar a organizacdo social nos permite verificar as nocbes de
individualismo e coletividade, em que a analise da multidao servira de eixo para entender o
comportamento dos sujeitos urbanos, sendo a cidade mais que um conglomerado de ruas e
individualidades.

Esse trabalho € resultado da analise comparativa de producdes literarias de dois
autores baianos contemporaneos. A fim de consolidar uma rede de contatos entre as obras de
Carlos Ribeiro e Jodo Filho, o Gltimo capitulo, "Quem conta um conto aumenta um ponto",
contemplard como se sucedeu a composi¢do literaria das duas obras. Assim, no primeiro

momento dessa secdo, trataremos da "Cidade Revisitada™ de Carlos Ribeiro, em que Salvador



aparece cercada de imagens utdpicas e fantasiosas, com o intento de nos fazer refletir sobre a
atual realidade da cidade, trazendo amostras do que se espera no futuro da mesma.
Subsequente a isso, a ideia de transformar o cenario urbano em um espaco de qualidade para a
populacdo soteropolitana adentra também as narrativas de Jodo Filho. Nesse entremeio de
ideias, uma analise comparada ndo foge ao nosso texto, concentrando-se em articular os
olhares dos autores sobre a cidade do Salvador, atentando para uma postura analitica, que
venha preencher as lacunas do tempo e espaco baiano.

Para melhor compreendermos a relacdo entre as producOes literarias é necessario
trafegar por pilares tedricos, viabilizando o fluxo das narrativas que, sobretudo, perpassam por
campos conceituais como o sujeito, a modernidade, a multiddo, a memdria e a identidade.
Entre tantas contribuicbes, esse caminho serd constituido por meio de representaces da
Cidade e histdria, marcadas por José D’Assuncdo Barros (2007); das expressdes e transitos
identitarios percorridos através Da didspora, identidades e mediac¢@es culturais de Stuart Hall
(2003); do centro da cidade como ambiente de utilidades, textos e discursos, observado em A
aventura semioldgica de Roland Barthes (1987); das individualidades e diferenciados espacos
urbanos que fazem parte das Cidades Invisiveis de Italo Calvino (1990); de Uma histéria da
cidade da Bahia, em que Anténio Risério (2004) faz questdo de rememorar e contar.

Nesse bal de conceitos, construcdes e desconstrucdes, esperamos desbravar as
fronteiras literarias, com a finalidade de esclarecer os caminhos obscuros do tempo-espaco da
cidade baiana. Para o leitor, deixamos a tarefa de reconhecer nesse texto e nas narrativas de
Carlos Ribeiro e Jodo Filho, o imaginério e a verossimilhanca da rememorada ou idealizada
cidade da Bahia. Se houve recriagdes de memdrias ou relatos da realidade, entdo, acreditamos
que as releituras de imagens dessa urbe nos leve a explorar o labirinto urbano construido em
séculos de existéncia, de modo que capturemos o verdadeiro intuito da ficcdo. E é assim que a

nossa viagem comeca...



CENARIO DE UMA CIDADE ANTIGA
EM CONTOS DE SEXTA-FEIRA

"A memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir o presente e o futuro"

Jean Le Goff



2 CENARIO DE UMA CIDADE ANTIGA EM CONTOS DE SEXTA-FEIRA

2.1 EM TORNO DAS LINHAS DA CIDADE

Contar histérias de uma cidade é percorrer um labirinto de sentimentos, signos e
representagcdes que atravessa mais que ruas e avenidas, pois concebe o momento de releitura e
reflexdo da paisagem urbana, que, por certo, ndo representa apenas o espaco fisico, mas
inimeras cenas e imagens inferidas e reinventadas no decorrer tempo. Geralmente, o olhar
sobre o ambiente citadino recai sob a Otica geogréfica, delineado a partir de reflexos da
modernidade e da modernizagdo, que, sobretudo, contornam o tracado urbano e as
experiéncias humanas. Ao se tratar da cidade da Bahia, as apreciacGes, sejam feitas por
historiadores ou literatos, incidem esforcos que seguem mais do que dimensdes morfoldgicas,
pois sdo observacOes histdricas, politicas e culturais, que levam a entender a formacgdo do
amago urbano e a procedéncia de imagens e discursos que circulam no bojo popular.

Sem duvida, Salvador € um cenério recheado de mitos, tradicdes e, a0 mesmo tempo,
inovacOes. Os séculos de historia que a construiram delinearam a cidade antiga, que, atraves
de mudangas no tempo-espaco foi sendo envolvida entre o tradicional e 0 moderno, ao qual é
configurada até os nossos dias. Para se falar da capital baiana, hd que situar as etapas e 0s
feitos histdricos que conceberam o tragado urbano e, consequentemente, fomentaram a
transformacdo da cidade-fortaleza do século XVI, em um espaco moderno constituido de
dissolucdo arquitetdnica e urbanistica. Assim, o discurso historiografico refaz a cidade como
lugar de producdo de imagens que, por exceléncia, se desdobram entre nocbes de passado e
presente.

Nesta perspectiva, a cidade assume sua identidade, que, por meio de reedicGes da
historia, vai construindo arranjos simbolicos e culturais. Desde sua fundacédo, quase cinquenta
anos apos a chegada inusitada dos europeus em solo americano, a cidade do Salvador foi
sendo arquitetada conforme as predilegdes da coroa portuguesa, cuja influéncia barroca
perpassa, ainda, pela arquitetura da cidade moderna. "Kirymuré-Paraguacu” foi o nome dado
pelos tupinambés a regido onde nasceria a cidade mais imponente da coldnia portuguesa nos
primeiros seculos de colonizacdo, conta Antonio Risério (2004, p. 52) no livro dedicado ao
passado historico baiano, Uma histdria da cidade da Bahia. Essa designacdo, contudo, ndo
levaria muito tempo para ser substituida pelos supostos descobridores das terras ultramares,
com a construcdo da "Cidade do Salvador da Bahia de Todos os Santos," em 1549. A cidade,

no entanto, foi projetada antes mesmo da saida dos navios de Thomé de Souza dos portos



lusitanos, com a finalidade de implantar uma fortaleza sobre a montanha aprumada e plana
que daria visdo a Baia de Todos os Santos, mais tarde conhecida como Cidade Alta e onde
estaria a entrada da capital colonial. "A criacdo da Cidade da Bahia foi um gesto intelectual,
cidade planejada, ela ndo foi produto de um passado, mas plano — e sonho — de um futuro”
(RISERIO, 2004, p. 86). O nome pode ter mudado, mas o titulo de nobre regido permaneceu,
juntamente com as marcas ancestrais escritas nas muralhas da cidade-fortaleza, erguida como
propulsora da expansdo do dominio portugués, dando inicio ao apogeu da "Ameérica
Portuguesa”.

Dai em diante, daria inicio a configuracdo do espaco urbano baiano, um trajeto que
levaria quatro séculos para ser modernizado, levando em conta as premissas da modernidade.
Da cidade fortaleza a cidade moderna, a histéria de Salvador embasaria os contetdos
literdrios entre a realidade e o imaginario, nos quais os desafios da urbe historica seriam
rememorados por narrativas representativas da literatura urbana numa conexdo de textos e
temporalidades. Vale ressaltar que o imaginario ndo se logra apenas pela ficcionalidade, mas
como parte da memoria capaz de cultivar mitos que atribuem sentido a existéncia humana,
uma espécie de interpretacdo cultural. Segundo Eneida Leal Cunha (2006, p. 14), ele é o
espaco de producdo de sentidos, cuja memoria incorpora acepc¢des da historia como elemento
de continuidade e descendéncia, bem como intervém nas narragdes e imagens do amago
cotidiano. Pensando dessa forma, podemos concluir que a construcdo do imaginario da cidade
surge do pensamento histérico-cultural arraigado de tempo e espaco predeterminado.

Mais do que a transformacao da realidade em componente literario, as narrativas da
cidade do Salvador sobressaltam a mitologia baiana, pois é traduzida em histérias que
recorrem ao passado, presente e, caminha, as vezes, utopicamente, para um futuro promissor.
Além da memoria e da historiografia, a literatura também € um veiculo de transmissdo do
imaginario, que por sua vez, recria pontos de vista a respeito da condicdo humana, do papel
social dos sujeitos urbanos e das manifestacdes histdricas e culturais da cidade.

A partir de um recorte temporal na histéria da urbe, Carlos Ribeiro apresenta
interpretacdes da trajetoria soteropolitana, imbricando contextos da urbanizacdo e do
crescimento urbano da cidade moderna em meados do século XX. Assim, Contos de Sexta-
feira e duas ou trés cronicas (2010) retratam uma pequena porcdo da historia urbana de
Salvador apés a década de 50, resgatando imagens do regime ditatorial e aumento da
populacdo que mais tarde, neste trabalho, invocara repugnancia a obra de Jodo Filho.

Seguindo este caminho, percebemos que os "porqués” da cidade se explicam a partir

da histéria. Conhecer seu legado é costurar as fissuras da biografia historiografica, a fim de



responder aos questionamentos que ponderam o imaginério coletivo, compondo um mosaico
de aspectos sociais, culturais e econdmicos, numa perspectiva de transpor as configuracdes do
contexto histérico a atmosfera urbana. Por meio de um didlogo entre a historia e o0s discursos
formados a partir dela, o imaginario acerca da identidade € constituido, provocando amarras
sobre o0 que se Vé e se diz do lugar. Dessa forma, as imagens da cidade séo representacfes do
passado, inerentes aos discursos e cenas que, de certo modo, sdo recuperados pela memoria,
de onde partem reflex6es sobre a idealizacédo e a realidade do ambiente urbano.

Ao se falar de imagens, percebemos que Salvador carrega o peso de todo um Estado
por ser aclamada a cidade da Bahia, que juntamente com o Recdncavo tornou-se a principal
produtora de renda portuguesa com a implantagdo da agroindustria agucareira e 0 mercado
portuario no periodo de colonizacdo. Além disso, ela leva o respeito de toda comunidade
religiosa por ser chamada por um nome que designa a propria salvacdo, elo cultural e
religioso entre colénia e metrépole. Ainda, para acrescentar as representacdes da cidade, ela
ergue a bandeira de primeira capital do Brasil, origem da politica, comércio e economia, com
geografia privilegiada para abracar os negdcios da col6nia. Entre tantas insignias para serem
almejadas, a cidade, berco da histéria do Novo Mundo e complexo cultural do pais, possui
infinidades de estere6tipos que norteiam o discurso popular, desde a Terra da Felicidade a
Roma Negra, onde o solo cultural €, consideravelmente, multicor. Assim, "o nome que traz
consigo é um fragmento ou ofuscacédo de figura imaginada" (CALVINO, 1990, p. 87-88).

Somente a partir do século XX percebemos que a cidade é fragmentada em inumeras
configurac@es, nos fazendo questionar em quantas imagens podem ser vista ou desmembrada
uma urbe. Segundo José D'Assuncdo Barros (2007, p. 17), héa diversas formas imagéticas que
acionam o desenho urbano, conceituando-o e dividindo-o em elementos que revelam a
multiplicidade do organismo vivo, funcional e ativo. No livro Cidade e Histdria, o autor

explicita detalhadamente as inimeras metaforas que circundam a cidade:

A cidade torna-se simultaneamente "artefato”, "produto da terra", "ambiente",
"sistema”, "ecossistema"”, "maquina"”, "empresa", "obra de arte", ou mesmo um
"texto" onde podem ser lidos os cddigos mais amplos de sua sociedade.
Desenvolvem-se novos conceitos. "Armadura” ou "rede urbana", a cidade revela a
sua interagdo com as outras cidades, com 0 campo que a circunda, com o sistema
estatal mais amplo (BARROS, 2007, p. 17).

A cidade se vale de interpretacdes e entre as varias releituras de Salvador, Contos de
Sexta-feira e duas ou trés crénicas completam o significado de cidade-texto, a0 mesmo tempo

em que inserem uma “rede urbana” ao redor das narrativas, numa costura de historias,



imagens e principios historicos. As curtas narrativas de Carlos Ribeiro catalisam as memorias,
ressoando ecos do passado urbano, ainda que nao percorram um periodo t&o longinquo quanto
o0 descobrimento do Brasil. O autor, no entanto, sugere cenas peculiares do contexto historico
de Salvador, trazendo memdrias em torno do mar e do regime militar. S&o histérias que véo
além de contos miticos e ficcionais sobre a capital praieira, pois se ancora em releituras
urbanas.

Contos de Sexta-feira € uma producéo literaria composta por diversas narrativas curtas
que enfocam as condi¢Bes sociais e fisicas da cidade baiana p6s-50, trazendo andlises
especificas das transformacgdes urbanas, sobretudo, na dimenséo arquitetonica e urbanistica,
de modo que trazem as causas das reconfiguracdes espaciais. Através de recordagdes do
escritor, a cidade vai sendo reconstruida resultante de uma analise critica e historica de
fendmenos urbanos que marcaram a modernizacdo da urbe. Assim, esboga-se uma viagem de
memorias que mesclam realidade e fantasia, entrelagando lugares e fatos verossimeis que,
afinal, ndo perderam sua composicdo literéaria.

Tal premissa nos faz pensar nos transitos pelos quais passaram 0s espagos urbanos.
Contudo, através da insercdo da industria e do urbanismo, as cidades brasileiras cresceram de
forma acelerada e se tornaram grandes centros urbanos, onde o cotidiano de seus sujeitos
sociais também se processava de modo rapido, fazendo da paisagem citadina, até entdo,
menos desordenada, apresentar-se da maneira que a vemos agora, caotica. A cidade do
Salvador, assim como outras capitais brasileiras, passou por transformacGes diante do
processo de modernizacdo, principalmente, a partir da década de 60 do século XX, ainda que
o periodo surtisse conturbacéo politica e cultural devido ao dominio militar.

Como a prépria cidade, comecemos pelo caos, na medida em que nao seguiremos a
ordem que os contos sdo trabalhados na obra. De tal modo, nos debrucemos sob a reflexdo do
conto "Esse entardecer”, que traz a cidade do Salvador como espaco de fuga, lembrancas e
ilusBes das personagens. Dizemos personagens no “plural” porque ao se tratar de varias
narrativas curtas, os sujeitos sao muitos, cada um com uma histéria ou reflexao, que, as vezes,
reaparecem em mais de um conto e, por varios momentos, narram suas préprias historias.

O enfoque dos contos de Carlos Ribeiro é traduzir as facetas do sujeito urbano, o
cotidiano e as memorias, em que sdo todos costurados, metaforicamente, numa colcha de
retalhos. O tempo sera a alavanca que dara inicio ao jogo de lembrancas trazidas a atualidade,
em que o0s proprios protagonistas se perdem entre a linha do tempo, devido ao cruzamento do
presente e do passado. No caso de "Esse entardecer”, a personagem solitaria, tipica do

individualismo contemporéaneo, diante da certeza da morte diagnosticada por um exame



médico, vé-se habitada por uma multiddo de pessoas a0 mesmo tempo em que se sente
sozinha. Segundo a sua propria narracdo, 0 moribundo esta cercado de "personagens reais e
ficticios", pessoas proximas a ele ou ndo, levando-o a pensar sobre a soliddo, que nos dara

uma visdo da vida nas grandes cidades.

N&o, eu ndo sou uma folha que o vento leva, impunemente, pensei, cobrando-me,
intimamente, o que poderia fazer por aquela multidao de pessoas que me habitavam:
minha mée, meu pai, irmédos, amigos, namoradas, mulher, filho, personagens reais e
ficticios, sombras tristes, solitarias, alegres, gentis e mesmo pessoas insignificantes,
como o mendigo parado numa esquina da Joana Angélica, em 1973; frases soltas,
gritos esparsos, tonalidades perdidas de azul e verde, no mar... (RIBEIRO, 2010, p.
79).

O pensamento da personagem mostra sua pseudo-soliddo, pois ainda que se sinta
solitaria e a beira da morte, esta cercada de gente. No decorrer de seu sofredor trajeto pela
cidade, a subjetividade do sujeito marca sua relagdo com o espaco exterior, em que espagos e
épocas perpassam seu caminho. Nesse entremeio, 0 "eu™ interior do sujeito esta associado a
individualidade que, por hora, sera adiado nestas linhas e, posteriormente, sera tratado com
mais énfase, na secdo "Um sujeito, uma cidade, uma multiddo", cuja analise transcorre sobre a
individualidade humana nos grandes centros urbanos. No entanto, a multiddo que, segundo a
personagem, o habita faz parte do convivio social, sejam conhecidos ou estranhos, pois sao
sempre personagens da mesma cidade, que vivem ou convivem a todo o momento a seu redor.

Delineando a narrativa, 0s espacos da trama sdo o consultério médico e as ruas da
cidade, lugares por onde a personagem circula desequilibrada em decorréncia da indesejada
morte precoce. Nesse transito pelas curvas irregulares de Salvador, as lembrangas promovem
o efeito reconfortante a vida privada da personagem num jogo tempo-espacgo, Cujo presente
dara as cartas para reacender fatos na histdria urbana, afinal, tais reminiscéncias passadas
ocorrem no momento presente. Portanto, a narrativa mistura as épocas e 0s contextos sociais,

fazendo as devidas marcacdes de tempo, como mostra o trecho abaixo:

A volta do baba, numa noite chuvosa de 1975; o ventos nos coqueiros, 0 mar
cinzento ao fundo, baleias ao longe, em 64; 0s corredores estreitos nos quais
espreitava o velho lobo, num pesadelo, em 62; o cachimbo da velha tia, as bolas de
fumaga, subindo, sumindo; o medo da ongca que fugiu do zooldgico e vagava,
solitaria, pelos telhados, num dia qualquer dos anos 70; a Mulher de Sete Metros,
que enchia as ruas de Salvador com passos desesperados; a cancdo de McCartney
ecoando aos meus ouvidos no velho corcel azul do meu irméo, enquanto o tempo
passava l& fora a 150 quilémetros por hora! (RIBEIRO, 2010, p. 79).



Apesar do pedido de comiseracdo de Mario, o protagonista do conto “Esse
entardecer”, € a sua memoria que grita e relampeja milhares de flashes e acontecimentos que
marcaram a vida urbana. As recordacdes desse individuo trafegam pela cidade chuvosa de
mar cinzento, aproximadamente ha cinquenta anos atras, fatos que reacenderam na mente de
um homem préximo do fim, ao passo de questionar "a que recanto de sombras e siléncio se
recolherdo imagens tdo fundamente enraizadas na meméria?" (RIBEIRO, 2010, p. 79). Assim,
suas lembrancas retrocedem décadas a fio, mas o tempo continua passando acelerado.

Os sentimentos e sentidos de quem descobre a morte sdo ressaltados, e com eles as
lembrancas que marcaram seus pensamentos mais profundos. Nessa ocasido, 0S pensamentos
do enunciador de "Esse entardecer” sobressaem mais, diante de suas proprias sensagdes sobre
a logica da cidade, que, nesse momento, ndo se encontra perdida como a personagem esta. A
certa altura, as lembrancas do espaco urbano vém se formando sob o "asfalto, as pedras e 0
barro que o antecederam” (RIBEIRO, 2010, p. 79). S&o imagens da chuva, do vento, do mar,
do zooldgico, das ruas, cada elemento o faz pensar em acontecimentos da cidade em
diferentes épocas. Entretanto, a cidade esmaga ainda mais o baixo ego de Mario por fazer-lhe
lembrar que nessas mesmas horas de outro momento, sua vida seguia um curso tranquilo,
movido de esperancga e razdes que o levava a crer que ainda tinha muito para viver. Esse
suposto abate as lembrancas da personagem surgem das personificacdes de elementos da
cidade que falam com o protagonista, dando-lhe a certeza de que a vida continuara o seu
percurso, mesmo sem ele. Apesar do estado de caréncia do sujeito, a natureza continuara
interagindo com a dindmica da vida "sobre as dunas e as marés cambiantes; tantos e inUmeros
pores-do-sol que, subitamente, inexoravelmente, escapardo pelos [seus] dedos” (RIBEIRO,
2010, p. 79).

N&o sei ao certo -, das pessoas todas que me olhavam, diante do elevador, como se
soubessem de tudo, como se, de repente, fossem estender ali, diante de mim, o
maldito tapete da piedade; lembro-me do ruido vivo, intenso da porta abrindo-se, das
pequenas setas luminosas, para cima, para baixo e, la fora, a claridade suave da Rua
Chile, dos prédios antigos que me sussurravam, aos ouvidos: "N&s sobreviveremos a
vocé" (RIBEIRO, 2010, p. 78).

A viagem de Carlos Ribeiro pelas linhas literarias adota o imaginéario, o cotidiano e as
lembrangas de antigos cenéarios da cidade, misturando fragmentos da realidade com a fic¢éo,
que em "Esse entardecer” ganham vida para mostrar que o espago urbano continuara erguido,
independente dos conflitos pessoais do sujeito. Como pode ser visto na maioria dos contos do

autor, o tratamento concedido a narragdo ndo escapa as tramas memorialistas, pois revisam as



imagens da cidade antiga, moldada através de igrejas, sobrados, acontecimentos que
modelaram a historia viva do lugar. Essa revisdo aparece através da Rua Chile,* via construida
por Tomé de Souza no mesmo ano de fundacdo da cidade, supostamente, onde comecou a
modernizacdo de Salvador com a inauguracdo da energia elétrica em 1903 (GERODETTI,
CORNEJO, 2004, p. 151). De tal modo, "os ruidos de tantas geracdes e cada murmurio da
cidade" (RIBEIRO, 2010, p. 80) permaneceram enraizados na memoria da rua, que ja foi
considerado o principal lugar da cidade, via que seguia ao encontro do poder politico e
cultural da capital baiana, a Sé. Os antigos prédios da Rua Chile, remotos as guerras mundiais,
testemunharam os tempos dourados da cidade que estava crescendo com amplo comércio e

mercado, e agora, perpassam as lembrancas da personagem de Carlos Ribeiro.

Segui, lentamente, pela rua, pensando no que poderia fazer com todas as lembrancas
que subitamente me afloravam a mente e que iriam, tdo certo como estoura uma
bomba, neste exato momento, em algum lugar do mundo, perder-se. Apenas isto me
incomodava. O meu desaparecimento fisico pareceu-me, naquele momento, algo
banal, quase, poderia dizer, necessario. Estava dentro da ordem natural das coisas,
como uma folha que despenca do caule, apodrece, some, desaparece, substituida por
outras e outras. Mas uma folha ndo tem lembrancas. Uma folha ndo é habitada por
sombras e sussurros; por gestos e can¢des (RIBEIRO, 2010, p. 78).

No conto, as metaforas sdo o tablado que elevam as significacbes do mundo urbano.
Assim, a rua assume o lugar de acalento e sentido para suavizar as dores do sujeito que
percorre a cidade de forma devagar e suave, deliciando-se em reminiscéncias, ainda que o
tempo passe aos olhos dela apressadamente. Neste trecho, a bomba representa a perda ou
esquecimento de partes especificas da dindmica da vida, como a morte, que € o real motivo do
aborrecimento da personagem. Por conseguinte, na folha seca caida da arvore esta presente a
metafora do corpo humano, o organismo que se deteriora e desaparece, dando prosseguimento
a ordem natural da vida. Todavia, da morte aparece o esquecimento, pois diferente do ser
humano, a folha seca ndo tem lembrancas. A existéncia humana, ao contrario, perpassa as
linhas do tempo e, no presente, da tracos de vivéncias as memorias, mesmo que ndo possa
retroceder o espaco temporal. Entdo, o sujeito desaparece, ndo podera ser substituido, mas

deixa suas marcas.

! Batizada como Rua Direita dos Mercadores, a Rua Chile s6 recebeu esse nome em 1902, devido & visita da
esquadra da Marinha de Guerra do Chile que havia desfilado pela cidade. Segundo Bruno Porciuncula (apud
GERODETTI; CORNEJO, 2004, p. 151), a rua se transformou em palco da evolugdo da cidade, desde a
inauguracao da iluminacao elétrica no local em 1903, além disso, ela concentrava todo poder politico e cultural,
ja que pelas suas curvas localizavam-se o Palacio dos Governadores, a Camara e a Prefeitura Municipal, bem
como foi palco de conflitos militares, do carnaval, do comércio e centro administrativo.



Sem os devidos cuidados, a propria caricatura urbana também pode ser apagada com o
tempo, levando consigo parte da cidade historica, algumas vezes, para escrever uma cidade
moderna. Segundo Carlos Augusto Magalhdes (2011, p. 198), “a decadéncia urbana costuma
ser visualizada como estagio desolador a que chega a cidade, no momento em que a faléncia
corrosiva se instala, ameacando mesmo o lugar da esperanga utdpica”. Diante da falta de
cautela, o processo de modernizacdo acaba afetando o patriménio historico da cidade, ainda
que mantenha a cultura arquiteténica local, sem tomar isso como verdade universal,
desencadeia um processo de degradacdo do espaco urbano. A intensa demolicdo social do
ambiente que, no cunho socioldgico, desconfigura os interesses coletivos e vitimam os bens
patrimoniais e, cujo rastro destrutivo do sistema capitalista e modernizador apaga importantes
icones sacros e culturais, modificam substancialmente o projeto da cidade colonial,
destituindo-a das raizes coloniais, como ocorreu com a Igreja da Sé em 1933, dando lugar a
Cruz Caida. E notorio que o velho centro da cidade da Bahia “penou” para manter erguidos
inimeros sobrados numa fatalista trajetéria de queda da arquitetura colonial.

Contudo, logo que as representacGes discursivas sdo moldadas, a cidade ganha uma
"expressdo facial" que, no caso de Salvador estdo adaptadas as imagens ligadas a
carnavaliza¢do, ao misticismo, a sensualidade e a “pseudo” felicidade e hospitalidade, as
quais emanam os clichés e estigmas pautados em discursos historicos e, até, simbdlicos,
oriundos da formacdo de estereGtipos marcados desde o século XVIII, mencionados por
Durval Muniz de Albuquerque Janior (2006, p. 56) em A invencdo do Nordeste. O imaginario
citadino percorre uma instancia ainda maior que sua propria representacdo, pois as imagens se
afeicoam em jargdes que terminaram por transformar-se em simbolos representativos do
ambiente. Os atributos adquiridos pelo espago urbano sdo formas de "moldar nossos
imaginarios, influenciar nossas acdes, conferir significado as nossas vidas e dar sentido a
nossa histéria” (HALL, 2003, p. 29), sendo a "Capital da Alegria” mais um exemplo de
imagens derivadas de discursos do imaginario histérico e social, resultante de esteredtipos das
manifestacOes culturais que cercam a cidade, a fim de promover o turismo e o0 marketing
local.

Tendo a cidade uma face, por que ndo supor que tenha também corpo e mente. Se a
cidade € um organismo vivo que sente, cresce e ate adoece, a capital baiana pode ser vista
como um organizacao ora saudavel ora enferma, caso a comparemos ao corpo humano, cheio
de tecidos, 6rgaos, membros, células, sem esquecer-se dos cuidados que devem ser tomados
em sua estrutura interior e exterior. Na cidade da Bahia, os tecidos, revestimentos que dao

formas a urbe, deram detalhes para a curvatura da enseada, voltada para o mar e cercada de



belezas naturais que apresentam a beleza do corpo. Os 6rgéos, elementos essenciais para a sua
sobrevivéncia, sdo as tradi¢des, um legado de manifesta¢des culturais que permeia cada canto
da cidade, cada um deles com um ritmo e funcéo diferenciada, sendo a taquicardia do coracao
0 simbolo da maior expressao cultural que, segundo a crenca popular, pulsa o0 ano todo, mas
em um determinado &pice anual, acelera mais forte. Os membros, bracos e pernas que
sustentam a cidade histérica: a comunidade, as instituicBes, as atividades financeiras, 0s
mitos. Por conseguinte, as ruas, vielas e avenidas sao as artérias por onde transita a vida, que
levam o nome de herdis, politicos, artistas e poetas; circulam por todo o organismo em um
fluxo constante de células, que nada mais sdo do que o0s sujeitos urbanos propulsores de vida
das cidades, localizados em toda configuracdo do corpo urbano. Ha, dessa forma, que se

pensar na cidade como uma personagem, pois experimenta as mais diversas sensagoes.

Senti, subitamente, meus amigos, senti absurdamente cada metro daquele asfalto, as
pedras e o barro que 0 antecederam; as paredes das igrejas, dos sobrados, as sombras
nos patios e nas varandas; os ruidos de tantas geracdes; e cada murmurio da cidade.
Era uma sexta-feira e anoitecia ja, quando, na Praga Municipal, estendi meu olhar
sobre as aguas da Baia de Todos os Santos. Anoitecia, é verdade, mas naquele
momento, 0 mundo ainda era todo meu (RIBEIRO, 2010, p. 80).

A personagem do conto, Mario, sente a cidade, pois a conhece e sabe de suas
construcdes e paisagens. O pensamento dela revela a evolucdo da cidade, construindo
imagens do desenvolvimento urbano ainda no centro antigo. Dessa forma, a personagem
atenta para a projecéo das ruas, onde muitas delas, primeiramente, eram delineadas com barro,
mostrando a face agricola da capital baiana ainda no século XVII, cujo processo urbano se
configurava timido. Tempos depois, a terra vermelha deixaria de existir em alguns pontos da
urbe devido a insercdo das pedras e paralelepipedos que dariam forma a cidade em
crescimento. Das imagens da cidade do passado, Salvador adentrou o século XX com a
estrutura de um espaco urbano bucdlico, sem expectativa de construir um ambiente industrial.
Com o processo de modernizacdo a partir dos anos 60, a cidade ganharia novas curvaturas,
mesmo insistindo no mercado agrario e urbanizacdo singela, as principais avenidas
receberiam pavimentacdo de asfalto, atentando para a instauragdo da modernidade.

Partindo ainda do pensamento de Mério, atentamos para 0 sentimento de pertenca que
refaz a imagem da cidade, mostrado no anseio da personagem em si identificar nas vivéncias
locais, além de indicar os elementos que compdem 0 espago urbano como essenciais para a
construcdo de um mesmo grupo ideologico. Considerando a concepcdo socioldgica de Stuart

Hall (2006, p. 25) sobre a identidade, percebemos que o conceito completa as lacunas entre a



subjetividade do sujeito e 0 espago externo. Se seguirmos a nomenclatura do termo, que
sugere a formacdo de um Unico simbolo caracterizador da comunidade, estaremos seguindo a
designacdo primaria que a palavra representa: unificacdo. Contudo, a verdadeira menc¢édo do
termo sugere que a identidade é formulada por componentes singulares e plurais. Referindo-se
a constituicdo da identidade em um eixo maior como o pais, vemos que ela provém de
particularidades: a cultura de um Estado, a tradicdo de uma regido, a historia de uma cidade,
sendo partes que formam um conjunto, ou seja, um artefato tdo complexo quanto o caos da
urbe-labirintica € alicercado pela concentracdo de emblemas culturais e historicos. Ela surge
da diversidade cultural, como prova a histéria da nagdo brasileira, lagos diversos que quando
unificados formam um povo, uma lingua, um territério.

E se a identidade ndo é una, podemos dizer que existem identidades. A cidade da
Bahia conceitua-se numa porcdo viva de que ha identidades locais. A culinaria, as etnias, as
crengas religiosas, as manifestacGes populares, as masicas, a vestimenta cultural, tudo isso se
encontra no cerne da capital baiana, singularidades bastante acentuadas, sem probabilidade de
confundir tais elementos como ndo intrinsecos a identidade do povo baiano. Assim, a cidade
tem sua prépria face; sua maquiagem, contudo, entremeia questdes politicas que védo além de
itens ligados a cultura, sendo que sua identidade baiana tem nome — “baianidade”.

Poderiamos dizer que este termo seria proveniente do século XVI, onde se inicia o
processo identitario da urbe. Apesar de tracos luso-afro-amerindios ja naquele tempo, o
conceito de "baianidade™ apenas fora vinculado as peculiaridades da cultura baiana séculos
depois, devido a proeminéncia de expressdes locais que viraram simbolo especifico da Bahia
e, por conseguinte, foram inseridas no rol de atividades ou elementos, inexoravelmente,
exclusivos do espaco baiano. E, portanto, uma invengdo imagética criada para nortear a
cidade, o povo e as significa¢bes imaginarias (MARIANO, 2009, p. 21).

Sem duavida, na cidade da Bahia, as expressfes identitarias estdo inseridas nas ruas,
nas pragas, na comida, nas dancas, e, por conseguinte, fazem parte do estereétipo do habitante
baiano, que incorpora os clichés como parte da cultura. Mais do que um traco da cidade ou do
Estado, a baianidade é empregada a personalidade do sujeito, transformando-se em
personagens de natureza iconografica e acionando simbolos de orgulho, pertencimento e
ideologia. S&o sentimentos de confluéncia com a cidade.

Sentir a cidade, refletir a cidade. Essa é a forma que muitos romancistas, trovadores e,
no caso desse trabalho, contistas utilizaram para expressar o fascinio pela vida citadina, sendo
que a literatura pensa a cidade como objeto de admiracdo e analise. As artes, a arquitetura, a

sociologia, a antropologia, a filosofia, a geografia, entre tantas outras areas do conhecimento e



da organizacdo social instauram na cidade uma forma de vislumbrar a natureza humana, de
mostrar como e por que o sujeito vive em sociedade. Para conhecer a cidade, contudo, é
necessario dar um salto as vilas, as aldeias, a ponta da praia avistada por quem é trazido pela

forca da natureza. E esse é 0 n0sso proximo passo.

2.2 UMA CIDADE MARINHA: MEMORIAS DE UM MAR ANCESTRAL

Uma cidade tropical abaixo da linha do Equador, abengoada por Deus e por todos 0s
santos. E através da imagem de um pedaco de terra banhado por correntes oceanicas que, a
priori, fazia parte do paraiso terrestre perdido no imaginario de povos intercontinentais e,
atualmente, tornou-se agraciado por tantas religiées e crencas tdo quanto a grandeza do mar
que os trouxeram a fabulosa jornada, que o solo baiano é alvejado.

Na chegada das naus lusitanas, o olhar. A terra que estava por ser desvendada
desnorteava a visao dos visitantes pela exuberancia, uma paisagem impar pelas matas,
montanhas, enseada ao encontro com o mar. Um lugar além-mar, no outro lado do oceano,
chamou a atencdo de uma nacao estrangeira, trazida pelas dguas do Atlantico, percebendo que
nessas terras férteis havia muitos recursos a se explorar. De certo, a exploragdo ndo se fixou
apenas nos recursos naturais, mas também humanos, retirando a posse das terras e da
liberdade de um povo adorador de seus proprios deuses e subsistente de sua propria cultura.

O "passado negro", com respeito ao trocadilho, é o inicio da crueldade que sofreria
este solo, vitima e testemunha das atrocidades humanas, ou animalescas, suportadas por
aqueles que aqui estavam e pelos que foram obrigados a estar. A paisagem natural da terra,
com a permanéncia dos novos inquilinos, estaria agora com os dias contados porque as leis
dos habitantes ndo eram respeitas, o rei foi destituido do trono e a fé fora jogada ao vento e
substituida por velhos e novos idolos. Ali nascia o caos que, mais tarde, tomaria conta do
espaco urbano. A historia da cidade da Bahia ergue um legado histérico inerente ao contexto

nacional, sustentando o passado de lutas, glorias e tradi¢ces de todo o pais.

A urbe, antes de ser realidade fisica, € construcdo simbolica. Salvador vive
perfeitamente esta condicdo e € um exemplo inconteste de que a hegemonia do
colonizador se afirma nao apenas a partir da conquista e posse do espaco fisico, mas
também por intermédio da sobreposicdo de estruturas sociais e simbolicas, instaura-
se um principio ordenador, cuja vigéncia é assegurada pelo matiz impositivo com
que a agdo da metrdpole se efetiva. O traco regulador assume um importante
significado nas praticas e agdes administrativas com que ndo s6 Salvador, mas



também outras cidades da América vdo sendo engendradas (MAGALHAES, 2011,
p. 50).

N&o obstante do mito de fundacdo da cidade da Bahia, as iniciativas expansionistas de
Portugal visavam mais do que um territério para produzir e exportar recursos. Segundo
Antbnio Risério (2004, p. 75), o povoado de Vila Velha, situado na enseada da Barra em
direcdo ao Largo da Vitdria, seria a primeira instancia para a constru¢do de um espaco urbano.
Nesse momento, havia a necessidade de uma sede forte, que comandasse as capitanias e 0S
portos, baseada na concepgdo de uma cultura cristd, onde seria erguido um local fértil e
protegido de acordo com o planejamento da Coroa portuguesa. Assim, 0s principios que
levaram o projeto fundador da cidade da Bahia eram pautados na ampliacdo dos dominios da

metropole lusitana, com o intento de comandar as terras e mares americanos.

Em uma intricada rede de representaces superpostas, revistas e ampliadas, o olhar
oriundo das naus fez com que os portos onde elas chegaram fossem vistos, mas ndo
se fizessem visiveis e que as vozes ali ouvidas ndo fossem plenamente audiveis. Se
as imagens criadas eram encharcadas de mar e explicavam o poder das caravelas,
pode-se afirmar que no confronto entre olhares e vozes fossem sendo moldadas
novas visdes, de tal maneira que o ponto de vista da caravela foi por muito tempo o
que enformou os portos, acabando por se tornar parte de seu imaginario (MACEDO,
1999, p. 49).

O velho mar sempre pertenceu a construcdo imagética da velha Bahia. Sua imagem
aparecerd no passado de Salvador como uma marca registrada, mar este que trouxe 0s
colonizadores europeus, os africanos escravizados, as figuras miticas do sincretismo religioso
e a mistura cultural, permeando a histéria da cidade e a escrita de romancistas, poetas,
contistas e cronistas.

A trajetéria dos Contos de Sexta-feira conduz as lembrangas da infancia e juventude
de Carlos Ribeiro, tendo o espaco urbano, 0 mar e as paisagens naturais como parte do grande
mosaico da obra. Em virtude da perspectiva do autor sobre a figura marinha, o imaginario do
descobrimento foi retomado inicialmente nessa se¢do para nortear as discussdes voltadas para
o mar, afinal, por intermédio das aguas maritimas a Bahia foi constituida uma represa de

culturas mistas.

O homem, sentado numa pedra, diante do mar e do farol de Itapud, reméi velhas
cismas, quase ele mesmo uma pedra, uma dessas rochas milenares sobre a qual,
desde tempos imemoriais, 0 mar lambe e lava em seu vaivém incessante,
acrescentando-lhe memorias ancestrais. Memorias ancestrais... (RIBEIRO, 2010, p.
25).



Realcado como ponto de observagdo nessas breves narrativas de Carlos Ribeiro, o
mar, por exemplo, ganha posicdo de relevo entre as imagens vislumbradas no contexto
literario, principalmente em paises colonizados por povos europeus, tornando-se o cenario
adequado para se contar a histéria da cidade da Bahia. A primeira passagem da escrita de
Ribeiro pelo mar é feita no conto "Diante do Farol", explicitado no trecho acima. A imagem
do homem olhando o mar, tal como a cronica de Fernando Sabino?, mostra-o como lugar de
adoracdo, de fascinio, de espera. Estandarte das grandes navegacdes, atualmente carrega o
sagrado, o profano e o poético, o lar de manifestacGes populares, festejos e divindades. A
cidade marinha se forma a partir da reinvencdo do espago, mesmo porque 0 mar era pensado
pela funcionalidade de levar os conquistadores ao encontro com os “novos mundos”. A
personagem do conto, metaforicamente, tdo velha quanto as rochas que precedem a cidade,
ndo pode mais navegar pelo mar por conta da tamanha idade. Entdo, ela admira as aguas
ancestrais tdo velhas quanto os deuses mitoldgicos que as criaram e resgata memorias da vida
serena do lugar, visdo que o farol de Itapua também tem de forma privilegiada.

Dos trovadores portugueses a literatura brasileira moderna, o0 mar é uma personagem
insigne, o "mais ininteligivel das existéncias ndo humanas" (LISPECTOR, 1975, p. 144). O
arranjo em torno da figura marinha se refaz de releituras do passado, nas quais 0 mar abraca a
todos que o veneram: os navegantes, as mulheres a espera do amado, as marcas da memoria,
as rochas ali fixadas ha tanto tempo que nem a geologia Ihes sabe a procedéncia e a morte.
Sdo muitas as representacdes ao redor do mar no discurso literario, como mostra Vasconcelos
Maia, em Cacdo de Areia (1986):

Bastava-lhe uma sé visita para aprender os seus segredos — canais, bancos de areia,
coroas de pedras, fundeadores, até pesqueiros. Por isso, ele ia na proa, sentado no
frade-de-pau, guiando-me, pois a rota era ouricada de obstaculos. Na popa,
segurando a cana do leme, eu seguia sua orientacdo, guiando ora a boreste ora a
bombordo, fazendo o saveiro deslizar nos canais, ora retos como agulhdes, ora
tortuosos como enguias. A agua tranquila, muito azul, muito limpa, deixava ver
claramente onde era areia, onde era pedra. Nas pedras agarravam-se limo e sargago.
No leito de areia, pousavam grandes estrelas do mar. E peixes grandes e médios
paravam curiosos com o ronronar do motor, enquanto cardumes de peixinhos
disparavam a aproximacao do barco.

A maré enchia e, em ondas suaves, pouco a pouco, grimpava as pedras, enchia as
lagunas. Paramos o motor. Jogamos o ferro nagua. O siléncio imperava. As praias se
sucediam. Os coqueirais vinham & beira do mar. Mas néo se via sombra de gente nos
coqueirais, nas praias, nas lagunas, nas pedras. Desembarcamos e trouxemos o
necessario (MAIA, 1986, p. 29).

2 0 homem olhando o mar, cronica de Fernando Sabino (1967).



Assim como o conto de Vasconcelos, a representacédo da cidade em "Diante do Farol"
é comparada a calmaria do mar, um passado construido fora do caos do presente, cujas aguas
de marco ndo fard parte dessa cidade antiga, onde as baleias trafegam sem temer a caca
predatdria. O mar calmo de frente ao parapeito que protege a cidade ja foi visto com elevada
importancia comercial e mercantilista e exaltado pela beleza, riqueza e renda. Na estilistica
literdria moderna, a cidade marinha erguida em direcdo ao verde mar aparece enfocada de
forma poética pela beleza praieira, pelo areal que reveste de branco uma ponta a outra da
costa, pelos ventos do Atlantico Sul balangando os coqueiros “e todos os seus caminhos dao
no mar", utilizando uma expressdo de Anténio Torres (2003).> Da mesma premissa segue 0s
contos de Vasconcelos Maia (1986), revelando que o mar € guia para se adentrar o mundo

citadino, mostrado em mais um trecho de Cacéao de Areia:

Desamarramos 0s cabos, suspendemos as velas e deixamos que a maré vazante nos
levasse. Como por milagre, fora da barra, agora era um siléncio s6. Ndo havia uma
Gnica nuvem no céu. Em seu lugar, as estrelas brilhavam com fulgor. E o mar, antes
em revolucdo, estava manso que nem lagoa. O vento também acabara. Fazia uma
calmaria que sé ao alvorecer seria desmanchada pelo vento norte. Um calor
opressivo, pesado, visguento prenunciava contudo o que retornaria depois da breve
trégua. A Cidade do Salvador se oferecia, magnifica, brilhante com todas as luzes
acesas. Atravessamos a Baia de Todos os Santos sem encontrar uma s6 embarcagao.
Até ferries boats se haviam recolhido (MAIA, 1986, p. 50).

A imagem do mar, entretanto, penetrava outros caminhos além do imaginario. Em
tempos idos, 0 mar da Baia de Todos os Santos foi o recanto da cidade, onde a cultura e o
comércio se desenvolviam de forma abrangente. Como espaco de producéo, a cidade marinha
se desenvolvia das mais variadas atividades, desde a pesca a construcdo de navios nos
estaleiros da Cidade Baixa. Por volta do século XVII, a cidade da Bahia era um dos grandes
centros portuarios do mundo colonial, na qual desembarcavam diversos estrangeiros,
principalmente da Asia e Europa. A partir de entfo, Salvador entrevia uma extraordinaria
incidéncia de importacdo e exportacdo via maritima através de embarcagfes construidas no
préprio solo baiano, sendo considerada "o primeiro lugar entre todos os portos portugueses de
ultramar" (RISERIO, 2004, p. 373). Dessa forma, uma cidade se formava pela exploragdo do
mar até a Revolucdo Industrial, quando surgiram os barcos a vapor ingleses, decaindo a
producdo de barcos e a oportunidade de navegacéo interoceanica. Anténio Risério (2004)

afirma;

3 Conferéncia ministrada por Antdnio Torres na abertura do curso "A cidade de Salvador na literatura”, realizada
no dia 15 de maio de 2003 na Fundacéo Casa de Jorge Amado, com o texto Uma Salvador sem farofa e sem
dendé.



Para ndo destoar do quadro geral, tanto a pesca quanto a confeccdo de embarcagdes
haviam estacionado, em nosso meio, num espago tecnoldgico anterior ao dos
repertdrios configurados ou reconfigurados pela Revolugdo Industrial. [..] A
importancia dessa fabricacdo naval foi crescente, especialmente a partir da segunda
metade do século XVII e durante o século XVIII. Nessa época, o estaleiro da Bahia
ndo sO reparava e construia navios, suas atividades principais, como produzia e
exportava, para Portugal, todo um elenco de pecas nauticas (RISERIO, 2004, p. 379-
380).

Ap0s esta época, a cidade da Bahia seria uma figura marcada na escrita das memarias
maritimas “num tempo em que saveiros e baleias passavam no horizonte calmo" (RIBEIRO,
2010, p. 27), como diz o narrador de "Diante do Farol”, a fim de mencionar a nostalgia de
determinadas ocasifes em que o mar se fazia o lugar de producdo, principalmente, de
embarcacdes. De fato, no século XIX, a regido dar adeus ao oceano e a velha cidade deixa de
ser ostentada pela torrente portudria, que gerou excedentes positivos a economia da metropole
portuguesa (RISERIO, 2004, p. 378).

A partir do avango comercial no centro da capital baiana, a vida urbana voltou-se para
0 interior da urbe, afastando da paisagem litoranea o mercado, comércio e todo constitutivo
financeiro. Em Contos de Sexta-feira, o enfoque literario atravessa o centro antigo de
Salvador, mas, na verdade, estaciona em bairros e adjacéncias de carater praieiro e boémio

como Itapud e Rio Vermelho.

De repente aflora-lhe a mente acontecimentos e imagens que pensava ter esquecido:
a atmosfera mégica da casa em que viveu, em ltapud, nos anos sessenta, seu
primeiro sonho, o corredor que parecia ndo ter fim, o siléncio no quarto quando
brincava no final de tarde, o cheiro dos sargacos, o cheiro das mangabas, o cheiro
dos cajus e do mato molhado pelo sereno, uma lavadeira que cantava, o estranho e
misterioso som das palavras, a espantosa descoberta da dor, a surpresa de estar
alegre, a mesa do café, a familia sentada a mesa, o despertador tocando na
madrugada quando seu irmdo mais velho saia para o servigo militar, em 1970,
quando Lamarca aterrorizava os quartéis (RIBEIRO, p. 2010, p. 26).

Em "Diante do Farol", o passado da cidade da Bahia é alcado a partir de uma imagem
bucoélica, construida através das grandes fazendas pela qual a cidade se dividia. Os engenhos
de cana-de-acgucar, constituidos pela coroa portuguesa para a producdo acucareira durante a
colonizagdo, configuravam loteamentos que fizeram do estado baiano um dos maiores
produtores agricolas do pais até as vésperas da independéncia. Posteriormente, os loteamentos

de Salvador dariam lugar as fazendas e chacaras que viriam formar muitos bairros da cidade e



que ainda sdo reconhecidas pelo nome. No livro A luz das narrativas®, Carlos Ribeiro (2009,
p. 292) fala sobre a década de 1950, em que, no pleno curso da modernizacédo, a cidade da
Bahia persistia em ser um "espaco edénico das chacaras e dos quintais; das ruas tortuosas
cortadas por bondes sonolentos”. Sob essa perspectiva, 0 autor mantém a rememoracgédo de
ambientes campestres também em seus contos.

O narrador de “Diante do Farol” fala das sensa¢des de viver nas chacaras da cidade
dos anos 1960-70, os cheiros e sabores das frutas arrancadas diretamente da arvore, o cantar
dos péassaros, 0 ambiente familiar reunido, além das recordagdes da casa de veraneio, dos
habitos e da cidade. O passado vem a tona nas lembrangas do sujeito enunciador, no periodo
em que Salvador estava em amplo crescimento urbano, mas que, de certa maneira, ainda se
sente os prazeres do interior no nucleo da cidade. Desse modo, o protagonista percebe as
transformacfes do mundo sobre a urbe interiorana, recortando dois periodos da cidade — o
agrario e o modernizador.

Aliado a ideia do interior, o narrador traz ao conto a histéria de Carlos Lamarca,
capitdo do exército brasileiro desertado, que se tornou um dos lideres da oposi¢do armada
contra a ditadura militar e o maior simbolo revolucionario da época. Refugiando-se no
municipio de Pintada, interior da Bahia, onde foi morto pelos militares, essa personagem
veridica da histéria brasileira brota nas recordacdes do enunciador. De fato, o autor sente a
necessidade de mostrar a cidade como lugar de reflgio, onde se misturam tracos de
experiéncias humanas e histéricas. Mais tarde, para dar continuidade as histérias contistas,
Ribeiro recorre novamente a figura de Lamarca em "O grande irmdo", outra narrativa do

livro.

Em 68, quando a ditadura militar eliminava pessoas, nas paisagens sépias do Brasil
sitiado, vi-o, de relance, num automovel preto que cruzou com o DKW do meu pai,
na Bahia-Feira. Foi rapido. Um militar ia ao volante. Tive a impressdo que ele
sorria, mas era um sorriso de escérnio. No ano seguinte, quando meu irmao servia ao
Exército, no 19-BC do Cabula, e Lamarca aterrorizava 0s quartéis com seus
assaltos-relampagos, cruzei com ele, na Praga Castro Alves (RIBEIRO, 2010, p. 45).

Neste entrelace de narrativas, 0 autor restaura acontecimentos historicos da Bahia por
meio das acepcdes retidas de suas lembrancas, numa tentativa de provar os fatos narrados,
referendando a relevancia da funcionalidade da memdria. De tal modo, Contos de Sexta-feira
apresentam as memdarias de varios sujeitos urbanos, tdo diversas quanto o proprio conceito de

cidade, agregadas as lembrancas da cidade da metade do século, em um trajeto que perpassa

* A luz das narrativas: escritos sobre obras e autores é o livio composto de uma coletanea de textos, artigos e
resenhas, publicado por Carlos Ribeiro, em 2009.



pelo interior da Bahia, o centro comercial urbano e a orla da capital baiana. Nessa direcdo, o
conto "Diante do Farol™" aponta, através da subjetividade do enunciador, uma visdo da Bahia
ora interiorana ora urbana, norteando um tracado de histérias do solo baiano, as vezes,
desconhecido pelo leitor, no intuito de ndo fazé-lo cair no esquecimento.

A partir desta vertente, podemos constatar que a memdria é o fio condutor entre o
presente e 0 passado, o que possibilita materializar o desempenho historico através do resgate
das reminiscéncias, calcando a vida individual e coletiva do sujeito para ndo deixar que as
vivéncias humanas caiam no esquecimento. Assim, Ribeiro faz uma releitura da memoria
urbana da cidade do Salvador, por meio de configuracOes da vida pacata da cidade da Bahia
de meados do século XX, atentando para as histérias dos bairros, das imponentes casas
comerciais, a vida boémia, os vilarejos de pescadores ainda implantados na cidade a se

modernizar.

O homem, que j4 tivera também um lar, sob o qual pensara ter enterrado todo esse
passado, agora pressente que tera, mais uma vez, que lutar, mas que de nada lhe
servird suas armas. “O alcance da faca é curto. A grande luta...” — pensa ele, em pé,
diante da padaria, no Politeama — “...A grande luta se desenrolara sob esse céu de
Africa-Bahia, perante esse mar de tempos idos, no momento exato em que a fera
romper a jaula, e todas as verdades se negarem, e todas as esperancas
empalidecerem, como as estrelas no céu da cidade (RIBEIRO, 2010, p. 83).

Apesar do momento conturbado na historia no pais como o golpe militar e os discursos
hierarquicos sobre a seca e 0 messianismo do Nordeste (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006, p.
56), Ribeiro posiciona tracos da estética e urbanismo baiano para interpelar as recriacdes
discursivas e 0os embates politicos que assumiram forma na construcdo de representacdes da
cidade do Salvador.

Cada itinerario da cidade representa um contorno dado a memoria histérica: os fortes
ressoam as lutas e a seguranca da urbe na época das invasdes; 0s saveiros, a atividade
econbmica que alimentava 0 povo da terra; 0 dominio da crenca religiosa dos conquistadores
construindo identidade e sendo apregoada nas inimeras igrejas. O espaco destas lembrancas
permeia pela cidade, saltando do Tabodo para o bairro de Itapud, que em meados do século
era somente uma colonia de pescadores, cuja praia 0 narrador/autor passava férias com a
familia, onde ficava "com o olhar esquecido no encontro de céu e mar”.> N&o podemos deixar
de notar que determinados relatos das narrativas de Carlos Ribeiro tém cunho verossimil,
ainda mais quando o leitor sabe da trajetdria do autor, que, por sinal, morou realmente parte

da infancia e juventude nos bairros de Itapua e Tabodo. Nessa perspectiva, o autor leva aos

% Versos da cancdo "Tarde em Itapud” de Toquinho e Vinicius de Moraes, do disco Como dizia o poeta (1971).



contos descrigdes realistas dos ambientes urbanos que menciona, além de contar sucintamente

parte da historia de alguns bairros de Salvador.

Eu quero falar sobre vocé, diz o0 homem, sentado numa pedra, diante do farol. E
antes que a mulher possa reagir (ela parece querer também dizer alguma coisa), ele
fecha seus labios com um delicado toque da ponta do dedo indicador. E fala: E uma
historia curta. E a sua historia. Ouca: seus pais eram nossos inquilinos, lembra-se?
Faz muitos anos, nés moravamos em lItapud, proximo a Nova Brasilia. Seus pais
eram um casal avancado para os nossos padrdes naquela época (RIBEIRO, 2010,
29).

Na época da colonizagdo do pais, Itapud, que na lingua tupi significa "pedra que
ronca”, era habitada por indios tupinambéas que lutavam contra os colonos portugueses que,
por sua vez, residiam na fazenda Garcia D'Avila e arredores da regifo. No século XIX,
contudo, quando a cidade da Bahia deslanchava urbana e estruturalmente, o bairro de Itapud,
juntamente com lItaparica, seria ponto essencial para a pesca e extracdo do Gleo de baleia

utilizado na iluminacdo de Salvador, como observa Risério (2004):

Ao Bonfim dos devotos e dos veranistas, com a sua clara igreja de meados do século
transato, ia-se a pé, de barco ou de saveiro, especialmente em tempo de festa. O Rio
Vermelho pintara como um povoado de pescadores, com a sua armacao de baleias.
Também nas armacfes de Itapod se praticava a pesca da baleia e o refino de seu
6leo, empregado na iluminacdo da cidade. [...] Enfim, ali estava, nitida, com o seu
mundo de misérias e alegrias girando a beira-mar, “a extensa e luminosa cidade
mercantil”, como tratou Maximiliano de Habsburgo, o principe-poeta austriaco que
abominava a lingua portuguesa (RISERIO, 2004, p. 294).

Neste curso de mudangas na cidade “dezenovista”, as idealizagdes da modernidade
vao caracterizando a construcdo da urbe moderna, tentando diminuir os aspectos originarios
do periodo colonial que ainda marcava o mercado urbano. Do século XV1 ao XIX, a cidade da
Bahia via-se constantemente ameacada pela ostentagdo do colonialismo que lhe ocupava o
meio politico, econdémico e social e mergulhava-a num retrocesso sem tamanho, a ponto da
urbe-movimento ainda ser equiparada ao meio indémito e ter subsisténcia agraria. Na altura
dessa situacdo, a cidade ainda precisaria de grandes esforgos para poder erguer-se diante do
ingresso modernista que assolava o sudeste do pais e ndo tinha perspectiva de alavancar-se
como as capitais européias. Para tanto, Salvador precisaria ser inserida na modernidade, tendo
como ponto propulsor “a abertura dos portos, ato que significa o reatamento com o comércio
internacional” (MAGALHAES, 2011, p. 86).

Parece, na verdade, que cidade ainda teria que proteger-se dos percalgos que o século

XIX impulsionaria para Bahia, que, de fato, almejava um reajuste nas condic¢des urbanas e



sociais. Em se tratando de protegéo, voltemos ao arrojo dos contos de Carlos Ribeiro, que traz
as fortalezas como simbolo de vigilancia para a cidade. Entéo, o autor traca a melhor maneira
de proteger a cidade — o olhar. Sdo através dos fortes/torres/fortalezas que as pontas extremas
da urbe sdo contempladas e resguardadas. Marca da cidade-fortaleza e norteador dos rumos
maritimos, os fardis séo olhos de Salvador, além de serem palco dos contos “Diante do Farol”
e “Uma curta historia” de Carlos Ribeiro. Nessas narrativas em questdo, o autor trata
principalmente do Farol de Itapud, patrimdnio material da capital baiana, construido sobre as
pedras da praia homdnima em 1873, para a orientacdo da navegacdo maritima sobre os bancos
de areia e recifes existentes préximos da beira-mar.

Por meio do mapa da cidade, podemos observar como a construgdo dos fortes de
Salvador segue estrategicamente a orla, desde o Forte de Monte Serrat, descendo pela Barra,
onde ha evidéncias significantes de mais de uma fortaleza, sequindo em direcdo a praia de
Itapud. Sem esquecer-se da assisténcia no meio do mar, um baluarte flutuante para ostensiva
defesa como o Forte Sdo Marcelo, entre tantos outros espalhados pela costa soteropolitana. A
cidade da Bahia foi objeto de desejo, tanto que necessitava transformar-se em um espaco
altamente protegido, uma urbe-fortaleza.

"Esta cidade antiga/Com sua densa pupila/Espreitando entre torres™, diz Myriam Fraga
(2000, p. 11) no poema "A cidade" do livro Sesmaria, para se referir & urbe construida entre
fortalezas. Na metafora do organismo urbano, um papel de relevante significancia encontra-se
no olhar da cidade, vigilantes cautelosos, guias dos navegadores, defensores da imensa orla
maritima. Os olhos cambiantes dos fardis que, nos tempos de invasGes de outros povos
europeus auxiliaram as terras conquistadas contra o desnorteamento do sistema imunoldgico
da urbe, continuam atentos e rememorados nos Contos de Sexta-feira.

Conveém verificarmos que a perspectiva do olhar/proteger a cidade mudou. A cidade-
fortaleza ndo precisa mais viver atras das muralhas nem sob o olhar vigilante dos farois, ainda
que existam, pois se concentra agora em abrir-se para a visdo vislumbrada do estrangeiro.
Hoje em dia, os olhares curiosos enaltecem a terra e buscam encontrar um recipiente de
histérias, memorias e realidades sobre o cenario urbano, cultural e identitario que a cidade

construiu.

Ali estava, pois, no final da tarde de uma sexta-feira, sentado num banco de praca,
de frente para o Dique do Torord, buscando um jeito de tird-la de cabeca. [...] A
verdade, caro leitor, é que ele fora, total e irremediavelmente, arrastado por aquele
olhar, para o meio do mar tenebroso, onde se encontrava, agora, nadando em
circulos, sobre a massa d’agua escura, repleta de monstros que, a qualquer momento,
subirdo a superficie para devora-lo (RIBEIRO, 2010, p. 73-74).



O espago recortado é o Dique do Tororo, ponto de encontro dos enamorados, dos
amantes por pesca e recreacao, e ap0os a ultima revitalizacdo, dos orixas. Em 1998, o Dique
recebeu nova estrutura e, com ela, novas figuras que pintam o sincretismo religioso baiano,
representadas nas imagens do artista plastico Tati Moreno, que na época em questao,
renderam Varias criticas por parte da igreja protestante. Mas, as aguas represadas do Dique,
fonte do rio Lucaia, ja serviram de defesa para essa terra, contra o0 apogeu holandés e francés
no século XVII, cuja represa impossibilitava os ataques terrestres a capital colonial
portuguesa (DANNEMANN, 2009). No conto "Revelagdo", as &guas empogadas do
manancial sdo, quase, uma parte do mar da Bahia, a "orla do Dique", como se naquele agude
estivesse um duto que o ligasse diretamente ao oceano. Ribeiro destaca o lugar como ponto
turistico, juntamente com outros ambientes de Salvador que integram importantes areas de
visitacao.

Os pontos de encontro s&o muitos e percorrem a capital baiana de norte a sul, todos
cercados pelas ondas batendo nas estruturas de concreto, "no Farol da Barra, ou no Farol de
Itapud, sobre o Morro do Vigia, ou na Ponta do Humaita, ou no Solar do Unhdo, ou em
qualquer um dos pontos que essa cidade oferece aos amantes, aos desvalidos" (RIBEIRO,
2010, p. 75). Uma cidade cercada por fortes, olhos atentos como sinal de defesa, mas que
ainda ndo existiam para impedir a conquista portuguesa. Entretanto, serviriam como utensilio
de cuidado e vigilancia contra outras invasdes das terras entdo dominadas, juntamente com as
muralhas que protegeriam a terra usurpada.

Levando-se em conta que Carlos Ribeiro se apropria da figura do mar para imergir na
historia dos logradouros de Salvador, Itapud aparece na maioria dessas narrativas marinhas,
sendo, atualmente, considerado um dos bairros mais populosos da cidade, que doravante sua
historia e paisagem torna-se também um dos maiores pontos turisticos. Indubitavelmente, o
autor transpde a cidade e seus bairros a partir da década de 1960, justamente, o periodo em
que a modernizacdo adentrou mais rapidamente na cidade do Salvador com a incluséo de
tecnologia, transportes e infra-estrutura, fazendo com que os aspectos rurais fossem
submersos pelo desenho urbano. A partir desse momento, o espago urbano foi ampliado e o
ambiente bucolico derivado dos grandes bairros da cidade comeca a declinar, mas nédo se

perde por completo.

Caminho para a varanda e vejo a lua branca cheia iluminando as rocas de milho e o0s
pés de lima e aquela jaqueira que ficava bem defronte a casa do meu avd. E, entéo,
eu dormi, numa noite remota, na casa em Itapud, onde veraneavamos, dentro do



carro, na cama improvisada por minha méde com cobertores grossos e travesseiros e
lencdis, na garagem, e a minha mae dizendo: "Deixe o vidro aberto para entrar ar". E
dormi, como Jonas na baleia, ali no ventre daquela estranha maquina que passaria,
com o tempo, a fazer parte da familia, juntamente com os passarinhos do meu pai, 0
gato, o cachorro, o cagado e a colecdo de revistas em quadrinhos do meu irméao
(RIBEIRO, 2010, p. 28).

Por muitos anos, o bairro de Itapud também era visto como o espaco de férias para
aqueles que moravam no centro da cidade. Certo de continuar privilegiado pela praia, o lugar
é o chamariz da multiddo soteropolitana nos finais de semana, demarcado pelo turismo e pela
boemia que, por conseguinte, aumenta o fluxo de gente e gera engarrafamentos no local.
Como nos lembra os estudos recentes de Débora Matos Maia (2010, p. 13), a modernizacéao
da cidade proporcionou o rapido crescimento dos arredores de ltapud, principalmente, pelo
fluxo de trabalhadores proletariados entusiasmados com as oportunidades de trabalho,
subsequente a reconstrucdo do aeroporto (1941) e a implantacdo do Centro Industrial de Aratu
(1967), nos quais a localizacdo do bairro facilitaria a vinda de imigrantes operarios. A partir
de entdo, o aumento de moradores na regido aumentaria gradualmente, incrementando o
comércio e o mercado local que viria, posteriormente, acarretar o sufocante crescimento
populacional e, consequentemente, desordenar o alocamento da populacéo.

Tendo em vista o crescimento urbano abordado no conto, torna-se evidente a retomada
do enunciador-personagem para falar da luta por melhores condi¢cdes de vida. Ele nao
consegue realizar suas metas, mas ndo perde a esperanca, a ponto de dizer: "mas eu posso
chegar a algum lugar” (RIBEIRO, 2010, p. 26), na expectativa de mudar seu destino numa
cidade que néo Ihe da oportunidade. Assim, a cidade real sobrepde-se a ideal, apresentando as
marcas da contemporaneidade, que sera visto adiante com Jodo Filho, como se previsse as
maledicéncias do sistema capitalista. Mas, enquanto a cidade contemporanea nao chega a

essas linhas, a memoria interage com as imagens urbanas modernas.

Veja esta casa, é a casa do meu avd, a mesma que conheci quando meu pai me levou
pela primeira vez ao interior, em Concei¢do do Jacuipe, com seu DKW branco, que
logo mais se tornaria um monte de ferro retorcido com marcas de sangue e gritos,
gritos que nunca ouvi, porque eu ndo estava la, naquele fatidico dia 7 de julho de
1973. [...] Ele entra no recesso escuro da casa, la onde fica a escuriddo mais escura,
e em toda a casa larga e extensa, em toda a casa com suas profundidades, em toda a
casa com suas memdrias, em toda a casa com 0 seu obscuro passado, s6 ha esse
candeeiro que ilumina essa parede proxima a mim. (RIBEIRO, 2010, p. 26-27).

Um circuito de representacdes se ergue na cidade. As lembrangas da vida interiorana
perpassam a trilha literaria de "Diante do Farol", envolvendo um passado reescrito no cerne

de uma familia, que vai da casa rustica no interior de Concei¢do do Jacuipe a casa de veraneio



na praia de Itapud. O protagonista do conto fala da sua relacdo com a vida sertaneja,
incorporada na figura do avd e as memdrias da familia em Conceigdo do Jacuipe, desde que
era apenas um povoado com imponentes feiras artesanais, localizada entre os limites do sertdo
e do recéncavo, hoje conhecida como Berimbau. O reflexo do candeeiro nas paredes da casa
interiorana mostra a rudeza da vida sertaneja, que recobre um mundo de memoria. A viagem
de volta ao passado refaz a historia de uma familia que saiu do campo para viver na cidade,
longe do cheiro de mato em dire¢do ao cheiro do mar. Os bichos e insetos noturnos quebram
finamente o siléncio sertanejo, diferente da intensidade que os automdveis rasgam a atmosfera
da cidade-caos. Dessa forma, Carlos Ribeiro diferencia os aspectos sociais que definem a
cidade e o campo, destacando que a quietude do passado e da cidade silenciosa € anulada pelo
movimento urbano conflitante, quase uma visdo da pacata urbe de Thomas Hardy (1994), no

romance Judas, o Obscuro:

Nada héa na terra de maior beldade:

S6 um insensivel para contemplar

Vista t&o limpida sem se empolgar:

Como se fosse um traje, esta cidade
Ostenta da manhd a claridade,

O siléncio e a beleza sem par;

Torres e clpulas se elevam no ar

Em luminosa e suave majestade.
(HARDY apud WILLIAMS, 2011, p. 17).

Sem sombra de davida, a imagem da cidade interiorana se opde a urbana pela
caracteristica da vida simples, bem como pela auséncia de holofotes que representam a
luminosidade da grande cidade desde que a energia elétrica tornou-se marca da urbanizagdo
dos centros urbanos. Registrada nas narrativas de Ribeiro, a ligacdo cidade-campo constitui
interesses comerciais desde o seculo XVI, quando Salvador e o Recdncavo trabalhavam em
conjunto em prol dos interesses econdémicos lusitanos. Por muitos anos, na Bahia, o interior
sustentou a capital, predominando o cultivo agricola, principalmente, da cana-de-agUcar.
Segundo Risério (2004, p. 96), o século XVI foi marcado pelo crescimento da producdo
acucareira em Salvador e no Recbncavo que, conjuntamente, abasteciam a metropole
portuguesa com a comercializagdo de produtos agropecuarios. A0 mesmo tempo, 0 campo € a
cidade expandiam o circulo financeiro da regido, na qual "Cidade e Recéncavo viviam assim
um movimento complementar de fluxo e refluxo. Na época da moagem, todos para 0 campo;
no inverno, todos para a cidade" (RISERIO, 2004, p. 98).

Engendrado o mercantilismo da coldnia portuguesa, cidade e campo formariam um elo

que marcaria as relagcdes internacionais e traria o cenario rural para dentro da propria urbe até



a metade do século XX, como observado em varios bairros de Salvador até o golpe militar.
Assim, parafraseando o livro de Nestor Goulart Reis Filho, Contribuicdo ao estudo da
evolucdo urbana do Brasil (1968), Carlos Augusto Magalhdes (2011) define o conceito de

cidade versus campo no periodo colonial, afirmando que:

A cidade é o centro de controle do territério, do mercantilismo com a Europa, bem
como da burocracia colonial. O campo é o espago da agropecudria voltada para o
consumo interno e, sobretudo, do cultivo e da industrializacdo da cana-de-agUcar —
produto a ser comercializado e exportado. Como se observa, 0 apoucamento é um
dado que vai qualificando a economia urbana e a dependéncia da producéo rural é
um determinante, que vai delineando, ao longo dos séculos, especialidades da cidade
da Bahia (MAGALHAES, 2011, p. 52).

Ao falar da relacdo cidade-campo, timidamente, Carlos Ribeiro engendra o olhar sobre
0 sertanejo, nos induzindo a pensar na representacdo do regionalismo no discurso nacional
que, segundo Durval Muniz de Albuquerque Junior (2006, p. 41), o século XX se inicia com a
busca constante pelo nacionalismo. E nesse viés que se procurava conhecer e agregar
particularidades regionais que, sobretudo, permitissem identificar e diferenciar uma regido da
outra, e cuja soma possibilitasse compor um conjunto Gnico de pluralidades que formariam a
identidade brasileira, ou seja, as partes constituiriam o todo. O mito de fundagdo nacional se
propaga numa tentativa de aliar as diferentes imagens do espaco brasileiro em uma unidade,
em detrimento aos discursos do Sul como espaco superior, seguidor dos costumes europeus, €
do Norte como uma construcéo imagético-discursiva ilustrada pelo atraso e rusticidade. Para a
formacdo de uma identidade nacional, as singularidades histérico-culturais de cada regido
deveriam ser agrupadas em um Unico foco. Assim pensavam os intelectuais da metade do
século passado (idem, ibidem).

Convém destacar que o espaco do sertanejo € adotado da interiorizacdo de elementos
geogréficos, linguisticos e culturais que depreciaram a imagem do interior e entraram no
discurso histérico como folcldrico, onde "o sertdo surge como a colagem dessas imagens,
sempre vistas como exdticas, distantes da civilizacdo litoranea" (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2006, p. 54). A escrita literéaria, contudo, mantém as singularidades das paisagens e da cultura
local como instrumento discursivo para incrementar espacos e personagens que representem a
“brasilidade” através da heterogeneidade. Em Os Sert0es, romance de Euclides da Cunha,
publicado em 1902, a face do nacionalismo é engendrado entre mito e histdria, concebida
através de distintos discursos regionais que delineiam uma nova concepgao literaria no solo
brasileiro, sem atrelar-se aos parametros europeus e, cujo herdi é constituido no &mago da

nacgdo e ndo inventado pelo discurso estrangeiro. Em detrimento ao discurso nacional acerca



do sertdo, lugar de degradacdo, seca e atraso, o litoral representa o espagco “civilizado”,
proveniente do fomento a politica de modernizacdo e expansdo de recursos econdmicos.
Nessa perspectiva, tudo que havia fora do litoral ou do centro urbano era considerado exdético
e retrégrado, sendo o sertdo recalcado a espaco ultrapassado, de miséria e morte.

Carlos Ribeiro utiliza-se de relagGes interdiscursivas para estruturar o cenario que a
cidade da Bahia pertence. Entre as dicotomias terra-mar, campo-cidade, sertdo-litoral, este
ultimo recria representacfes sobre a separacdo do espaco geografico a partir da figura
marinha. Para falar desse tracado fisico da Bahia, ha que se pensar como o litoral adentrou a
enunciacdo prestigiosa da cidade, ja que do século XVI ao XVIII, a beira-mar era visada
unicamente para a colonizacdo, principalmente, pela importancia dos portos na exportacéo de
produtos primarios para a metrépole lusitana. Rechacado pela elite soteropolitana, a orla da
cidade era considerada apenas espaco de veraneio, de pescadores e de livre comércio, sendo
toda valorizacdo imobiliéria arraigada ao centro antigo. Com o processo de comercializagdo
as margens do mar, o centro da cidade seria instituido lugar propicio a moradia, sobretudo, de
familias ilustres luso-brasileiras, enquanto a praia ndo ganharia importancia para habitacéo.
Todavia, com a modernidade sutilmente se inserindo no cerne urbano e com a desinstalacédo
do comércio na orla maritima, a situacdo é revertida e a praia se transforma em objeto de
desejo da nata urbana e recebe relevancia imobiliaria, fato ocorrido em varias capitais
brasileiras, havendo valorizacdo eminente do espaco litoraneo das cidades.

O cenario das narrativas de Carlos Ribeiro demonstra a diversidade da paisagem fisica
da Bahia. Certamente, a natureza da cidade marinha contrasta com a imagem da regido seca
do Estado, e, para aludir tais imagens opositoras, 0 autor oscila na geografia regional, onde
mostra aspectos da natureza baiana ora desérticos ora a beira-mar. Para falar desses espacos
destoantes, o autor utiliza no conto “Revela¢do” elementos paisagisticos do sertdo nordestino,

gue na voz da personagem diz:

Precisava sair urgentemente daquele deserto. A sua volta, s6 podia ver pedras
abrasadas, areia ardente, cactos perfurantes. Paisagem desolada. Sertdo. Entrara nele,
aprofundara-se nele, perdera-se nele, com as proprias pernas, com 0s proprios
passos, pela propria vontade, que, entretanto, minguara no caminho e quase
desaparecera, completamente, como fio d'agua numa vereda seca. Como semente
jogada num solo estéril - pensou, censurando a imagem que achou excessivamente
banal (RIBEIRO, 2010, p. 73).

O contraste entre o litoral e o sertdo é o grande embate no contexto espaco-tempo do
Nordeste, cuja identidade regional e, at¢ mesmo, urbana é construida. Trata-se de aplicar

discursos simbolicos sobre as paisagens regionais, que fazem da praia ou do deserto,



oposi¢des de cunho geogréfico incorporados ao panorama social, que contribuiram com 0s
estudos de Durval Muniz Alburquerque Janior, em A invengdo do Nordeste (2006). Marcando
as alegorias em torno da imageética paisagistica, as representacdes discursivas completam as
"faces opostas e complementares de uma mesma esfinge” (RIBEIRO, 2010, p. 75), ou seja,

traca um inventario de signos que discriminam o fendmeno geogréfico.

Vocé era assim, cheia de repentes, como uma velha cancdo sertaneja, €, as vezes,
com um tom suave e triste, como noturno de Chopin. VVocé ocupava os espagos dos
meus pensamentos, naquele tempo: o quintal, o brejo, as arvores, as dunas em frente
a casa, 0 quarto silencioso, a frestas das telhas por onde entrava o sol. [...] Oh! O
tempo passa rapido, eu sei, mas deixe-me voltar um pouco ao passado e ao seu
futuro (RIBEIRO, 2010, p. 30).

Diante da tensdo campo-cidade, Carlos Ribeiro, comprometido com a representacéo
do centro citadino, escolhe escrever sobre a interseccdo de imagens bucolicas e urbanas,
constituindo um nivelamento de ambos os espacos. Contudo, ap6s as reflexdes sobre a relagdo
e disparidade entre campo e cidade, voltemos a vertente discutida nessa secdo — as aguas
litoraneas.

Sinénimo de expansao e descobrimento, 0 mar e as navegacgdes recaem como invencao
do passado de uma terra "achada™ pelos navegantes d'além-mar. No cunho didatico, os
europeus, descobridores de novos mundos, sempre viram no mar o espaco de aventura e
descoberta, tensionados pelo medo e éxtase, pois ndo tinham perspectiva de retorno as
origens. No meio das torrentes tenebrosas, alguns naufragos adentraram a cidade. A costa
baiana recebia os perdidos no mar de memorias e os tornavam filhos da terra, como o
portugués Diogo Alvares Correia, o Caramuru, naufrago de um navio francés na primeira
década do "descobrimento”, que viveu entre os indios tupinambés.

Carlos Ribeiro, no entanto, perpetua a aparicdo do mar em suas narrativas, tal como a
tematica literaria luso-brasileira e o espaco de mitos e representac@es da cidade baiana. Vale
acrescentar que ndo podemos perder de vista que, do fluxo e refluxo das marés vem a forca de
trabalho humano, o alimento e a producdo de bens duraveis como "as paredes feitas com 6leo
de baleia” (RIBEIRO, 2010, p. 33). A cidade marinha das memorias de Ribeiro se doa a
populacdo, pois 0 mesmo mar das desilusdes e dos festejos € fonte de sobrevivéncia dos

moradores ribeirinhos.



2.3 ENTRE O TEMPO E O ESPACO: DELINEANDO AS TRANSFORMACOES DA
CIDADE MODERNA

O esquecimento é um velho bad, antigo como o mundo, que se enche de cenas, de
imagens, de palavras, de sonhos, de sorrisos, de latidos, de crepusculos, de cantigas,
de noites e lares.

Carlos Ribeiro

No exercicio da memoria, as nuancas da historia se projetam para dentro do
imaginario. Carlos Ribeiro, a fim de aflorar tracos da memoria para o centro da pratica
literaria com o intuito maior de preservar e fazer-se conhecer a cidade do passado, projeta-se
as dimensdes espaco-temporais de Salvador, articulando a dualidade presente e passado, e
mostrando o desenrolar da modernidade no universo baiano. As vozes que se mobilizam nesse
trajeto de recriar a urbe em processo de modernizacdo sdo varias, afinal, os contos por si s, ja
cunham a imagem multifacetaria das cenas urbanas, pois, como diria Enrique Anderson
Imbert (1979, p. 34), “no conto, a fantasia convida ao leitor a se aventurar em uma acéo
possivel”.

Na incumbéncia de interpretar a cidade, a reconstituicdo do tempo ndo permite que
determinadas imagens sejam esquecidas, mantendo o legado histérico aceso. E a cidade-
memdria que tenciona releituras sobre as fotografias urbanas, emolduradas nas cenas do
passado, contemplando o cenério fisico e social da cidade moderna. A partir desse momento,
focalizaremos o tempo como principal aliado da reconstrucdo do tracado urbano de Salvador,
observando a importancia da memdria para estudar a cidade antiga e moderna.

Assim como Jodo Filho, que estudaremos mais a frente, Carlos Ribeiro se debruca na
parte central da cidade. De fato, seu maior engajamento perante essa centralidade urbana recai
sobre o centro antigo de Salvador, advertindo ao leitor de que a velha cidade da Bahia decorre
de um tracado simbdlico e cultural, além de leva-lo a sentir-se parte da narrativa como mais

uma personagem.

Escuta. Fagamos de conta que vocé possa tornar-se invisivel. E que possa fazer uma
viagem no tempo. Vocé desce, agora, a ladeira do Pelourinho, vé&? E um dia
qualquer de 1963. O céu tem uma intensa luminosidade avermelhada. Uma menina,
com um vestido amarelo, toca acordeom na janela de um sobrado. Um bébado
dorme na calcada proxima a Igreja de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos. Os
casardes sdo velhos e desbotados. Homens vestem roupas brancas. Sinos tocam nos
ares translucidos da velha Salvador (RIBEIRO, 2010, p. 21).

Um tanto semelhante as recriagdes de Jorge Amado acerca do velho centro da cidade

da Bahia em obras como Suor (1934) e Baia de Todos os Santos (1945), Carlos Ribeiro



esboca rapidamente uma viagem pela regido antiga de Salvador, justamente no momento em
que a cidade histérica passava por crises politicas e sociais. No desenrolar dessa jornada
temporal, a urbe antiga € desdobrada a partir da releitura do Pelourinho, na qual o autor exibe
a configuracdo do espaco fisico e social dos anos 60, através da amostra de casardes,
sobrados, ruas e monumentos que formaram o centro histérico de Salvador, tal qual nos
deparamos hoje.

Os caminhos que levam o conto “O visitante invisivel” a trazer a cidade coibida no
campo artistico e social como mostra o trecho acima, ainda sdo envolvidos numa imagem
bucolica, calma e silenciosa, apesar do efervescente rumo que o pais seguia. Muitas cidades
historicas, como é o caso de Salvador, provéem de uma transformacdo no eixo econdémico e
social. José D’ Assun¢ao Barros (2007, p. 42) chama isso de "deslocamento social do espago",
em que a dindmica urbana é deslocada para ambientes mais privilegiados ou ndo diante da
valorizacdo/desvalorizagdo do territério. No século XIX, os grandes sobrados do centro da
cidade eram habitados pela nata soteropolitana, procedimento determinado pelo contexto
historico da fundacdo da cidade. Mas com o deslocamento do centro econdmico, 0s casarios
tradicionais foram sendo desapropriados pela elite burguesa, tornando-se paradeiros de outros
sujeitos urbanos. Tais prédios deteriorados passaram a ser resididos por familias carentes,
sendo entdo caracterizados como corticos ou espacos marginalizados, perdendo valor
mercadolégico no campo imobiliario. De certa forma, o conto “O visitante invisivel” tenta
esbocar o contexto social da comunidade que vivia no Pelourinho na metade do século XX,
nos fazendo pensar que a realidade contemporanea ndo é muito diferente de outras épocas,
pois ainda dorme gente nas ruas, mas nao um bébado, varios bébados, drogados, criangcas sem
familia, pais desempregados, todos embaixo dos casardes desbotados da cidade antiga.

De fato, o espaco fisico e econbmico mudou, e a atmosfera dos centros urbanos passou
a ser visto mais como modernizado do que como velho. N&o se trata de uma urbe que alterou
seu cenario historico e tradicional por um espaco urbanizado e moderno. E a cidade de dupla
face que apresenta duas fisionomias diferentes: a configuracdo da sociedade colonial
juntamente com a natureza multifacetada da modernidade. Vejamos o que diz Carlos Augusto

Magalh&es (2011) sobre o assunto:

Observa-se que é como se duas cidades tivessem sido erguidas na Bahia; uma que
caminha em zigue-zague — a urbe antiga; desce da Lapinha, passa pelo S&o José de
Baixo e pelo Séo José de Cima, atravessa as Portas do Carmo, passa pelo Largo de
Santo Ant6nio Além do Carmo, Pelourinho, Terreiro. Esta regido da Bahia heroica,
mistica, religiosa, lendéria, tradicional. O percurso é construido através de ladeiras e



ruas estreitas, encurvadas, tortuosas. Ha a interrupgdo marcada pela passagem-
limitrofe (MAGALHAES, 2011, p. 112).

N&o muito distante, a cidade € dividida pelo dominio comercial, dando vazéo ao
centro do controle capitalista. Destarte, 0 autor dar continuidade:

A outra cidade comeca a partir do marco — obstaculo fisico e simboélico. A Bahia que
se apresenta da Praca da Sé em diante, no sentido sul, é a cidade transformada,
mundana, que ostenta a avenida retilinea, longa, chique, elegante. Diferente da outra
— herdica e sacra — esta é a urbe secular, hedonista e narcisista, que alimenta o
espetaculo e o voyeurismo, o prazer de ver e de ser visto nas ruas, habitos e valores
que brotam das vivéncias neste novo mundo.

A cidade chique é a Avenida Sete de Setembro, centro de onde se irradiam os
espacos fundamentais da vida urbana, principalmente os locais de lazer e do
comércio elegante, no qual se destaca a Rua Chile — a artéria morena do coracao da
cidade da Bahia. Outro centro de comércio, s6 que com uma diferenga social, é a
Baixa dos Sapateiros, antiga Rua da Vala, j& denominada em 1920, Rua J. J. Seabra
(MAGALHAES, 2011, p. 112-113).

O centro historico de Salvador foi palco de inimeras facanhas que deram significagdo
a memdria da cidade moderna, ja que avistou a propria construcdo da urbe, além de ter sido
alvo da ostentacdo catdlica com a construcdo de varias igrejas, principalmente, em estilo
barroco no Terreiro de Jesus. Além disso, o local carrega a marca da repressdo escrava pelo
dominio aristocratico, que terminou por inspirar 0 nome do espaco destinado a tortura humana
— 0 Pelourinho. No entorno dessas construg@es imagéticas, o centro histérico-cultural passou
por fases de decadéncia e apogeu e é dessa maneira que Carlos Ribeiro fala da degradacédo do
Pelourinho, dos sobrados que, em outro momento, abrigavam os moradores mais abastados da
regido.

No século passado, o abandono e descaso do poder publico com o patriménio material
do centro antigo da cidade foram motivo de critica e repercussdo no panorama baiano, dando
razdo aos poetas e compositores explicitar em suas linhas a indignacdo que sentiam ao ver a
regido do Pelourinho e entorno ser, a cada dia, depredada pelo desamparo social. Assumindo
0 compromisso de denunciar tais rupturas sociais, vimos o pedido de comiseracdo desses
intelectuais para a regido do centro historico, cujos espacos eram excluidos dos paradigmas
sociais e econdmicos e discriminados nas letras de musicas como “Salve o Peld” (1987),
interpretada pelo cantor baiano Vigilio, marcando a degradacédo local ao mencionar que "caiu
mais um sobrado no chdo do Pel6". Era a cidade-monumento se desmantelando.

Com o processo de restauracdo em 1990, o cenario do centro historico é restaurado,
alterando as péssimas impressdes sobre as ladeiras e becos do Pelourinho, que eram marcados

pela violéncia, tréfico de drogas, miséria e exclusdo social. Contudo, a chamada revitalizagdo



de parte da cidade antiga continuou sendo alvo de critica e desalento. Agora, pela forma que a
configuracdo do espaco foi voltada, ou seja, exclusiva para o turismo e o comércio, sendo a
comunidade local empurrada para as grotas reclusas dos ambientes marginalizados e nédo
podendo fazer parte desse &mago cultural.

De fato, o quadro cultural do entorno central da cidade ganharia uma nova faceta.
Cores que nunca existiram na urbe antiga proporcionaram outro visual as ladeiras do Peld.
Tintas coloridas maquiaram a verdadeira face da vida coletiva daquele lugar, pois o0s
moradores foram convidados a se retirar, enquanto a restaura¢do dos imoveis acontecia, mas
sem saber, até entdo, que estavam perdendo seus lares para a ordem mercadoldgica e para dar
lugar a uma politica de boa vizinhanga (FERRAZ, 2008, p. 2).

Devido a elevacdo no valor dos imdveis, o Pelourinho se transformou em palco de
comércio e especulacdo imobilidria. Mais uma vez o descaso faz parte da historia do
Pelourinho, agora, contudo, com a comunidade local em rota de colisdo com a cidade-turistica
e 0 poder econdbmico. Talvez o contexto basilar dessa revitalizacdo do espacgo histérico ndo
tenha sido exatamente para chegar a tais circunstancias capitalistas, mas, evidentemente, o
trajeto percorrido seguiu outro rumo, na qual o processo modernizador chegou as extremas
afirmagdes excludentes. Buscando mostrar as mudancas do cenério urbano da cidade, Carlos
Ribeiro revela o movimento de retificacdo de Salvador:

[...] moravamos ainda naquele apartamento apertado e infinito do Tabo&o, num
tempo em que Salvador tinha aquele colorido suave de tons de pastel, que saveiros e
baleias passavam no horizonte calmo, que papa-figos aterrorizavam criancinhas, que
a cidade mergulhava seus filhos em uma doce quietude (RIBEIRO, 2010, p. 27).

A cidade moderna de Carlos Ribeiro segue o decisivo fomento de transformacao da
estética e arquitetura urbana. Trata-se de descrever os cenarios reparados do centro histérico
de Salvador, através das restauracdes de casardes antigos e maquiagem multicor das paredes
de prédios historicos. Os personagens dos contos que trazem as imagens do Pelourinho (“O
visitante invisivel” e “O grande irmdo”) sdo os proprios analistas das mudancas do espaco-
temporal. As memorias trazidas da infancia justificam o testemunho de quem viu o centro
antigo da cidade ser transformado ao decorrer dos anos. Ha, desta forma, que se observar que
a cidade do Salvador, tombada como Patriménio Histérico da Humanidade, ganhou esforcos
publicos na preservacdo de seus bens materiais e imateriais, mas pecou na consciéncia social.
Convém ressaltar a dindmica do atual Tabodo, bairro localizado nas adjacéncias do Comércio,

que era considerado a velha Baixa dos Sapateiros, o antigo centro comercial de Salvador e,



atualmente, constitui a Avenida José Joaquim Seabra, ou apenas JJ Seabra. O destaque do
autor na existéncia desse bairro nos leva a pensar na decadéncia urbana nos cenarios centrais
da cidade antiga, que, ultimamente, se desdobram em espagos comuns, sem prestigio e
importancia que tiveram em outras épocas.

Seguindo a trajetoria dos contos de Carlos Ribeiro, notamos a frequéncia em definir o
passado como elemento crucial para ndo perder componentes da historia da cidade. Em "O
quarto de infancia™, o narrador apresenta a figura do quarto como uma caixa de recordacdes
construida para guardar os labirintos urbanos, que, por sua vez, sdo rememorados da infancia
das personagens. J& que o autor teima em postular as narrativas a partir desse recorte
temporal, abriremos aqui um paréntese para aprofundar os fatos relevantes que marcaram a
época e a cidade. Como ja foi citado, o periodo p6s-50/60 registrado na maioria dos Contos de
Sexta-feira manifesta os avancos na economia da Bahia, nos quais o desenvolvimento
industrial se propaga primeiramente com a participagdo da Petrobrds, configurando o
desenvolvimento econdmico baiano, e mais tarde com a implantacdo do Complexo Industrial
de Aratu e o Complexo Petroquimico de Camacari, zonas que deram uma nova Visdo a

bucolica regido baiana. Seguindo esse viés, Antonio Risério (2004) alude:

A empresa de atualizacdo historica, levada a cabo na Bahia entre as décadas de 1950
e 1960, assentou as bases para o desenvolvimento técnico e econdémico do Estado,
mas ndo promoveu uma transformacéo radical de nosso panorama. Se é verdade que
o setor industrial cresceu, é igualmente verdade que agricultura ndo chegou a ser
destronada. [...] A importancia da Petrobras, na configuracdo de uma nova realidade
baiana, € indiscutivel. Mas ndo podemos nos esquecer do fato de que essa empresa
foi, como dizem os estudiosos, uma espécie de “enclave” em nossa paisagem,
apresentando um baixissimo nivel de integracdo na urdidura econémica estadual.
[...] Falamos, antes, da implantacdo do Centro Industrial de Aratu. Foi o primeiro
grande passo transformador: a instalacdo de um distrito industrial destinado a
ampliar o arco de nossa estrutura produtiva para além do exclusivismo petrolifero.
Em breves palavras, o CIA pode ser visto como um ponto de amadurecimento de
uma politica industrial para o Nordeste, inaugurada pela Sudene (RISERIO, 2004, p.
539).

Desta forma, a industria e o comércio deslancharam no universo econémico da Bahia,
desdobrando uma nova configuracdo na paisagem desenvolvimentista baiana, que viria
afirmar o processo transformador do cenério fisico, social e financeiro da cidade. A economia
baiana se apropriaria de novos investimentos mercadolégicos, alavancando a industria téxtil e
de fumo, tendo ainda a agricultura como ponto forte do campo comercial. A partir desse
momento, 0 cenario da cidade moderna daria uma engrenada ainda maior no campo
econbmico, que viria caracterizar-se no decréscimo da cultura agromercantil, ainda que de

forma insignificante, bem como implicaria numa ordem inovadora no projeto de



modernizacdo urbana. Mais do que nunca, Salvador seria equiparada as cidades européias,
devido a possivel existéncia de um mercado exportador que proporcionasse excedentes de
capital estrangeiro. Contudo, o amplo didlogo comercial foi frustrado pela decadéncia na
producdo agucareira, que ndo conseguiria da cidade um espaco propicio a industrializacao,
ainda mais que a regido ndo pertencia ao centro econémico do pais — 0 Sudeste (SAMPAIO,
1999, p. 70). Como simbolo de progresso, a cidade-poder teria que se empenhar mais para
adentrar o ranque de espaco desenvolvido.

Quanto ao contexto politico, a cidade baiana também tinha seus monstros e herais.
Como foi dito, os anos 60 marcaram o inicio da ditadura militar no Brasil, momento violento
e repressor contra o pensamento ideologico, cultural e artistico, que anulava a possibilidade de
manifestacdo popular nas diversas areas do conhecimento, principalmente, na politica. Na
Bahia, os efeitos do golpe militar surtiram em meio ao governo de Antdnio Lomanto Junior
(governador da época), reflexos de uma politica ultrapassada e governada quase que “ao
cabresto”, marcado por lutas estudantis que viriam combater a crise universitaria e o
autoritarismo politico. Notadamente, a repressdo ditatorial foi sentida em todos os campos
sociais, sendo que a arbitrariedade desse fenbmeno ndo estabelecia limites, prejudicando
significativamente a producao de conhecimento nas universidades e todo amago cultural.

Apesar da tentativa de aprumar-se no universo politico e modernizador, Salvador
estava mergulhada por completo na paisagem rural. “Havia, naquela época, poucas
construcdes no local: meia dizia de casas sobre dunas e brejos, cercadas de coqueiros,
cajueiros, mangueiras e pitangueiras”, assim descreve Carlos Ribeiro (2010, p. 44) para falar
de bairros do eixo central da cidade. Entdo, o autor fala do trénsito de pessoas na urbe-

movimento, caracterizada, ainda, como ambiente silencioso e pacifico:

Vocé passa pela banca de revistas. Desce a Rua Silva Jardim, no Tabodo. Chega em
frente ao Plano Inclinado do Pilar. Um homem, com um grande bigode grisalho,
bebe grapette com o filho no bar que fica no andar térreo do edificio Bola Verde. Ele
compra doces e chocolates. E sexta-feira e ninguém, sendo vocé, carrega um passado
que ainda ndo existe. Talvez por isso, vocé pensa, talvez por isso 0 ar pareca mais
limpido. Talvez por isso quase se possam ouvir sussurros nas varandas e nas sacadas
dos casarios (RIBEIRO, 2010, p. 21).

Através dessa viagem no tempo, Ribeiro embarca numa sociedade tipicamente urbana,
levantando a antiga paisagem do centro de Salvador de forma nostélgica e saudosista,
capturando os movimentos e imagens da cidade e desenhando o contorno urbano através de
ruas (Rua Silva Jardim, no Tabodo), monumentos (Plano Inclinado do Pilar), edificios (antigo

edificio conhecido como Bola Verde), pontos turisticos (Pelourinho, Carmo) que revisam o



contexto historico da cidade. Essas mesmas representacdes trazidas no conto "O visitante
invisivel" sdo reveladas em “O grande irm@o”, como uma continuidade da histdria, cujo leitor

tem a missdo de montar a ordem das historias da obra.

Foi no inverno de 1963, disse o pai ao menino. Foi no inverno de 63 que o Vi pela
primeira vez. Eu tinha cinco anos de idade. Descia a ladeira do Pelourinho, a noite,
de méos dadas com meu pai. Ventava muito, o largo estava deserto, a janela de um
sobrado batia intermitentemente. Pude perceber o vulto dele, recostado na parede
lateral da Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. Vestia um casaco marrom
surrado, como os daqueles sujeitos mal-encarados que perambulavam pelo Centro
Historico, no século passado. Mergulhado na sombra, olhava enviesado para um
ponto indefinido do casario cinza e triste ou para além das torres da Igreja do Passo,
que se erguem acima dos sobrados (RIBEIRO, 2010, p. 44).

A cidade de outrora vivia sossegada, sem que a multidao invadisse as ruas e avenidas
num caos alarmante, ao contrario da contemporaneidade onde ndo héa siléncio nem nas horas
mais soturnas. Esse retorno a 1963 demonstra que Salvador ainda ndo registrava o
crescimento populacional esperado para uma grande metrépole. Mesmo com a modernizagé&o,
a cidade encontrava-se mergulhada nos excedentes coloniais que determinaria signos culturais
e simbolicos como a edificacdo de casarfes coloniais e igrejas barrocas. Dessa confluéncia de
culturas, sabemos que a Igreja Catolica estabeleceu seus dominios no fluxo de eventos
politicos, econdmicos e sociais, mas 0 que chama mais atencdo é o numero de igrejas
existentes em Salvador. Carlos Ribeiro, por vezes, faz alusdo a existéncia de algumas desses

templos conhecidos pela populacéo.

O ar estava mais limpo, havia uma estranha fragréncia no ar. Eram seis horas da
tarde quando ouvi um ruido estranho, como se 0s sinos das igrejas e 0s atabaques
dos terreiros tocassem ao mesmo tempo. Mas, nada mais havia, ao meu redor, que 0
costumeiro ruido dos carros, das buzinas, dos murmdrios das pessoas. Naquele
momento, pareceu-me ouvir alguém, longe, bem longe, cantando o hino do Senhor
do Bonfim (RIBEIRO, 2010, p. 46-47).

Entre o sagrado e o profano, a cidade da Bahia encontra-se cercada de religiosidade.
Antes mesmo da chegada dos europeus em terras brasileiras, o culto as divindades era feito
pelos amerindios existentes. Ainda ndo existiam nem igrejas nem cidades, e as missas ja eram
realizadas em terras indigenas (RISERIO, 2004, p. 131). Contudo, no primeiro século de
exploracdo colonial, ja se faziam presentes edificacdes religiosas para expurgar o0 mal de um
solo "sem rei, sem lei, sem fé". Com a colonizacdo das terras baianas e a suposta vontade de
cristianizar seus habitantes, as igrejas foram sendo construidas, e ao redor uma comunidade,

dando inicio ao povoamento da cidade da Bahia. Sob a edificacdo desses monumentos



religiosos permanecem séculos de histéria que contempla a consolidacdo do poderio
portugués em terras coloniais com o intuito de transformar o Novo Mundo em uma sociedade
cristd, comecando pela catequizacdo dos indios pelos jesuitas, obrigados a abandonar seus
rituais em favor de cultos as divindades catolicas.

Os estudiosos dividem opinides sobre as primeiras igrejas edificadas em Salvador,
sendo procedentes do mesmo periodo de fundacdo da cidade, a construgdo da Capela de
Nossa Senhora da Conceicdo, perto do porto nautico da Cidade Baixa, € a Igreja da Ajuda, a
antiga Sé de Palha,® construida pelos jesuitas. Certo de que a Igreja Catdlica era o elemento de
dominio de novos povos, o projeto de construcdo dos templos religiosos era fundamental para
0 estabelecimento da ordem portuguesa em solo colonizado, além servir como instrumento de
defesas contra invasores. Contrariamente ao projeto luso-catolico, outras igrejas foram
erguidas na cidade sem a interferéncia portuguesa, como a Igreja de Nossa Senhora do
Rosério dos Pretos, localizada no Pelourinho, construida por africanos escravizados, e a Igreja
de Nossa Senhora da Graga, erigida conforme pedido da india Catarina Paraguacu.

Foram bons aqueles tempos: Sim, admite Heloisa. Ja havia esgotado os ultimos dias
de inocéncia, na companhia dos pais (era filha Unica), numa tranquila rua do
Bonfim, onde o tempo havia parado. Depois do casamento, na Igreja dos Orfios de
Séo Joaquim, mudou-se para o Barbalho. Era o inicio dos anos 50 (RIBEIRO, 2010,
p. 53-54).

A partir desta diversidade de templos referentes a devocao de varios povos, as ultimas
décadas foram marcadas por politicas turisticas e culturais em ambito governamental, com o
intuito de introduzir o Estado da Bahia numa rota econdmico-comercial. No contexto da
cultura de consumo, a imagem turistica € uma das formas de construir, representar e tornar
visivel a cidade, que passa a ser mercadoria ou produto no &mago comercial. Com o
incremento da atividade turistica no pais, houve a necessidade de criar um “mercado de
cidades”, tendo cada uma delas um atributo que a representaria no mercado global
(GUERREIRO, 2005, p. 8). Na Bahia, as instancias do poder publico e privado preocuparam-
se em construir uma imagem turistica da regido, tendo como um dos principios
transformar/vender a imagem da Bahia como terra sagrada, “abengoada por todos os santos”,
através da apropriagcdo do imaginario popular de que ha “igrejas para todos os gostos”, devido

a predominancia ecuménica das religides (catolicismo, candomblé e protestantismo). Desse

® A primeira igreja consagrada a Nossa Senhora da Ajuda foi erguida no ano de fundagéo da cidade e recebeu o
apelido de "Sé de Palha", por ter sido construida precariamente com paredes de pau-a-pique com cobertura de
palha. Os estudiosos dividem opinies sobre a primeira igreja de Salvador, porém a mais certa € a Igreja da
Ajuda. Disponivel em <http://igrejadaajudasalvador.blogspot.com/>. Acesso em 15 de outubro de 2011.



modo, no que se refere a religiosidade, a industria do turismo deposita nas representacdes da
cultura popular, estrategicamente, a construgdo desses signos culturais que detém séculos de
bojo histdrico para fomentar o marketing e a atividade turistica.

A ideia de levar as imagens da cidade ao conhecimento publico, capaz de constituir
uma gnose social, desencadearia reflexdes sobre o aparecimento e sumico de importantes
simbolos citadinos, que, no entanto, marcaram épocas, seja no periodo colonial, seja na cidade

moderna.

Por volta de 65, mudamo-nos do apartamento, no Tabod&o, localizado na rua Silva
Jardim, 34, no segundo andar de um prédio antigo, em frente ao edifico conhecido
como “A bola verde”, para Itapud, entdo um sossegado bairro de veraneio. Era uma
tarde fria de agosto, quando o vi pela terceira vez, parado, ao lado da antiga casa de
pedra, localizada na praia de Armacao...

- Casa de pedra?

- Sim, Ela era usada pelos pescadores para guardar mantimentos. A casa ainda esta
14, mas quase ninguém repara nela, hoje (RIBEIRO, 2010, p. 44).

Num processo de flashback, os narradores-personagens saltam de um lado ao outro de
Salvador, tracejando caracteres de ruas, bairros, velhos prédios e espacos perdidos no tempo.
Em “O grande irmdo”, o enunciador conta a mudanga feita do Taboao para Itapua, pulando de
um bairro ao outro da cidade numa reflexdo entre a ficcdo e a realidade e desenvolvendo o
cenario urbano por meio de ambientes esquecidos/desconhecidos. Assim, acontece com a
imagem da casa de pedra localizada na praia de Armacdo, onde se constituia uma senzala do
século XIX, utilizada para o desembarque de escravos pelo trafico clandestino’, desativada
apenas anos depois da Lei Aurea. No século XX, a antiga senzala conhecida como Chega
Nego foi aproveitada por pescadores da regido como abrigo para materiais de pesca e caga.
Eis uma das reconstrucGes imagéticas da antiga cidade feita por Carlos Ribeiro, visando
narrar a histéria de Salvador, através de um retrospecto da colonizagdo/escravatura que, ainda,
possuiam elementos arraigados na urbe-moderna da metade do século passado.

O cunho memorialista do autor transita pelos séculos, décadas, anos a fio, até chegar
ao presente. A obra de Carlos Ribeiro traz releituras verossimeis incumbidas de apresentar as
épocas. Se o0 presente é incerto, diga-se de passagem, que o futuro € uma incognita, como

veremos mais tarde.

Meu pai me levara para assistir a uma comédia de Jerry Lewis, no cine Guarany. Na
saida do cinema, ao passarmos em frente ao prédio de A TARDE, vi-o parado,

" Disponivel em <http://nossabocadorio.blogspot.com/2011/04/historia_02.html>. Acesso em 15 de outubro de
2011.



proximo A estatua do poeta, estendendo o olhar sobre as 4guas da Baia de Todos 0s
Santos. [...] Os anos 70 escorreram-se, em meio aos acordes carnavalescos de
Armandinho e Moraes Moreira; nas noitadas no bar Quintal do Raso Catarina; nos
encontros na Literarte; nas passeatas no Campo Grande; nas cancfes de Diana
Pequeno, Taiguara e Ednardo; nos momentos magicos passados nos cines Tupy,
Bahia, Liceu, Capri, Popular, Excélsior e Politeama onde assisti, fascinado, a filmes
como O Destino do Poseidon,0 Ovo da Serpente, Um Dia de C&o, Maratona da
Morte e O Homem Que Queria Ser Rei, entre tantos outros; nas dancas psicodélicas
dos coqueiros em Berlinque; nos duelos (quase fatais) na academia de Hap-Ki-Do,
de Jung Duck Lim, na Carlos Gomes; nas competicfes de atletismo, sob a batuta do
grande Bento, na Fonte Nova. Vez ou outra o via, sempre ao longe, de relance,
como um fantasma, sem jamais poder fixa-lo ou alcanga-lo. E, assim, ele entrou,
pelos anos 80 e 90, pairando, cada dia mais, sobre a Bahia (RIBEIRO, 2010, p. 45-
46).

De acordo com esta releitura dos anos 70, Carlos Ribeiro se caracteriza parte de
Salvador, pois através de seu conhecimento pessoal, ele relaciona sua subjetividade aos
itineréarios da cidade, firmando o sentimento de pertenca com a terra e a cultura urbana. A
mescla de suas experiéncias aos eventos da urbe atravessa o contexto histérico, politico e
intelectual, refletindo sobre a trajetdria da cidade baiana ao longo do tempo. Diante disso, sua
postura literéria é escrever o percurso de sua vida ligado aos caminhos da cidade, onde ambos
sdo construidos e reconfigurados no modo de agir e pensar progressivamente.

A medida que o discurso historiografico é identificado nas narrativas, quadros da
velha e nova Bahia séo relidos e referendados. No enxerto acima, podemos destacar os fluxos
da vida dos sujeitos, acontecimentos e lugares que marcaram a época citada, na qual o
narrador se movimenta pelos espacos fisicos para comprovar a multipla funcdo da cidade ao
comportar um centro historico retratado nos largos, pragas e igrejas e um centro comercial
antigo com a presenca de bares, livrarias, cinemas, academias que permaneceram apenas nas
lembrancas dos mais velhos moradores. As mudangas temporo-espaciais sédo delineadas pela
expressao cultural e artistica, 0os movimentos sociais, a boemia e a cinematografia que
marcaram época, fazendo-se perenes no imaginario da cidade. Assim, o tempo é o ponto de
engrenagem das alteragdes na estrutura social e urbana, onde a técnica sobrepbe-se a Historia,

construindo outras historias.

Minha mde mora no primeiro andar de um prédio antigo, localizado proximo ao
Largo de Amaralina — um edificio de um amarelo palido, desbotado, de onde se
podia ver, em tempos idos, as baleias passarem, empurradas pelas correntes geladas
do Sul. [...] E, & noite, quando volto para casa, estou tdo cansado...

O problema néo é que eu ndo queira vé-la. Afinal de contas, ela é a minha mée, e,
devo reconhecer, sempre foi uma boa mae. O problema é o tempo, esse fator
misterioso, abstrato, escorregadio, que ndo cessa de passar e no qual todas as tarefas
da vida derramam-se, precipitam-se, exigindo atitudes, exigindo solucfes
(RIBEIRO, 2010, p. 49).



A defini¢ao de “tempo” dada pelo autor no conto ‘“Nossa querida méae” traduz a
velocidade que os fatos acontecem, mostrando como a cidade se transforma rapidamente. Para
Carlos Ribeiro, o tempo é responsavel pela infinita jornada social que, por conseguinte, mede
finitas vivéncias humanas, cobrando do sujeito o desfecho de suas agdes no presente, para
construir o passado e esperar pelo futuro. Os "tempos idos" sdo transposi¢des de uma
consciéncia histdrica, mas que, segundo Edgar Salvadori de Decca (1992, p. 131), na medida
em que ha um processo de individualizacéo e perda da consciéncia coletiva, iminente de uma
modernizacdo que nao se preocupa com as raizes historicas, 0s suportes materiais e imateriais
da memoria coletiva sdo destruidos. Dessa forma, inoportunamente, outras percepcdes
historicas sdo criadas, e a identidade de grupos e lugares esvazia-se com o tempo. Tal como
Carlos Ribeiro, Aramis Ribeiro Costa (2008, p. 150) diz, no conto “Reportagem Urbana”, do

livro homdnimo, que o tempo cobra resolucdo dos problemas cotidianos:

A sombra que desce sobre a cidade grande ndo traz o siléncio para a avenida. As
luzes se acendem, as das ruas, as dos veiculos, as dos prédios, as dos andncios,
embora nem sempre se acendam as das consciéncias — cavernas profundas, dificeis
de iluminar. As pessoas continuam pensando em si mesmas, preocupadas com 0s
préprios problemas, cujas solu¢des nem sempre sdo encontradas no correr do dia
(COSTA, p. 150).

A correria, a falta de tempo e a jornada desgastante de trabalho gerada a partir da
revolugdo tecnoldgica fazem o conto “Nossa Querida Mae” beirar as linhas do tempo,
transcorrendo uma construcdo labirintica que revela os esforcos de um filho para reaver a
mée, interrompido pelo corre-corre cotidiano. A narrativa é aliada em duas direcdes, as
lembrancas de infancia da personagem, quando morava no Largo de Amaralina e na Ribeira, e
a vida apressada que separa a personagem dos entes queridos. Muitas vezes, o0 autor traz as
imagens de dois bairros diferentes para mostrar a discrepancia da cidade. Se ndo é Itapua e
Pelourinho, pode ser Amaralina e Ribeira. E assim, as antagbnicas imagens da cidade véo
sendo formadas.

Neste interim de espacos, o narrador-personagem de "Nossa Querida Méae" fala como
a mae gostava de viver de recordacdes, principalmente, da infancia dos filhos, querendo a

todo custo reviver o passado.

E vocé, que jurou resistir, foi-se entregando, e a casa — a nossa velha casa de
infancia, na Ribeira — ficando cada dia maior: o0 quarto do casal, a sala espagosa, a
varanda, o jardim, onde estavam suas flores, que vocé insistia em regar, com essa
mania absurda de querer segurar o passado. Mas que foram murchando, como vocé
mesma foi. E, depois, a teimosia de ndo querer sair de la, a dificuldade de néao



entender que ndo era mais seguro ficar ali, sozinha, com Ester, nossa velha
empregada (RIBEIRO, 2010, p. 51).

Esta personagem se aprisiona ao passado, tentando prendé-lo com um lago familiar e
afetivo, que é o proprio desejo de ter o mundo de antigamente ao seu redor. Os limites da
linha do tempo se erguem entre o cronoldgico e o nao-cronoldgico, alinhando os embates
historicos e temporais. As memorias buscam um tempo interior, uma volta as circunstancias
idas, apesar de transcorrer mudancas na face da cidade e de seus moradores, pois 0 resgate do
passado se origina por meio do olhar sobre os fatos transcorridos.

Contudo, a modernizacdo das grandes cidades denota como o tempo se sobrepde ao
espaco. Modernizar nem sempre € sindnimo de apagamento, a acentuacdo nas formas
citadinas pode estar atrelada a rememoragéo do passado. Italo Calvino (1990, p. 19) diz que,
"entre cada no¢do e cada ponto do itinerario pode-se estabelecer uma relagdo de afinidades ou
de contrastes que sirva de evocagdo a memoria™.

Sob a perspectiva do tempo, as imagens da cidade levantam indagacdes que norteiam a
memoria, a tradicdo e a identidade, elementos que se enlagam nos eventos historicos e
culturais, além de ser base para perpetuar discursos e costumes de determinada época por
outras varias geracdes. A oscilacdo do tempo cronoldgico, necessariamente, ndo possibilita a
perda da historia, ja que a memoria coletiva da continuidade a vivacidade dos fatos. Decerto,
a nocdo de rememorar as tradices se forma para reconstruir o trénsito de representacoes
passadas por meio das experiéncias modernas.

Déa-se 0 nome de tradicGes a relacdo do sujeito com o passado. Nas premissas de Stuart
Hall (2006, p. 232), a tradicdo esta diretamente associada a cultura popular que, com o
advento do capitalismo industrial, tornou-se um ponto para resisténcia e luta, devido a
descaracterizacdo e até apagamento de determinadas formas tradicionais de cultura,
provenientes da interpretacdo errbnea desses elementos tradicionais como algo conservador e
antiguado. Da mesma maneira é pensado quando se trata de patriménio, pois vem a ideia que
se trata de "velharia". Ainda na conceituacdo de Hall (idem, p. 243), a tradicdo é um
componente essencial da cultura, que ndo tem a ver com a "persisténcia das velhas formas", ja
que é mutével e pode articular diferentes praticas, além de adquirir novas significagdes.

A "mente capta lembrancas™” (2010, p. 57), palavras de Carlos Ribeiro em "Além da
porteira”, afirmando que nem tudo sera dissipado pelo tempo. Notemos que a memoria da
cidade armazenada nos contos comeca a ser repetida: o bucolismo e a historia dos bairros
permeiam a escrita do autor como histdrias guardadas em um diario. Segundo Calvino (1990,

p. 23), a cidade e a memoria sdo redundantes, pois se repetem para que, respectivamente,



fixem uma imagem na mente ou comece a existir uma representacdo urbana. Dessa forma,

Carlos Ribeiro ilustra novamente um diadlogo com as imagens da cidade bucdlica:

“Eu também ja fui imortal”, pensa, com um sorriso débil, enquanto sua mente capta
lembrancas, que empalideceram ao longo dos anos, mas que agora ressurgem com
uma clareza inesperada. O menino catando mangabas e pitangas em Itapud,
escondendo-se nos tlneis formados pela vegetacdo nas dunas do Abaeté, ouvindo do
seu pai a historia do passaro que, sob a mira do cacador, cantava: “Nao me mate
ainda nao, pobre homem. Eu sou o passaro rei dos passaros, pobre homem...”, e que
ao ser comido, apesar de todas as suas adverténcias, explodiu a barriga do seu algoz
e saiu voando para o obscuro mundo de onde veio (RIBEIRO, 2010, p. 57).

Esses elementos da memoria que ressaltam bairros e paisagens naturais retificam o
desenho da cidade da metade do século passado, quando Salvador ainda ndo se integraria ao
patamar de cidade-desenvolvimento como S&o Paulo e Rio de Janeiro. Notadamente, esse dia
nunca chegou, mas a capital baiana saiu do ruralismo para o urbanismo, ampliando-se pouco
na industria e significativamente no comércio.

Obviamente, um elemento seria fundamental para que o desenvolvimento da cidade
fosse imprescindivel — o tempo. Carlos Ribeiro apresenta conceituacdes variadas sobre ele,
mas sempre o0 trazendo como parte da passagem da vida. Agora, ele define o tempo como "o
sertdo onde tudo se perde e se acha; onde tudo se resolve e todos finalmente se encontram.
Nele vocé podera refazer antigos gestos” (RIBEIRO, 2010, p. 59). Assim diz o enunciador de
"Além da porteira”, buscando reconstruir velhos habitos, cujos desejos se transformam em
recordacdes e as tradi¢es que transitam nas ruas da cidade-antiga.

Salvador, base de todo um legado histérico, guarda sua historia nas ruas, nas
curvaturas que a modelam, “uma rede de canais e uma rede de ruas sobrepde-se e entrecruza-
se” (CALVINO, 1990, p. 83). A utilidade desses caminhos que nos levam a todos os lugares
da movimento a cidade. A verossimilhanca desses espacos incrementa a reelaboracéo
histérica da mesma, com o intento de arrumar a cartografia citadina. Certo de que as vias

urbanas levam vida e existéncia aos bairros, o autor traz:

[...] e até a casa no Rio Vermelho, as dunas, o brejo e os passaros que o habitavam; o
por-do-sol sobre os coqueiros, a sombra na parede, a histdria, as guerras, as
revolucGes, e tudo o que diziam existir, independentemente dela, ndo passava de
uma ilusdo, de um artificio criado, sabe-se 14 por quem, para fazé-la crer que ndo
estava s0. Ndo - pensava a menina Annabel -, jamais ninguém morreu de fome,
nenhum corpo nunca foi trespassado por uma bala, nenhum sofrimento jamais
existiu.

Mas seu olhar mudou, Annabel, e agora, neste exato momento, vocé encontra-se, tal
como o estranho ando do Z., sob este portal de duas faces onde os caminhos se
juntam. "Olhe essa longa rua que leva para tras. Ela dura uma eternidade! E aquela
longa outra que leva para frente. Ela é outra eternidade”, disse O Visionario. Vidas,



gestos, palavras que se repetem eternamente, inutilmente, e, ao seu lado, ele
esqueceu de dizer, as margens que se desfazem para logo em seguida se refazerem.
Sempre, sempre, sempre...

Por isso, ndo adianta abrir rapidamente a porta, nem lancar-se subitamente a janela
do seu sobrado, no Rio Vermelho, na va esperanca de ver a Igreja de Santana, 0s
barcos dos pescadores e o mar no seu continuo refazer-se (RIBEIRO, 2010, p. 93-
94).

Simbolicamente, as veias (vias) urbanas, sem os devidos cuidados, podem ndo levar
mais sangue para os 6rgdos da cidade. E a perda do patrimdnio no esquecimento, ja que os
proprios moradores ndo conhecem a histéria de onde vivem. O Rio Vermelho, por exemplo,
percorre a histéria de Salvador desde o século XVI com chegada dos portugueses, em especial
com a presenca de Caramuru. Posteriormente, conhecido pelo povoado de pescadores e pela
feira livre do Mercado do Rio Vermelho, situado no Largo da Mariquita, o bairro permeia a
heranga cultural da cidade, que, entre ruas e largos percorrem as igrejas centenarias, numa
aquarela de mitos religiosos, além de celebrar eventos do sincretismo religioso. A identidade
do lugar ainda perpassa a culinaria com o cheiro de dendé que exala desde o Largo de Santana
ao Largo da Mariquita. O lugar que foi espaco de veraneio de familias abastadas, atualmente,
vive da boemia, tendo largos e capelas como testemunhas dos ritmos e festas dos finais de
semana.

Destarte, as narrativas de Carlos Ribeiro, cujo teor concentra o carater urbano,
reflexivo e histdrico, apresentam a urbe moderna delineada com tracos coloniais, trazendo
marcas significativas do passado para se reler a cidade atual. De maneira que o tempo das
narrativas mude, o espaco fisico da cidade continuara o mesmo. E é isso que veremos a seguir

na producao literaria de Jodo Filho.



UM ESPACO URBANO E CULTURAL
AO LONGO DA LINHA AMARELA

O espaco urbano pode ser observado como um palimpsesto,
fluido, de dificil apreensdo e descricdo. Sua silhueta, delineada pelas
trajetorias dos passantes nas ruas e pelas intervengdes cotidianas, é
construida a todo instante, estd sempre em formacéo, recusando a se
espelhar contra o fundo de formulas e repeticdes.

Méarcia Rejany Mendonca



3 A CIDADE DO SALVADOR EM AO LONGO DA LINHA AMARELA

3.1 DA HISTORIA AOS NOSSOS DIAS: 0OS FANTASMAS DA CIDADE
CONTEMPORANEA

As civilizagdes antigas viam no centro urbano a razdo pela qual deviam fixar-se e
cultivar a terra: viver assentados em sociedade. A aldeia se esmerou em vila, que, por sua vez,
se transformou em cidade. Salvador, ao contrario, j& seria projetada como cidade desde o
primeiro momento. Mesmo assim, a historia da capital baiana ndo se diferencia muito das
culturas de povos da antiguidade, pois € uma cidade erguida proxima aos mananciais d'agua
como Roma, Atenas, Alexandria, espacos urbanos ancestrais envoltos por fonte marinha,
nascendo, assim, imponentes civilizacbes que se destacam na historiografia mundial. A partir
do nascimento dessas urbes, grandes edificaces sdo arquitetadas e construidas, tdo altivas
quanto as arvores exploradas pelos burgos estrangeiros nas terras amerindias. Dai por diante,
apareceriam construcdes e meios de locomocao cada vez mais incrementados, principalmente,
com os aparatos hodiernos da modernidade. Na Bahia, um pouco distante do processo
modernizador que assolaria 0 mundo no século XI1X, o campo técnico e industrial viria ganhar
espaco apenas nos anos 60-70 do século seguinte, com a implantacdo do Polo Petroquimico
de Camacari, mas sem deixar de lado a economia agricola e comercial. Contudo, essa
mudanca no quadro econdmico do Estado gerou um periodo de intensificacdo no processo de
urbanizacdo e éxodo rural, que ocasionou a "face" da urbe que conhecemos hoje.

Com o desenvolvimento urbano, tornou-se inevitadvel o aumento populacional e,
consequentemente, indispensavel as transformagdes urbanisticas e de infra-estrutura nos
grandes centros urbanos. A modernidade ativou a caricatura da cidade através da estruturacao
das ruas e avenidas, dos transportes, da infra e superestrutura, proporcionando um modelo de
organizacdo do espaco urbano diferente das areas rurais. Certamente, as mudangas nao
aconteceram apenas no plano fisico com o urbanismo e a verticalizacdo, mas também nos
individuos sociais, na qual a representacao urbana € agora identificada pela rotina, tumulto,
agitacdo, transito e aglomeracdo de pessoas, marcas das relacdes sociais e do modo de vida
dos individuos das metropoles (FERRARA, 1990, p. 3).

Para a literatura a cidade néo tem idade. O velho e novo se cruzam a todo tempo num
labirinto de tradi¢Ges e inovagdes. A cidade da Bahia, uma construgdo historica observada por
varios autores brasileiros, cada um com metafora visual diferenciada, adentra os costumes e as

novidades em sua plural organizacdo cultural. Enquanto Carlos Ribeiro traz as memorias da



cidade de meados do século XX, Jodo Filho se depara com 0s movimentos da urbe da virada
apocaliptica do século XXI, mas sem deixar de direcionar o olhar nos adventos histdricos. De
certo, ha abordagens diferentes sobre a cidade da Bahia na literatura, cujos autores escrevem o
cenario urbano dependendo do periodo em que se encontram ou através de memorias. Nesse
enfoque literario, torna-se evidente a assisténcia e critica de alguns nomes da literatura baiana
sobre a capital baiana, dentre os quais se destaca Gregorio de Matos, que fez do século XVII
um momento para se pensar a configuracdo e a subsisténcia da Soterdpolis:

Que falta nesta
cidade?......Verdade

Que mais por sua
desonra........ Honra

Falta mais que se lhe
ponha......\Vergonha.

O demo a viver se exponha,
por mais que a fama a exalta,
numa cidade, onde falta

Verdade, Honra, Vergonha.

Quem a pos neste
socrdcio?......Negocio

Quem causa tal
perdicdo?......Ambigao

E o maior desta
loucura?....... Usura.

Notavel desventura
de um povo néscio, e sandeu,
que ndo sabe, que o perdeu

Negécio, Ambicao, Usura. [...]
(MATOS, 1992, p. 70).

Nos versos do poeta se destacam as problematicas da Bahia no século XVII. A cidade
colonial de Gregério de Matos passou por inumeras evolucdes socioecondmicas, que
modificaram o patamar mercadol6gico e urbanistico de Salvador, principalmente, apos a
invasdo holandesa e o incremento do mercantilismo britanico, que proporcionou a queda do
monopolio comercial portugués. Tais alteragdes na economia baiana foram elevadas dentro da

atividade comercial, deixando a agricultura da cana-de-agtcar em declinio.

Triste Bahia, oh quao dessemelhante
Estas e estou do nosso antigo estado;



Pobre te vejo a ti, tu a mim empenhado,
Rica te vi eu j4, tu a mim abundante.

A ti trocou-te a maquina mercante
Que em tua larga barra tem entrado,
A mim foi-me trocando e tem trocado
Tanto neg6cio e tanto negociante.

Deste em dar tanto agUcar excelente
Pelas drogas inlteis, que abelhuda
Simples aceitas do sagaz Brichote.

Oh, se quisera Deus que de repente
Um dia amanheceras téo sisuda
Que fora de algodao o teu capote!
(MATOS, 1992, p. 203).

A falacia historiografica da antiga Bahia fez os versos de Gregorio eclodir em
escarnio, satira e, as vezes, até lamento, pois 0 poeta se recusava a acreditar no imperialismo
estrangeiro e sistema excludente que as terras baianas eram submetidas. O movimento de
critica a perturbacdo social e a desorganizacdo do sistema de producdo da Bahia a partir da
visdo de Gregdrio seria 0 primeiro passo para a manifestacdo de um principio intelectual
nacional, com a finalidade de analisar as inquieta¢des na vida social e censurar as implicagdes
hierarquicas no estilo de vida da colonia.

Mas a cidade da Bahia ainda teria muitas peripécias e triunfos para serem
evidenciados pela historia e pela literatura brasileira. Certos de que as construgdes imagéticas
em torno da cidade variam de acordo com o ponto de vista do leitor/escritor, dizemos que
Vasconcelos Maia, por exemplo, ofereceu ao campo literario o retrato da terra e do mar
baianos do século XX, contextualizando com as tradi¢des baianas. Assim, sua escrita em
torno da cidade da Bahia situou historicamente o olhar transformado da sociedade em relagéo
ao mar. Além disso, a presenca das tradi¢Ges baianas em livros como Contos da Bahia (1951),
Diante da Baia Azul (1957), O Leque de Oxum (1961), Historias de Gente Baiana (1964),
ABC do Candomblé (1985), entre tantos outros livros de contos e cronicas que transmitem a
tessitura histérica, com idas e vindas do passado da cidade, sublimam os atributos sociais de
Salvador e norteiam o apego a cultura baiana com o realce das singularidades regionais.
Certamente, Vasconcelos edificou uma sélida imagem das riquezas e propriedades do espaco
baiano, sem esquecer-se de mencionar a subjetividade do povo por meio de personagens que
incorporavam o agucado sentimento mistico dos baianos e as praticas cotidianas. Para além
dessas propriedades, o jornalista, contista e cronista fez parte da Comissdo do Departamento
Municipal de Turismo e Diversdes Publicas de Salvador em 1953, trazendo dinamismo a

atividade turistica na cidade.



A frente do Departamento Municipal de Turismo e Diversdes Publicas, Carlos
Vasconcelos Maia definiu trés estratégias centrais para o seu plano de trabalho:
criacdo de uma mentalidade publica; implantagdo de um parque hoteleiro e
realizacdo de curso de aprendizado das profissdes correlatas ao turismo. [...]

Carlos Vasconcelos contava, a seu favor, com alguns diferenciais que o auxiliavam
na elaboracdo e, em alguns casos, na execucdo de projetos turisticos, apesar das
restricbes financeiras. Dentre esses diferenciais, destaca-se a sua experiéncia
adquirida no trato das questdes de turismo. [...] Como escritor, ja havia retratado, em
diversas oportunidades, muitos aspectos da realidade local, presentes, a exemplo, na
coletanea Contos da Bahia e no artigo Feira de Agua de Meninos, ambos de 1951.
Com uma visdo arrojada para o periodo, Vasconcelos foi o primeiro mentor de hoje
denominado turismo cultural, em um momento em que o turismo e cultura eram
vistos como fendmenos estanques, sem articulacBes expressivas que justificassem
um tratamento em conjunto (QUEIROZ, 2005, p. 328-329).

Diferente da abordagem de Vasconcelos, a escrita de Xavier Marques encontra-se
recheada de mitos e reflexdes sobre a cidade afro-descendente. O romancista cruzou
entrelugares e espagos temporais delineados entre a realidade e a ficgdo, travando
conhecimentos sobre a racga/etnia, a intelectualidade e a diversidade regional em decorréncia
do discurso nacional, além de fazer referéncia as representacées e discursos que denegriam 0s
membros da cidade étnica e que, por vezes, transformaram-na em uma construcao imagética

degenerada e retrograda.

Ao saltar no caes ndo se poude furtar a certa repugnéncia, vendo-se cercado de
grupos de creoulos e africanos que disputavam a mala teimosamente. [...] E em face
de tanto preto o viajante deixou escapar esta interrogacdo admirada:
- Ter-se-hia mudado para aqui a Africa? (MARQUES, 1888, p. 19).

Desta forma, Xavier Marques reinventava as construgdes discursivas sobre o pedacgo
da Africa inserido no Brasil, que continha ainda no século XIX o sistema escravo como
suporte aos meios de producdo agricola e comercial. A fim de decifrar a tradicdo popular da
cidade baiana, Marques exaltava a terra e retratava as caracteristicas tipicas da regido,
penetrando o contexto histérico e os tracos e valores impares que deram origem a
"baianidade”. Liliane Vasconcelos de Jesus (2007, p. 4) chama esse termo de uma
personificacdo do cotidiano popular da Bahia ou uma porta de entrada para ler a cultura local.

Seguindo este olhar, lemos a cidade como um circuito de momentos dispares, em que
um mesmo espacgo territorial, modificado ao decorrer da trajetdria historica, permeia 0s
pensamentos e ideias de estudiosos. Ha que se pensar que nem s@ de passado vive uma
cidade. Ela é, sobretudo, um espaco de trocas. Nas cidades invisiveis de Italo Calvino, Marco
Polo, a personagem das historias, desnuda varios universos urbanos e suas variedades, a fim

de desbravar os espacos e permutar a cultura e o conhecimento entre as urbes. 1sso nos leva



destacar as interagOes culturais que preenchem o conceito de cultura, heterogéneo como a
propria natureza humana. Segundo Calvino (1990, p. 44), "de uma cidade, ndo aproveitamos
as suas sete ou setenta e sete maravilhas, mas a resposta que da as nossas perguntas".

Na cidade do Salvador, certamente, o0 campo cultural ndo passa despercebido devido a
riqueza de histdrias, mitos e memorias. O termo “cultura”, uma definicdo vazia de que tudo
abarca tdo discutida pelos antropdlogos, dialoga com os tragos caracteristicos da vida em
sociedade, a0 mesmo tempo em que constréi caminhos que enaltecam a identidade da terra. A
cidade trilha seu proprio tronco cultural, pois realca as tradi¢cdes singulares para reafirmar a
construcdo de antigos habitos. A fim de pensar a cidade como fenémeno cultural na
contemporaneidade, a histéria local passa por uma disseminagdo de sentidos, atravessando o
espaco onde estd situado e fazendo-se conhecer por uma comunidade quantitativamente
superior. As raizes se descolam do chédo de origem e percorrem a moderna via de dispersao de
informacgdes. Assim, resgatar nem sempre se traduz em fixar-se. E, por vezes, revelar a
expressdo historica para dar visibilidade as praticas populares, uma construgdo coletiva da
urbe passada como reflexo dos usos do presente.

Neste aspecto, 0s bens materiais e imateriais de uma determinada regido sao provas da
cultura local, que pode ser presenciada na arquitetura, nos monumentos, nas igrejas, nas ruas e
nas expressdes artisticas. Muitas vezes, 0 meio mais pratico de confeccionar tais elementos
seria maquiar o que ja estad disponivel. Destarte, segundo Ana Fernandes (2010, p. 25-26), o
ambiente urbano continua abrigado de ideias conservadoras e oportunistas, onde 0s
"programas tém sido repetitivos; as propostas, formais e enfadonhas; o acesso, restrito; a
técnica, maquiada". E a cidade dos sonhos sendo revitalizada apenas para grupos pequenos,
turistas e visitantes, enquanto a maioria, a comunidade local, é espremida em afastados
cubiculos, vivendo em moradias precarias. No bojo dessas inquietaces que inferiram a vida
da populacédo, o destino da cidade € visto no achatamento do modo de vida dos moradores,
indubitavelmente, afastados do fomento modernizador, enquanto a palavra "sustentabilidade™
é s6 mais um termo para pensar em meio ambiente. E como a cidade de Zendbia, criada por
Calvino (1990, p. 36), que continua sendo visitada e desejada apos as transformacGes que,
muitas vezes, a descaracterizam.

Nesta perspectiva, a cidade da Bahia pode apresentar-se um espaco maquiado, visto a
partir de imaginarios que seduzem os sujeitos e atenuam a realidade. Todavia, sem desfalcar o
campo fisico e social de Salvador, Jodo Filho da preferéncia aos espacos tortuosos da cidade,
mostrando a multiplicidade da urbe contemporanea com suas aglomeragdes de pessoas,

superposicdo de casas, becos labirinticos e o individualismo do sujeito. H& que se observar



que, a cidade pds-moderna concentra-se, principalmente, no contexto social tendo como
narradores o sujeito sem voz, os excluidos. De certa forma, ndo ha siléncio na urbe-labirinto,
h& combates e defesas, lutas diarias, convencdes para uma melhor qualidade de vida.

Concretamente, o percurso de Ao longo da linha amarela (2009) segue o0s
agravamentos urbanos do século XXI, que destoam a cidade maravilhada pelos poetas. Entre
tantos devaneios a "superpopulacdo, as megacidades e os territorios/habitat danificados"
convertem o mundo em um apocalipse onde "matamos dois pés: Pensar e Espirito™” diz Jodo
Filho.® Nesse sentido, o autor mergulha nos conceitos que retificam o olhar sobre a cidade, tal
como urbanizagdo, pds-modernidade e contemporaneidade, que, de certa maneira, altera a
propria forma de vé-la e descrevé-la, trazendo agora tragos da “realidade nua e crua”, ainda
que sob o enfoque do imaginario. Assim, a cidade de Salvador se desdobra, por vezes, em
duas metéforas: terra de beleza/pobreza, cidade receptiva/desigual, ambiente miscigenado/
preconceituoso, espaco de costumes/inovacdes. E de fato, a cidade de milhdes de pessoas que
vivem, bem ou mal, o desequilibrio social, o caos, os prazeres e as velhas e novas tradi¢des.

Ao longo da linha amarela, livro de contos que integra, também, as apreciacdes deste
trabalho, compBe uma obra curta com narrativas mais longas do que a producao literaria de
Carlos Ribeiro, aqui igualmente estudado. Jodo Filho, no entanto, revela as caricaturas
urbanas que invadem a realidade soteropolitana. De certo, o passado também transcorre essas
linhas contistas, na tentativa de explicar sua contribui¢do na atualidade da capital baiana.

O proprio titulo do livro de Jodo Filho faz mencdo ao movimento citadino, através da
linha amarela que divide as avenidas por onde os carros cruzam as sinaleiras e o trafego dos
pedestres. Para caracterizar Salvador, o autor percorre 0s caminhos que cortam a urbe de um
lado ao outro, bem como a agitacdo automotiva que quebra o siléncio e rasura o espaco da
turba.

Apesar das historias diversas, as narrativas de Jodo se completam, pois cada uma
verifica uma questdo social da cidade fomentando as construgdes imagéticas da urbe. Ao
ponto que adentrarmos essas narrativas literérias, contextualizaremos com o carater historico
e social da cidade, assumindo o papel de guia dessas linhas, a medida que Jodo Filho invocara
as tensOes e representacOes cotidianas de Salvador. Entdo, alertamos que as releituras das
imagens da cidade e dos sujeitos, que muitas vezes apresentam-se de cunho realista-

naturalista, procuram trazer as vivéncias humanas irradiada sob o campo social.

® Trecho encontrado no blog de Jodo Filho (2009), disponivel em http://www.germinaliteratura.com.br/jf.htm.



As personagens de Ao longo da linha amarela sdo construcdes imaginadas dos sujeitos
urbanos, sobretudo, representacdes do baiano ressaltado de caracteristicas proprias da urbe-
movimentada. A maioria dos contos é dedicada a alguma personalidade conhecida do autor.
Assim, "Cicerone cego"”, primeira narrativa analisada nesse trabalho, é dedicado a Lima
Trindade, escritor brasiliense, residente e autor de obras que retratam a cidade do Salvador,
numa reestruturacdo de imagens também contemporéneas. A primeira personagem que
descrevera a cidade é o proprio "cicerone cego”, um morador de Salvador que sente a agudeza
urbana pelo tato e audi¢cdo. Com sentidos acentuados para decifrar o chdo por onde anda, ele

descreve sua vida urbana:

55 anos de urbe e paisagem palpavel. Sou rico, rigoroso e lirico. Te desagrada um
guia cego? Como disse, ja fiz uso de tudo que um corpo-espirito pode sentir pra
saber a cidade. Mas filhada-putamente sou cego de nascenca. E o Unico sentido.
Tragicbmico, ndo? No tragicdmico do mundo ha o instante neutro? O azeitado? O
nada-acontece? Possibilidades estaticas. E o meu 6cio-neuro-ocupacional, nio é
nada, sossegue. Sou de bom bergo, dos melhores, direi, sem falso vitupério (JOAO
FILHO, 2009, p. 31).

Certos de que o olhar sobre a cidade varia conforme a andlise do leitor/escritor
percebemos que Jodo Filho ardilosamente utiliza elementos inusitados para vislumbrar os
movimentos urbanos. Vemos isso através da funcdo dada ao enunciador da narrativa
exemplificada acima, na qual esse sujeito enxerga a cidade de acordo com o que ouviu dela.
Dessa forma, o autor apresenta o espago urbano através de um grande quebra-cabeca, tal qual
uma cidade p6s-moderna, na qual cabe ao sujeito, neste caso cego, juntar as pecas num
mosaico para construir uma figura imaginada da urbe, inventado de acordo com as acepcdes
encontradas no dia-a-dia e mantido mentalmente para ndo esmerar-se no vazio.

Para um narrador, ser cego € interpretar a cidade a maneira como lhe é apresentada,
logo que os lampejos imagéticos sdo sentidos. A cegueira é uma metéfora acerca do homem
urbano, que ndo traduz a paisagem urbana, ja que fica alheio ao espaco que habita devido as
nugacidades da vida moderna, considerada o monstro que corroi os olhos e, por vezes, as
mentes. N&o avista nem conhece o cenario, nem tdo pouco se reconhece no outro habitante.

Mas, para desvendar o cenario urbano ndo basta enxerga-lo, é preciso conhecer sua
semente histdrica. Portanto, Jodo Filho se compromete em descrever os indicios de bens
patrimoniais de Salvador, tecendo as narrativas com a arquitetura do centro antigo da cidade.
Entdo, a histdria se manifesta nos achados de expressdes culturais arraigadas nas paredes da

capital baiana.



V& a Igreja dos Pretos? Defronte. Em algumas dessas pelo Pais ha apenas uma torre,
muitas ndo valem o sindnimo campanario. Dizem alguns que o pico e decadéncia
duma civilizacdo sdo mil anos ou quase. E as nossas igrejinhas? Barroquinhas
(JOAO FILHO, 2009, p. 31).

Levando-se em conta que as igrejas de Salvador integram parte da historiografia
baiana, podemos afirmar que as construcdes da cidade colonial solidificam os arranjos
culturais da sociedade contemporanea. Tais construgdes histéricas assumem 0 universo
barroco no desenho arquitetdnico baiano, ostentando a hierarquia catdlica, principalmente, no
centro antigo da cidade, onde se concentra vastas propriedades pertencentes a Igreja Catdlica
(REIS FILHO, 1968, p. 114).

Evidentemente, o aspecto estético e fisico da cidade recebeu maior expressividade
barroca, apresentando-se, principalmente, nas construgdes religiosas que receberam o nome
de “barroquinhas”. Com o intento de reforcar a identidade plural da cidade baiana, Jodo Filho
nédo deixa de incrementar a presenca da mistura cultural, afirmando a proeminéncia de tragos
inerentes aos diferentes povos, destacados, sobretudo, nos estilos sacros euros-afro-
amerindios edificados apds a fundacdo de Salvador. Parte da memoria antropofagica
brasileira, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, ja mencionada nos contos de
Carlos Ribeiro, norteia a cultura africana cuja manifestacdo social gira em torno da
colonizagdo do pais. Seguindo a mesma vertente, a igreja afrobrasileira € enfatizada por
Gregorio de Matos a pedido dos membros da ordem, com o intento de solicitar ao governador

Antonio Luiz da Camara Coutinho para sairem mascarados em um movimento de rua:

Senhor: Os Negros Juizes

da Senhora do Rosério fazem p6 uso ordinério
alarde nestes Paises:

como sdo téo infelizes,

que por seus negros pecados

andam sempre emascarados

contra a lei da policia,

ante Vossa Senhoria

pedem licenga prostrados

A um General Capitéo
suplica a Irmandade preta,
que ndo irdo de careta,
mas descarados irdo:
todo o negragado Irméo
desta Irmandade bendita
pede, que se lhe permita
ir ao alarde enfrascados,
ndo de polvora atacados,
calcados de jeribita.
(MATOS, 1992, p.133).



Diferente das basilicas portuguesas devido a correspondéncia cultural dos povos afro-
amerindios, Jodo Filho evidencia as diferencas nas igrejas brasileiras, explicitando a
quantidade de torres/campanarios construidos para abrigar 0s enormes sinos, chamariz aos
plebeus para a adoragdo religiosa. Diz Rodrigo Gallo® (2005, p. 1) que, as igrejas com duas
torres eram consideradas pela Coroa portuguesa como templos concluidos, cobrando elevados
tributos para o presbitério. Portanto, algumas igrejas funcionavam com apenas uma torre,
dando a entender que ainda ndo teriam sido terminadas, mas, de fato, seguiam o estilo barroco
que dava preferéncia a existéncia de dois campanarios. Segundo o autor, alguns historiadores
advertem tal assertiva, indagando que a proeminéncia de apenas uma torre adivinha da
estética rococd, movimento sucessor ao barroco na Bahia. Nessa questao, ficamos perdidos ao
indagar se houve mudanca no estilo estético ou, de fato, havia mau-caratismo de governantes
da época. Aliés, a propria narrativa “Cicerone cego” aborda a desonestidade do ser humano,
"uma duvida andante", que usurpava até as riquezas dos ambientes sagrados, se ndo era pela
sonegacdo de impostos, entdo era pela raspagem do ouro ornamentado nas paredes
santificadas. "Reto nesta cidade nem a linha do horizonte, minha cara”, diz o narrador do
conto (JOAO FILHO, 2009, p. 32).

Continuando com as consideragdes sobre as igrejas baianas, Jodo Filho nédo culpa o
tempo pela deterioracdo de determinados patriménios materiais da cidade. Pelo contrario, ele
atribui a ruina de largos e igrejas a propria comunidade. Além disso, muitas obras desses
espacos eram feitos por artistas que seguiam o estilo barroco, no qual o autor exemplifica a
figura de Aleijadinho como o mais expressivo escultor do pais, saindo nesse momento do

contexto baiano para adentrar a arte brasileira.

Nosso artesdo-mor era maneta, e nosso alibi de tempo ndo cola mais. J4 estamos
caquéticos. Mas ndo se importe com as minhas ranhices, vé o torneado das arcadas?
A nave é falsa e o dourado das valias ja foi usurpado. O homem, minha cara, é uma
duvida andante, € o que sempre digo. Saiamos, na diagonal mire a outra igreja, com
ares goticos e neomanuelinos. Gosto do vento do largo, seus cheiros e fedores; da
pra sentir que a tez desta cidade é mestiga, ndo d&? Os respingos da fonte luminosa,
pra turista, e que cantem as verdinhas (JOAO FILHO, 2009, p. 31-32).

No transito da personagem de Jodo Filho pela cidade néo € dificil achar outros varios
templos. A igreja de “ares goticos e neomanuelinos" que o guia cego fala ¢ a Igreja de Nossa

Senhora da Ajuda, atentando para o estilo artistico do governo de D. Manuel | encontrado na

% Rodrigo Gallo (2005) conta em Aventuras na Histéria para viajar no tempo que a igreja catélica no Brasil
tentava burlar os altos impostos portugueses, através da demora na construgdo dos templos. Disponivel em
<http://guiadoestudante.abril.com.br/estudar/historia/igreja-burlava-imposto-portugues-434283.shtml>.



arquitetura da primeira construcéo religiosa baiana. Palco do turismo histérico, a Ajuda é um
dos pontos mais antigos de Salvador, cujas reminiscéncias perpetuam no presente e fazem do
turismo uma das principais atividades lucrativas da capital baiana.

Para falar da mistura cultural, Jodo Filho ndo enfoca apenas a diversidade de igrejas, ja
que o assunto recai a outras esferas como a propria miscigenagdo étnica. Para isso, 0 autor
incrementa a mescla historica atribuindo a identidade baiana o "trago tecno-afro-luso-tupi”
(JOAO FILHO, 2009, p. 32), onde ndo ha mais etnias separadas, mas o encontro da cultura
dos povos que tracejaram a terra. Mais do que a cor da pele abordada no conto “O primeiro
carnaval de Luciano”, publicado no livro A garota do outdoor por Elieser Cesar (2006), o
cruzamento de racas/etnias deu representatividade ao povo baiano, bem como o enraizamento
de tradi¢cdes que pincelaram a aquarela cultural da Bahia. Assim, a regido baiana, certamente,
é o lugar de interacdo entre culturas desde o descobrimento, contribuindo com a religiosidade,
a culinaria, a lingua, as expressdes artisticas, entre tantos outros elementos constituintes da
identidade regional.

Decifrar a cidade acarreta em um processo de observacdo e andlise critica do autor,
através da apreciacao de detalhes, ainda que sejam elementos vistos a olho nu todos os dias
pelos transeuntes, mas que passam despercebidos devido a correria cotidiana. Desenha-se,
assim, uma configuragcdo da cidade da Bahia carregada de mitos e imaginarios que vai da
cultura as mazelas sociais. Estas Gltimas formula¢fes mais parecem sair do livro Cidade de
Deus de Paulo Lins (1997).

Nao hé salvagdo, é crescer e afundar. E tudo tdo de quinta que o menos pior é sub-
sub. O traco tecno-afro-luso-tupi €, quando ratio ndo se autocomisera, medonho.
Pélvora queimada impregna, é S&o Jodo. Eu sei que vocé sabe e que comego a
importuna-la, os despudores do vinho. Sente? Marinho, o vento explica o visguento
que esta cidade cachorra é. [...] Chegamos. Sei pelo faro. O ar é mais salino e 0
barulho de onda erodindo a encosta (JOAO FILHO, 2009, p. 32). Grifos do autor.

Através do narrador, Jodo Filho decompde o quadro social que pretende denunciar ao
longo das linhas dos contos. Assim, o proprio prefixo “sub” que o autor utiliza para referir-se
aos aspectos abaixo do nivel de qualidade da cidade e dos sujeitos, j& demonstra 0 quanto é
problemético o cenario retratado pelo enunciador. E por meio desse termo que as narrativas
seguem a descricdo do panorama de degradacdo e precariedade que alastra a cidade historica,
atribuindo a desordem social ao contexto histdrico e ao ndo acompanhamento do plano diretor
municipal. Diante desse grafico, ressoam na urbe atual os verdadeiros problemas, forjados

conforme o andamento do crescimento urbano e populacional, que, muitas vezes, é acelerado



e abrupto, e que, por sua vez, expande a desorganizagdo do que poderia ser uma cidade
modelo. Nesse interem do que € real e ideal, rompe-se o0 desenho arquitetdnico diante da
aglomeracdo de casas e individuos, que fissura a ordem social, a qual é s6 mais uma
convencdo das cidades renascentistas, que aspiravam a estética visual, onde "o desenho da
cidade ideal implica o pensamento de que, na cidade, realiza-se um valor de qualidade, que
permanece praticamente imutavel com a mudanga da quantidade™ (ARGAN, 1992, 74).

Perante ideia de envelhecimento, também atribuida pelo termo “sub”, a cidade se
aplica ao carater de espaco inferior/retrogrado, sobretudo, pelo remanejamento do poder
politico para o Rio de Janeiro (1763), e, posteriormente, para a cidade satélite de Brasilia
(1960), ascendendo as propostas de inovages e intervengdes no sistema econdémico do pais.
Contudo, o movimento de mudancas politicas e econémicas no @mago nacional sustentaria
discursos degradantes ao cenario baiano, que contemplariam estereétipos e imaginarios
voltados a inferioridade do espaco, devido a incorporacdo de novas espacialidades como auge
de poder e economia. Do ponto de vista urbano, os espacos dentro da urbe também sofreriam
segregacdo, principalmente, com a formacdo de classes sociais que, consequentemente,
seriam separadas no ambiente de trabalho e moradia, acarretando a formacdo de bairros
centrais, nobres e periféricos. Numa linha ténue entre o centro e a periferia, 0s aspectos
socioeconémicos interfeririam no engendramento social da cidade com a separacdo dos
sujeitos de acordo com o nivel financeiro e as necessidades das politicas publicas e turisticas.
Assim, a heranca historica definiu a configuracdo urbana de Salvador, mas, porventura, o
presente da cidade ainda percorre percursos imprevisiveis. Vejamos o que Carlos Magalhaes
(2011) fala a respeito:

Salvador é um exemplo de cidade que, a despeito de um projeto determinador da
ocupacéo planejada dos espacos, uma vez que a urbe nasce pensada para ser capital
do Império portugués no Atlantico Sul, progressivamente, vai se permitindo que
muito de sua estrutura se desenhe de forma irregular. Assim, adotam-se principios
que medram aspectos de desregramento e de auséncia de cuidados no uso do solo,
como no exemplo de ocupacdo de encostas (MAGALHAES, 2011, p. 69).

Para adentrar o surgimento das margens da cidade, podemos ilustrar o contexto com as
imagens de Charles Baudelaire em As flores do mal, publicado em 1857, ao enfocar Paris
como uma cidade turbulenta, sufocada pelas maledicéncias da natureza humana. Nessa
perspectiva, o autor francés atribui a barbarie a formacdo da multiddo nos grandes centros
urbanos concernente com o crescimento populacional advindo do deslocamento em grande
escala do habitante do campo para a cidade (BAUDELAIRE, 1985, p. 48). Por sua vez, esse



acréscimo exacerbado na sociedade urbana acarretaria o descontrole funcional da urbe devido
a uma necessidade maior com a educacéo e o social, que, muitas vezes, ndo ocorre. E diante
desse enfoque que Jodo Filho se utiliza para falar da marginalidade, ndo apenas como
contraponto entre o centro e a periferia, mas como uma reflexdo sobre a violéncia e
desumanizagdo da espécie humana, violéncia essa que parte, também, da cidade com os seus
habitantes. Adiante, trataremos da multiddo, ficando por hora com o desequilibrio da
sociedade frente a expressao da violéncia e ao enclausuramento do individuo, trazida por Jodo

Filho da seguinte forma:

Ladeiras cardiacas onde silvam, junto com o vento, rojoes. Os fantasmas
sanguissedentos, solitarios sempre, nos 0ssos e baco. O saber estar que em terra-
estacdo, idade-statu, tempo-lingua, € tudo em vao, que o medonhento vir4 infiltrar-
se (JOAO FILHO, 2009, p. 32).

N&o é a primeira nem a ultima vez que a violéncia é um tema dos géneros literarios. A
Historia do Brasil esta inserida em muitos feitos, do qual o dominio politico e social era
sucedido por métodos violentos ja no periodo de colonizacdo, quando indios e africanos eram
brutalmente violentados pela opressdo europeia. Dando um salto aos nossos dias, a violéncia
no pais aponta para discussfes ligadas ao desregramento e a delinquéncia juvenil, que,
segundo Maria Alice Rezende de Carvalho (2000, p. 48), é resultado da auséncia de cultura
civica e da insociabilidade perante o processo de individualizacdo nos grandes centros
urbanos, que, por conseguinte, resultam na exclusao social, no aumento da criminalidade e da
pobreza, variaveis do desenvolvimento de praticas desiguais procedentes de inUmeros
elementos politicos, culturais e sociais. Proprio desse fendmeno social segue a segregacao do
espaco que, através de simbolos de consumo e status engendra ambientes reclusos para a
protecdo de determinados membros sociais, excluindo, dessa forma, outros tantos que néo se
enquadram aos parametros elitistas. Deriva dessa perspectiva a procedéncia de condominios
fechados, potencializando a ideia de seguranca de alguns e inacessibilidade de outros sujeitos,
ocasionando, consequentemente, a reconfiguracdo espacial das cidades. Assim sendo, afirma
Hélio Rodrigues de Oliveira Janior (2005):

Chama a atencdo, entretanto, que o tratamento dispensado as relagBes existentes
entre o consumo focado em bens codificados como algo a que se confere status
social elevado — como os condominios fechados — e a violéncia, no contexto das
grandes cidades, ignore aspectos fundamentais no tocante as positividades que tais
relagdes resguardam. Dito de outro modo, as analises que buscam sua compreensao
se satisfazem parcamente com o apontamento de nexos causais entre variaveis
bastantes conhecidas, retratando a violéncia como expressdo maxima da desordem e
do desequilibrio de uma sociedade e os condominios fechados como solucéo elitista



e resposta perversa a uma perturbacdo engendrada no contexto social, visto que,
dentre outras coisas, retroalimentam ou autofortalecem os processos que os
informam (OLIVEIRA JUNIOR, 2005, p. 69).

Neste estudo, o autor se estende em desmascarar a realidade dos fatos, a ponto de dizer
que a manutenc¢do do status quo econémico e social caracteriza-se em um campo binario entre
o reconforto da consciéncia humana e a proliferacdo de mais posturas individualistas que
venham implicar no esvaziamento de sentido do que se entende como publico, inclusive a
propria cidade como palco de exposi¢cdo e encontro com a alteridade, comprometendo
manifestacBes de sentimentos e aspiragdes em decorréncia do isolamento fisico e social
(OLIVEIRA JUNIOR, 2005, p. 71).

Para enfatizar esta premissa, notemos que a historia das cidades antigas ressoa sobre a
protecdo em torno de territdrios cercados de muros e vigilancia, de forma que o acesso era
feito apenas pelos fortes portdes da cidade. A histdria da derrota de Trdia na guerra contra 0s
gregos, por exemplo, destaca como a ultrapassagem inimiga pelos gigantescos portdes e
muralhas que enclausuravam a cidade foi crucial para a vitoria das fronteiras rivais. Decerto,
atualmente a cidade é um espaco aberto, onde sua entrada aparece refletida nas placas de
acesso encontradas logo no inicio do eixo urbano. Agora, sdo os ambientes dentro da urbe que
se mantém fechados, ainda que Georg Simmel (1987, p. 14) diga que a maneira metropolitana
de vida € a forma mais fértil de reciprocidade. Alids, o suposto livre acesso a cidade
contemporanea encontra-se dentro das paredes nacionais, cujas fendas/aberturas, as vezes,
representativas sdo feitas enquanto simbolos ou imagem alegédrica da "chave da cidade™ para
ser entregue a alguém de alto escaldo. Contudo, ao longo do desdobramento urbano,
determinado acesso a algumas zonas urbanas também recorre a partir da identificacdo de
simbolos, como pode ser observada em areas violentas da cidade, reprimidas pelo trafico de
drogas e pelo crime organizado.

De fato, € na configuracdo e estilo de producdo da cidade que se esboca o retrato social
dos centros urbanos. Tentamos dizer aqui, que € a partir da cultura de consumo e dos conflitos
sociais atrelados, muitas vezes, ao universo das drogas, violéncia e desemprego que 0S maus
estereotipos sdo formados. Quando Jodo Filho (2009, p. 32) fala sobre ser fantasma, ainda
mais numa terra tdo populosa, ele se refere a solid&o do individuo urbano, o viver sozinho. SO
que ao enfatizar essa figura fantasmagorica, o autor se vale de refletir sobre o solitario mundo
das drogas, no qual os metaféricos espectros/fantasmas ressaltam mais conflitos para a cidade
e as "boas familias". Saindo do campo metaférico, os rojoes abordados no conto “Cicerone

cego” sao sinais para indicar a vigilancia do recinto de narcoticos. E desse universo de sadicos



que Jodo Filho relativiza a violéncia que enclausura os “ingénuos” e, que em vez de
invasores/colonizadores barbaros, ¢ a propria sociedade que vigia e pune os “maus
elementos”.'® Dai o autor pensa em imagens que ndo soam mais como importantes para a
cidade: “terra-estacdo, idade-statu, tempo-lingua, é tudo em vao” (2009, p. 32), que ndo
passam de manifestacdes histdricas criadas pelos excessos culturais que, de certa forma,
declinaram sobre as dimensdes do fendmeno urbano e a decadéncia dos discursos
estigmatizados.

Da mesma repercussdo se vale o conto "Aprender pela forja", também do livro Ao
longo da linha amarela, apropriando-se do universo de drogas e da violéncia em que a cidade

é testemunha:

Passada a tropelia, meu neto retornou ao casardo onde moravamos na Santos Silva.
Vocés sé conhecem a Santos Silva da imundicie, dos narcéticos, prostituicdo de
varios naipes. Ndo era assim. Ali no largo havia, num semicirculo, arvores frondosas
como estas aqui. No comeco da tarde as mocas e os rapazes faziam o footing e os
velhos jogavam gaméo nos tabuleiros de marmore. Era uma pequena passarela do
bairro. Ah... A Santos Silva dos sobrados e palacetes. [...] Meu neto tinha talento e
procurou granjea-los, porém a esmerada educacao que recebera preferiu as baixezas,
e é facil amé-las. A consequéncia disso é a confusdo espiritual e social. A causa dos
que permanecem no erro sdo duas: vaidade ou perversdo. Geralmente conjuntas. [...]
Se digo que 0 meu neto amou as baixezas, isto &, o vicio, a desordem e tudo o mais,
é que ele se deixou apoderar pelo negativo (JOAO FILHO, 2009, p. 13-14).

Empiricamente, os dilemas humanos trazidos pelas personagens de Jodo Filho
adéquam um turbilhdo de possibilidades e experiéncias que compatibilizam com a realidade
das cidades, dando visibilidade a uma série de percepc¢des imbricadas no contexto social,
politico e cultural. Assim, um traco que distingue as construcdes literarias do autor € a forma
de trazer a “cidade real”.

Notemos que a historia do menino sem causa, neste enxerto do conto, foi a maneira
gue o0 autor encontrou para trazer o descaso do sujeito com a cidade e vice-versa, ou seja,
além da violacdo do individuo com o espago urbano, a urbe também violenta os seus
habitantes, de modo que tais implicacdes ressoam em transformacdes de diversas naturezas no
ciclo de vida nas e das cidades. Suas antigas muralhas ndo servem mais para protegé-la da
invasdo ultramarina, pois, agora, sua defesa se faz corpo-a-corpo contra 0s proprios sujeitos
da terra. Assim, uma torre de babel se forma em Salvador, revelando outra realidade para o
gue se pensou nos planos modernistas de vida nos grandes centros. Ocorre, porém, que parte

desse contraponto no planejamento urbano provém da deficiéncia publica e social ja no

10 Referéncia ao livro Vigiar e punir de Michel Foucault (1975).



processo historico cujos equivocos do crescimento acelerado da cidade contribuiram com uma
profusédo de influxos e discrepancias na cartografia e cidadania urbana.

Como foi dito, Jodo Filho também se viabiliza de memdrias para descrever a cidade da
Bahia na contemporaneidade. Do passado de Salvador, ha que se dizer que as raizes historicas
eclodiram na formacéo espacial e cultural da cidade, compondo referéncias significativas na
identidade baiana. Dessa histdria, a ado¢do de lutas armadas resultou na independéncia do
povo brasileiro, intensificada pela presenca de herois baianos, onde toda rebelido libertaria foi
iniciada. Contudo, as perseguicdes as diferencas culturais tiveram continuidade e € por meio

dessa prerrogativa que Jodo Filho delineia triunfos histéricos nas ruas de Salvador:

Descamos, meu jovem, pela direita na metade do corredor da Vitoria. Exatamente,
ali onde os Malés confabularam imbuidos do Isl&o, afro-revolta mugulmana, isto €,
desconfia-se dum dedo inglés ai. Vocé ndo curte os descaminhos passados da
Soterdpolis? Ndo faz mal. Ao abater a revolta encontraram junto aos corpos
massacrados saquinhos de ouro e escrita arabe. As nagBes amotinadas eram nago,
haussé e variadissimas outras. Como se percebeu a trama? Uma negra amedrontada
deu com os burros n'agua, avisou um vizinho e horas antes de a negrada atacar, a
milicia deu um bote na segunda casa da Ladeira da Praca, aquela que desemboca na
Baixa dos Sapateiros (JOAO FILHO, 2009, p. 32-33).

E a partir do contexto historico arraigado nas raizes da Bahia que o conto “Cicerone
cego” dar significado a cultura afrobrasileira, abordando as nagdes escravizadas (nagos, tapas,
haussés, entre outras) que dariam origem a formacao de um povo fora da Africa. Para se tratar
do passado de manifestacGes revolucionarias a favor da vida humana, o narrador desencadeia
relatos de uma especifica resisténcia escravocrata na Bahia. A Revolta dos Malés, revolucédo
baiana de carater social, € enfocada por Jodo Filho a fim de expandir o imaginario cultural da
terra. Organizada por africanos de origem islamica, a revolta almejava a libertacdo dos
escravos no Brasil, funcionando como instrumento de aversdo a repressao aristocratica do
século XIX. Segundo Jodo José Reis (2003, p. 75), o principal motivo da luta afro-
descendente era a imposicao de uma identidade étnica, pois, 0s povos africanos aqui firmados
acreditavam que suas crencgas-raizes estariam sendo descaracterizadas pela religido catolica.

A fim de dar veracidade ao conto, episodios da revolta sdo refeitos como, por
exemplo, a presenca da casa da Ladeira da Praga, perto da Baixa dos Sapateiros, local aonde a
revolta viria a estourar-se. Conta Clovis Moura (2004, p. 176) que a casa era residéncia de
Manuel Calafate, um dos lideres da revolucdo, dando inicio a uma das maiores insurrei¢des da
historia da Bahia. Ainda com o intuito de autenticar os fatos, Jodo Filho traz a narrativa a
existéncia de um importante nome na revolta, Guilhermina Rosa de Souza, escrava que viria a

deletar os planos dos malés por medo de uma represalia ainda maior por parte dos donos de



engenhos. Nessa revolta, o sangue negro jorrou pelos veios da cidade, enquanto os malés,
escravos mugulmanos, lideravam a batalha pelas ruas do Corredor da Vitoria até Aguas de
Meninos. E necessério acrescentar que mesmo com as revolucdes em prol da liberdade, a
barbarie aos povos africanos em terras baianas continuou acontecer até depois da Lei da
Aurea (1888).

Na atualidade, as memorias da revolta africana enraizada na capital baiana seriam
lembradas pela comunidade desde 1979, com a fundacédo de um grupo comunitario, mas tarde
instaurado como bloco carnavalesco para rememorar a tradicdo cultural afro-descendente — o
Malé Debalé. O grupo, originario no bairro de Itapud, manifesta as reminiscéncias e cultura
afrodescendentes, além de contribuir no desenvolvimento cultural da comunidade, atraves de
oficinas de percussdo, danca afro, cursos e festivais de musica. Todas as possibilidades de
apoio a producdo artistica sdo validas. A estimulacdo do potencial cultural da periferia e 0s
programas que dinamizam as &reas centrais da cidade criam oportunidades mdaltiplas para
determinados sujeitos urbanos.

Sendo assim, caminhar e conhecer a cultura de Salvador é desvendar a historia e os
mistérios por tras de cada esquina da urbe, que, sobretudo, oferece mais do que uma dimensao
historico-cultural, mas um apanhado de releituras e interpretagcdes que constroem as imagens
da cidade que conhecemos. Por isso, dizemos que a cidade é um labirinto, ndo sé de ruas e
avenidas, mas de sentimentos, sabores e sentidos. E "preciso andar para descobrir, sentir a
experiéncia para poder narrar" (FONSECA, 2003, p. 76). No decorrer dessas linhas, o leitor
percebera que o “Cicerone cego” transitard novamente por esse trabalho, pois logo mais,
havera a necessidade de inseri-lo para referendar o atual panorama da cidade do Salvador, em

meio a um futuro, de fato, destoante.

3.2 A CONSTRUCAO DAS IMAGENS CITADINAS

A cidade como espaco de signos é debrucada sobre imagens que condizem ou ndo com
fatos da realidade. As releituras das questdes urbanas, muitas vezes, sdo tratadas a partir do
caos, da multiddo, da pobreza, da individualidade, do capitalismo e uma série de outros
elementos que elaboram ideias e discursos, que, por sua vez, dardo tracado a verossimilhanca
ou representagdes do cotidiano social.

Para sentir a cidade é preciso conhecé-la. Segundo José Barros (2007, p. 93), a cidade

€ uma representacdo que gera outras representacfes de si mesma. Sendo assim, Salvador



enquanto fendmeno cultural surge de estere6tipos e simbolos que tragcam uma perspectiva
semantica do tecido urbano tal como um espaco de mitos, onde realidade e ficcdo se assentam
numa condicdo de compartilhamento. Diante disto, argumenta Elizangela Sales Encarnacéo
(2008):

Imagine a decepgdo de um turista que chega a Salvador e ndo é recebido por negras
vestidas de baianas com um belo e largo sorriso no rosto e ndo vé, logo ali no
aeroporto mesmo, uma roda de capoeira. Imagine que este turista ndo va ao
Pelourinho, ao Mercado Modelo, ndo coma um acarajé, ndo pule o carnaval, ndo se
banhe nas belas praias, ndo veja belas mulheres e homens também, ndo ouca a fala
arrastada e preguicosa do baiano, ndo beba agua de c6co e volte para casa sem uma
fitinha do Bonfim amarrada no pulso. Este turista ndo esteve na Bahia!
(ENCARNACAO, 2008, p. 95).

E destas representacdes que a cidade da Bahia se forma enquanto esfera discursiva e
cultural. Focalizé-la sob tais indagacbes de Elizdngela Encarnacdo atribui significado ao
imaginario popular tal como se pensa que a Bahia é terra de praia, de sol o ano inteiro, de
mulheres formosas e carnaval.

Quanto a imagem de sol e mar, Anténio Risério (2004, p. 474) assegura que a praia é
uma invengdo humana concebida numa acepg¢éo social, sendo vista mais do que uma "dadiva
ecoldgica”, ou seja, uma criacdo cultural no campo ludico. A éarea litordnea, anteriormente
contemplada para o atracamento de embarcacdes e carregamento de navios para a exportacao
de produtos, também foi um espaco para a pesca e o banho de pessoas humildes. Isto indica
que a beira-mar ndo era ambiente para a elite soteropolitana até o século XIX, quando o litoral
passou a ser visto como fonte de salde, cujas aguas detinham o poder terapéutico (RISERIO,
p. 478). Primordialmente, tais premissas geraram 0 movimento intenso das elites preocupadas
com o bem-estar para a extremidade praieira. Contudo, juntamente com o chavéo de lugar de
estirpe, as areas litordneas baianas voltaram-se a producdo de bens e servigos, de forma que o
discurso de “caliente” cidade se propaga entre os emblemas turisticos ampliados no periodo
de verdo, extrapolando o clima da urbe em trunfo mercadoldgico.

Mas nem s6 de praia e sol vive a cidade marinha. Segundo o conto “Filoctetes” de
Jodo Filho, ela também tem seus dias nebulosos, em que "na cidade sal os dias inversamente
tém sido nublados, e para quem se habitua ao mormacgo em via aberta, faz frio, [...] manha
nevoenta, fria para o litoral" (JOAO FILHO, 2009, p. 36-37). De tal modo, a cidade-verdo
também se inverna, o que nos faz pensar que o recorte climatico na narrativa de Jodo
referenda ao contraste da regido que se desdobra entre o litoral e o sertdo, desconstruindo a

imagem desgastada de que Salvador é espaco de carnavalizacao.



Todavia, Jodo Filho recria o discurso da cidade, trazendo o mesmo enfoque de Aramis
Ribeiro Costa (2008, p. 145), que aborda Salvador como uma cidade sem estacdo, onde
"primavera ou outono, sdo palavras sem significado, o ano inteiro é sol e calor ou chuva,
muita chuva, de alagar avenidas, engarrafar o transito, derrubar as casas pobres construidas
nos barrancos”. Assim como Aramis, Jodo Filho (2009, p. 38) fala da conturbacdo do clima
soteropolitano, dizendo que "a inversdo contraditoria é tanta que até o tempo se transvia, esta
cidade com cerracao e friorenta”. Nessa perspectiva, ambos os autores desfazem a enunciacao
comercial e turistica da cidade exotica.

O conto “Filoctetes”, dedicado ao musico Kiko Lisboa e ao artista plastico Franz
Guimardes, esse ultimo dando nome a um dos personagens, traz no titulo e nas entrelinhas
literdrias uma figura da mitologia classica. Dessa forma, Jodo Filho nos leva ao heréi grego
Filoctetes, abandonado pelos companheiros de guerra ha caminho de Tréia, em decorréncia de
uma enfermidade. A suposta "inutilidade” humana diante da necessidade coletiva o torna
incapaz, rejeitado pela sociedade, invisivel perante os olhos alheios, que, na concepcdo de
Sofocles, autor da tragédia (FERREIRA, 1989, p. 17), perpassa a ideia do homem solitério,
sozinho, encontrado apenas no vazio de si mesmo, assim como as obras de arte enfocadas no
decorrer da narrativa de Jodo Filho: solitérias, pecas Unicas na infinidade artistica do mundo.
No final da teoria sofocleana, o imprevisto: o individuo desamparado ao léu numa terra
distante seria 0 Unico que teria as armas para a vitoria da batalha entre gregos e troianos.
Assim, o mito classico deixa uma licdo de vida para os ultrajes dilemas da modernidade,
afirmando que a sociedade renuncia quando ndo precisa de algo e se agrega quando ha
precisdo (SOFOCLES, 2002, p. 232).

Aparentemente, € neste contexto que “Reportagem Urbana” de Aramis Ribeiro Costa
(2008) utiliza-se também da historia mitologica de “Filoctetes” para entender a consciéncia
humana, pois s6 torna-se importante o que € necessario. O processo de crescimento das
grandes metropoles dimensiona um olhar diferenciado sobre a premissa da boa vizinhanca.
N&o h& cumprimentos, ndo ha toque humano, ndo ha sensibilidade, "onde tudo é tdo rapido,
tudo tdo apressado, tudo tdo sem tempo" (COSTA, 2008, p. 144), aonde ndo existe
possibilidade de enxergar o outro. As necessidades humanas se esvaem na incumbéncia de
resguardar o préprio umbigo. O autor salienta que depois de ouvir o “chiar" do sol no
horizonte, quando finalmente a luz natural se apaga e as artificiais sdo acesas, o barulho
diminui na cidade-noturna, mas ndo a silencia. A noite retrata a cidade que se mantém
acordada, acesa, onde as mentes continuam agitadas apés um longo dia de trabalho. Mas

sobre 0 que pensam essas mentes? Serd que fazem uma reflexdo sobre a totalidade humana?



Aramis Costa (2008) responde a esse questionamento dizendo que todas as luzes se acendem,

exceto aquelas que habitam na consciéncia humana.

A sombra que desce sobre a cidade grande ndo traz o siléncio para a avenida. As
luzes se acendem, as das ruas, as dos veiculos, as dos prédios, as dos andncios,
embora nem sempre se acendam as das consciéncias — cavernas profundas, dificeis
de iluminar. As pessoas continuam pensando em si mesmas, preocupadas com 0s
préprios problemas, cujas solugdes nem sempre sdo encontradas no correr do dia
(COSTA, 2008, p. 149-150).

De certa forma, a figura de Filoctetes resgatada por Jodo Filho remete-se a indulgéncia
de uma consciéncia humana, acentuando que o sujeito urbano se mantém fechado ao
individualismo e indiferente com os demais membros da sociedade. Ainda conforme Aramis
Costa (2008), o desenho da noite da outro significado a cidade, no qual até as consciéncias se
abalam pela instancia do medo e da inseguranca. Mas, apesar desses elementos corrosivos, a
questdo a ser tratada € a existéncia humana advir apenas na satisfacdo pessoal e ndo coletiva.
Isso apaga um pouco a ideia de que a cidade vive a coletividade, ja que a trajetdria do
convivio urbano recusa o bindémio cidade/coletividade e parte para o condicionamento
individual.

Na mitologia grega, a historia de Filoctetes narra a sobrevida do homem
menosprezado, solitario, banido do cerne social pela insensibilidade humana, ainda que imune
de responsabilidade dos males que o abateram. A fabula gira em torno de um guerreiro
tessalio que sequer chegou as terras troianas, ja que fora abatido por uma serpente na ilha de
Crise. A vibora simboliza os empecilhos que impedem o sujeito de seguir a jornada natural da
vida, como a expulsdo dos primeiros habitantes do paraiso terrestre, segundo a teoria
criacionista, na qual Addo e Eva sdo banidos da presenca de Deus. A ferida putrefata de
Filoctetes o tornaria um homem invalido aos olhos dos companheiros de guerra. Abandonado
na ilha de Lemnos, o jovem herdi degredado passaria quase dez anos para ser lembrado
novamente, quando 0s invasores gregos perceberiam que a luta entre Grécia e Troia s teria
um final satisfatério com a arma em poder do exilado, o arco de Héracles, recompensa pelo
heroismo de Filoctetes (CARVALHO, 2008, p.150). Assim, a tragedia trata da condi¢do da
coletividade em se desapegar da fiel missédo de conviver em conjunto, individualizando o que
aparenta ser diferente ou sem encaixe na sociedade.

Em Ao longo da linha amarela, a cultura grega ndo esta apenas na histéria de
Filoctetes, mas, segundo Jodo Filho, encontra-se nas fachadas de museus edificados na cidade

do Salvador, perceptivel ao descrever a acdo das personagens no roubo de obras de arte.



Filo deu toda a fita. Entrar pelo fundo do museu, escalar a encosta, saltar o muro
sem cerca elétrica, cair no jardim, dos trés segurancas teria que apagar dois, 0
terceiro guarda era o porteiro. A fachada grego-romana, numa das colunatas o
primeiro guarda encostado fumava (JOAO FILHO, 2009, p. 41).

Filo, uma das personagens do conto de Jodo Filho, configura o esboco da tragédia
sofocleana. Ele € um pensador, um filésofo representado no sufixo do préprio nome, que tinha
"arroubos doutrinarios, nada ideol6gicos ou politicos, mas espirituais" (JOAO FILHO, 2009,
p. 37), ou seja, um homem que pensa de forma filosofica, mas ndo age em prol do social.
Durante a trama de Jodo, a personagem cita dizeres filoséficos e mistérios biblicos,*! como se
estivesse a espera de salvacdo, mas antes de tudo ele é um ladrdo que compila "pecados e
sensacBes humanas num punhado de palavras" (idem, p. 37). E dessa forma que o contorno
mitoldgico invade um sentido social, pois adverte a possibilidade de subversées a conduta do
sujeito e a0 mundo de desvalidos. Segundo Jorge Vaz de Carvalho (2008, p. 157), o
comportamento humano diante de sensac6es dolorosas e conflitantes delineia um carater forte
ou fraco de sua natureza. Trata-se aqui de conflitos morais. A dor é uma espécie de rasura
ideologica e fisica nas vidas de sujeitos, que pode ser confundida com as marcas de violéncia
oriundas de um sistema repressor. O sujeito que é ludibriado pelo outro, "banido pela
sociedade injusta numa soliddo radical, encontra forga de animo para sobreviver e carregar a
sua miséria com paciéncia incansavel e coragem superior, resistindo agarrado a vida e a
esperanc¢a” (CARVALHO, 2008, p. 161).

E através destes conflitos morais que o conto se processa. Ele narra a historia de trés
vendedores de arte moderna falsificada, contando com o narrador-personagem. Os quadros do
pintor espanhol Pablo Picasso, que estariam temporariamente expostos em museu baiano,
seriam o alvo da falsificacdo dos golpistas, que, com todo desdém a obra e ao artista, 0s

usurpadores falam que o pintor moderno era considerado o picareta do século:

Por que um auténtico duma “obra-prima”? Porque Franz num rigoroso exame iria
reproduzir do linho da tela ao pigmento, utilizando nimero de série e época dos
materiais. Explico as aspas na obra-prima: consideramos Pablo uma das maiores
picaretagens do século, oportunissimo sempre. Sem olvidar seus infantilismos
grosseiros, abstracdes primitivas, o da fase azul s6 corrobora sua destreza gréfica.
Bem, na prética o dificil era ser fiel ao copiar seus rabiscos confusos (JOAO FILHO,
2009, p. 36).

1 Filo menciona trechos biblicos "Nem toda 4gua tornada tinta, nem toda terra papel...", em referéncia ao
Alcordo que diz: "Ainda que todas as arvores da terra se convertessem em calamos (papel) e o oceano em tinta, e
Ihes fossem somados mais sete oceanos, isso ndo exauriria as palavras de Deus, porque Deus é Poderoso,
Prudentissimo™ (Versiculo 27 do livro de Lucman, revelado em Madina, 312 Surata).



Os falsérios, criticos das proprias obras que usurpariam, sdo a "técnica sem tostdo"
(JOAO FILHO, 2009, p. 37), que veem na cidade o ambiente propicio para a usurpacio da
arte, pois € o lugar onde se concentra grande acervo de objetos de extrema legitimacéo
cultural. Sem duavida, o cenario artistico baiano é composto por infindaveis obras de
representantes naturais da terra e do mundo todo. Mas, agora os ladrdes se interessam pelos
“rabiscos confusos” de Picasso, mencionando até o periodo que o quadro do artista pertence —
o Periodo Azul.*?

Doravante a jornada dos picaros, a narrativa se desdobraria numa cidade inchada,
rebaixada pelo sufixo "sub", utilizado por Filo para designar a "sub-popula¢do” que

ocasionava 0 caos na urbe-movimento.

- Se aqui é tudo sub, que nos resta? A cantilena cansada, nossas doencgas. O cover do
caos. Oh, decadéncia-dance, quanto nos custa cantar-te! Nossa constante
dicotbmica, para um buraco tapado, dois surgidos. Esse remexer individual e
coletivo, soliddo superpovoada, autochacina por amor a espécie, do esfincter ao
espirito (JOAO FILHO, 2009, p. 41).

O questionamento da personagem incumbe de embaralhar os niveis culturais. Isso
decorre da diferenciacdo entre os bairros de Salvador que surgem no enredo, cuja distin¢do do
espaco fisico e dos moradores carrega uma efetiva configuracdo da problematica social. N&o é
por acaso que o autor explora espagos divergentes se valendo de representacfes da alta e
baixa sociedade. Para tanto, o quadro da miséria social é atrelado a um local da Cidade Baixa,
a Ribeira, dando a entender como espaco dos excluidos, dos ladrbes das obras de arte do
conto, ao ponto que o comprador rico pertence a elite soteropolitana, instalado no condominio
de luxo no Caminho das Arvores. Ao expressar esse lugar de conflito da cidade, o autor
direciona as nuancas em torno da vida urbana por meio da analise do contexto
socioeconémico dos bairros de Salvador, equiparando, sobretudo, o estilo de vida dos

habitantes das adjacéncias urbanas e uma por¢cdo menor alojada nos ambientes abastados.

- Cogito sim, mas acdo depois. Reparaste bem, vivemos uma superpopulacdo de
minorias, uma delas pede reparacdo por seu passado infernal tomando remediadoras
medidas. [...]

- Outras ha que impingem sua idiotia. A inversdo contraditoria é tanta que até o
tempo se transvia, esta cidade com cerracéo e friorenta.

12 A obra de Pablo Picasso era caracterizada por periodos. De 1901 a 1904, foi o Periodo Azul devido a projecéo
de cores escuras em tons de azul e verde azulado. De 1905 a 1907, sua obra se caracterizava em Periodo Rosa,
proveniente de cores mais risonhas como o laranja e o rosa. No final de 1907, sua pragmatica artistica seria
classificada em Periodo Africano, pois comecou a eshocar figuras africanas. Em 1909, o pintor aderiu ao
Cubismo Analitico e Sintético, trabalhando com a colagem e sobreposicdo da forma. Apds este estilo estético,
Picasso aderiu ao Surrealismo.



Cruzamos um elevado chapinhando mendigos, avenidas, pontilhdes, sua fala distrai
a marcha (JOAO FILHO, 2009, p. 37-38).

Em outras palavras, diante do rompimento na morfologia e dialética urbana nascem os
surtos e movimentos da cidade, mesmo porque a auséncia de estrutura social caracteriza a
desconfiguracdo da urbe. Ndo esquecamos que a vivéncia do sujeito nas grandes cidades
decorreu da existéncia desses grupos minoritarios enfocados pelo autor, que se concentram
em solo soteropolitano desde a edificacdo da cidade, principalmente, com a presenca dos
africanos trazidos na coloniza¢do. Quando a personagem fala de minorias, saibamos que a
semantica da palavra ndo condiz com a realidade da sociedade baiana, ja que,
guantitativamente, as supostas minorias afrodescendentes correspondem a por¢do maior da
regiéo.

Ocorre, porém, que a depreciacdo das ruinas sociais ndo recairia apenas no espaco
citadino, mas também no sujeito urbano, que, na producdo literaria de Jodo Filho, desceria o
escripulo ao baixo nivel para atingir objetivos futeis e gananciosos. E dessa maneira que as
personagens de “Filoctetes” vendem a propria integridade fisica para obter lucro com as
falsificacbes de obras artisticas. Dai parte as praticas do sujeito da modernidade, cujo vinculo
umbilical com o préprio "eu", o faz passar por cima das maiores atribulagdes para conseguir o
que deseja. Nao obstante, o mito de “Filoctetes” transpde tal premissa, dissolvendo principios
éticos em prol de uma ambicao maior, focalizando o abandono de regras morais e religiosas, a
fim de deleitar as aspiragdes mundanas, mesmo com o denegrir da alma. "A causa dos que
permanecem no erro sdo duas: vaidade ou perversdo”, relembrando o que diz o enunciador do
conto “Aprender pela forja” (JOAO FILHO, 2009, p. 14).

Pensando nos padrdes sociais, Jodo Filho destaca 0 modo de pensar do sujeito
moderno, contando mais uma vez com a ideia de lucidez, usada enquanto razdo e bom senso
para garantir os principios das leis morais. No ambito da realidade urbana brasileira, destaca-
se a predisposicdo humana para a estabilizacdo de modernos modelos de sociabilidade,
principalmente, depois dos estremecidos movimentos modernistas da deécada de 1920,
efetuando o desenvolvimento de cidades que enfatizavam no progresso uma prolixa apologia
a civilizacdo. Nesse sentido, surgem duas vertentes para se pensar 0 sujeito em sociedade,
gue, segundo Mauricio Silva (2002, p. 64) contempla o carater positivo, procurando destacar
os beneficios das renovadas formas de sociabilidade urbana, com os modismos mundanos, o
cosmopolitismo e liberalidades sociais, e, contrariamente, outra prerrogativa que procura
colocar o sujeito atrelado aos prejuizos reais e morais de uma cidade que se desenvolve

compulsoria e desordenadamente. Dando continuidade ao pensamento o autor diz que:



De qualquer maneira, tudo isso contribuiu para que se formasse uma nova
concepcdo da realidade urbana, e a cidade passava a ser vista como emblema
maximo de uma moralidade degenerada, simbolizando toda sorte de vicios morais
de que o cidaddo acabava sendo vitima indefesa: a cidade libertina passa, assim, a
povoar o imaginario de todos aqueles que, direta ou indiretamente, estabelecem
alguma relacdo com o universo urbano (SILVA, 2002, p. 65).

De forma semelhante, o sujeito urbano forjado nas narrativas de Jodo Filho conduz
uma série de vicios morais desde roubos a libertinagem, consentindo seduzir-se pelas
corrupgdes da cidade, que, por sua vez, (a cidade) se entremeia entre o angelical e o diabdlico,
sendo vista como lugar favoravel & intoxicacio intelectual dos sujeitos. E nesse contexto que a
cidade se torna um elemento perturbador, capaz de levar o sujeito a tentacdo, o que, muitas
vezes, faz dela um fulcro de percep¢do negativa e cujo sujeito é vitima dos apelos ostensivos e
mundanos da urbe (SILVA, 2002, p. 66). De qualquer maneira, parece que o homem/a mulher
representa uma sociedade ultrajada pela vida urbana moderna, diante do aumento vertiginoso
de corrupcdes que, aparentemente, estdo discriminadas ao tecido citadino, tal como aborda
Joédo do Rio em Correspondéncia de uma estacdo de cura: “o caos de uma grande cidade
abrindo em vicios num lugar ingénuo” (RIO, 1992, p. 32).

No campo metaforico, os vicios da cidade libertina sdo perceptiveis na narrativa como
transposicdo do ambito privado para o publico. Assim, nos deparamos com episédios
inusitados como o desmaio das personagens de “Filoctetes” por embriaguez ap6s uma orgia,
onde o narrador diz: "bebemos e amanhecemos pelados espalhados pelos cémodos” (JOAO
FILHO, 2009, p. 39), que metaforiza o sono do herdi tessalio Filoctetes, enganado por
Neoptolemo para obtencdo do arco de Héracles. O letargico despertar € a consciéncia moral
sinalizando a realidade dura, sobretudo, os arroios de consciéncia e desilusdo frente aos
maleficios urbanos.

Partindo para o crescimento urbano, pensamos que a cidade deveria crescer
proporcionalmente ao aumento populacional, sendo adaptada de acordo com as necessidades
humanas. Tal assertiva poderia até ser verdadeira, se as incumbéncias fundamentais de todos
0s membros sociais fossem atendidas. Mas, na cidade labirintica, se perde a nogéo de espirito,
que € consumido pela modernizacdo. De acordo com o conto “Filoctetes”, o alargamento das
avenidas e a verticalizacdo dos edificios estreitam a alma humana e limitam ou aniquilam a

afetividade. Isso pode ser visto no dialogo de Filo, quase um monologo, explicitado abaixo:

Como se a noite tivesse sido apagada, ele engrola:



- O que somos é um despautério, se o cristal-neurbnio também a estupidez
indeterminada. [...]

Antes de o t&xi estacionar, ele continua:

- A era da verticalidade habitacional € a horizontalidade do espirito. Esses subjetivos
pondo o inconsciente como ponto de partida ndo contam, obscurecem ainda mais.

[-]

Filo segue:

- Os organicos se esquecem que a super-quadra devorou a aldeia, que a fronteira é
um precipicio pra cima, ou seja, uma muralha. [...]

Preparo o molho pro macarréo, fatio tomates, Filo:

- Na soliddo reinventamos ser e estar ou enlouquecemos. O tempo progressivo, se
dum lado apurou a técnica, de outro quase secou o espirito (JOAO FILHO, 2009, p.
39-40).

Muito do que testemunha a personagem de Jodo Filho traduz o quanto a acuidade das
emocdes foi superada. O imaginario de Filoctetes incide a indigéncia de sensac@es, dando a
ideia de dissolver os tragos tipicos dos habitantes pds-modernos. Prédios mais altos que a
consciéncia do ser humano como se quisessem elevar-se acima das préprias misérias
(COSTA, 2008, p. 141). Diante das mudangas advindas da modernidade e, consequentemente,
da modernizacdo se alcanca renovagdes na maneira de pensar o universo urbano, de forma
que o territorio e os habitos dos sujeitos sejam também reconfigurados. A aldeia, porém,
trazida pela personagem como tragada pela cidade e sua urbanizacdo (JOAO FILHO, 2009, p.
40), desapareceu apenas no plano fisico, pois perante a globalizacdo ela ainda se entremeia
em redes e circuitos, que, em vias de tecnologia, diminui as distancias entre os sujeitos,
constituindo a chamada “aldeia global”. Enfaticamente, ¢ essa técnica impressa do progresso
das cidades, primeiramente, definindo as transformacdes do campo e, a posteriori, ganhando
relevo no campo econémico, politico, social e ideol6gico mundial, que Jodo Filho retifica o
carater do sujeito urbano, revendo esse contexto como marca preponderante para incidir uma
nova sociabilidade. Dai em diante se pensa a pos-modernidade, que em relacdo ao espacgo
urbano, Peter Sloterdijk (apud ALBRECHT,1997, p. 6) diz que “a cidade p6s-moderna tem
um centro, mas ela sabe que ndo é mais o centro. A cultura urbana de amanhd é uma cultura
de aldeia planetaria”.

Ainda que saibamos das diferenciacdes e atribuicdes da modernidade, o carater da
obra de Jodo adentra a pds-modernidade e, sobretudo, a contemporaneidade, fazendo do
contexto temporal um jogo de idas e vindas no passado e presente, mas, principalmente,
situando a cidade do Salvador do seculo XXI. Do periodo pos-guerra até a virada do século, a
corrente pds-moderna serviu como resposta aos ataques politicos e tradicionalistas,

instaurando espacos de resisténcia e condi¢Bes de fala para os sujeitos deslegitimados.



N&o se trata de enfocar a modernidade ou pds-modernidade sob pragmaética negativa,
mas, com efeito, caracterizar como a sedimentacdo do individuo social aufere concepgdes
reais e simbdlicas devido as tramitagdes do espaco urbano. Habitar a cidade no contexto da
modernidade é converter a ordem social e se desvencilhar do passado. Segundo Neéstor Garcia
Canclini (1998, p. 86), a tradicdo constitui um processo de hibridacdo e rememoracdo de
costumes, o que levam alguns autores nega-la enquanto atitude moderna. Entretanto, Canclini
ndo concorda com essa negacao, pois acredita que no cerne da modernidade e modernizacéo
ha espaco para significantes e simbolos da histdria, sem necessariamente haver a possibilidade
de extinguir a tradigéo para dispor de significacdes modernas. E inegavel que o espaco urbano
moderno sobrepde a técnica, 0 progresso e a estética, que, muitas vezes, constituem ambientes
a partir da desterritorializacdo e outros construidos por meio do processo inverso, a
reterritorializacdo. Certamente, 0 que o autor argentino destaca é que nem sempre se torna
possivel manter os movimentos historico-culturais intactos, pois ndo é novidade que se a
pratica/técnica progressista ndo for aplicada de maneira sustentivel, as raizes regionais ou
locais podem ser desestabilizadas, proporcionando o desequilibrio e infidelidade cultural nos
eixos citadinos. Nos registros de Salvador, diversos espacos, monumentos e edificacdes
sofreram determinadas restauracdes, algumas apagando tracos singulares, outras apenas
realcando-0s. Mas o que preocupa, de fato, a cultura baiana é quando as construgdes histéricas
sdo demolidas, apagando, por certo, parte de sua historia, que sé ndo se desintegra por
completo gracas as manifestacdes e expressoes artisticas que as retratam, como exemplo disso
temos a escultura da Cruz Caida, de Mario Cravo, que marca a existéncia da antiga Igreja da
Se, derrubada em 1930.

Convém ressalvar que o componente cultural que se reinventa todos os dias diante da
personificacdo da cidade, é o proprio sujeito urbano, perdido no meio de tantas informacoes e
tecnologias, refletindo um ideal maniqueista e sendo capaz de canalizar tempo e vontade para
ndo se auto-desterritorializar, ndo esquecer a alma e a identidade, enquanto aperfeicoa 0s
frutos do trabalho diario, lembrando da frase de Jodo Filho (2009, p. 40) que diz: "Na soliddo
reinventamos ser e estar ou enlouquecemos. O tempo progressivo, se dum lado apurou a

técnica, de outro quase secou o espirito".



3.3 A FORMACAO DO(S) CENTRO(S) DA CIDADE DA BAHIA

Desde a modernidade o espago urbano tornou-se a centralidade do mundo. Como lugar
de construcdo e troca, a cidade é organizada enquanto cenario de utilidades que venham
contribuir com o engajamento do sujeito no panorama urbano e social. A partir desse
momento, nasciam diversos centros urbanos, que, sobretudo, neutralizariam a disposicao
agricola do campo. Viver nesses centros transformou-se em vicio para as pessoas,
principalmente, pela acentuada vontade de crescer profissionalmente. Nessa nova ordem
social, as grandes cidades se tornaram espacos de desova humana, onde inimeras pessoas
buscaram mudar de vida rapidamente. Desse modo, as urbes modernas amadureciam cada vez
mais, principalmente, com a introducdo do comércio, que viria a dar formas as suas estruturas
fisicas.

Para tanto, havia a necessidade de segmentar a cidade em ambiente de comércio e
moradia, que a dividisse em estancias adequadas para compra e venda de produtos e servigos,
além de adequar-se a residéncia familiar. Contudo, muitas vezes, esse tipo de estruturacéo ndo
condizia com a realidade do pais, pois, assim como a capital baiana, inUmeras cidades
brasileiras tiveram no proprio extrato comercial a disposi¢do de moradias residenciais, no qual
comerciarios e mercadores que constituiam o eixo abastado da urbe permaneciam proximos
aos segmentos financeiros.

Porventura, no cerne destes centros urbanos outros nucleos seriam incorporados como
eixos principais de comercializacdo urbana, que viria a se chamar centro da cidade.
Certamente, ndo podemos atenuar a existéncia do ponto central da urbe a modernidade, ja que
0 centro antigo da cidade da Bahia, por exemplo, existe desde sua fundacdo na metade do
primeiro século de colonizacdo. Além disso, a dindmica do centro antigo de Salvador
costumava apreender também o amago politico e historico, de modo que o papel desse eixo
central integra um organismo complexo, valorizado enquanto espago de encontros e
utilidades. Segundo Roland Barthes (1987), a nocdo de cidade, polis/urbe no sentido
organizacdo/urbanizagdo, respectivamente, era uma concepcdo estritamente utilitaria para
designar um espago capacitado a distribuigdo de funcdes e usos. A significacdo de sentidos a
que o autor se refere, € uma ideia semiotica do que representa o espaco urbano, em linhas
gerais, "as necessidades funcionais da vida moderna e a responsabilidade seméntica para a
cidade pela sua historia" (BARTHES, 1987, p. 257).



Se sairmos do espago geografico para o espaco urbano, rigorosamente falando, devo
lembra-los que a nogdo de Isonomia, criado para o ateniense no século VI a.C. por
um homem como Cleisthenes, é uma verdadeira concepcdo estrutural pela qual
somente o centro é privilegiado, uma vez que todos cidaddos tém relagcdes com o
centro sdo a0 mesmo tempo simétricos e reversiveis. Nesse periodo, a concepcdo da
cidade era exclusivamente num Unico sentido, de uma concepcdo utilitaria de
distribuicdo urbana fundamentada nas funcBGes e usos que, incontestavelmente,
prevalece em nossos dias, havendo essa concepcdo urbana das nossas cidades
surgida muitissimo anos depois. Eu quis destacar esse relativismo histérico na
concepcdo da significacdo dos espacos (BARTHES, 1987, p. 255).

O grande dilema de Barthes é afirmar que ha conflito entre o significado e a fungéo da
cidade, sendo a urbe uma fabrica de discursos, planejada para ter uma linguagem prépria ao
falar com os habitantes, tendo, sobretudo, funcéo utilitaria para atender os ensejos humanos.
Para tanto, ha necessidade de criar um nucleo sélido que constitui o ponto principal das
atividades citadinas, que, a propdsito, estabelece um complexo formado por instrumentos que
possibilitam aparelhamento de acdes e atividades em um determinado local estratégico. Nesse
lugar nasce o centro, onde num movimento centripeto, de aproximacao, todas as atividades de
ordem financeira, cultural, politica e comercial se aglomeram em posicdo convergente.

Contudo Barthes salienta que:

Como uma regra mais geral os estudos realizados do nucleo urbano de diferentes
cidades tém demonstrado que o ponto central do centro da cidade (toda a cidade
possui um centro), o qual denominamos de “nticleo sélido”, ndo constitui o ponto
culminante de nenhuma atividade particular, mas uma espécie de “coracdo” vazio da
imagem comunitaria do centro. Também aqui, temos de algum modo um lugar vazio
que é necessario para organizacao do resto da cidade (BARTHES, 1987, p. 261).

Na cidade da Bahia, o nacleo urbano se firmou logo no periodo de fundagédo, com a
incorporacdo de um estratagema para a vida politica que estava se firmando. Devido a estadia
de Caramuru em terras descobertas, pensava-se a construcéo da cidade oriunda, inicialmente,
nas proximidades do bairro da Vitdria, descendo a Barra, onde teria se desenvolvido o
contingente maritimo e o fluxo exportador entre a coldnia e a metropole. Todavia, a
configuracdo de um centro urbano seria propagada, a principio, no imenso bairro da Praia,
atualmente conhecido como "Cidade Baixa", um dos primeiros bairros da cidade juntamente
com Santo Antdnio Além do Carmo, Palma, Desterro e Satde (RISERIO, 2004, p. 211).
Nucleo de atividades portuarias e comerciais no século XVI, bem como parte do complexo
formado pelos primeiros prédios comerciais e residenciais que instalaram edificacGes
publicas, religiosas e aristocraticas formando um conjunto urbano, o bairro da Praia era o
coracdo arquiteténico da historia produtiva da regido, explica Anténio Riserio (2004, p. 213),

ainda enfatizando que o mais importante conjunto foi o Cais de Farinha, ndo mais existente.



Toda cidade possui, no minimo, um centro. A capital baiana ja tinha mais de um ainda
no periodo seiscentista. Outro espa¢o urbano ndo muito longinquo do bairro da Praia estaria
por se formar, devido a presenca do governador-geral Thomé de Souza, fundador da cidade, a
mando da coroa portuguesa. Com a construcdo de imponentes igrejas e edificios publicos, a
Sé seria consagrado o proximo centro de Salvador, dois anos depois da fundacdo da cidade. A
regido seria destacada com a construcdo da antiga Catedral da Sé Primacial do Brasil,
demolida na primeira metade do século passado, mais tarde reproduzida na cidade de Sao
Paulo, a qual também fora derrubada. Ndo por acaso, houve um demasiado crescimento
arquiteténico em torno da regido da Sé: de um lado, o largo do Pelourinho, de outro, a hoje
conhecida por Praga Castro Alves, além do aumento de templos religiosos, casas comerciais e
prédios publicos. A vasta area estabeleceria um arsenal de elementos histérico-culturais,
dentre os quais se destacam: as lutas politicas e escravocratas, a arte luso-afro-brasileira e a
sede do governo brasileiro, que hoje consagra o Centro Historico de Salvador, tombado como
Patrimdnio da Humanidade pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional -
IPHAN, em 1985. A principio, o eixo central da urbe era também o nucleo de poder e
administracdo cujos valores especialmente econdmicos eram revertidos em beneficios para a
metropole portuguesa, sobretudo, nas exportacdes. Com o desvio da sede politica da coldnia,
o0 centro de Salvador cairia em decadéncia e, assim como ele, a cidade acompanharia periodos
de atraso, enquanto o interesse politico e financeiro voltava-se para o sul do Brasil. O quadro
social da Bahia viria se agravar ainda mais com o processo de industrializacdo de Sao Paulo.

Se tratando de centralidade, convém destacar que uma cidade também pode ser o
proprio centro. Salvador foi matriz politica do Brasil por mais de dois séculos, capital da
coldnia, titulo arraigado até 1763, quando o Marqués de Pombal transferiu a sede para o0 Rio
de Janeiro, até entdo segundo ndcleo politico da col6nia, que, por sua vez, perdeu dominio
com a construcdo de Brasilia em 1960, cidade planejada para receber o governo federativo.
Certo de ser a principal capital do Estado e continuar sendo o eixo basilar da regido, Salvador
se tornou apenas a capital da Bahia, estado mais populoso da regido Nordeste.

Como se constata no ensaio “Semiologia ¢ urbanismo” de Barthes (1987), 0 centro é
caracterizado por ambientes utilitarios como terminais rodoviarios, shoppings, bancos e
estabelecimentos comerciais de grande porte. Cidade que se preze tem uma sé, uma lapa, um
centro histérico. Salvador, todavia, foi construida com os trés. Entdo, o que faz um
determinado ambiente tornar-se espago central da urbe? E através desse questionamento que

as dimensGes simbolicas do que representa o centro da cidade s&o alicercadas.



Mergulhando neste enfoque, verificamos que centro se constréi de imagens,
representacfes e esteredtipos da cidade, que, acentuadamente, sdo formados a partir da
historia, sendo salientado por mecanismos que o facam permanecer mais visivel como o
desenvolvimento do mercado imobiliario ou comercial e a intervengdo governamental. Como
afirma Flavio Villaga (1997, p. 4), o sito citadino ndo se desloca, se expande, dando a
entender que o centro se ramifica por outros espagos da cidade.

No primeiro conto do livro Ao longo da linha amarela, dedicado a Sérgio Sant’/Anna e
Nelson Provazi, Jodo Filho reflete sobre o deslocamento do sujeito urbano nos espacgos de
grande movimentacdo da cidade do Salvador. Trata-se de uma narrativa que traz como
cenario a passarela do Iguatemi, elo entre o shopping que d& nome a regido e a rodoviaria
local. A narrativa, intitulada "O que se desloca”, incorpora as reacoes e sensacdes do passante,
0S movimentos, a repugnancia e a correria da vida contemporanea. De fato, a cidade se
desdobra em vérios centros, cuja regido do lguatemi integra um dos espagos comerciais de
Salvador, sitio de bancos, lojas, empreendimentos e megatemplos evangélicos. E nesse trajeto
que as impressdes da personagem de Jodo circulam, num ambiente agitado, multifacetado, de
causa e efeito, e circulacdo de varios pensamentos e sentidos que, na verdade, percorrem as

personagens verossimeis da cidade.

O ar-condicionado o irrita pelo contraste com o calor litordneo da avenida. Ele salta
na muvuca do ponto com a bagagem que, inconfortavel, ocupa-lhe as duas maos,
anda em direcdo a passarela e, esbarrando no contrafluxo, comeca a atravessa-la. Ele
pensa, enquanto passa, nas caras que o ligeiro foco da passagem fixa, e tem no
mesmo instante nojo, raiva, do, fé, fascinio e autocomiseragdo (JOAO FILHO, 2009,

p. 7).

Considerando o cotidiano das grandes cidades, o contista busca exprimir as sensacoes
do sujeito ao transitar por areas de grande movimentagdo em Salvador, redesenhando
metaforas sobre o comportamento humano e a repugnancia de viver o caos da cidade-
desordem, como era enfatizado por Georg Simmel (1987). O sujeito, no entanto, vive
angustiado com o fluxo de gente, carros e odores do centro da cidade, cujas impressoes
rompem o imaginario de cidade-silenciosa. Dito isso, a frustracdo da personagem incrementa
uma solida ideia de contraste inserida no espago urbano com a aparic¢do do barulho e siléncio,
do frio e calor, do deslumbre e pénico, da furia e pena, inimeros efeitos que representam o
espaco de encontro das diferencas. Esses adjetivos, contudo, congregam de movimentacgéo,
oscilando os sentimentos do individuo com os demais andnimos, que se chocam a todo tempo,

e a cidade, também é protagonista da situacéo.



Ocupando lugar de destaque, o centro € considerado o espaco de subversdo, devorador
do bom senso e ativador do consumismo, enquanto os sentidos humanos, aparentemente, sao
mais agucados, imediatos e megalémanos. Ele (centro), portanto, é o lugar de passos rapidos,
onde se cobra do individuo, resisténcia e vivacidade, mesmo que sua propria imagem
represente aversdo. A travessia registrada no conto “O que se desloca”, no entanto, é a
circulagdo constante desses altivos corpos sobre a superficie urbana, alimentados pelo
nomadismo diario de quem precisa, a todo instante, quebrar a barreira do som e correr contra
0 tempo para ndo ser derrotado por ele. Nesse universo de caos e de indiferenca, a
estabilidade € um ponto no escuro e a passarela assume o recinto de instabilidade e trajetoria
do tempo e da vida de milhares de pessoas que se deslocam por ela diariamente.

Parece oportuno destacar essa questdo do deslocamento urbano, cabendo ao
crescimento populacional o papel de conduzir as assimetrias e epidemias sociais que fizeram
da cidade um universo de preocupagdo. Com os adventos da modernidade no século XVIII e,
mais tarde, com a industrializacdo, a apropriac¢do do cenario urbano ocorreu de forma bastante
acelerada nas principais capitais do pais. A ocupacdo de espacos, até entdo, ndo conhecidos
ocorreu a partir da explosdo demografica brasileira dos anos 1940 a 1970, ocasionando o que
os urbanistas chamam de "inchaco populacional”. Na &rea metropolitana de Salvador, a
especulacdo imobiliaria assumiu espagos que pertenciam a populacdo, desalojando muitas
pessoas do centro antigo da cidade, estabelecido do Comércio ao Centro Historico. As elites
soteropolitanas se instalaram nos sobrados mais "centrais", tendéncia seguida por inimeras
outras cidades nacionais e internacionais como Rio de Janeiro, Brasilia, Nova Délhi, Cidade
do México, entre outras, enquanto a classe humilde era expulsa hum movimento contrario,
centrifugo, afastando-se dos nucleos comerciais e residenciais do centro, aglomerando-se em
espacos menores e distantes, o que ocasionaria a periferia. Em decorréncia disso, as
extremidades da cidade foram sendo ocupadas, causando um iminente afastamento da grande
massa da populacdo de espacos centrais. Diante desse contexto nascem novos bairros
soteropolitanos que viriam estabelecer a periferia de Salvador como as Cajazeiras e 0
Subdrbio Ferroviario e adjacéncias, entre varios outros bairros.

De tal forma, a apropriacdo destes espacgos estabelece novos contornos para a cidade,
de modo que ela vai sendo dividida e, consequentemente, vao aparecendo fungdes e
habitantes préprios para cada espaco, onde a periferia carrega a instancia residencial e o
centro satura o interesse comercial. Nessa dire¢do, José D’Assung¢do Barros (2007, p. 19)
afirma que "as metéforas (espaciais) de 'centralidade' e 'periferia’ sdo imperceptivelmente

empregadas para tornar claras determinadas relagcdes de poder™.



No cenario do centro-cidade, falar de encontro é elemento fundamental, afinal, "o
centro € o ponto de reunido de qualquer cidade™ (BARTHES, 1987, p. 260), seja negdcios,
comércio ou lazer, 0 @mago citadino é sublinhado de troca, contando com relagdes sociais,
culturais e econdmicas, e de acordo com a especialidade atribuida ao espaco, ele ganha novas
funcdes como o centro antigo de Salvador, por exemplo, que se tornou sitio de visitagdo
turistica e boemia. Ainda na percepcao de Barros (2007) vemos que:

Hé& cidades e concepcfes urbanisticas onde se separam explicitamente as fungdes
sociais: 0 centro de negdcios, o distrito industrial, o bairro boémio, a zona do
meretricio, os grandes jardins, e finalmente as zonas residenciais - estas mesmas
separadas claramente umas das outras conforme o seu tipo de habitantes (BARROS,
2007, p. 75).

Em conseqliéncia do crescimento urbano, a necessidade dos sujeitos urbanos aumenta
e, ndo por acaso, o desenvolvimento de espacos e setores sociais torna-se imprescindivel,
diante da precisdo de recursos comerciais e de lazer que viabilizem a vida cotidiana dos
habitantes como lojas comerciais, bancos, pragas recreativas, escolas, postos de salde, entre
outros. De acordo com Villaga (1997, p. 38), "o centro é o lugar mais acessivel ao conjunto de
uma metropole”, tornando-se valorizado e nucleo de atencdo do setor econdmico.

N&o é a toa que pensamos 0 quanto a valorizacdo de certos espacos e desprezos de
outros acarretam as diferencas sociais. As cidades centendrias, em sua maioria, ndo foram
planejadas, ndo apenas na questdo da arquitetura, mas também na estruturacdo de espagos
tipicamente residenciais, que, por conseguinte, foram sendo montados a partir de estratagemas
comerciais, como no caso do centro, e por exclusdo social, no caso da periferia. Contudo, é
dessa severidade com as classes pobres, por acaso, obrigados a invadir pedacos de terras, que
a cidade recebe outro formato, exaurido de controle e forma. Dai por diante, as moradias
irregulares seguem contra as premissas da modernizacdo, arraigadas de preconceitos e
marginalidade. Eis porque os limites entre 0 ambiente de ricos e de pobres se configuram num
contexto mais amplo do que a propria classe, o que faz da distancia entre os bairros ser
agravada € a questdo social e ndo a localizacdo em si. Sdo as chamadas relacGes de poder,
mencionadas por José Barros (2007, p. 19) e fundamentadas por Michel Foucault (1999, p.
43), como imprescindiveis para a manutencdo da ordem da sociedade contemporanea, a
grosso modo, quanto mais longe a periferia for, mais o centro esté protegido da sarjeta.

Ao longo das imagens epidemiologicas de centro e periferia surge a dindmica do
universo urbano, trazido por Jodo Filho através de imagens metaféricas que avangam o

trafego dos transeuntes:



Por mais que se mova, a irrealidade é estética. Isto pode acontecer dentro do 6nibus,
no avanca-para dum trafego intenso na boca da noite. D& a impressdo de ser um
estado aberto do mundo, mas é bolha que sonha que é uma bolha que sonha.
Inegavelmente sangra, se descuidada fede, qual bolha ndo? (JOAO FILHO, 2009,

p.7).

Enfatizando a dinamica da cidade do Salvador, Jodo Filho volta-se ao contexto real
para efetivar consideragGes acerca do deslocamento dos habitantes da urbe. Testemunha da
historia de cada andarilho, ao centro da cidade cabe os passos dados pelos transeuntes ao
longo do dia, seja para o trabalho, atividades comerciais ou lazer. Se tratando de Salvador ndo
temos como pensar em um centro, mas em centros, porque uma cidade como tal se mostra tao
diversa que abraca um centro histérico, outro comercial, um centro de negocios, outro
portuario. Embora os centros se ramifiquem, eles se mostram bastante marcados quanto a
funcdo e localizacdo, como pode ser notado no Centro Historico, que se caracteriza em uma
referéncia turistica; a Avenida Tancredo Neves como atual centro financeiro da cidade; o
Comércio, a Avenida Sete de Setembro e o lguatemi, que embora de forma diferenciada
conotam refugios comerciais e, até, de lazer, e o Centro Administrativo da Bahia, que, por sua
vez, integra a sede administrativa da capital baiana. Assim, o nucleo urbano € um conjunto
complexo de acessibilidade, ambiente onde tudo pode ser encontrado.

Nas linhas da narrativa “O que se desloca”, a metafora da "bolha" traduz a imagem do
espaco sufocante, cheio de gente, a ponto de explodir como plastico-bolha ou uma estrela no
estagio de supernova com tantas inquietacdes humanas. Desse recurso metaforico, o autor
compara a cidade a bolha-pus corpérea, indagando que ela esta infeccionada/infestada pela
desordem e precisa de cuidados para ndo espalhar ainda mais agentes nocivos para a saude
urbana, como o aumento da violéncia e do tréafico de drogas. O tecido citadino, muitas vezes,
vaza/sangra pelas ruas da urbe-inchada, expelindo o excesso populacional, sobretudo, notado
no trafego caotico de carros no transito da urbe.

Mas, segundo Jodo, a bolha também exala mau cheiro decorrente da negligéncia com

0 saneamento da cidade, fato esse que deriva do século XVI, como confirma Risério:

Aliés, alguns dos sérios problemas urbanos da Salvador seiscentista se tornariam
crbnicos com o passar do tempo, para chegar, inclusive, aos nossos dias. O problema
da sujeira, por exemplo. O costume de jogar lixo nas ruas, emporcalhando as vias
pUblicas, era generalizado ja naquela época. Algumas ruas mais estreitas, mal
pavimentadas, chegavam mesmo a se converter em depdsitos de lixo. E ainda hoje
baianos supostamente “educados” parecem confundir rua e esgoto (RISERIO apud
MAGALHAES, 2011, p. 63).



E nesta cidade de sujeira e desmazelo que Jodo Filho se debruca criticamente,
considerando o condicionamento degradante a formacgdo de espacos marginalizados. Dessa
forma, o autor se remete também ao centro como espaco de imundicie, exemplificando a
prépria regido do lguatemi por onde corre 0 esgoto a céu aberto do Rio Camurugipe. Dito
iss0, percebemos que a proposta de sanear a cidade aludida pela modernizagdo € inviabilizada,
distanciando a Bahia do projeto de urbanizacdo dos anos 60, cujas divergéncias refletem na
imagem visual de Salvador. Todavia, parte das representacdes negativas que a cidade carrega
provem de reformas urbanas que, simplesmente, improvisaram a modernizacdo da urbe por
meio da verticalizacdo, mas que ndo regrou cuidados com a paisagem fisica nem com o uso
do solo. Enquanto isso as construgdes irregulares eram incorporadas a geografia baiana, nas
quais encostas e morros consistia a ocupacao grosseira de Salvador, semelhante a morfologia
das cidades portuguesas (MAGALHAES, 2011, p. 69).

Aos olhos da personagem de “O que se desloca”, a cidade se apresenta como ponto de
miséria e diminuicdo do carater humano, formada por pessoas miseraveis e infames que séo
empurradas para o0 centro unicamente para resolver suas vidas no decorrer do dia, voltando ao
anoitecer para suas cavernas escuras. De maneira realistica, os cheiros e fedores, a multidéo e
o0 cenério urbano véo confluindo e, com efeito, produzindo subjetividades, no qual os sujeitos

sd0 Varios, mas quem sdo eles?

Nalguns espacos da passarela mendigos cuiam seus niqueis, pastores e ambulantes
apregoam, e ha o panfletismo do capital. Quantas ficcfes suspensas pela dupla
rodovia. O vento largo no inferno sonoro. O peso da correnteza na formigancia
estremece a estrutura da passarela, e este, um dos que vao ao contrafluxo, de ténis e
bermuda, pressente, mas ndo mira, evitando um fatal desequilibrio, a maré de autos
sob (JOAO FILHO, 2009, p. 7).

Assim como a cidade, a passarela traduz o lugar de encontro destes sujeitos, além de
ser, literalmente, lugar de passagem deles. Nesse transito de via dupla surgem os sinais de que
Salvador precisa a cada dia de habitantes conscientes, capazes de ajuda-la tanto na situacéo
fisica quanto social, contextualizando com o almejado sonho de Milton Santos (2006, p. 147),
por uma globalizagdo centrada nas prioridades humanas. Mas, fora do contexto geografico,
guem € o centro da cidade sendo o préprio homem? Se analisarmos direito, ficaremos em
duvida ao indagar uma resposta contundente, certo de que o capital tem voz bastante elevada
sobre as circunstancias sociais. Dessa forma, Milton Santos (idem, ibidem) indaga que, "com
a prevaléncia do dinheiro em estado puro como motor primeiro e ultimo das agdes, 0 homem

acaba por ser considerado um elemento residual*.



Nesta perspectiva, 0s sujeitos tornam-se coadjuvantes do amago urbano e social,
alguns deles, inclusive, sdo invisiveis aos olhos da pressa e do descaso como aborda Jodo
Filho (2009, p. 7) ao falar dos mendigos, pastores, ambulantes e panfletistas, cujas vozes séo
abafadas pelo barulho ensurdecedor da cidade, aguardando a benevoléncia dos transeuntes.
Numa correlagdo entre terra e mar, esses sujeitos sdo naufragos de uma ilha abandonada, que
vivem quase afogados na "correnteza™ populacional, trazida pelo autor como representacéo do
movimento e cotidiano da cidade, onde, consequentemente, todos os individuos podem ser
submergidos pela maré de carros ou atropelados pelo “contrafluxo” de gente.

Seguindo a referéncia marinha, Jodo traz a imagem do conquistador, o sujeito que
enfrenta a travessia do mar revolto para desbravar novos mundos, que, segundo ele,
diferencia-se completamente do homem sedentario, ou seja, 0 oposto do individuo moderno

que se fixou a terra e construiu as cidades.

No exercicio da travessia se sente vivo, ndo que fosse um sedentario ou que sua vida
tenha sido um aburguesamento enfadonho. Muito menos lhe roia a ndia dos
desbravadores, que sdo, de resto, homens que em vez de escalarem para dentro o
fazem para fora. Tampouco a adrenalina calculada dos perigos de fim de semana.
Seu cismar era musculo e suor sinceramente conjugados, que naquele momento
buscava na cara dos passantes ndo bulssola ou ancora, mas a irmandade pela
insignificancia (JOAO FILHO, 2009, p. 8).

Diferente do significado real da palavra, os desbravadores que o narrador do conto “O
que se desloca” se refere ndo exploram o proprio lugar onde residem como os
desbravadores/bandeirantes paulistas, mas o fazem inversamente. Isso nos faz voltar a
narrativa “As marcas do fogo” de Aleilton Fonseca (2003), que afirma que o sujeito ndo se
interessa em conhecer o ambiente em que vive. Entretanto, tdo insignificante quanto o restante
dos transeuntes, a personagem de Jodo Filho encontra-se desnorteada (sem bussola e ancora)
em sua propria cidade, perdida entre a massa desconhecida e a cidade ndo desbravada. Sao
subjetividades e valores que ndo interagem com o meio, em virtude de uma imensiddo urbana
(gente, carros, correria) que se espremem para compor 0 mesmo territério.

E nesta maneira de ver a cidade, que Jodo Filho (2009, p. 8) compara o0 sujeito urbano
ao “Tergol, sempre inflamado, ¢ um centro nervoso que se desloca porque isso esta em sua
natureza”. A partir dessa observagdo, o autor da conta de pensar o fluxo acelerado de
informag¢des e mudancas que circundam as subjetividades humanas, cujos termos “fixar” e
“deslocar”, ainda que divergentes, andam juntos no tecido citadino, ao passo que homens e

mulheres se prendem a terra criando e disseminando identidades.



Indo, ele procura limpar-se da vaziez que gera nulidade, a pseudopressa desrumada,
o desfuturo, conforto que gera ansia que gera tédio que gera; o cansaco, ndo fisico,
de se saber cansaco. Sua travessia é um SOS?

[...] Todo negativismo bitolado em decadéncia é o que ele ndo quer mais, nem a
nausea conceitual e interesseira, nem o enfado do seu século, nem a gula do namero,
nem as filosofias que antecipam, planejam e executam o terror.

Ja proximo ao desembocar nos camel6s, ele espinha-se num calafrio, pois pensa - a
guerra € o que somos! O gelar-se instantdneo quase o desequilibra [...] Cruza os
taxis, entra na rodoviaria lotada, ruma até o embarque e entrega a bagagem para
quem o espera. Epigramatico, espinha-se novamente: a irrealidade pode ser estatica
mas nos engana e sufoca, nossa aparéncia profunda sob a desgracada nudez (JOAO
FILHO, 2009, p. 8-9).

Buscando analisar as linhas da narrativa, o futuro se remete ao fim da jornada na
passarela, onde apenas resta o lado duvidoso e incerto da travessia. Jodo Filho, no entanto,
guestiona se essa travessia € um pedido de socorro, uma fuga talvez do caos cotidiano, sendo
o proprio sentido de “atravessar”, um rito de passagem para a evolucdo do ser humano que
deseja livrar-se das peripécias fisicas e éticas do capitalismo urbano, sistema esse trazido pelo
autor como o mal do século.

E desta travessia que nasce o conhecimento do sujeito de si mesmo, sente-se nulo,
solitario como os passantes que ele ignora. A personagem de “O que se desloca” € o individuo
que foge da cidade por ndo mais suporta-la, sufocado de negativismo, pois acredita que todos
s&o ambiciosos, "nausea conceitual e interesseira” (JOAO FILHO, 2009, p. 9). No desespero e
ansia de livrar-se de um mundo ignobil e feroz, ela desiste de produzir, de trabalhar, aposenta-
se "da gula pelo numero™ por ndo ter mais significancia no espaco gerado pela corrupgéo e
violéncia, que adentraram "filosofias que antecipam, planejam e executam o terror" (idem,
ibidem). Dessa concepgdo também tratara o conto “Seguir nem sempre ¢ avangar”, estudado

na préxima subsecao, como mostra o trecho abaixo:

Neste ponto é que me certifico, eu, ninguém individualizado, de que ha algo de
patol6gico nessa intranquilidade sem sentido. Enfim, é preciso ganhar a vida, esta
ilusdo tétil, e notar, sim é vital notar que a transcendéncia ndo esta ao alcance dos
niqueis, mas dela fazendo parte (JOAO FILHO, 2009, p. 46).

A guerra é a luta diaria que faz do sujeito o que ele representa através do dinheiro,
sucesso, decadéncia, uma batalha habitual consigo mesmo. A breve reflexdo critica acometida
pelo sujeito do conto demonstra sua disposigdo para sua extingdo, um “epigramatico”, explica
o narrador fazendo alusdo ao pensamento satirico da personagem, quase desejando a si
mesmo, a morte, eutanasia, e dela um engenhoso epitafio para cobrir o corpo inerte, que ndo

se movimenta na cidade.



3.4 UM SUJEITO, UMA CIDADE, UMA MULTIDAO

“A cidade ¢ a verdadeira biografia do género humano”, escreveu o etnologo Claude
Levi-Straus (apud ALBRECHT, 1997, p. 4) para exprimir o quanto a urbe tem importante
carater cultural na vida do sujeito urbano. Esse, por conseguinte, estd submetido a uma
incomensuravel pluralidade social, cultural e politica, que o transforma em nivel de
comportamento, praticas morais e cotidianas e modo de ver o0 mundo. Contudo, ha ainda que
se pensar nas técnicas coletivas, que em presenca do processo capitalista foram sendo
perdidas pelo ensejo individual, principalmente, pelo pretexto de conquistas profissionais e
independéncia financeira.

Seguindo esta linha de pensamento, Louis Wirth'® (1987, p. 8) faz mencdo aos
habitantes urbanos como sujeitos heterogéneos que fazem da cidade um conglomerado de
relagdes interpessoais, mas, todavia, adquiriam novos preceitos éticos e sociais de acordo com
as preocupacdes pessoais ou conviccles capitalistas. Sendo o capital a ordem prioritaria das
necessidades humanas, a condi¢cdo para adquiri-lo seria o0 primeiro passo para O
individualismo, acarretando a vida moderna a construcdo de subjetividades que apesar do
conjunto urbano em que vivem, 0s sujeitos acompanham metas e dogmas particulares,
ocasionando a decadéncia da coletividade. A cidade seria o prdprio centro nervoso de todo
esse universo humano.

Considerando o olhar de Jodo Filho sobre a atmosfera urbana de Salvador, notamos a
funcdo da literatura urbana como meio de captacdo de imagens reais e simbdlicas que levam
ao leitor a realidade do mundo contemporaneo. E através dessa atitude que escritores recriam
fatos verossimeis e denunciam elementos problemaéticos da sociedade tal como aparecem no
contexto real. Agora, a travessia de Jodo Filho ao longo da linha amarela percorre mais do
gue uma passarela, mas um conjunto de ruas e avenidas que refletem o austero cotidiano de

Salvador:

Caminhe comigo pela rua Forte de S&o Pedro, saindo do Campo Grande em direcéo
a avenida Sete, pela calgada da direita, e, ndo precisa muito esforco, repare nas
bancas improvisadas de frutas, verduras, peixes e afins, que a manha a pino sé
consegue avivar a feilra e o fedor. A fluente baderna de pedestres, cérrego humano,
que com o calor do final de fevereiro mais se enerva. Esta cidade, feito os seus
mendigos, necessita de uma exemplar higiene fisica, posto que a mental, por hora,
ndo comentaremos (JOAO FILHO, 2009, p. 43).

13 Primeiramente, o artigo "O urbanismo como modo de vida" foi publicado no American Journal of Sociology,
v. 44, 1938, p. 1-24. Em portugués, foi publicado no livro O fenémeno urbano, organizado por Otavio G. Velho,
em 1987.



A realidade dramética das cidades brasileiras requer um processo constante de
reinvencdo urbana. No caso de Salvador, os caminhos que cruzam o centro e a periferia
retratam uma visdo do grau de crescimento desordenado que configura a cidade, cuja utopia
do moderno cede lugar a realidade dura da capital baiana (AMARAL, 1994, p.53). Para Jodo
Filho, esse agravante concentra-se em um circulo vicioso de desorganizacdo e improvisacdo
do cenario urbano que, consequentemente, instaura pobreza e violéncia, elementos esses que
tematizam varias letras do movimento hip hop. Na tentativa de apresentar o fenbmeno urbano
soteropolitano, o0 autor aborda a concentragdo da massa na por¢édo central da cidade para falar
que grande parte dos habitantes de Salvador trabalha no centro e mora na periferia. Distante
dos objetivos estratégicos e geopoliticos de ocupar o0s espacos vazios do cerrado brasileiro
como a criacdo de Brasilia, a cidade da Bahia transpds um tardio modelo de urbanismo
modernizador, por quanto, ainda, expressava o ruralismo nos ambitos urbanos. Contudo,
apesar da discrepancia entre as duas capitais brasileiras, Salvador projeta-se ao futuro com
alto nivel de urbanismo, ainda que esteja no ranque de cidades mais degradadas do século
XXI,

A decadéncia da ordem e da organizacgdo social faz-se um contraponto ao racionalismo
e 2 modernizagao, estagnando a disposi¢do da cidade para o progresso. No conto “Seguir nem
sempre ¢ avangar”’, a amostra dessa decadéncia esta enfatizada nos espacos centrais de
Salvador, onde as peripécias urbanas e sociais reforcam a imagem de cidade-centro-favela,
que abruptamente lanca os sujeitos a soliddao do limbo urbano. Mais uma vez enfocando a
vida improvisada, a narrativa aborda o "centro dos pobres”, onde a feira-livre se abre para a
variedade de roupas, alimentos, utensilios domésticos e produtos "piratas" que constituiram a
Avenida Sete de Setembro num amago de futilidades caseiras. Assim, a ética do conto adentra
0 movimento humano nessas ruas e esquinas frivolas do centro comercial, cujo nome da
narrativa ja ressoa o atraso galopante desse espaco. Mas afinal de contas, que caminho levaria
a cidade da Bahia avancar no eixo econdmico? Ja vimos que a industrializacdo ndo fincou
raizes de forma esperada no progresso da Bahia. Contudo, o Estado se propaga mundialmente
para a expressao cultural e o turismo, dando resposta ao questionamento acima.

O trénsito do sujeito-enunciador de "Seguir nem sempre é avancar™ penetra a cidade-
labirinto, de forma que ele percorra o espaco ambulante de Salvador, a Avenida Sete de
Setembro, transpondo as caracteristicas naturais e a depredacdo da urbe, além de elencar

caracteristicas particulares da individualidade humana:



Se ndo fosse por esse azul celeste, pela atmosfera marinha, pelo longo e belo
desenho da costa se prolongando nas curvas das mulheres, esta cidade estaria
definitivamente perdida [...].

Ao percorrer toda a comprida calcada, hesito em virar a direita no semaforo e descer
pelo Politeama, ndo desco. Espero o sinal abrir e passo. Vou até a Mercés e miro
este caos simétrico esparramado pela avenida Sete indo se desdobrar 1a para as
bandas da praca da Piedade. Nele me dissolvo. Nesta confusdo ordenada sou aquilo
que sou — ninguém, mas um ninguém individualizado (JOAO FILHO, 2009, p. 43).

Apesar das configuragcdes sociais de cunho realista, Jodo Filho ndo se esquece de
reproduzir o imaginario de Salvador como fonte incipiente de beleza natural. Trazendo uma
imagem parecida com aquela refletida no hino da cidade, * o autor fala do vislumbre do céu e
do mar da urbe baiana, sendo o cenario comparado ao corpo feminino, cuja triade
(clima/mar/mulher) faz parte do imaginario turistico. Contudo, ao trazer tal enfoque o autor
fala que a cidade poderia estd perdida/desvalida sem esses elementos, ja que a natureza local
salva a figura de cidade retrograda e decadente, mas que segue o estilo proprio das metrépoles
mundiais por meio da desordem. "Perdido” surge como um jargdo para as consequéncias de
determinados atos falicos sobre a cidade, na qual a miséria, o descaso e a violéncia sdo 0s
primeiros indicios de como uma urbe rica em varios sentidos pode se perder na assimetria do
caos urbano.

Do mesmo modo, o indice de desordem advindo da "fluente baderna de pedestres"
(JOAO FILHO, 2009, p. 43) da ritmo & narrativa. A populacio de Salvador cresceu
assustadoramente nos Gltimos vinte anos, sendo hoje composta por 2.480.790 milhGes de
habitantes, conforme os dados do Censo 2010,™ o que faz dela a terceira maior metrépole do
Brasil. Como foi visto anteriormente, a capital baiana advém de um inchago populacional do
século XX, motivo pelo qual a desorganizacdo social faz-se presente.

Dentro deste caos urbano, o sujeito solitario de Georg Simmel percorre a "confusédo
ordenada" trazida por Jodo Filho como ambiente propicio para o "ninguém individualizado".
Ambos os autores retratam o individuo urbano como esquivo, insocidvel, ainda que viva em
sociedade. A priori, Simmel (1987, p. 116) enfoca que as forcas sociais e técnicas
modificaram a personalidade humana, ajustando-a a modernidade, que, consequentemente,
viria transformar-se em egocentrismo e impessoalidade. "A base psicologica do tipo
metropolitano de individualidade consiste na intensificacdo dos estimulos nervosos, que

resultam da alteracdo brusca e ininterrupta entre estimulos exteriores e interiores” [grifos do

14 »salvador teu céu famoso/De brilhantes cor de anil/Relembra no Dois de Julho/A libertagdo do Brasil.../
Erigida bem no alto,/Es da Pétria o seu altar/Em tuas formosas praias,/Beija a areia o verde mar”. Esses sio os
primeiros versos do hino da cidade do Salvador, oficializado em 24 de abril de 1965, através do Decreto n°
2658/65, com letra e melodia de Oswaldo José Leal.

15 Disponivel em <http://www.cens02010.ibge.gov.br/dados_divulgados/index.php?uf=29>.



autor], diz Simmel a fim de justificar o comportamento humano nos centros urbanos. Logo, o
autor indaga que no interior humano encontra-se 0 medo de relacionar-se, ou seja, uma
espécie de esquizofrenia oriunda do receio de ter confianga ou de adaptar-se ao outro.

Ao longo do livro de Jodo Filho nota-se uma reflexdo acerca da condicdo humana nas
grandes cidades. O sujeito moderno, portanto, estranho no espago que habita, vive invisivel ao
olhar alheio, a0 mesmo tempo em que ignora o restante do mundo ao seu redor. A higiene
mental a que, por vezes, o0 autor se refere, trata de atos censuraveis e egoistas cometidos por
esse individuo, que mergulha no interior de si mesmo e desconhece os concidadaos e a vida
que gira em torno de si. Tal recolhimento interior e subjetivo conota 0 apagamento da

totalidade humana em detrimento ao interesse pessoal.

Saio do Mosteiro de Sdo Bento e me detenho no centro do Largo.

Um homem, num almejado dialogo, pode vazar sem amarras trechos mapeados de
sua cidade vivida, ndo para os pésteros, mas para o largo quase abandonado onde
sua infancia se alojou. O velho o escutara, talvez até tenha alguma resposta da
esquecida esquina, se insinuando de permeio, autoretruco-me. Porém, quem me
responde é a copa centendria imperiosamente erguida e absoluta em suas raizes
insubmissas a qualquer pavimentacdo, que me imputa meus fracassos sob o olhar do
menino que fui. [...] Autoconsciéncia é um exercicio perturbador, meu amigo, diz o
Largo sujo e mal iluminado (JOAO FILHO, 2009, p. 46-47).

O narrador-personagem do conto “Seguir nem sempre ¢ avangar” personifica alguns
elementos da cidade como largos, postes, arvores para dar conta do desmazelo com os bens
publicos locais. Nesse caso, a intencdo da fala dessas co-personagens € interagir com a
consciéncia humana, de modo que o pedido de socorro desses elementos seja ouvido. A voz
do largo, por exemplo, representa a emergéncia quanto ao descaso com 0s espacos publicos
em decorréncia do lixo, falta de manutencdo e iluminacdo, que ilustra a degradante situacédo
dos logradouros da cidade, que parte ndo apenas do setor governamental, mas também da
propria comunidade. E através desse retrato que Jodo Filho afirma que a cidade se perde, e
para encontré-la as bussolas localizadas na consciéncia sdo pontos-chave para a resolugdo. A
personificacdo do espaco parece uma forma de sensibilizagdo, quem sabe, um instrumento de

meditacdo para adentrar o coracdo humano, ja que a mente, muitas vezes, permanece fechada.

Ninguém suporta, por muito tempo, descer os becos mais sujo de sua cidade interior.
E duro ver, no largo dessa cidade, a patina e o cocd de pombo no nosso monumento
ideal. O bronze moral é o mais passivel de ferrugem.

A tarde desce.

A luz da hora do &ngelus descendo sobre a cidade e esparramando-se por ruas e
vielas, becos e nichos insondados pelos puristas, desatentos, indiferentes; esta luz
que d& ao contorno das coisas outro significado, ndo sei se maior, porém mais grave
(JOAO FILHO, 2009, p. 45-46).



O que faz a reflexdo sobre o habitante urbano mais intricada € saber que uma cidade
que cresce desordenada a cada dia como Salvador, construida da quantidade significante de
casas aglomeradas numa pequena porcao territorial, ainda permita o individualismo. De fato,
para ndo desnortear o leitor, basta acrescentar que as atitudes dos individuos neutros/
solitarios/individualistas decorrem de particularidades interiores de onde partem suas
preocupac0es, seu ponto de visdo e suas inquietacfes. Para isso, Walter Benjamin (1989, p.
50) faz uma importante diferenciacdo entre dois sujeitos que residem no mesmo amago
urbano e se comportam de maneira diversa: "havia o transeunte, que se enfia na multidao, mas
havia também o flaneur, que precisa de espaco livre e ndo quer perder sua privacidade". O
primeiro seria 0 andarilho, que enfrenta o0 caos e se mistura ao povo, ainda que permaneca
invisivel. Por conseguinte, o segundo seria subtraido da equacdo social por ser "abandonado
na multiddo", quase uma mercadoria, inerte, antissocial, alguém que ndo se sente protegido
em sua propria cidade.

Todavia, o isolamento do sujeito é derivado da clausura que ele mesmo se apropria,
sufocando-se entre a ampliacdo dos prédios e comprimindo o sentido coletivo. Transformar o
ambiente externo e esquecer a sensibilidade interna faz parte da ideologia do individuo pds-
moderno. O "achatamento do espirito" que Jodo (2009, p. 45) se refere é a baliza do sistema
capitalista, onde irradia a ambigdo humana em dominar a natureza e conquistar o poder sobre
a Terra, e o pior, é ndo fazer questdo de conhecer o grupo humano que faz parte de sua
existéncia. Mas apesar do sentimento alheio desse individuo, Jodo Filho trata dos transeuntes
e ndo do flaneur.

Segundo Friedrich Engels (2008, p. 36), a torrente humana que desagua nas avenidas
movimentadas ndo se toca voluntariamente, apenas se esbarra na corrida cotidiana. O autor
relembra que ja no século XIX os habitantes urbanos passavam uns pelos outros
despercebidos, de forma que era repugnante andar no tumulto dos centros urbanos devido a
indiferenca e a desordem urbana. Certamente, esses entraves urbanos diferenciam-se daqueles
da cidade contemporanea. Apesar de toda complexidade, a turba é definida como solitéria,
devido a individualidade de cada membro que compde o grupo. Bebendo da mesma fonte,
Carlos Monsivais (1997) fala no artigo “O prazer das multiddes” da situacdo da Cidade do
México com seus quinze milhdes de habitantes e o nivel altissimo de poluicdo, enfocando

também a individualidade urbana:



A cidade expande-se sem fim. E de que adiantam as medidas preventivas? A capital
é 0 Unico local para os ambiciosos, os desesperados, os ansiosos pela liberdade de
praticar seus costumes heterodoxos ou suas experiéncias artisticas. Vive-se no pais
uma cultura repressiva, a do tradicionalismo que espia 0 vizinho e esta a espreita no
préprio quarto. Na capital, pelo menos, ndo importa o que eles fazem, porque ha
vizinhos em demasia, eles mudam-se com frequéncia e ndo é facil guardar suas
fisionomias, quanto mais seu comportamento (MONSIVAIS, 1997, p. 10).

Para completar o pensamento, o escritor mexicano se vale da imagem fisica da cidade,

abordando o descompromisso em arquitetar/embelezar a cidade:

Se toda cidade é caracterizada pelo jogo entre o que ela oferta e nega (entre abertura
e fechamento), a capital da Republica Mexicana, com seus catorze ou quinze
milhGes de habitantes, caracteriza-se pelo acimulo de ofertas e de dificuldades em
aproveita-las. [...] A megal6pole € vitaminada & forca, mas no absurdo de seu
desenvolvimento arquitetdnico, na fealdade de suas construcfes auto-suficientes,
nos quilémetros e quildmetros que se podem percorrer sem tropecar em estimulos
visuais, encontra-se o grande elemento comum: a beleza (recordada ou idealizada)
que se desprende da auséncia de propositos estéticos (MONSIVAIS, 1997, p. 10).

O projeto arquitetbnico moderno deu asas a vontade de voar do ser humano,
abrilhantando a beleza e a inovacéo estética através do “gigantismo”: quanto maior o edificio,
mais claro o poder da poténcia urbana. Surge assim, no meio da exuberancia moderna o
dilema da torre de babel, histéria contada no livro de Génesis na Biblia, que mostra a ideia de
superioridade do ser humano, através de um projeto de construcdo para chegar aos céus.
Segundo os dogmas religiosos, a afronta contra Deus daria inicio aos conflitos linguisticos e
culturais que impediria os individuos de si entenderem, e, consequentemente, desmontaria o
plano arquitetbnico. O cume da idealizada torre seria a prova da supremacia humana
atualmente percebida nas coberturas de prédios requintados, que por si demonstram a posicao

social elevada.

A arquitetura moderna é o achatamento do espirito. O estilo monumental do
medievo verticalizava-o, mas a moderna arquitetura com seu gigantismo, com a
dureza de suas linhas, com a sua pseudoampliddo e o conceito espacial degenerado
apequena o homem numa claustrofobia desesperadora (JOAO FILHO, 2009, p. 45).

E a partir desse ensejo que verificamos o quanto o urbanismo pode interferir na
arquitetura das cidades. Fredric Jameson (apud OLIVEIRA, 2010, p. 182) menciona no artigo
“A cidade do futuro” que “desde os primodrdios, nos séculos XVIII e XIX, a arquitetura
moderna tem estado intimamente ligada as questdes do urbanismo”. A verticalizagdo
brasileira proveniente dos anos 30 transformou a arquitetura nacional, e, a0 mesmo tempo,

encontrou um meio para controlar a ocupacgéo do solo antes predominantemente horizontal. O



“gigantismo” desses edificios marca a evolucdo urbana e dar um norte a exploséo
demogréfica exacerbada. Indubitavelmente, os edificios da cidade da Bahia ndo se comparam
aos arranha-ceus norte-americanos e asiaticos, 0s maiores centros urbanos do mundo, mas, na
concepcao de Jodo Filho, os prédios modernos e pos-modernos da capital baiana séo
suficientes para fazer do sujeito urbano soteropolitano um minusculo ser.

A disposicao arquitetdnica urbana é tracada a partir de pardmetros estabelecidos pelo
tempo e espaco, dependendo de como a historia local foi tracejada. Em Salvador, a arquitetura
dos casardes e edificios se diversifica a depender do bairro ou rua que esta localizada, afinal, a
cidade engloba diversos eixos historicos ao decorrer de seus nichos. Se pensarmos no Terreiro
de Jesus e Praca da Sé veremos que o estilo arquiteténico da col6nia ainda interage com a
urbe moderna, cuja estética barroca promovida pelo movimento de contrarreforma da igreja
catdlica perpassa o0 centro histdrico da cidade. Mudando para a regido do Comércio, contudo,
os edificios se agigantam como se quisessem chegar a Cidade Alta sem precisar do Elevador
Lacerda, ndo mais adentrando o estilo detalhista e pictdrico, mas preocupados com a
superioridade da altitude e da altivez comercial.

Entdo, a estrutura das cidades coexiste a partir da necessidade da populacdo e do modo
urbano de vida. De fato, o quadro social estd associado a essa estruturacdo urbana, mas
concerne, sem sombra de ddvida, com os aspectos politicos, econdmicos e ideoldgicos
instaurados no decorrer da historia local. Certamente, as condi¢des fisicas e sociais desses
espacos urbanos sdo elaboradas a partir da quantidade de pessoas que os habitam, conforme o
ciclo evolutivo da urbe.

Como visto anteriormente, o processo de crescimento populacional tornou-se eminente
desde a modernidade, mais arduamente com a revolucdo tecnoldgica que ocasionou a
migracdo de camponeses para 0s grandes centros. A partir de entdo, o ritmo no aumento de
pessoas pelas ruas desses centros foi intensificado. A multiddo formada por essa massa de
gente no cerne urbano muda a imagem da velha cidade, que, como Salvador, transforma o
cenario fisico para comportar a nova demanda de habitantes e reinventar seu modo de vida.

Em Multiddo: guerra e democracia na era do império, Michel Hardt e Antonio Negri
conceituam a ideia de "multiddo" através da diferenca com a palavra "povo"”, vendo o
primeiro como sujeito social multiplo, constituido de um conjunto de singularidades que
compartilham elementos em comum, enquanto o segundo equivale a uma unidade que
sintetiza ou reduz as diferencas sociais em identidade. Segundo os autores, s6 quem pode
governar é o elemento "uno™ como o povo. Por conseguinte, a multiplicidade contextualizada

na multiddo advinda das diferencas entre grupos e individuos ndo governa, mas articula



conceitos de género, raca, sexualidade e condi¢cdo socioecondmica para a construcdo da
sociedade. Se a multiddo governasse seria a forma mais democratica de fazer, pois seria "por
todos e para todos". Assim, a cidade € composta de uma turba plural e diversificada, que se
faz também do compartilhamento de elementos em comum. Esses elementos, todavia, séo
verificados no "ritmo de vida do trabalho que transformam institui¢6es sociais como a familia,
a escola e as forcas armadas” em prol de objetivos coletivos como o bem-estar da populagéo
(HARDT; NEGRI, 2005, p. 148).

N&o obstante da realidade soteropolitana, Jodo Filho fala das consequéncias no
aumento da populacdo, que entre muitas se destacam o trdfego intenso de carros pelo
acréscimo de meios de transportes coletivos e particulares, a quantidade de lixo, esgoto e
poluicdo do espaco terrestre e fluvial, bem como a poluicdo sonora, ponto forte para indagar o

estabelecimento da turba. A partir desse contexto, o autor relata que

Depois que a cidade resfolega, range, solta seus pruridos pela pele acinzentada da
multiddo solitéria; depois que a cidade despudorada expele suas ventosidades das
descargas dos autos, das motos, dnibus, esgotos e bocas praguejando; depois de
funcionar como uma imensa cloaca, dividida em mini e sub cdmaras por onde
projeta suas substancias e sinais de vida; depois desse tumulto orquestrado por uma
batuta misteriosa, que ndo pode, posto ser impaossivel, evitar as colisdes do trafego e
dos espiritos; depois disso ha um ponto parado, primeiramente quase imperceptivel,
mas se fazendo espagoso com o avangar da noite. Neste ponto é que me certifico, eu,
ninguém individualizado, de que ha algo de patol6gico nessa intranquilidade sem
sentido (JOAO FILHO, 2009, p. 46). Grifos nossos

Seguindo a mesma premissa, Maria Stella Bresciani (1986) traduz a designacdo trazida
por Jodo Filho, abominando a desfiguracdo citadina por meio da decomposicdo grotesca de

dejetos pelas vias urbanas.

A producdo literaria colaborou intensamente para a criagcdo da imagem negativa da
cidade. Os bairros pobres, descritos em tons sombrios, mereceram a designacéo de
imensas cloacas, onde tudo concorre para tornar uma vida saudavel impossivel e
que atua como nucleo irradiador de ameagas que se estendem por todo espaco
urbano (BRESCIANI, 1986, p. 230). Grifos nossos

Apesar de Bresciani enfocar a cidade moderna, ambos os autores abordam a situagéo
emergencial em detrimento a vida urbana instaurada pela falta de planejamento e
superpovoamento de Salvador. Vitima dos dejetos dessa “imensa cloaca”, a cidade se
desdobra num espaco deteriorado, onde redes de esgoto desdguam pelas principais vias

urbanas, mostrando mais uma vez que o urbanismo modernizador em Salvador, iniciado com



um evento civico da “semana de urbanismo” em 1935, seria mais um capitulo da
irregularidade sanitarista na cidade (GUNN, 1999, p. 9).

E por causa desta infeccio generalizada que a natureza revida contra os agentes da
acao — os proprios habitantes — atraves de enchentes e alagamentos, erosdo do solo em vias
rodoviarias e deslizamentos de terra em areas de ocupacéo irregular. O bem-estar da urbe e 0
modo de vida do sujeito sdo pontos fundamentais para viabilizar a comodidade pdstuma da
multidao.

Tratando-se de turba, na novela “O homem na multiddo” de Edgar Allan Poe (1999), o
autor norteamericano fala das caracteristicas de uma grande cidade, cujo narrador-personagem
necessita alcancar quem faz parte do cla inserido no espaco urbano. Na tentativa de apreender
0 papel dos transeuntes, Poe sinaliza a destreza de um homem em conhecer os demais
andarilhos, observando o comportamento dos sujeitos na multiddo e a urbe. Em suma, a
narrativa analisa a capital inglesa, primeiramente, através dos “transeuntes em massa”, ¢
depois, pela personagem que lhe chama a atencdo em meio a algazarra citadina. Segundo o
autor, o sujeito vive num espaco particular como se fosse uma cidade interior, ainda que
convivam com uma pluralidade de vozes.

No inicio da novela de Poe, ele utiliza como epigrafe uma frase de La Bruyére que diz:
"Ce grand malheur, de ne pouvoir étre seul”, em portugués "A grande infelicidade de n&o
estar s6". Por mais que a multiddo faca presenca na histéria da urbe, o sujeito urbano
continuard individualizado, com vidas, experiéncias e caminhos diversos. Em “O homem da
multiddo”, o narrador mostra a percep¢do de um tnico homem que faz parte da cidade, mas
que naquele instante € um observador atento dos passantes. Como dissemos anteriormente,
para entender o conjunto deve-se compreender a unidade, e, no caso dessa novela, o sujeito-
enunciador ndo deixa por menos, segue e analisa apenas um individuo, a fim de preencher as
lacunas que definem os habitantes urbanos. “A cidade se caracteriza pela sobreposicdo de
melodias e harmonias, ruidos e sons, regras e imprevisdes cuja soma total, simultanea ou
fragmentaria, comunica o sentido da obra” (CANEVACCI, 1997, p. 18).

Quando o sujeito-enunciador descreve a rotina dos trabalhadores, dos vagabundos e
das aglomeracdes, sua atencdo se volta para a passagem do tempo, quando a diferenca entre o
dia e noite se revela no som e na bulha que se dissolve. Propagam-se, assim, diferentes
imagens da cidade e do sujeito no decorrer das horas diarias: enquanto durante o dia
percorrem os trabalhadores formais, a noite outros labutadores, entre 0s quais se destacam 0s
mendigos e os ladrdes. Dessa forma, "'seus aspectos mais gentis desapareciam com a retirada

da porcdo mais ordeira da turba, e seus aspectos mais grosseiros emergiam com maior



relevo”, diz Poe (1999), para explicitar como a cidade ganha outra forma com a passagem do
dia.

Assim como Poe traz a profusdo da Inglaterra, Baudelaire também aborda a multidao
da velha Paris, um ambiente ensurdecedor equiparado ao exame de abelhas, com tantos

ruidos, vozes, flaneurs desconhecidos.

Multiddo sem nome! caos! vozes, olhos, passos.
Os que nunca vimos, 0s que ndo conhecemos.
Todos os vivos! - cidades que zumbem as orelhas
Mais que bosque da América ou colméia de abelha.
(BAUDELAIRE apud BENJAMIN, 1989, p. 365).

Trata-se de um centro de desconhecidos, de confusdo e desordem. A “multiddo sem
nome” mencionada por Baudelaire ¢ a imagem do labirinto da cidade, na qual o habitante
encontra-se desconhecido e perdido. Essas representacfes relembram as experiéncias
carnavalescas focalizadas por Allex Leilla no conto “Soteropolitano” (2006),'® em que o
sujeito desconhecido adentra a "cidade languida” por um infimo periodo de tempo e se
mistura & multiddo barulhenta, mas continua sendo individualizado. E, de fato, o encontro de
varios sujeitos, aqueles que pertencem a terra e outros tantos apenas passantes, que

independente da naturalidade/nacionalidade, a urbe moderna os fazem solitarios.

Esta cidade é uma prostituta, os sexos todos ela distorce e ostenta. Eu quase que
sinto o teu arriscar de homem distante pelas ruas dela, quase posso pensar no que te
beira e se oferece. Como a luz dos postes, nem sempre s6 hem sempre viva, Cerco e
clareio uns dias meus nos quais vocé figurava de um lado pro outro, com voz, pele e
lentes de vidro confuso de homem distante. Fica tudo disforme sobre os muros feios
que contém Salvador. [...]

Hé& de se admirar como os nomes sdo embaralhados nas bocas, como ndo se delineia
de todo mas ainda assim persiste sobre as cabecas o trago continuo das divisoes:
aqui, meu mundo; 14, o teu; ali, o deles; pra 14, o delas...

Liberdade deve ser o que te acolhe agora, em bracos e lugares que desconheco, em
nlimeros e nomes que ndo me guiam, em redes e sonhos que ndo freqiiento - o
conjunto de sombras de outra Salvador, a tua, que nunca vai me conter (LEILLA,
2006, p.1).

Contudo, a linguagem do conto “Seguir nem sempre ¢ avangar’, as vezes, soa
contraditoria. Aqui, apdia-se na utilizacdo de anténimos ou palavras que ndo discernem o seu
emprego linguistico. No movimento humano pelo centro da cidade, o narrador emprega
expressdes paradoxais como “'caos simétrico™ e "confusdo ordenada”. 1sso nos faz pensar que

a multiddo, por mais que se resuma em extensdo e quantidade, é aplicada sobre o termo

6 Conto divulgado no blog da escritora Allex Leilla, disponivel em <http:/allexleilla.blogspot.com/
2006_01 01 _archive.html>.



"ordem". Entdo, ndo quer dizer necessariamente que falar em multido esta se referindo ao
caos como algo negativo. Por mais que a correria seja grande e os movimentos do sujeito
sejam cadticos, simétrico aparece no texto como decorrente de harmonia, pois a turba é um
simbolo de profusdo, que mesmo sem dialogo os sujeitos vivem de maneira consensual,
afinal, até na guerra existe simetria e ordem. Assim, para a plenitude da vida urbana, é
necessaria uma convivéncia harmdnica entre os individuos, a fim de estabelecer o controle e a

seguranca da urbe.



v

“QUEM CONTA UM CONTO
AUMENTA UM PONTO”

As cidades parecem iguais todos os dias, mas ndo sdo. Como as
pessoas, amanhecem com esperanca ou cansadas, alegres ou tristes,
cheias de vida ou de morte. A cidade ¢ uma nova cidade a cada
manhd, com seus labirintos e mistérios. Ninguém sabe o que vai
acontecer.

Aramis Ribeiro Costa



4 "QUEM CONTA UM CONTO AUMENTA UM PONTO"

41 TRACOS DE UM FUTURO PROMISSOR: A CIDADE DA BAHIA NUMA
PERSPECTIVA UTOPICA

As cidades, como os sonhos, sdo construidas por desejos e medos, ainda que o fio
condutor de seu discurso seja secreto.
Italo Calvino

A relacdo da imaginacdo com os arquétipos literarios é a soma apropriada para 0s
movimentos da escrita, onde as experiéncias do escritor e o teor imaginativo da ficcdo nos
levam a constituicdo de imagens, sejam elas verdadeiras ou apenas invencges. Italo Calvino
(1990, p. 44) nos faz acreditar que o imaginario em torno das cidades € conduzido pela
vontade humana em querer apropriar-se de sonhos para reinventar significagdes da realidade.
Certamente, 0 imaginario ao redor da cidade da Bahia se propagou desde os projetos de
fundacdo da Coroa lusitana com o propdsito de tornd-la a mais prospera metropole da
Ameérica Portuguesa, o que, por certo tempo, foi.

Da invasao a territorializagdo, do apogeu ao declinio. A cidade da Bahia viveu “dias
de cdo” e de gloria durante os periodos de lutas subsequentes ao descobrimento, escravatura,
independéncia e ditadura. Muito se pode contar das aventuras e desventuras, que, por certo,
sdo encontradas em romances e contos. Mas, deixemos o contar das histérias para Carlos
Ribeiro e Jodo Filho e nos debrucemos sobre os fatos e a anlise das narrativas. Como fazem
0s escritos machadianos, convido o leitor a percorrer as linhas da idealizada cidade baiana,
inerente ao entremeio de pensamentos dos autores estudados com o intento de percebermos a
composicdo urbana na literatura.

Nesta Otica, para chegar a0 movimento urbano contemporaneo, a cidade tetra-
centendria da Bahia experimentou as peripécias do tempo, os adventos da modernidade e 0s
estereotipos discursivos. Nos registros de Jodo Filho em Ao longo da linha amarela, Salvador
aparece seguida de apelo critico, onde o autor retrata as desigualdades sociais, a ma
conservacao do espaco geogréafico e as aglomeracdes labirinticas, diferentemente das obras de
Xavier Marques, Vasconcelos Maia e Afranio Peixoto, que enfocavam a Bahia de seus
respectivos tempos. De certa forma, Carlos Ribeiro também ajuda nessa tarefa de mostrar e,
até, salvar a velha Salvador, ressaltando as questdes urbanas por meio de metaforas e imagens
da cidade contemporanea como sera visto agora no conto “A cidade revisitada” que integra o

livro Contos de Sexta-feira e duas ou trés cronicas. Por hora, abordaremos apenas a narrativa



de Ribeiro, a fim de dar continuidade a linearidade desse trabalho cuja divisdo segue as
temporalidades passado, presente e futuro.

O narrador de “A cidade revisitada” conta sua propria historia: um homem
soteropolitano que retorna a Salvador depois de uma década ausente e encontra uma cidade
diferenciada, sem a lastima social e degradacéo fisica da urbe que deixara para trds. No olhar
de quem regressa o lugar sempre se apresenta de maneira diferente e o retorno representa um
novo comeco para o sujeito e para o espago urbano. Todavia, o “filho prodigo” nao
caracteriza a personagem central da narrativa, pois quem se encontra realmente no centro das
atencdes € a cidade, juntamente com todo apelo critico e ferrenho do autor.

O conto em questdo exibe uma cidade de contrastes ao recriar oposi¢cbes de como
Salvador se apresenta na contemporaneidade. Essas oposi¢cGes ddo vazdo a uma série de
problemas sociais, econémicos, urbanisticos e estéticos, dispondo toda miséria e depuracdo
urbana por meio de afrontas entre a realidade urbana e o imaginario de uma cidade ideal. A
representacdo de Salvador construida por Ribeiro dota-se de um olhar apurado sobre o
continuo processo de descaracterizacdo da coletividade e do meio fisico que,
consequentemente, afetam a esfera social e cultural do lugar, processos esses discutidos por
outros autores que antecederam o olhar desse autor.

Discutindo a intertextualidade, Carlos Ribeiro dedicou o conto “A cidade revisitada” a
memoria de Vasconcelos Maia, escritor de diversos contos e cronicas jornalisticas cujo olhar
foi lancado sobre a cidade da Bahia, de modo que ressignificasse o retrato urbano e o processo
de modernizacdo de Salvador. De fato, tanto Ribeiro quanto Vasconcelos situaram em seus
textos as transformacdes de uma cidade agraria em percurso para uma sociedade capitalista,
além de trazer a tona a génese social de suas respectivas épocas. Nesse espaco de fronteiras,
surgem os desdobramentos do cotidiano da cidade sujeito a variacdo do tempo. Vejamos o
que afirma Edna Maria Viana Soares (2010) sobre Salvador nas cronicas de Vasconcelos

Maia:

Nas maos do cronista, a crénica jornalistica configurou-se como uma cartada
extraordinaria. A cidade do Salvador — sob o signo da modernidade, vivenciando
transformac@es que iam além de sua trama urbana, experimentando seu processo de
modernizagdo cultural que suscitava uma variedade de experiéncias e tensdes, dentre
elas a possibilidade de abri-se para o turismo — passa a ser, ndo apenas cenario, mas
presenca incorporada nas cronicas de Vasconcelos Maia.

Nesta perspectiva, o escritor baiano elegeu a cronica, género situado no limiar entre
Literatura e Jornalismo, para retratar a cidade do Salvador em seu processo de
modernizacéo.

Se fronteirico foi o género escolhido por Vasconcelos Maia em seu propdsito
divulgador da cidade, situacdo similar era aquela ocupada pela cidade do Salvador



que se via as voltas com a necessidade de ressignificacdo e de maior abertura para o
mundo industrializado que se prenunciava (SOARES, 2010, p. 4).

As cronicas de Vasconcelos Maia levavam em conta as rupturas que marcavam a
modernidade tardia da Bahia, a0 mesmo tempo, que langavam o olhar de estranhamento sobre
0 atraso econémico que diferenciava o norte e o sul do Brasil. Entretanto, as narrativas de
Carlos Ribeiro ndo recaem sobre as cronicas, mas sim diante dos contos de Vasconcelos, de
modo que a cidade aparece numa visdo mais aflorada/mitica, onde se implica imagens e
simbolos mais arraigados a cultura e a paisagem natural do lugar, sem preocupar-se
profundamente com a realidade complexa de Salvador. Dessa maneira, Carlos Ribeiro enfoca
em suas linhas o que Vasconcelos mais apreciava nos contos, a natureza da Bahia, e onde a
feicdo estética e urbanistica da cidade a se modernizar ainda ndo se caracterizava em um

problema alarmante.

E o céu? Ele continua "rutilantemente azul" — como dissera muitos anos antes
Vasconcelos Maia, num de seus contos -, estendido como um manto acima dos
verdes coqueirais que abrem "copas para o0 céu". E o mar... pode vé-lo, neste exato
momento, a sua frente, por tras da “estatua” da sereia, representada, agora por um
engenhoso holograma./La esta ele, o mar da Bahia, com seu azul profundo e as
“praias cor de mel, praias infindaveis, que agora se estendiam a sua esquerda, largas
e solitarias, batidas por ondas enormes. Ondas que desfaleciam em espumas”. Como
a personagem da histdria de Vasconcelos, ele também “respirou com prazer o ar
fortemente impregnado de salitre”, ¢ os “seus olhos, dantes frios e impessoais,
banharam-se de emog¢ao” (RIBEIRO, 2010, p. 38).

A urbe futurista de “A cidade revisitada”, quase uma visdo dos modernistas brasileiros
da primeira geracdo'’, vem acompanhada das palavras de Vasconcelos Maia encontradas no
conto “Cacdo de areia”, publicado em 1986, no livro homdénimo, onde o autor registra a
paisagem em torno do mar, das praias, da atividade pesqueira na Baia de Todos 0s Santos em
meados do século passado. Ndo é a primeira vez que Carlos Ribeiro trabalha com o olhar de
Vasconcelos Maia sobre a Bahia. Ele dialogou com as obras de Vasconcelos na comunicagéo
“Representagdes da Bahia no conto de Vasconcelos Maia - contos maritimos: o exemplo de
Cagao de areia”, apresentada na Academia de Letras da Bahia em 2006, publicada na Revista
lararana, em 2007, e posteriormente registrado no livro A luz das narrativas: escritos sobre
obras e autores, para demonstrar a natureza apotedtica da cidade baiana, explicita nos varios

contos e crénicas da producdo literaria de VVasconcelos.

7 Configura 0 modernismo brasileiro, em especial, 0 movimento futurista, idealizado primeiramente pelo poeta
italiano Filippo Tommaso Marinetti (1909), trazido ao Brasil por Oswald de Andrade em 1912, periodo em que
nada se alterou no cendrio cultural brasileiro. O movimento, no entanto, era baseado no desenvolvimento
tecnoldgico e na ideia de velocidade (FABRIS, 1994, p. 279).



No entanto, as paisagens da cidade ideal de Ribeiro sdo marcadas pela perfeicéo,
miticamente compostas por fascinantes imagens da natureza que emocionam os olhos de
guem as observam. Ao encontra-las, notamos que o cenario natural além de estar modificado,
aparece descrito pela tecnologia. A figura da sereia em holograma, como vista no trecho
acima, mostra como a tecnologia é necessaria para 0 progresso urbano, servindo de
componente fundamental para o desenvolvimento da cidade. Assim, ¢ evidenciada em “A
cidade revisitada” uma criagdo ficticia da cidade do Salvador extremamente equipada quanto
aos aparatos sociais, urbanisticos e econémicos. Como num palimpsesto, os registros da urbe
degradada aparecem apagados na narrativa e uma nova escrita é gerada.

Percorrendo a narrativa, as modificagdes em torno de Salvador comecam, a principio,
pela alteracdo no nome do aeroporto local, nomeado de Aeroporto Dois de Julho desde 1955,
trinta anos ap6s sua construcao. Fora da ficcdo, o antigo nome do aeroporto, originario da
independéncia baiana, foi alterado. Apos restauracdo em 1998, ja no governo de César
Borges, o aeroporto transformando-se em rota internacional e recebeu um novo titulo, sendo
agora conhecido como Aeroporto Internacional Luis Eduardo Magalhaes, em homenagem ao

falecido filho do ex-senador Antdnio Carlos Magalhaes.

O homem de 6culos e roupas surradas retorna a Salvador ap6s dez anos de auséncia.
Ainda no avido escuta o aviso de que pousardo, dali a alguns minutos, no aeroporto
2 de Julho. Sorri, intimamente. O fato de terem devolvido ao aeroporto o seu nome
original soou-lhe como uma luminosa saudagéo de boas vindas. “A nossa soteropolis
ainda tem salvacdo”, pensa (RIBEIRO, 2010, p. 37).

O pensamento da personagem registra o desgosto de muitos moradores de Salvador e
politicos de esquerda sobre a alteracdo do nome do aeroporto, permanecendo motivo de
criticas até hoje. Numa outra perspectiva, observamos que a recriacdo desse fato pressupde a
verossimilhanca de elementos abordados no conto, fazendo o leitor aproximar-se e até
reconhecer-se diante da narrativa.

Na medida em que Carlos Ribeiro reconstroi uma nova cidade, redefinicbes no
contexto fisico e social ascendem para dar visdo a realidade soteropolitana. Na verdade, a
narrativa em questdo dar margem a uma analise critica aos indices de degradacdo de Salvador,
referendando os problemas urbanos que atingem principalmente o campo social. Tentando
mostrar 0s impactos negativos em torno da cidade, o autor resume os contrastes do cotidiano
urbano, ressaltando imagens contrarias a realidade da urbe. Logo, a ideia de cidade perfeita

escapa a verdadeira configuragdo do conto e da propria cidade.



Instigando o leitor a pensar nos problemas da cidade, a narrativa questiona as
oportunidades existentes para a cidade de amanha e se realmente é possivel mudar a situacéo

de Salvador: na resposta, resta a davida.

“Ela ndo precisara ser eliminada sob uma combinacéo nauseabunda de gases do Pélo
Petroquimico; nem submersa por uma enchente do Rio das Tripas, ou qualquer outra
dessas tragédias absurdas, com as quais compensamos a nossa impoténcia e
profunda frustra¢do”, diz o homem de 6culos e roupas surradas para si mesmo. Olha,
pela janela, com satisfacdo, o corddo de areias, coqueiros € 0 mar.

A historia se encarregara, sempre, de colocar os pingos nos is. Lembra a frase do seu
velho pai, hd muito tempo morto. Ele era um conservador, mas tinha |4 0s seus
lampejos, reflete. Seja como for, 0 que mais importa para ele, naquele momento, é
que esteja retornando, aos 59 anos de idade, a sua cidade, naquela manha ensolarada
de agosto do ano de 2018 (RIBEIRO, 2010, p. 37).

Neste contexto idealizado, o autor mostra o desejo de uma cidade sem os problemas e
as dificuldades que afligem o cotidiano. Na retirada de cena, desde a poluicdo do ar da
industria petroquimica e emissdo de gases através do escapamento automobilistico a poluicéo
das aguas fluviais que percorre as valas urbanas, resta a paisagem natural de Salvador “o
corddo de areias, coqueiros ¢ o mar”’ (RIBEIRO, 2010, p. 37), que engloba o cenario da
cidade ideal, desvinculado da degradacdo humana.

Sob a oOtica das representacdes, a visdo da personagem sobre a cidade encontra-se
diante de lentes de aumento. Os Oculos, utensilio usado pelo protagonista do conto,
incessantemente enfatizado pelo narrador, é o aparato de analise da urbe, capaz de tornar o
impossivel de se ver, possivel. "O homem de dculos e roupas surradas” (RIBEIRO, 2010, p.
37) é testemunha ocular das mudancas em Salvador. Ndo se sabe se 0s olhos da personagem
estdo abertos ou fechados, se € realidade ou sonho. Apenas sabemos que o0s olhos
observadores testemunharam Salvador no ano 2018, encontrando uma cidade diferente em
aspectos fisicos, sociais e politicos. As lentes que refletem a cidade utdpica, adequados para
reparar os defeitos visuais da atual metropole, a0 mesmo tempo em que servem para aumentar
as imagens que a olho nu séo incapazes de serem vislumbradas, enxergam a possibilidade de
crescimento e desenvolvimento da capital baiana, de modo que tais lentes sejam
transparentes, pois ao contrario apenas serviriam para esconder a visdo da cidade, assim como
esconderiam o sujeito que esta por trds da armacao e hastes.

Reaver a cidade sob a percepcdo do olhar estrangeiro. Nesse contexto, a oOtica do
deslocamento remete ao sujeito diasporico, individuo em movimento que desconstrdi a ideia
de identidade como algo estavel e invaridvel. Ao deslocar-se, a personagem de “A cidade

revisitada” assume 0 seu outro, pois assimila uma cultura diversa, desdobrando-se em outras



personalidades. A refracdo de seus atos se dard no retorno a terra de origem, uma Vvisao
diferenciada sobre o "1&" e 0 "c&", uma percepcdo distinta a respeito do que deixou ao sair e
do que encontrou ao chegar. O livro Da diaspora, identidade e mediacdes culturais, de Stuart
Hall (2003), fala da trajetoria diasporica de povos minoritarios para grandes nacgdes politicas,
exemplificando com sua experiéncia pessoal de deixar as terras jamaicanas e se aventurar no
Velho Mundo. Segundo Hall (2003, p. 28), a identidade cultural provém inicialmente do
nascimento humano, presumida pela linhagem parental. Contudo, o deslocamento geografico
do sujeito acarreta o0 deslocamento cultural, fluxo de distintos contextos com que interage de
forma aciclica, lan¢ando a possibilidade de interatuar em maultiplos lugares.

O termo "diaspora", que em grego antigo significa "dispersao”, parece ser concebido
por Hall (idem, p. 33) como um conceito fechado que "se apoia sobre uma concepg¢do binaria
de diferenca, [...] uma posicao rigida entre o dentro e o fora". Enquanto fenbmeno de troca,
esse enlace de experiéncias em direcdo ao antropofagismo, reflete a construgéo de zonas de
contato da cultura de origem com as demais préticas culturais.

De fato, o processo historico da diaspora é uma "viagem de redescoberta, uma viagem
de retorno” (HALL, 2003, p. 44), pois o sujeito ndo deixa de ter o sentimento de
pertencimento, seja aqui ou acold, mesmo que se sinta deslocado no entrelugar, ele acredita
ter ligagdo com ambos os espacos. “A consciéncia plena de que ainda pertence mais aquela
terra €, entretanto, atropelada pela de que ela jamais pertenceria a ele, novamente”, diz Carlos
Ribeiro (2010, p. 39). O individuo que sai de sua terra de origem, ndo pertence aonde saiu
nem aonde chegou. No retorno, a ddvida, a inseguranc¢a; ndo conhece a si mesmo nem o lugar,
néo faz parte de lugar nenhum, “um grande vazio ocupa seu espirito”, ja que agora pertence a
um lugar estranho (idem, ibidem). Nesse percurso, a temporalidade se diversifica e "o espago
deixa de ser compreendido como uma zona univoca de referéncias reconhecidas e
identificadas como uma experiéncia fixa e fisica de lugar" (BITENCOURT; SCHMIDT,
2004, p. 7). O deslocamento funciona como uma forma de reinventar o sujeito e, de certo
modo, até a prépria cidade, sob a distinta 6tica da chegada.

Quanto a personagem de Carlos Ribeiro, ela encontra-se contraria ao cenario
idealizado da cidade. Isso pode ser observado na vestimenta surrada que o protagonista exibe
durante todo trajeto da narrativa. Essa figura deslocada por sair de sua terra de origem para
vivenciar outras experiéncias em lugares ndo citados, além de ndo estar proporcional com o
espaco do conto, encontra-se também deslocada no tempo, pois suas roupas ndo condizem
com a imagem da inovada cidade. A simbologia da indumentaria surrada traz a imagem do

velho e do antigo, dando ideia de que a personagem fazia parte da cidade degradada,



estabelecendo, sobretudo, um choque entre os tempos passado e presente, pois, afinal, ela (a
personagem) esta inserida num contexto diferente do que estd sendo retratado. Contudo, a
roupa sovada pode ainda significar a desorganizacao, atributo ao caos das grandes cidades,
estabelecendo contraste com a representacdo do uniforme que nas relacdes de trabalho sugere
a organizacao.

Apesar da narrativa “A cidade revisitada” trazer imagens da cidade do Salvador de
forma idealizada e nova, o sujeito traz reflexo da antiga vida. Para esse individuo o tempo
parou, houve um recorte, uma supressao de sua presenca naquele lugar, mas a passagem dos
anos néo solidificou a natureza da cidade nem o tecido de suas roupas. Ao reintegrar-se ao
espaco urbano, a personagem percorre um ambiente de fluxo no tempo e no espago. Ainda
sob a Otica das roupas antigas, o uso delas e ndo a troca por novas conota a permanéncia de
antigos preceitos, em que a personagem ainda usa a vestimenta que o tempo deteriorou, dando
consténcia do sujeito ao passado e em oposi¢ao ao salto inovador da cidade no futuro.

No que concerne a idealizacdo e a realidade, Giulio Argan (1992, p. 73) conceitua a
cidade ideal como parte fundamental da cidade real. Entretanto, é no contexto da primeira que
se encontra o imaginario de lugar perfeito para a convivéncia humana, “um pais das
maravilhas”, visdo de um outro mundo, talvez de sonhos. A reavivada cidade da Bahia de
Carlos Ribeiro nasce do fechamento da "caixa de Pandora”, aprisionando todas as

maledicéncias urbanas e incorporando a esperanca ao mundo. O narrador explica:

Toma um taxi para o centro da cidade. Pede ao motorista que va devagar, que deixe
o carro deslizar mansamente pelas ruas e avenidas; que o deixe recuperar o que é
seu. Olha pela janela as imagens que parecem fazer parte de uma outra vida: o tunel
de bambus, agora mais verde e encorpado; a avenida Dorival Caymmi, com
sinalizacdo e pavimentacdo surpreendentemente boas; os bairros de Sdo Cristévéo,
Nova Brasilia e Itapud, que, segundo informa-lhe o motorista, um senhor de meia
idade, com orelhas pequenas e um espesso bigode brando, contam com um servico
de saneamento bésico satisfatorio, ruas limpas e policiamento digno e eficiente
(RIBEIRO, 2010, p. 37-38).

De fato, a cidade de conflitos e transtornos desaparece no conto. O leitor que
habita/visita a urbe reconhece os lugares citados pelo narrador, todavia, sabe que a realidade
de Salvador continua a mesma, de modo que estar ciente das deficiéncias do espaco urbano
soteropolitano. Segundo José Julio Chiavenato (apud SILVA, 2006, p. 140), a cidade do
Salvador foi erguida sem projetos de infra-estrutura basica, cujo lixo e detritos eram
despejados em quaisquer encostas, terrenos baldios, rios e riachos até o século XIX. Os
naumeros de peripécias superam a potencialidade de salvar seu destino e a tentativa de socorrer

a cidade frustra as geracgdes futuras. Diante dessa trajetoria percebemos as causas e efeitos do



contexto historico da capital baiana, permitindo entender que a desestabilizada configuracéo
urbana e social atual decorre do retrogrado sistema politico.

A descrenca da personagem perante o cenario baiano demonstra a invalidez dos fatos.
Ao decorrer da narrativa ndo ha esclarecimentos sobre como as mudancas da cidade
aconteceram. Desconhecer os meios é desacreditar nos fins, mas, conforme Ribeiro (2010, p.
37), "a historia se encarregara, sempre, de colocar 0s pingos nos is".

O indice de criminalidade baixou 95%, diz o motorista, com ar jovial e
despreocupado. O homem de dculos e roupas surradas havia adquirido o habito de
reagir com cinismo a todas as boas noticias que lhe davam. Dificil mudar um habito
arraigado, como aquele, mas tudo o que via, ao seu redor, parecia confirmar o que o
homem dizia. A pobreza, ali, apresentava-se numa embalagem simples e digna, bem
diferente da miséria com a qual havia sido obrigado a conviver desde o explosivo
processo de inchamento verificado em Salvador, a partir dos anos 60 do século
passado (RIBEIRO, 2010, p. 38).

Mais uma vez, Carlos Ribeiro traz os anos 60 para exemplificar as mudangas no
panorama geografico e social de Salvador. O passado e presente se encontram numa narrativa
que retrata o futuro da cidade da Bahia, ainda que utopico. Ao agregar a ideia de lugar ideal
ao espaco propicio para habitacdo sem criminalidade, violéncia e pobreza, o autor delineia
uma vida digna para a populacéo soteropolitana. O fascinio do visitante retornado, decerto,
mostra 0 quanto é esperancoso para 0s habitantes das principais cidades brasileiras o
desenvolvimento de medidas que atendam as necessidades humanas, proporcionando o bem-
estar para a sobrevivéncia e desarticulando desigualdades sociais e regionais que venham
nutrir a precariedade e caréncia.

N&o é novidade alguma que as regides Norte e Nordeste do pais encadeiam altos
indices de deficiéncia no sistema social desde o deslocamento do centro econdmico do pais
para 0 Sudeste. Contexto arraigado de um processo historico, cuja incidéncia provém da
diferenciacdo politico-administrativa, essas regides trazem uma sucessdo significativa de
indicadores precéarios na qualidade de vida. "CondicGes de vida é um conceito eminentemente
subjetivo, uma vez que, na sua concepcao estdo aspectos relacionados com o atendimento de
necessidades vitais basicas”, mas a realidade urbana se consagra de outras formas nada
atraentes: fragilidade nos servigos essenciais para a existéncia humana (BARBOSA;
RIBEIRO, 2006, p. 2).

A demografia, certamente, tem uma implicacdo importante para a cidade pés-moderna.
O processo de superpovoamento urbano de Salvador, retratado por Jodo Filho em Ao longo da

linha amarela, agora esbocado na prosa de Ribeiro, € um fator atrelado a densidade



demografica da cidade que juntamente com as condic¢Bes de vida da populacdo, provém de
séculos de historia. Pobres instrumentos do desajuste urbano, os individuos menos
favorecidos sdo parte da fissura da cidade. Em dialogo, diz a personagem, sem acreditar que

“a cidade revisitada” é mesmo real:

- Né&o hé criancas...

- O qué? — pergunta o motorista, voltando o rosto para ele.

- Néo ha criangas nas sinaleiras. Ndo ha meninos pedindo esmolas. Nao ha pedintes
nas ruas. N&@o ha esgotos nas praias, nem barracos, nem invasdes...

- H& muito tempo néo se Vvé essas coisas — diz 0 motorista. — Ndo me leve a mal, mas
faz muito tempo que o senhor ndo vem aqui, ndo é?

Ele ndo responde. O motorista liga o radio. Ele observa que, no noticiario, as ruas da
cidade, citadas pelos locutores, haviam recebido de volta seus nomes originais —
poéticos e sugestivos — que haviam sido substituidos, ao longo dos anos, por
insipidos nomes de politicos e personalidades publicas. Cacimba, Olhos D’Agua,
Tamarineiro, Penedo, Jenipapeiro, Porto de Cima, Porto de Baixo, Areias...”
(RIBEIRO, 2010, p. 39-40),

Neste inventario de situacfes destoantes, o0 conto traz um mosaico de resolugdes dos
problemas sociais da comunidade soteropolitana. Digamos, de passagem, que a representacao
da cidade idealizada pelo autor é associada a uma literatura social, uma maneira de alertar o
leitor dos acontecimentos que implicam a realidade ferrenha visualizada ao seu redor,
indagando as a¢des necessarias para haver harmonia nas relacdes humanas e urbanas.

Em “A cidade revisitada”, ndo € sO o0 aeroporto que ganha de volta o0 nome de batismo.
O conto remonta as velhas ruas de Salvador, nomenclaturas por vezes desconhecidas aos
residentes do século XXI. Com a finalidade de reviver os velhos caminhos percorridos pelos
individuos da cidade, Carlos Ribeiro aborda os nomes populares dados as antigas vielas, em
sua maioria localizadas no bairro de Itapud, onde o autor passou parte de sua vida. Ao
percorrer essas ruas, 0s bairros da Soterépolis vao sendo tracados, cada um com suas
singularidades, seus préprios sujeitos, suas histérias. Trata-se, portanto, de uma forte
inclinacdo ndo apenas ao futuro, mas ao passado, que consideravelmente é idealizado e

desejado. Através de cenas que marcaram a historia baiana, a cidade vai sendo remontada:

Enquanto estd mergulhado nesses pensamentos, a paisagem luminosa mostra, l&
fora, os bairros que se sucedem e sobre eles se sobrepdem imagens do passado:
Piatd, com seus coqueirais agitados por um temporal, em 1968; a Boca do Rio, com
suas comunidades alternativas plantadas sobre as dunas, nos anos 70; a Pituba, com
suas ruas mondtonas e civilizadas, onde viveu por 20 anos, com mulher e dois
filhos, e escreveu seus livros, hoje esquecidos; Amaralina, onde os velhos canhfes
marcavam a paisagem pacifica, habitada por ondinas invisiveis; o Rio Vermelho,
onde se deflagrou a indtil batalha pela preservacédo da fabrica de papel, nos anos 70,
e em cujas ruas andava com a vaga sensacdo do tempo perdido; Ondina, que
abrigou, durante muitos anos, no seu Parque Zoobotanico, um velho urso solitério e
dois ledes tristes; a Barra, a qual ia todas as sextas-feiras, ver o sol se por,



docemente, no farol; o Campo Grande, onde participou de herdicas passeatas, contra
0 Governo Militar, no final dos anos 70, e no qual circulava, sob as arvores
frondosas, lendo os vigorosos romances de Hemingway; a praca Castro Alves, onde
deleitava-se, no Cine Guarany, quando na aberturas das sessfes, as cortinas se
abriam solenemente ao som da dpera de Carlos Gomes; e o Centro Histdrico, onde...
(RIBEIRO, 2010, p. 41).

Um paréagrafo longo para delinear as curvas da cidade. E dessa forma que Carlos
Ribeiro retrata o passado dos bairros de Salvador, que, por sua vez, oportuniza a apresentacéo
de acontecimentos ocorridos na cidade a partir da modernizacdo na década de 60, retomados
para rememorar e se contrapor a realidade urbana no presente. O autor descreve a cidade
partindo da orla ao centro, num processo estético caracterizado de paisagens ludicas,
civilidade e progresso, adentrando vias politicas e culturais. A luta de Ribeiro por interpelar o
suposto futuro através de representacfes remotas, seja a urbe idealizada, perfeita ou utopica, é
0 préprio mapa da cidade, em que as passagens pelos lugares e suas memdrias relinem
episddios esquecidos pelo tempo.

Nesta empreitada de trazer o passado a outra temporalidade, o grafico urbano se
forma, desenhado de belezas naturais, de uma histéria politica através da lembranca do golpe
militar e protestos, além dos predicados culturais atribuidos ao cinema na década de 70. A
trilha do mapeamento da cidade € linear. A referéncia dos bairros passa uma ap6s outra numa
linha retilinea, transposta em tragcos mnemonicos, cuja fala sobre o Centro Historico é
interrompida por ja ser aludida em outros contos do livro, uma estratégia do autor para evitar
repeticBes ao longo das sextas-feiras marcadas pelo atributo jornalistico.'®

Enfeitada de marcos histdricos por todo lado, a cidade baiana ndo poderia deixar de
refletir-se nos antigos monumentos que a elucubra, ela e suas memorias. Simbolos de historia,
alguns desde a fundacdo da cidade, os edificios e construcGes de Salvador contam suas

memoarias.

Peco licenca, agora, ao leitor, para descrever, em poucas palavras, o que 0 homem
de 6culos e roupas surradas vé. La esta o palacio Rio Branco, a Camara Municipal e
o Elevador, da mesma forma que os deixara, ha 15 anos. Mas, no local onde ficava a
prefeitura, encontra-se agora um jardim, com fontes de dguas luminosas, cercado por
requintadas plantas ornamentais tdo vigosas e irreais que pareceriam ter saido de
uma visdo de Baudelaire. No centro dele foi erigida uma torre, sobre a qual
instalaram um observatério, com painéis explicativos sobre todos 0s monumentos
turisticos que poderiam ser vistos num angulo de 360 graus. E potentes telescopios,
que permitem ao publico apreciar e estudar os astros, nas noites estreladas da Roma
Negra (RIBEIRO, 2010, p. 41).

'8 |_embrando que o livro Contos de sexta-feira e duas ou trés cronicas retine uma coletanea de contos e cronicas
publicados toda sexta-feira no Jornal A Tarde de 2000 a 2003.



Na perspectiva da cidade de Carlos Ribeiro, surgem imagens de determinados prédios
como a atual prefeitura municipal de Salvador, chamado de Palacio Tomé de Sousa, que
compartilha a vizinhanca com edificios mais antigos. Por décadas, o prédio foi salientado por
criticos e historiadores como nao-condizente com as caracteristicas da regido, devido as
estruturas de ago e vidro arquitetado por Jodo Filgueiras Lima. Agora, a residéncia do poder
executivo municipal é idealizada por Ribeiro numa diferenciada acepgdo. Assim como a
ilusdo tecnologica da sereia de Itapud é gerada por meios tecnoldgicos, a sede do governo da
capital baiana aparece no conto com um mural de tecnoldgicas imagens turisticas, carregado
de premissas da modernidade.

Buscando analisar as caracteristicas da narrativa, Carlos Ribeiro nos fala do olhar de
Charles Baudelaire. Esse, sobretudo, revelou as transformacdes que marcaram a modernidade,
periodo de apogeu nas ruas da velha Paris. Na concepc¢édo do poeta francés, a cidade moderna
concentra-se num ambiente tdo instavel quanto um coracao infiel. "Paris muda! mas nada em
minha nostalgia/Mudou! novos palacios, andaimes, lajedos,/Velhos suburbios, tudo em mim é
alegoria,/E essas lembrancas pesam mais do que os rochedos" (BAUDELAIRE, 1985, p.
327). Ambos os autores, no entanto, afirmam a proeminéncia da cidade reformada, um espaco
moderno engendrado pela estética.

"As cidades fascinam”, assim comega o texto “Cidades visiveis, cidades sensiveis,
cidades imaginarias” de Sandra Jatahy Pesavento (2007, p. 11), afirmando o deslumbramento
do ser humano em descobrir as variedades de espacos urbanos existentes. A partir desse
descobrimento, ressaltam as memorias, infinidade de informacgfes que ultrapassam o tempo,
articuladas pela escrita ou oralidade para adentrar o imaginario citadino. Por mais antigas que
sejam, as cidades passam por transformacdes abruptas, decorrente do crescimento urbanistico
e politicas de desenvolvimento, reinventando imagens e configurages na paisagem e na
forma de ser vista pelo outro, mesclando o tradicional e o hodierno. "Cidades sonhadas,
desejadas, temidas, odiadas; cidades inalcangéveis ou terrivelmente reais, mas que possuem
essa forca do imaginario de qualificar o mundo” (idem, ibidem).

A cidade das ilusbes, apontada na prosa ribeiriana, apresenta-se modificada na
estrutura fisica, nas relaces humanas, na condicdo de vida da populagdo, mas o0s sujeitos
continuam 0S mesmaos, pois ao repensar a cidade como Roma Negra em funcdo do nimero de
afrodescendentes que vivem na Bahia, nos permite indagar que a formacdo miscigenada do
povo brasileiro continua intacta. A nova cidade redescoberta nas impressoes de Carlos Ribeiro
ainda possui sua raiz amerindia, africana e europeia e 0s velhos mitos acompanham as

imagens produzidas.



Sob a perspectiva da preservacdo dos espacos urbanos, o narrador de “A cidade
revisitada” acompanha a reforma de monumentos, edificios e avenidas numa tentativa de

denunciar o descaso ou a inviabilidade funcional de determinados bens publicos.

Do alto, péde ver o Forte de Sdo Marcelo — transformado num centro comercial. Os
antigos e cinzentos edificios do Comércio haviam sido totalmente reformados,
compondo um conjunto arquitetbnico que ultrapassava, em requinte e
funcionalidade, até mesmo algumas areas mais avancadas de Manhattan.

“Mal posso acreditar”, pensa o homem de 6culos e roupas surradas, debrucando-se
sobre a amurada. Todo conjunto - os prédios, o0 museu e o forte - contrasta
extraordinariamente com o0s casarios coloniais do Centro Histérico, que
permaneceram, mais do que nunca, preservados em suas caracteristicas originais. E,
0 que é mais importante, com sua populagdo - expulsa anos antes por uma
intervencdo urbanistica violenta, injusta e multiplicadora dos seus graves problemas
sociais - reintegrada, atravées de agdes sociais e educativas, e sobretudo, com opcBes
dignas de emprego para seus moradores. A cidade moderna alimenta a cidade antiga,
ambas convivendo, em perfeita harmonia, no espaco ideal da memoéria e da
afetividade (RIBEIRO, 2010, p. 41-42).

Dentre as imagens antigas da cidade-patrimonio, ressalta-se o estilo moderno. A
cidade utopica se revela como fruto da reedigdo de estilos e reformas. Novos hébitos urbanos
incitam o cuidado necessario para extinguir os contrastes e frear a triplice discordancia da
dindmica social: descaso, impunidade e selvageria. A leitura do autor sobre sua cidade
precipita a reestruturacdo urbana. Ciente da realidade baiana, ele subjetiva os efeitos da
modernizacdo planejada, considerando aspectos sociais e culturais, engendrando a
possibilidade de destituir estigmas e conjugar as amenidades da cidade com as vantagens da
vida urbana, oferecendo uma vida autosuficiente tal como o modelo de cidade-jardim de
Ebenezer Howard referendado no livio Amanha: um caminho pacifico para a reforma real,
publicado em 1898. Claro que as ideias de Howard ndo sairam do papel, mesmo que algumas
tentativas de construir povoados autosuficientes com planejamento urbano sensato tenham
sido cogitadas em localidades alemds, mas frustradas logo em seguida devido a ampla
necessidade de distribuicdo de terra (ALBRECHT, 1997, p. 4).

A cidade do Salvador, por exemplo, construida a partir do projeto de expansao da
coroa portuguesa como ja mencionado, configura, atualmente, parte do passado colonial na
arquitetura e monumentos, marcas essas contempladas ha mais de quatro séculos de
existéncia. Levemos em conta a preocupagdo de Carlos Ribeiro com a preservacdo dos
espacos historicos que, por vezes, sdo destruidos pelo tempo e falta de cuidados. O autor
retoma o cenario do Pelourinho para falar da "revitalizagcdo" que excluiu a populacéo local do
bojo rentavel e turistico nos anos 90. Com efeito, essa cidade imaginada por Ribeiro refaz

percursos que deveriam ser tomados em episddios passados. Por hora, ele descreve as



implicacbes da desapropriacdo dos imoveis do Centro Historico. As "agles sociais e
educativas" (2010, p. 42) de que o escritor fala recaem sobre toda critica assinalada na
intervencdo urbanistica da regido, gerando percal¢cos que ndo deram vazdo ao conforto dos
moradores.

A partir deste processo de causa e efeito perante as reconstrucdes do espago urbano é
que "falamos de progresso ou de atraso, que distinguimos o velho do antigo, que construimos
a nocdo de patrimonio e instauramos acdes de preservacdo, ou, em nome do moderno, que
redesenhamos uma cidade, destruindo para renovar", diz Pesavento (2007, p. 15). A autora
ressalta que as releituras do passado se refletem na construgdo do futuro, classificando as
praticas subsequentes a revitalizacdo dos ambientes urbanos como modernas ou antiquadas,
mas que, porventura, moldam a face da cidade, ora turistica, ora de negdcios, ora sustentavel.
Certamente, sdo muitas as pretensGes de projetar um espago urbano moderno que colabore
com tantos anseios.

Conforme a narrativa de Ribeiro, a cidade antiga é nutrida pela cidade moderna,
ambas deveriam viver harmoniosamente, adicionadas a "poesia de uma lenda™ ao toque das
tradicdes (2010, p. 42). O objetivo da trama, do mesmo modo, que a premissa da releitura do
espaco urbano baiano, é, principalmente, refletir ou fazer refletir a realidade urbana, mexendo
com os sentidos e emocdes dos leitores e atores sociais. Sem vendas sobre os olhos dos
mesmos, eles poderdo perceber nas linhas do conto uma breve analise das progressivas
degradacbes em Salvador, que, de fato, derivam de um produto histérico e cursam caminhos

ainda mais ingrimes gradativamente.

O sol desce no horizonte, banhando as &guas da Baia de Todos os Santos, e 0s
barcos, e todas as memérias salgadas da baia, com sua delicada e suave luz dourada.
Como a bela cangéo de Jer6nimo, toda a cidade de Oxum irradia magia, € 0 homem,
finalmente reintegrado a sua paisagem afetiva, sente, no fundo do seu coragdo, um
vago receio de que tudo aquilo ndo passe de um sonho (RIBEIRO, 2010, p. 42).

Ao retomar as memorias de Salvador, as paisagens naturais retocam a imagem da
cidade onde surgem recordacGes das navegagOes e pesca subsistente. A natureza ganha vida,
assim como a cancdo de Jerénimo, E d'Oxum, reconsiderada por Carlos Ribeiro como a
poética da cidade da Bahia que reflete no espaco natural urbano a magia do sincretismo
religioso. A melodia do compositor baiano nos dira que a cidade como divindade abraca seus
habitantes igualmente, sem distingdo de credo, berco ou cor, dando a entender que o tecido

citadino pertence a todos. Para além de ser a histdria de Salvador contada em prosa, verso ou



melodia, o que cabe na apreciagdo embutida pela narrativa é o incomensuravel desejo de
qualidade de vida das pessoas.

No entanto, a natureza da cidade da Bahia se consagra, ainda que ndo em seu aspecto
"original”, despojada de cunho realista. Mas o0 que chama a atencéo é que a narrativa funciona
como uma valvula de escape para se pensar que nem tudo esta perdido. A cidade sonhada, de
fato, ndo existe. E mais um sonho coletivo escrito em trés paginas, porém o importante aqui
“nao ¢ a falsificagdo atroz de uma realidade, mas sim a fantasia opressiva que admite a
difamacdo de seus pesadelos” (MONSIVAIS, 1997, p. 11). Fantasia ou fic¢do, os artificios da
narrativa atingiram seu éxito: exercer sobre 0 pensamento humano pontos de vista almejados
pela comunidade. Afinal, o0 homem de 6culos e roupas surradas noticia de forma branda a
preocupacao social perante o drama brasileiro: conviver com a cegueira, a hipocrisia e com as
faltas - falta de alimentacdo, falta de educacdo, falta de moradia, falta de saude, falta de
seguranca, elementos participantes de discursos politicos e que ainda ameacam a vida dos
cidaddos. Ainda que cruel, superestimar o passado ndo compartilha do alcance do futuro. E
preciso mais do que ilusdo e vontade para consolidar uma sociedade ideal e igualitaria. O

destino da cidade esta ainda por ser desvendado.

4.2 CIDADE NADA IDEAL: PASSADO, PRESENTE E DESTOANTE

Para se alcancar os ensejos do topico anterior, hdA muito que se trabalhar sobre os
problemas que atingem da mesma forma, ainda que com intensidade variada, as cidades
brasileiras. A viagem pela “cidade revisitada” de Carlos Ribeiro é compreendida como forma
de intercambiar o passado e o presente, a realidade e a ficcdo, o real e o ideal. Em paralelo a
essa imagem de ambiente propicio ao futuro social, entrevem o pensamento de Jodo Filho,
que apesar de acentuar suas ideias sobre a representacdo urbana, desloca-se em determinadas
passagens de Ao longo da linha amarela para refletir o futuro da cidade do Salvador. Séo
"trechos mapeados de sua cidade vivida, ndo para os pésteros, mas para o largo quase
abandonado onde sua infancia se alojou” (JOAO FILHO, 2010, p. 46). Através da
preocupacdo com a conservacdo dos bens publicos, Jodo Filho propde as providéncias
cabiveis sobre o espaco, onde almeja prosperidade e organizacao. O largo continua vestido de
branco, como diria Adonias Filho, ainda que se encontre sujo, maltratado e cheio de mitos.
Mais do que isso, a cidade focalizada por Jodo é pensada no presente para além dos caminhos

futuros, pois sua pretensdo parece discorrer uma série de holocaustos que devem ser



repensados para a construcdo de um espago urbano contundente com as expectativas e
necessidades sociais.

Assim como Carlos Ribeiro, Jodo Filho ilustra a situacdo da cidade e espera, através
de "previsdes futuroldgicas",'® que haja compromisso dos membros sociais, comunidade e
governantes, com o desenvolvimento urbano. Poderiamos atentar na anélise dos autores, a
evolucdo do espaco citadino um palimpsesto urbanistico, huma tentativa de reescrever a
cidade sobre imagens ja existentes. Dessa forma, a Salvador utdpica de Ribeiro e aquela
construida pelo olhar de um morador se valem de projecGes que devem ser revistas, ou seja,
redefinicdo de novos movimentos sociais urbanos, por meio do ajustamento de velhas
representacgdes.

"O tempo se transvia”, diz Jodo Filho (2009, p. 38), ndo apenas para falar sobre o
clima atmosférico da cidade, mas, também, para redesenhar a trajetéria metropolitana no
decorrer do tempo, circunstancias modernas que constroem o futuro. Em “Filoctetes”, conto ja
abordado na secéo 2 desse trabalho, 0 autor abarca as linhas temporais em torno do passado,
presente e futuro da cidade. Segundo ele, acomodar-se ao tempo cronoldgico € instintivo, é
uma forma de perder o presente, pois prender-se ao passado é alavancar suicidio a vida
humana (idem, ibidem).

Desde o século XVI, a cidade da Bahia ja se demonstrava destoante quanto a estrutura
fisica e social, o que futuramente viria a ser percebido de forma drastica. Desenhava-se assim
uma cidade de dupla personalidade, dividida em esferas divergentes: uma aristocratica e a
outra estigmatizada. No Diario de uma viagem ao Brasil (1956), a inglesa Maria Graham
escreve suas impressdes sobre a paisagem da cidade da Bahia abordando tragos iconogréficos
como: 0 mar, as montanhas e morros ao redor da cidade, as praias que se estendem de uma
ponta a outra da costa, a forma da baia e suas ilhas, as igrejas e os fortes com o intuito de
estabelecer a fé e a lei. Contudo, no meio de tantos elogios e imperativos positivos sobre a
cidade-monumento do século XIX, a escritora expele todo desdém que sentiu ao ver a Rua da
Praia, conhecida como Cidade Baixa, descrevendo-a como o lugar mais imundo que j& tinha
visto, seguido pelo depoimento de Ferdinand Denis em O Brasil (1955) citado por Antdnio
Risério (2004):

9 Tais antevisdes ou "previsées futuroldgicas" mencionadas por Jodo Filho (2009, p. 38) sdo equiparadas &
cinematografia através do filme australiano Mad Max (1979), que aborda o futuro da humanidade atrelada a
consolidacdo de regras primitivas e barbaras que invadem a sociedade pés-apocaliptica, a fim de mostrar as
procedéncias de uma terra sem lei, sem rei, sem fé e com recursos escassos.



Mas o éxtase é substituido pelo choque decepcionante, tdo longo o individuo
desembarca na Cidade Baixa. Aqui, a unanimidade continua, s6 que pelo avesso.
Um ap0s outro, os estrangeiros vao sublinhando, com tracos fortes, a feilra e a
imundicie da Rua da Praia. Maria Graham: “sem nenhuma exce¢do, o lugar mais
sujo em que eu tenha estado”. Ferdinand Denis: “o lugar mais feio da Terra”. Sao os
pardieiros, a sarjeta correndo a céu aberto pelo meio da rua, as lojas barulhentas, os
vendedores de salsicha e chourigos, 0s armazéns, os caes e porcos andando pra la e
para ca. Enfim, o entdo chamado bairro da Praia € um quadro que horroriza e enoja.
E que faz lembrar — pela balbdrdia colorida, ruidosa e suja — os bazares de
Constantinopla (RISERIO, 2004, p. 256).

E é nessa discrepancia de olhares sobre a mesma urbe que surge a diferenciagdo, limite
entre as cidades alta e baixa. Se bem sabemos, a trajetdria da degradacdo de Salvador remota
aos nossos dias. O aspecto horrendo das ruas, armazéns, das pessoas, dos animais criados ao
ar livre foi o que levou a Cidade Baixa ter uma imagem conturbada. Para diferenciar ambos os
espacos, separados geografica e socialmente, Antonio Risério (2004, p. 296) fala da forma de
tratamento quanto a Cidade Alta, na qual era retratada como a cidade da riqueza, da

burocracia, da paisagem e arquitetura monumental.

De um lado, a cidade-porto, a cidade-armazém, a cidade-empério, a cidade-
formigueiro. Do outro, a cidade-jardim, a cidade-lazer, a cidade residencial, a cidade
paradisiaca. [...] A Cidade Baixa - cidade negra, cidade escrava. A Cidade Alta -
cidade branca, cidade senhorial. [...] O quadro das duas cidades é contemplado pelos
dois mundos sociais, numa correspondéncia entre a estratificacdo topografica e
ecoldgica de um lado, e a estratificagdo social e racial do outro (AUGEL 1980, apud
RISERIO, 2004, p. 296).

Destoante € saber que uma mesma cidade incorpora duas outras, ligadas por um
elevador, que pode ter leituras tdo distintas e berrantes, acendendo sinais de perturbacdo e
deslumbramento. A cidade cartdo-postal, ornamentada quase tdo reluzente quanto o restante
de ouro das igrejas franciscanas, permanece até estes dias com essas configuracdes opostas, e
"se a cidade, regra geral, provocava impressdes e leituras contrastantes, a natureza que a
envolvia era quase sempre fonte de enleio e de fascinio" (RISERIO, 2004, p. 297).

Saindo das memoraveis linhas, voltemos ao tempo presente das narrativas. Como esta
sendo mostrando no decorrer do estudo sobre as narrativas de Jodo Filho, o autor escreve o
contorno interno da cidade da Bahia, marcado por fluxos de modernidade, capitalismo
desenfreado e historia. Buscando analisar os elementos que compde a cidade contemporanea e
sua perspectiva de futuro, Jodo assemelha Salvador a “"cidade de Eudoxia assim como €, uma
mancha que se estende sem forma, com ruas em ziguezague, casa que na grande poeira
desabam umas sobre as outras, incéndios, gritos na escuriddo" (CALVINO, 1990, p. 92).

Exemplificando o que acabou de ser dito, trazemos novamente imagens do conto “Cicerone



cego”, onde podemos perceber como a estrutura geogréfica e social da cidade baiana vai se
construindo de forma desordenada:

Um homem também ama as ruas, minha senhora, os becos, por exemplo, e ndo s6 a
sua fauna. Aspirei compilar becos num mapa-intestinal dessa cidade cachorra, me
perdoe a incisdo, mas aqui é necessaria. Caducos e recentes becos, esquinas,
travessas, vicinais, o que pela desfigura ainda ndo foi nomeado, de adjacéncias e
centro, e toda a desordenacdo matematica (0 que ndo impede a sua feiura) da
ramificacdo em superbairros, porque o primordial planejamento desta urbe se deu
em dois planos estratégicos para defesa e, nunca esquegamos, massacre, pilhagem e
fuga. N6s, humanos, somos interessantissimos, avangar quase sempre é destruir. E a
senhora, como fémea sadia, cevada e tendente a fidalguia, deve conhecer as fofocas
inquisicionais, sim, o Santo Oficio? (JOAO FILHO, 2009, p. 33-34).

E neste caminho de conhecimento sobre a cidade, as personagens do conto em questao
vao descobrindo a histéria e a cartografia assimétrica de Salvador. Por ser um espaco que
compila a existéncia humana, a cidade se faz um labirinto de sensacgdes, sendo, contudo, no
plano fisico um crivo de becos, ruas, esconderijos, ou como diria o préprio Jodo Filho (2009,
p. 33), um "mapa-intestinal” de encontros e desencontros. Como sabemos, a capital baiana
teve séculos de construcdo. Aos poucos sua arquitetura foi sendo construida e, nesse ambiente
de vividas e historicas edificacOes, a cada dia a paisagem geografica se modificava com mais
uma nova casa, um novo edificio residencial, muitos novos carros nas ruas, uma nova viela,
que mais parece velha. Sobretudo, todos esses elementos contribuiram para a
descaracterizacdo do projeto inicial da cidade com quase 500 anos de disposicdo
arquitetonica. Entretanto, a desconstrucdo desse arcabouco estilistico nada tem a ver com 0s
preceitos derridianos, pois 0s caminhos que levam a modernizacao urbana foram desviados do
percurso e reconstruiram outra forma estrutural, dissolvendo, por assim dizer, o planejamento
da cidade historica. Mas, apesar de todo contratempo, a cidade continua a crescer, agora, com
uma carta geografica cheia de curvas e encruzilhadas derivada do aumento populacional nos
anos 80 e ainda mais acelerado na década seguinte, que ndo custaria a ocupar diversas areas
urbanas ainda ndo habitadas. Dai por diante, 0 aumento do desemprego seria preponderante
para 0 numero de casas irregulares em Salvador e zonas metropolitanas. Proporcional ao
crescimento de habitantes por quilémetro quadrado foi a procura de emprego, cuja oferta era
bem menor que a demanda. Assim, a desordem na constituicdo das moradias seria 0 segundo
passo para 0 caos, 0 primeiro seria a prépria multidao.

Na verdade, a cidade do Salvador quebra a solidez de paradigmas formais ou
renascentistas, ja que seu plano de fundagdo nunca seguiu premissas de espacos urbanos

europeus. Atualmente, a cidade ainda se caracteriza em um espago de construgéo, cada vez



mais modificado quanto a sobreposicdo de residéncias, formando a fisionomia dos bairros e
aberturas de vielas, que, por sua vez, constituem caminhos cavernosos entre uma habitacdo e
outra. Dessa forma, a cidade apresenta-se construida e desconstruida por habitos destoantes ao
mesmo tempo: de um lado, a modernizacdo de bairros nobres e o aumento de edificios
luxuosos, do outro, a estrutura habitacional irregular formada pelos inimeros "puxadinhos™
aglomerados.

Ainda que Jodo Filho (2010, p. 33-34) se refira a morfologia urbana irregular que se
instaura na cidade contemporanea, ele ndo esquece de mencionar o projeto de Salvador
enquanto urbe-fortaleza, ponto esse que assinala a defesa da regido no periodo de colonizagéo
e contraponto aos ataques da Inquisi¢do no Brasil: “o primordial planejamento desta urbe se
deu em dois planos estratégicos para defesa e, nunca esquecamos, massacre, pilhagem e
fuga”.

A preocupagdo do autor com 0s movimentos de barbarie em solo baiano se propaga
tanto no passado quanto no presente da cidade. Para Jo&o Filho, a urbe se mostra animalesca e
cruel. A fauna, por vezes, mencionada a escrita do autor, € o sinal de selvageria no universo
urbano, dando a entender que ha auséncia de civilizacdo num espaco de progresso. A questao
soa paradoxal, mas é provada nos atos desumanos dos sujeitos urbanos que, metaforicamente,
agridem a carne do concidadéo e atiram-na para a matilha que constitui a "cidade cachorra”.
Por conseguinte, o adjetivo, nada sutil para a integridade nem da cidade nem da mulher,
aparece como fruto da ferocidade humana. O retrato da barbarie, registro da percepcédo de
Walter Benjamin (1994, p. 226), ndo € muito distante da histéria de Salvador, onde "a
tradicdo dos oprimidos nos ensina que o 'estado de excecdo' em que vivemos é na verdade a
regra geral”. Para minutar o periodo de Inquisicdo no Brasil como exemplo dessa barbérie
enfocada por Benjamin, Jodo Filho cita autores que estudaram o assunto, mais uma vez para
dar suporte a veracidade dos fatos. Assim, Jodo 'Capistrano’ de Abreu e Ronaldo 'Vainfas'
historiadores e autores de livros sobre a temaética da Inquisicdo, aparecem na narrativa

“Cicerone cego’”:

[...] deve conhecer as fofocas inquisicionais, sim, o Santo Oficio? Nao conhece?
Que desagradavel. Vejamos o que nos relatam os compiladores Capistrano e
Vainfas: “ela, confessante, comegou falar de muitos requebros e amores, palavras
lascivas, e lhe deu muitos abracos e beijos, e assim com seus vasos dianteiros
ajuntados, se estiveram ambas deleitando até que a dita Felipa de Souza, que de
cima estava, cumpriu, porém ndo houve nenhum instrumento exterior penetrante
entre elas mais que somente seus vasos naturais dianteiros (JOAO FILHO, 2009, p.
34).



A cidade é a guardia das efemeridades historicas. E nesse momento de unir o passado
ao presente, que Jodo Filho emerge Salvador ao contexto histdrico, que no enxerto acima
relata o papel da mulher na sindicancia do Santo Oficio. As préticas inquisitorias na Bahia do
século XVI mancharam de sangue as ladeiras do Pelourinho, onde os réus eram punidos
publicamente para expurgacdo dos pecados. Sendo a figura feminina o principal objeto do
inquérito religioso, Jodo Filho se predispGe a descrever os atos reprimidos pela Igreja
Catolica, cuja exemplificacdo recai sobre a personalidade historica Felipa de Souza,
portuguesa acusada de ter relacdes homoafetivas, punida e humilhada em praca publica em
virtude da austeridade da época.

Independente das diferengas que alimentam o "mapa-intestinal” citadino, "toda cidade
€ uma mesma cidade™ (2009, p. 35), diz o contista, indagando que a urbe é formada pela
diversidade, maltiplos individuos e elementos divergentes que fazem parte de um complexo,
em parte, organizado. A delgada cidade-labirinto transforma-se sucessivamente e "o que
somos ndo deixara de ser se mudar a paisagem", ela continuard modificando independente da
vivéncia humana, diz Jodo Filho (2009, p. 35), em oposicdo ao pensamento de Marshall
Berman (1986, p. 143), no qual acredita que “a moderniza¢do da cidade inspira e forga a

modernizagdo da alma de seus cidadados”.

O mapa-intestinal que sonhei lograr desimporta. Toda cidade é uma mesma cidade.
O que somos ndo deixard de ser se mudar a paisagem. Tendo, apesar de cego, a
buscar postos privilegiados de observacéo, na cobertura onde estou percebo toda a
baia e grande parte da costa. O café com conhaque acalenta. Ah... o siléncio é um
deleite (JOAO FILHO, 2009, p. 35).

Com efeito, a cidade continua sendo a mesma independente das divisdes entre centro e
periferia, cuja “construgdo de simbolos de status &€ um processo que elabora distancias sociais
e cria meios para a afirmacdo de diferencas e desigualdades sociais” (CALDEIRA, 1997, p.
159). O narrador-cego é um observador do panorama natural da cidade, no qual entre a
confusdo e a desordem, ele consegue perceber a configuracdo urbana, avistando "toda a baia e
grande parte da costa" do alto de um arranha-céu, onde "o siléncio é um deleite" (JOAO
FILHO, 2009, p. 35), privilégio quase impossivel para quem vive o caos da metropole. Ele
seria um homem de visdo ou o enfoque estaria refletido pela visdo de um homem? Um
homem que conhece a cidade sem ao menos enxerga-la demonstra-se perspicaz, pois a
conhece por senti-la ou pelo que lhe é contado.

Assim, a releitura do enunciador transcende os olhos fisicos. Ele diz que "a insbnia

muitas vezes € um tipo de lucidez onde nos engolfa ndo aos borbotdes, mas incisiva e



parcimoniosamente a explicagio de tudo" (JOAO FILHO, 2009, p. 34). Por assim dizer, o
cicerone fala da lucidez como elemento inerente a todos os sujeitos, que sabem de tudo o que
ocorre na cidade, mas se fazem de cego, ignorando os problemas e se acostumando com o
caos. Sdo aqueles que o narrador chama de insones, cansados pela falta de sossego, porém,
permanecem com os olhos vendados para as dificuldades dos concidaddos. A narrativa traz 0s
olhos enquanto instrumentos de contemplagédo, vigilancia, observadores das adversidades da
cidade, no entanto, nem sempre estdo alertas, pois se fecham para eventuais acontecimentos e
cerram-se para alguns individuos considerados invisiveis/excluidos para a sociedade.

Ao longo da linha amarela engloba uma reflex&o sobre o comportamento do sujeito
com os demais membros sociais. Ao falar da lucidez, Jodo Filho traz uma carga metonimica
de como o individuo urbano esta envolvido em interesses proprios, cujo estilo de vida

entretém o significado da individualidade. Diante disto, Mike Featherstone (1995) observa:

O corpo, as roupas, o discurso, 0s entretenimentos de lazer, as preferéncias de
comida e bebida, a casa, o carro, a op¢do de férias etc. de uma pessoa sdo Vvistos
como indicadores de individualidade do gosto e do senso de estilo do
proprietario/consumidor (FEATHERSTONE, 1995, p. 119).

Portanto, a tal insonia vislumbrada incessantemente nas narrativas de Jo&o Filho busca
mostrar como o sujeito urbano encontra-se antenado as mudancas do espaco a todo tempo por
conta da tecnologia nos centros da cidade, além, de viver a grandeza do espaco, tentando
abracar as areas de seu interesse, mas ndo busca aproximacdo com o outro, aquele individuo
que, por vezes, se choca com ele na calgcada. Para completar a analise, o narrador de Joédo
(2009, p. 35) diz: “Lucidez, insonia ndo quer dizer apenas razdo. O neurdnio é uma
metafisica. O que massacra o megaldmano ¢ saber que o universo ¢ indestrutivel”. Logo, o
siléncio sobre os adventos urbanos faz parte da individualidade humana, muitas vezes,
associada a insensibilidade. De fato, os problemas sociais recaem a uma Otica capitalista, mas
a despeito da condi¢cdo humana, Jodo Filho dira que o fenbmeno urbano é o amalgama que
divide a cidade em nichos e a separa em exiguos espacos sociais, doentes em afetividade e
controle.

Observando a trajetoria dos contos de Jodo Filho, o conto “Edificio Favela” ndo
escapa da cruel realidade enfrentada pela capital baiana. Um dos vérios contos significativos
de Ao longo da linha amarela, a narrativa decompde um espaco real, alegorico e imaginario
de uma Salvador problemaética. Agora, a cidade é chamada de Soterdpolis, onde Jodo Filho

aborda as mazelas e caminhos atenuantes da cidade, espreitando sua realidade e os embates da



vida contemporanea, no instante em que os monstros da superpopulagéo se instalam. Assim, a
narrativa retrata uma imagem putrefata da bela Salvador, cuja construcdo empobrecida e
degradada vive das memorias de um passado de lutas em busca de uma independéncia tardia,
e que agora luta para ndo ter um futuro em ruinas. Segundo o narrador da historia, a cidade
estd propensa ao desemprego, a miséria e a "fuleiragem mitificada", em que consolo dos
cidaddos é té-la como lugar de mito, cultura e beleza natural para atrair recursos de forcas

externas.

Pelas nervuras de Soterdpolis, sob chuva, vértebras falhando, na desemprega,
entregando curriculo, do tamanho da minha insignificancia. Afeto e gentileza neste
chéo de misérias? A fuleiragem mitificada? Desco na orla, atravesso e fico sob um
toldo. A cabeca baixa pra ndo pisar em merda, acelero o passo pra banca mais
proxima (JOAO FILHO, 2009, p. 17).

Jodo Filho, na voz narrador-personagem, traca a imagem da cidade mdltipla e de
varias faces: ora mestica ora andrdgina ora obesa. A personificacdo desse espaco de multiddes
anuncia um olhar diferenciado da cidade, pois ndo é mais citada como capital da alegria e
magia. As varias nomenclaturas que recebe a urbe-turistica agora sdo apagadas para dar lugar
a uma realidade ferrenha e tragica. Por muitas décadas, a industria turistica anunciou (e ainda
anuncia) a Bahia como a terra da felicidade, lugar de gente simples e hospitaleira. Hoje,
contudo, os turistas se perguntam como essa terra recebeu tais conceituagdes equivocadas,
guando se deparam com tantos assassinatos e roubos, pobreza e fome.

Destacando as linhas do conto “Edificio Favela”, a imagem da cidade do Salvador
perpassa a trajetoria de uma personagem que rouba objetos valiosos, no caso em questéo, 0s
manuscritos do poeta Castro Alves, para sobreviver na cidade violentada. A historia dessa
personagem € mais uma daquelas que nos deparamos todos os dias que relata a condi¢do
conturbada de um sujeito cuja falta de educacdo de qualidade e de oportunidade no mercado
de trabalho exauriu qualquer conteddo de gentileza e cidadania. A cidade do Salvador,
portanto, é o lugar onde jovens sonhadores almejam um futuro melhor, buscando a
recompensa que o0s estudos e uma vida de sacrificios podem proporcionar, “entregando
curriculo, do tamanho da minha insignificancia" (JOAO FILHO, 2009, p. 17).

Por conseguinte, os valiosos pergaminhos do trovador, alvo de roubo no enredo do
conto, refere-se as memorias do passado, mostrando como elas sobrevivem ao presente e
constroem a historia de uma cidade que vive em constante movimento, ora horizontal ora
vertical, mas nunca desacelerada. O furto recria um discurso histérico, na verdade, uma

viagem no tempo, onde 0 homem pobre tenta libertar-se das amarras tiranas, veementes



trabalhadas pelo bardo a respeito da escravatura, que, nas sabias palavras de Jorge Amado:
"seja onde for que haja jovens, coragdes pulsando pela humanidade, em qualquer desses
coracdes encontraras Castro Alves".?

Sendo a cidade corrompida pelas moléstias sociais, 0 sujeito-anunciador de “Edificio
Favela” se questiona onde se poderia achar "afeto e gentileza nesse chdo de misérias?" A
resposta vem da maneira como o sujeito urbano sobrevive a revelia social, que vive num
espaco marginal, desempregado e "se virando" para manter a subsisténcia, de onde surge a
informalidade, como os "pregdes, xepas, coloracdo que se desgasta” numa urbe cara e inchada
(JOAO FILHO, 2009, p. 18).

Sem duvida é a cidade da mistura. Salvador conflui a miscelanea de etnias, culturas,
géneros, sexo e de muita gente. A cidade "andrdgina"”, como é enunciada pelo narrador de
“Edificio Favela”, atravessa um inchaco de pessoas amontoadas nos supersubdrbios em
"casebres que se aglomeram. Construcdes assimétricas que se amontoam" (JOAO FILHO,
2009, p. 20). Esse cenério cadtico, retratado pelo autor de forma animalesca, exibe um
exotismo na "paisagem assimétrica”, que, apesar da quantidade exorbitante de residéncias
amontoadas, convivem isoladas e seus moradores individualizados. De fato, as moradias
irregulares desfiguram o panorama urbano, devido a presenca de "escadarias, quebras, becos e
outras fachadas, passagens para essa espécie rata" (idem, p. 20-21), que entravam 0s conceitos
de forma e estética. O olhar de Jodo Filho sobre essas invasfes e construgdes irregulares
parece surgir como registro das mudancas da cidade do passado e do presente, tal como uma
construcdo e, a0 mesmo tempo, desconstrucdo da urbe, através da mudan¢a no modo de vida
dos moradores da cidade.

Ao falar desse espaco assimétrico, o autor realca as singularidades do individuo da
periferia, diferenciando-o daquele que mora no centro da cidade. A "espécie rata", no entanto,
é a pobreza e miséria da populacdo que vive as margens da sociedade, convivendo com um
cenario ndo urbanizado, entre o lixo e 0 esgoto, cujo bem-estar humano é tratado como resto
de parto do utero materno. A modernidade aparece como remédio e veneno ao mesmo tempo,
ocasionando as transformacdes da cidade-antiga que abandona o bucolismo e se desmembra
em um grande quebra-cabeca, onde suas partes se dividem em centro, periferia, praia e desova
de gente de todos os tipos. A superpopulacdo dos bairros periféricos, as invasoes e moradias

irregulares, a falta de seguranga e tantos aspectos contemporaneos séo uma linha ténue na
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realidade e modo de vida dos sujeitos urbanos, que, por sua vez, sdo sucumbidos pela
degradacéo social.

Mas além do cheiro de imundicie, a cidade apresenta outros aromas. Enquanto o
poema “A cidade” de Myriam Fraga (2000, p. 11) fala que o salitre € o ar da cidade, a atual
Bahia de Jodo Filho tem o "ar gordurento”, aparvalhada de movimento constante da "multiddo
domingueira" que se aglomera na Estacdo da Lapa. Assim, além dos cheiros e fedores de
corpos suados pelo calor intenso da regido, o cheiro do dendé flui pela cidade todos os dias,

marcando o simbolo de baianidade na figura do acaraje.

Disse que alguns originais ja tinham sumido, enquanto desciamos o largo pra tomar
uns tragos la embaixo, na safadeza da fauna.

Ao sair caminha d’Ajuda, subir e descer ladeira, atravessar pragas, onde putas e
donzelas d’outras épocas foram litero-musicadas, e atualmente sdo os que fizeram
uso da pena, som, cine, plastica etc., que mamaram nalguma teta institucional.
Desemboco na Estacdo da Lapa, fungo o ar gordurento, suado, cansaco, do seu
estridente, porém aparvalhado movimento. [...]

Barba por fazer, banhado, desco e ganho a Cardeal. Caminho sinuoso que sobre o
Gantois, raspa Sao Lazaro, ladeira o0 Campo Santo, viatura sempre, sobe o Canela, a
Reitoria a esquerda, chega ao Campo Grande, seguir até a Fundagdo A Casa, que a
esta hora afrouxa a seguranca. Caminho e o vento é o0 mondxido gordurento, fervura
onde chiam os quitutes que s&o glébulos do dendé veio-fluindo pela cidade (JOAO
FILHO, 2009, p. 18 e 21)

Os passos largos do ladréo-personagem de “Edificio Favela” continuam atravessando
as avenidas, a Ajuda, a Castro Alves, o Reldgio de Sao Pedro, a Avenida Sete, entre o trafego
intenso da constante passagem de carros que cruzam o0s transeuntes, um centro movimentado,
onde "se ndo me ocupo, me perco”, diz a personagem, em um "inferno mais ou menos
controlado™ (JOAO FILHO, 2009, p. 19). Assim, a cidade é desvendada pelo leitor atras dos
passos rapidos do meliante/marginalizado, percorrendo o imenso labirinto polvoroso de vias
estreitas do tamanho da insignificancia do sujeito, "pelos mil becos do bairro ele me conduz".

As andancas desse sujeito marginalizado de “Edificio Favela” desnuda a cidade
formada entre o centro e a periferia. O edificio é s6 mais uma moldura da favela que se forma
em torno do centro de Salvador. Contudo, ladeiras, ruas e pracas formam o espago que,
segundo o conto, deu musicalidade a imagem feminina da cidade, consagrando-se em uma
"obra litero-musical”, em que além da melodia, harmonia e ritmo, ganha letra e titulo para
tracejar a expressividade feminea. Jodo Filho discute a situacdo de mulheres que outrora
fizeram parte dos romances de Jorge Amado, das cang¢des de Dorival Caymmi, do cinema de
Glauber Rocha, e, atualmente, escrevem seu préprio destino na literatura, mdsica, cinema e

nas artes, nas linhas literarias e paraliterarias, na cultura erudita e de massa. Em 1938, Carmen



Miranda interpretou a muasica "O que é que a baiana tem?" composta por Dorival Caymmi,
projetando uma viséo acerca da mulher baiana para 0 mundo. Mulheres essas que ndo eram
tdo diferentes daquelas encontradas na atual musicalidade popular baiana, mas, todavia, ndo
se assemelham aquelas que se perderem a beira-mar a espera do amado. Na verdade, a
musicalidade mudou de ritmo e, junto com isso, a maneira de vislumbrar a figura feminina. O
pagode baiano, por exemplo, estilo musical procedente do lundu e do samba, incorporou a
sensualidade da mulher para produzir um produto cultural agraciado pelo povo,
principalmente pelas classes baixas. "A mulher tem presenca constante no imaginario dos
pagodeiros como matriz inspiradora. Verifica-se um forte apelo ao corpo feminino como
objeto de consumo e a ratificacdo de um codigo machista” (NASCIMENTO, 2008, p. 55).

Amanhece nublado, o ar estupor, salto na Sé e ando. Baixote, robusto e troncudo,
mas agil pras horas de caminhada pelo centro com boa dose de anestésicos pras
vértebras ndo desarmarem. N&o vou a Fundagdo, volto, desco a Ajuda, passo pela
Castro Alves e entre a matilha cachorra, a mesticagem méaxima, o guardanapo €
borboleta rodopiando no asfalto, ambulantes de tudo, e se é chuvoso chegamos ao
Reldgio de Sdo Pedro chapinhando pregdes, xepas, coloracdo que se desgasta.
Androgina, mestica-city, dengosa, faceira no primeiro momento, pegajosa, porém
puta e ladra. Bichona-city, desmunhecada. Sexo-estomdgo, sexo-estomago, sua
pulsacdo porca, e desta ritmica tirar o qué? O grude de suas quebradas, a
mesquinharia que tudo deambula, na Avenida Sete pelo alto da Piedade; entro numa
travessa e vou ao chinés por quilo (JOAO FILHO, 2009, p. 18- 19).

Uma cultura agraciada pela combinagio de outras culturas, da Africa a Bahia, do
Velho ao Novo Mundo. Agora, no entanto, a cidade da Bahia constitui-se de uma miscelanea
de cores, "mestica-city”, que ndo estampam apenas os casardes do Pelourinho, mas a face de
todo um povo por se tratar de uma porcdo de terra multirracial. Mescla de ritmos, dos
atabaques a guitarra elétrica, e que cidade elétrica, onde os holofotes viram-se todos,
acendem-se as luzes dos trios e apagam a lembranca da "paisagem assimétrica".

"Entrando no Engenho Velho da Federacdo até o fim-de-linha num dia atil onde
formiga o bairro" (JOAO FILHO, 2009, p. 24), a heterogénea geracdo citadina se agrupa
numa multiddo que enche o cerne da periferia ou o centro urbano, numa incomensuravel
relacdo interpessoal, nos fazendo pensar os corticos tdo mensurados por Aluizio de Azevedo,
um crescimento espontaneo e desenfreado das grandes cidades.

Entretanto, a personificada cidade chora, grita e pede socorro. E a violéncia que a
perturba, agride, mata, mas ndo mais em seu favor. A guerra por sua independéncia ja se foi a
quase dois seculos, e agora a urbe clama pelos horrores causados pela falta de afetividade e
dialogo do sujeito. A deriva, a cidade-flutuante lancada ao mar néo se protege mais atras dos

muros, pois os vildes ndo vém do além-mar, mas esta na propria terra. O “Edificio Favela”



contextualiza o caos comum nas cidades contemporaneas, porém, mais do que isso, ele revela
a emergéncia de dialogo entre o sujeito e 0 meio. A "profissdo™ da personagem nos remete a
pensar na seguranca. "Vigilancia redobrada pela nobreza do bairro. Chamo, cdes atendem”
(FILHO, 2009, p. 20). Seguranca para alguns, morte para outros. Cidade injusta,
preconceituosa, a diferenca de classe é o maior inquisidor, garantia de vida para quem tem
dinheiro para pagar. Uma atmosfera conflitante e real. Cada vez mais o que é de dominio
publico se transforma em espaco rebaixado, enquanto a elite vive enclausurada por tras das
cercas elétricas e com a maxima seguranca.

O ritmo da cidade rasga o0 vento e 0s transeuntes se movimentam com a mesma
rapidez. A delineacdo da cidade tracada pelo enunciador, "atravessa a urbe-labirinto que é
inferno mais ou menos controlado” (JOAO FILHO, 2009, p. 19), como um 6nibus que corta a
atmosfera em alta velocidade, e por entre o risco e 0 caos, se mostra controlado. O labirinto
das ilusdes diarias se movimenta constantemente e o sujeito se apropria de todos 0s espacos,
onde a "cidade a inchar ndo convulsa de todo ainda”, pois o "metal-flux a dar contorno ao
cimento armado que cresce em suas encostas, baldios, supersubudrbios” (idem, ibidem),
tomam cada vez mais espagos. A argamassa das casas por rebocar estd apregoada nas encostas
dos morros contra as aguas da chuva, na esperanca de que todas se mantenham salvas nos dias
nebulosos e ndo rolem pela avenida ocasionando o congestionamento do dia. Nesses dias, a
"cidade banhuda, que com esta paisagem falica fica com ares de asséptica, higienizada", se vé
em desespero (JOAO FILHO, 2009, p. 19).

A superpopulacdo dos bairros da periferia de Salvador é um caso alarmante e sem
muita perspectiva de mudanca. Trata-se de uma populacdo que cresceu dez por centos nos
ultimos dez anos, sem perspectivas de melhores acomodac@es, uma sobre as outras numa série
de "puxadinhos" em direcdo as estrelas. De um lado, a urbe-movimento comporta a "feilra
assimétrica do formigueiro construido a revelia” (JOAO FILHO, 20009, p. 25), de outro,
deflagra-se com circulagdo intensa de carros pelas principais avenidas, um nimero, por sinal,
quase proporcional a quantidade de pedestres.

A cidade faz parte uma gigantesca teia coletiva, na qual as relacdes de troca entre 0s
individuos funcionam como espaco de convivéncia e solidariedade. Contudo, "quanto mais se
constrdi na vertente atlantica de expansdo de Salvador - Iguatemi, Paralela, Orla, Lauro de
Freitas -, mais se esvaziam, na mesma medida, outras &reas da cidade”, menciona Ana
Fernandes (2010, p. 27). A autora pontua que esses espagos, corriqueiramente apontados na
producdo literaria de Jodo Filho, possibilitam que outros ambientes como o Comércio, se

transformem em "espagos fantasmas”.



A cidade-labirintica da producdo de Jodo Filho é mais uma descricdo da imagem da
atual Salvador, o espaco de desconstrucéo da forma, lugar de pobreza e tamanha rebeldia, mas
que integra um ambiente rico ao extremo. Nas saliéncias das ladeiras, no comércio informal,
na avantajada orla é que o soteropolitano se perde, consome toda concretude imageética repleta
de ingredientes que temperam os desejos. A atual realidade de Salvador, contudo, é uma
colcha de retalhos engendrada pelas marcas decorridas do tempo: um mar ancestral, uma terra
fértil, velhos mitos, mas com novos sujeitos. O valor da histdria também estd presente nas
ruas. Suas mutacdes sdo mais uma prova que a vida segue seu rumo e a “cidade a inchar" ndo
pode parar.

E na tentativa de responder aos varios questionamentos sobre a cidade fica-se a
frustracdo. A questdo é apenas como ela pode continuar sendo habitavel. "A cidade significa
encontro. Por isso, ela precisa, se quiser ter um futuro, ser entendida novamente como a
conglomeracgéo consciente de pessoas que tém uma ideia clara de quais sejam seus interesses
comuns" (ALBRECHT, 1997, p. 6).

4.3 UM ENTRELACE DE IDEIAS: CARLOS RIBEIRO E JOAO FILHO

Agora que ja investigamos as obras de Carlos Ribeiro e Jodo Filho, a partir desse
ponto do trabalho veremos que as narrativas deles se aproximam e analisam o contexto da
cidade, de forma, a interagir com a realidade soteropolitana. Ambos 0s autores inserem nas
narrativas reconstrugdes de imagens cotidianas que atuam, paralelamente, com o olhar dos
leitores, através de cenas verossimeis que perpassam os andantes, a fim de sentir e dialogar
mutuamente com os conhecimentos desses transeuntes. Digamos que a maior "sacada" dos
autores foi trazer para dentro das historias as experiéncias humanas juntamente com o teor
urbano.

Sem davida, 0 maior ponto em comum dos autores encontrado nas obras € a cidade da
Bahia. Ela envereda as tramas, 0s passos das personagens, as referéncias culturais e
tradicionais, a construcdo do sujeito urbano. "Salvador &, agora, uma grande e interminavel
fonte emissora de sons” (RIBEIRO, 2010, p. 98), que entre tempos e espacos recobre o
pensamento de escritores contemporaneos como estes que aqui estudamos.

Do entrelace de representagdes em torno da cidade surgem os convergentes dialogos
que se apoderam do discurso nacional. Dessa intertextualidade, definida por Julia Kristeva e

Mikhail Bakhtin para a interacdo entre textos, conjeturam as analogias de imagens, escritos e



discursos que constroem outras ideias interpretativas, com base na reconstrugéo textual. Ndo
distante das premissas estrangeiras, 0 modernismo brasileiro utilizava o dialogismo, dando o
nome de antropofagismo ao intercAmbio de repertorios culturais que, por conseguinte,
produziam polifonia, novos enunciados e vozes intercaladas (STAM, 2000, p. 55). De fato, a
ocorréncia intertextual perpassa as obras de Carlos Ribeiro e Jodo Filho, tanto nas suas
respectivas escritas com alcance de textos de outros autores, como no dialogo temético entre
suas diferentes producoes.

Para falar de espaco urbano, Carlos Ribeiro intertextualiza a narrativa, citando o poeta
baiano Carlos Anisio Melhor (1982), que traz a cidade na figura da terra e o individuo
solitério, através de significacdes de memoria e do tempo:

Terra, terra, terra, terra.
Essa terra sao 0ssos,

Em flores transformadas:
S&o chagas lavradas,

Ora na carne,

Depois em tronco retorcido.
Sao luzes gritando em pura,
Solene solid&o.

S&o lamentos contidos

Nos jazigos.

- Mas se alguém os escutasse
Saberia além das fronteiras,
0u 0 que nos prende aos medos
Aos pavores da

Pobre, pobre espécie.

Se escutassem,

Essas soturnas vozes,

Oh! se alguém as escutasse,
Saberia do Mistério

Que tudo plasma

E, depois, em nada o torna.
(MELHOR, 1982, p. 48)

O poema "Omolu" traz a terra como lugar que sustenta a vida e enterra a morte. Nesse
contexto, a terra é o solo mitico, que, se comparado ao imaginario da cidade ressoa ao sujeito
comprimido na soliddo, presos nos timulos citadinos e ignorados pelos demais passantes. Da
mesma terra que cobre a morte, brotam as flores, mas tudo termina em pé. Os grifos, parte do
poema acrescentado no conto "Velho lobo faminto", registra o siléncio que, segundo Ribeiro
(2010, p. 55), € o elemento que proporciona o esquecimento. O autor chama a atencdo para o
que fica depois da morte, 0 apagamento da existéncia humana.

Quando Carlos Anisio Melhor deu nome ao poema, pensou no "rei da terra", Omolu/

Obaluaiyeé, que apresenta rituais vinculados a morte e ao sobre-humano, de acordo com 0s



preceitos do candomblé. A terra e o tempo dissolvem ou registram as memdrias. O ser
humano € a vitima das dilaceracdes da terra e das lembrancas, assim como da propria morte.
Entre uma descricdo e outra, 0 texto de Ribeiro revela-se poético, envolto de
criatividade e intertextualidade, cujas personagens vivem os dilemas de outras personalidades
literdrias, remotas as suas narrativas e conhecidas em ilustres romances como é o caso da
Capitu de Machado de Assis, que sai do centro do Rio de Janeiro e ¢ adaptada ao “mar de

ressaca” da cidade da Bahia:

Aquela Capitu, pensou com raiva. Achou forcado associa-la a personagem de
Machado, mas, que outra imagem poderia representar melhor sua perdicdo do que a
dos "olhos de ressaca"? A verdade, caro leitor, é que ele fora, total e
irremediavelmente, arrastado por aquele olhar, para o meio do mar tenebroso
(RIBEIRO, 2010, p. 73-74).

Como "a cidade é redundante”, menciona Calvino (1990, p. 23), a aparicdo do mar nos
contos de Carlos Ribeiro também é. O oceano das grandes navegac0es, temido e aterrorizante,
simulam os "olhos de ressaca" da mulher amada pelo enunciador, que o lanca "para o0 meio do
mar tenebroso, onde se encontrava, agora, nadando em circulos, sobre a massa d'agua escura,
repleta de monstros que, a qualquer momento, subirdo a superficie para devora-lo"
(RIBEIRO, 2010, p. 74). Nesse trecho encontrado no conto “Revelacdo”, as 4guas marinhas
aparecem como metafora do olhar feminino sobre o homem, se referindo poeticamente aos
mistérios mais profundos do mar da Bahia. A cidade feminina tem os olhos sobre o mar, cuja
ferocidade e profunda escuriddo das aguas golpeia os barcos e pescadores, 0s naufragos e 0s
amantes, prestes a serem devorados pelos assombros submarinhos. Se o mar simboliza morte,
a cidade anda junto com a solidao, partindo de tal premissa do poema "A cidade no mar", de
Edgar Allan Poe mencionado por Carlos Ribeiro (2010, p. 74):

Olhai! a Morte edificou seu trono

numa estranha cidade solitaria

por entre as sombras do longinquo oeste.
L4, os bons, os maus, os piores e os melhores,
foram todos buscar repouso eterno.

Seus monumentos, catedrais e torres
(torres que o tempo réi e ndo vacilam!)

em nada se parecem com 0s humanos.

E em volta, pelos ventos olvidadas,
olhando o firmamento, silenciosas

e calmas, dormem &guas melancélicas [...].
(POE, 1999, p. 11) grifos nossos



Nos versos de Poe, a cidade permanece muito abaixo do firmamento, oscilando nas
aguas submersas, escuras e solitérias, transposta num extenso deserto limpido. Talvez uma
Atlantida perdida no descanso infindavel, uma urbe absorvida pelas &guas maritimas a espera
de um descobridor que enfrente a morte "do alto de soberba torre” (POE, 1999, p. 11) e salve
0 que o tempo n&o corroeu. E através deste aspecto que notamos como Carlos Ribeiro faz o
embate entre dois nomes da literatura, enfocando que, enquanto Carlos Anisio Melhor registra
a morte na figura terrestre, Edgar Allan Poe traz a extin¢cdo humana pelo reduto marinho.

E ainda mergulhado na intertextualidade e na redundancia que os Contos de Sexta-
feira elucidam a prolixidade dos assuntos. Esse ancoradouro de tematicas repetidas ¢ a cidade
que abriga elementos como a terra, a 4gua, 0 campo e o0 deserto. Nesse contexto, observemos
como 0s contos seguem o balango do mar, indo e voltando no enfoque cidade-marinha. Como
exemplo, temos o conto "Revelacdo”, cujo sujeito enunciador se vé perdido entre a terra e a
agua, em uma infinidade de espacgos dicotémicos, que vao do deserto ao oceano, da praga ao
rio, da montanha ao furacdo, algado pelos deuses do mar ou pelos orixas da terra.

[...] e logo todos se levantaram e sairam, e ele ficou parado, sozinho, no centro do
mundo, agora, ja, perdido na periferia de si mesmo.

Olhou o céu sobre sua cabega — no deserto, no oceano, no rio, na praga, numa
montanha, no olho de um furacdo —, e lembrou 0 poema de Poe: “Olhai! a Morte
edificou seu trono/ numa estranha cidade solitaria/ por entre as sombras do
longinquo oeste. Era onde se encontrava, agora, largado, como céo sem dono,
naquele “longinquo oeste”, olhando os olhos, [...] E foi-se, pensativo, pela orla do
Dique, pelas ruas tortuosas de Salvador, numa sexta-feira com cheiro de azeite e
gosto de penumbra, finalmente pacificado (RIBEIRO, 2010, p. 74-75).

E a cidade redundante que se faz presente: marinha, feminina, antiga, excesso de
titulos para menos de meio século de historia. Metaforicamente, a cidade da Bahia é um corpo
formado de 90% de agua que abriga as divindades mitoldgicas. A partir desse momento,
Carlos Ribeiro comeca a comparar a cidade moderna com a urbe contemporanea, através da
colocacéo de elementos como a solidéo/individualidade, centro/periferia, e 0 cheiro de azeite
de dendé préprio da culinéria baiana.

A literatura, no entanto, bebe de fontes das artes, musica, cinema, historia e, até, da
sociologia para dialogar com temas e constru¢es que enaltecem o antropofagismo cultural.
Dessa forma, desconstréi "o pdlo de oposi¢Oes que gira em torno de categorias do tipo centro
e periferia, mesmo e outro, repeticao e diferenca” (SOUZA; MIRANDA, 1997, p. 41). Cabe a
ocorréncia intersemidtica a comunicacdo impulsionadora de novas linguagens para a

experimentacdo e transmissao de ideologias.



Os contos possuem tematicas diferentes, tanto na perspectiva do mesmo autor, quanto
em comparagdo as duas obras literarias. Contudo, os dois autores aproximam suas ideias ao
relacionar o cendrio urbano as singularidades cotidianas locais, entreditas de temporalidades
diferentes, mas que aprofundam lugares e fatos historicos.

Os autores baianos estudados refletem sobre imagens simbdlicas e verossimeis da
cidade do Salvador em seus livros de contos, expondo processos de crescimento, urbanizagao
e cultura, impulsionados pela trajetoria temporal. Ao confrontarmos as producdes de Ribeiro e
Jodo, temos uma dupla visdo, nada romantizada, de imagens tecidas nas experiéncias urbanas
da Bahia. Assim, as duas obras literdrias figuram a mesma cidade em tempos distintos,
recurso que nos permite, significativamente, correlacionar os discursos e imagens do passado
e do presente, sem esquecer, ainda, das perspectivas dos autores para o futuro.

A integracdo das historias passadas, retratadas por Ribeiro, com a organizacdo de
imagens presentes no bojo urbano contemporéaneo, da prosa de Jo&o Filho, formula a ideia de
que a cidade de hoje faz parte de uma nova simbiose capaz de compatibilizar a tradi¢do, a
velocidade e a natureza num mesmo espago-tempo. Na luta contra a linearidade temporal, 0s
contos desses autores entrelacam cenarios sociais e da natureza e redimem as representacées
discursivas e imagéticas em torno da cidade, seja pelos préprios residentes, seja pelos
visitantes que a buscam como trajeto de viagens ludicas.

Ao longo das narrativas de ambos os autores, historias reais e ficticias acerca da
cidade baiana sdo delineadas, construidas por distintas personalidades que deslocam o
imaginario de Salvador para dentro do conto. Nas ruas, um tanto vazias de Ribeiro, onde
"tudo 0 mais é tdo quieto e silencioso" (2010, p. 27) e as avenidas superlotadas da "cidade a
inchar" (2009, p. 19) de Jodo Filho, a superacdo do tempo é saber que ha maximas
transformacdes no decorrer da evolucdo da cidade. A tematica urbana circula em torno de seu
crescimento, afinal, a urbe, por exceléncia, ¢ obra da coletividade e relacGes sociais,
diversidade de corpos que pressupdem a dimensdo do tecido social, sendo o espaco urbano
classificado em ambientes que registram comportamentos e costumes do sujeito,
"individualidades que se fundem" (JOAO FILHO, 2009, p. 44).

Entre os contos de Jodo Filho, a violéncia é um elemento recorrente, cenas de um
espaco urbano violentado, bifurcado de contradi¢cdes que esvaziam, ndo todo, o conceito de
comunidade. As marcas da selvageria podem ser encontradas nos monumentos, nos hospitais,
nos cemitérios e nas ruas de Salvador. Um verdadeiro barril de pdlvora a transbordar,
chegando ao apice no inevitavel estopim. Rodeada por agressdo e marginalidade, a urbe é

envolvida na premissa do "vigiar e punir”, em que Michel Foucault (1999, p. 165) fala do



exercicio de disciplinar os individuos corrompidos socialmente que infringirem as leis. Esse
poder de uma pessoa sobre outra é o efeito que se da ao contraste de individualidades,
simbolizado também pelas trdgicas "Imagens urbanas”, da narrativa de Carlos Ribeiro,
presente na antologia de contos organizada por Nelson de Oliveira, Gera¢do 90: manuscritos
de computador, onde a cidade é temida pelos moradores, pois s6 0 ato de observé-la ja se faz
perigoso.

O homem anda pelas ruas desertas do seu apartamento, porque ja ndo pode andar
pelas ruas desertas e ele sente a0 mesmo tempo uma saudade indefinida de um
tempo em que podia andar pelas ruas desertas sem medo. O homem se sente vazio.
O homem abra a janela, no 15° andar de um prédio, na Graca ou na Barra Avenida,
para o espago amplo das avenidas que |4 embaixo se enchem de pontos luminosos
que vém e que vdo, e esse emaranhado de viadutos e pontes e tantos angulos,
ocultos, obscuros escondendo sabe-se la que tipo de sonhos, medos, taras e
inteng@es... A cidade pesa no seu espirito. E hora, caro leitor, de ajudar este homem
a segurar o seu fardo (RIBEIRO, 2001, p. 10).

As avenidas da cidade de Salvador, que em horas tardias ainda na década de 80 do
século XX permaneciam aptas para passeios noturnos, agora se desdobram em ambientes
fantasmagaricos, tdo vazios como o proprio homem que caminha sozinho pelo apartamento. E
nesse sentido que os autores convergem suas opinides acerca da violéncia das grandes
metropoles, em especial a capital baiana, apesar dos diferentes periodos histéricos que foram
levantados pelos contistas. As "ruas desertas” e o fato do ser humano sentir-se sozinho
parecem aspectos contraditorios, ao se pensar que existem milhdes de habitantes que trafegam
por elas todos os dias. Mas 0 que causa mais estranhamento no leitor é a castracdo do outro
em se enclausurar para proteger-se, aversao ou medo da ordem social. Ndo esquecamos ainda
que o conto “Imagens urbanas” enfoca os bairros chamados nobres (Graga e Barra Avenida),
de modo que o aprisionamento do individuo decorre do “consumo focado em bens
codificados como algo a que se confere status social elevado — como os condominios
fechados — e da violéncia, no contexto das grandes cidades”, apontando essa Ultima como
expressdo maxima da desordem e do desequilibrio da sociedade, enquanto o espacgo fechado
remete a uma solucao elitista e resposta perversa a uma perturbacdo gerada no contexto social
(OLIVEIRA JUNIOR, 2005, 69).

Ao contrario da realidade de Salvador no século XXI, o conto “A cidade revisitada” de
Carlos Ribeiro descarta qualquer processo violento na cidade dos sonhos. Isso porque o
modelo utdpico de cidade ndo deve tatear o terror, pois vive em harmonia. A violéncia,
portanto, contraria os principios e comportamentos sociais, desestabilizando a socializa¢éo do

sujeito com os demais por causa do medo de ser vitimado.



A preocupagdo em contar as vivéncias humanas na cidade moderna d& o carater de
cunho reflexivo a obra de Carlos Ribeiro, levando a narrativa o ensejo da conscientizagao e de
redirecionamento da condicdo social e urbana de Salvador, utilizando-se de uma sequéncia de
textos que sintetizam uma Unica historia, ou seja, um conto completa o outro, com a
finalidade de desencadear diretrizes que estruturem a cartografia da urbe contemporanea.
Nessa perspectiva, o texto ficcional desempenha uma revisdo do passado recente, contanto
quase que sequencialmente uma descricdo rica em detalhes dos espacos, eventos e adventos
citadinos. Como o contador de histérias benjaminiano (1994, p. 221), que "descreve com a
maior exatiddo o extraordindrio e o miraculoso”, os enunciadores dos contos de Ribeiro
dispdem da cidade como um texto, expondo suas histdrias e facetas, dando aparicdo ao que
antes ndo era visto e passando ensinamentos para quem ler.

As experiéncias das personagens juntamente com suas crises existenciais revelam as
imagens que constituem o pretexto e o contexto da formagéo urbana baiana, desnudando nao
sO 0 espaco fisico, como também o sujeito que o usufrui. Muitas vezes, o sujeito urbano é
narrador e personagem da trama, sendo a cidade, nesse caso, o cenario de toda exuberancia
social. Contudo, o espa¢o urbano também assume o papel de personagem das narrativas, no
qual o individuo serd o coadjuvante da trama e transitara lado a lado com a cidade. Portanto,
ambos — cidade e sujeito — dialogam com os conflitos e discrepancias do mundo moderno
num movimento pendular que nos permite verificar as irregularidades do quadro social. S&o
as multiplas vozes que transitam e formam a comunidade.

Sendo as narrativas originadas das memdrias em um tempo diferente do que se fala, o
autor faz-se conhecedor de ambas as temporalidades — presente e passado — observando as
transformacoes e diferencas no tempo-espaco. Estudar a cidade € saber que ela pode ser lida e
interpretada, sendo o leitor capaz de desvendar o labirinto que a constitui, principalmente, se
habita/visita o objeto da apreciacdo. Na verdade, o ledor pode encontrar no movimento
estético urbano uma linguagem prépria, descerrando o verso e reverso da dinamica da cidade,
através do conhecimento de imagens e discursos que revestem a camada citadina. Dessa
forma, Aleilton Fonseca (2003) se manifesta no conto “As marcas do fogo” do livro O canto

de alvorada:

Andava a esmo pelas ruas, um viajante em sua propria terra. A cidade descortinava-
se diante de seus passos desapressados, apresentava-se cheia de aspectos. Ele ia
provando o sabor de cada vista: parava numa praca, observava o0 movimento, por um
lapso encarava uma ou outra passante. Agora viera da praca da Piedade até o
Elevador Lacerda. Ali, ao lado, o jardim de onde se avista a cidade baixa. Parou para
observar a direcdo do sol, descaindo por detrds do Mercado. Do alto estendia 0s



olhos por sobre a baia, velejava até as ilhas, sublinhando os seus contornos,
divisando as manchas das construgdes, os relevos ao fundo, ensombrados nos
mei’angulos do fim de tarde. Contava, pela primeira vez na vida, uns quantos navios
e barcos que fundeavam e os que mantinham atracados. Se as pessoas bem
soubessem, visitavam sua propria cidade, descerrando-a para além dos acertos
cotidianos (FONSECA, 2003, 75).

Do passado histérico, muitas pessoas desconhecem suas proprias raizes, assim como
desconhecem lugares, mitos e imagens do espago urbano contemporéaneo. Caminhando pela
cidade, nota-se que a metafora da urbe como discurso se apresenta na paisagem, nas avenidas,
no rosto dos habitantes, ja que ela fala de sua historia nos monumentos, traz suas riquezas no
modo de viver da populacdo e incorpora sua cultura nas vestes e dancas, assim como estende
sua origem nos paralelos que percorrem as ruas. Roland Barthes (1987, p. 224) diz que a
cidade fala com as pessoas, por isso a ver como discurso ou elo de encontro social. Esses
sujeitos que circulam nos "cantos" citadinos, assumem o papel ndo apenas de escritor ou leitor
da historia, mas também de personagem, ora protagonista ora narrador, dando vida ao enredo
e construindo o cenario de acordo com o tempo-espaco. Dentro desse texto-cidade ha
elocucdo do meio com o individuo, seja por meio de monumentos, ruas, prédios,
personalidades ilustres ou expressdes culturais. Todos trazem nomes, todos trazem histérias.
O cotidiano é reescrito todos os dias cuja linguagem transmite mensagens da realidade da
cidade, reinventando enunciados, expressdes e producgdes discursivas e textuais, o visivel e 0
dizivel.

Nesta incidéncia do sujeito com a cidade, vemos que ela pode ser lida e analisada,
assim como se faz ao debrucarmos sobre um texto, no qual o leitor sublinha,
predominantemente, 0s aspectos que chamam atencdo aos olhos. A cidade-texto se apresenta
como uma rede de informacdes que tece multiplas escritas, pois cada cenario é uma palavra,
uma frase, um contexto da producdo de sentidos que da visibilidade a dindmica urbana.
Consonante a esse principio, se a cidade pode ser lida é porque foi escrita. Sua escrita,
contudo, construida desde a instauracdo dos alicerces historicos e estruturacdo do contetdo
urbano, é percebida nas casas, nas ruas, nas ladeiras, nos bairros, cuja historia é exposta na
propria arquitetura da urbe, onde se fixam informacdes do povo e da cultura. Ao longo dos
prédios-monumentos de Salvador, principalmente aqueles que emolduram as esculturas de

Carybé,?! notamos como a histéria urbana circunda em todos os espacos, desde as bases da

2L A partir de 1950, quando fixou residéncia na Bahia, o artista plastico Carybé fez uma série de murais, painéis e
esculturas sobre a cultura baiana, que retratavam vilarejos de pescadores, igrejas, a mistura dos povos, a
capoeira, 0 candomblé, além de mostrar como o transito entre esses elementos acontecia dentro da cidade. As
obras desse artista consagrado, natural da Argentina, mas apaixonado pela Bahia, estdo espalhados pela cidade



urbe antiga na Cidade Baixa seguindo para o Corredor da Vitoria, como na estrutura planejada
do Centro Administrativo da Bahia (CAB). Assim, os pedacinhos da cidade formam um
grande mosaico em que se observa a cultura talhando os tijolos, as paredes e as ilustracdes na
madeira. Em torno de suas linhas, percebemos que, na verdade, a cidade ndo pode apenas ser
escrita e lida, mas também pode ser reescrita. Esse processo de reescrita urbana tem finalidade
de manter a memoria coletiva viva, através da conservacao e registro do patriménio da cidade.

Em Contos de Sexta-feira, a cidade € enaltecida e sua historia é valorizada e reescrita.
O discurso do escritor permeia 0 passado recente da Bahia, mas a carga pesada dos discursos
que, outrora, separaram drasticamente o norte e sul do pais, ndo s&o postos nas linhas das
narrativas (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006, p. 38). A infancia de Carlos Ribeiro, por vezes,
registrada nos contos condensa a nocao de cidade ideal e cidade real, sem perder o enfoque da
modernizacdo urbana na década de 60, que da todo gas a configuracdo de Salvador,
adentrando as identidades e, consequentemente, as subjetividades humanas, através nao
apenas da idealizag¢do, mas também de um recorte na decadéncia do espago urbano.

Contudo, as consideracdes vistas nas narrativas de Ribeiro sdo de um escritor que vive
0 presente e escreve 0 passado, personagens que vem e voltam no tempo para experimentar 0s
efeitos de posturas sociais em varios momentos, "sem as quais € impossivel viver hoje em dia
nas grandes cidades™ (2010, p. 85). Para referir-se aos novos parametros de coexistir nos
espacos urbanos modernos, o autor rende-se as conjecturas existentes na cidade baiana de
hoje. Sempre fazendo referéncias ao que ja existiu na cidade, deixou de existir, e 0 que
deveria existir.

Os andarilhos personagens de Jodo Filho, contudo, trocam as tradi¢fes da instituicdo
familiar pelas experiéncias humanas na rua de uma "cidade venérea" e violenta, e trilham o
rompimento da ordem que € o proprio registro da barbarie, notadamente apresentada em sua
obra mais conhecida, Encarnicado (2004). O autor analisa novos atributos que transformaram
o cotidiano urbano como a prépria globalizacdo, que se tornou um dos motivos favoraveis a
desconstrucdo da coletividade. Apesar desse termo dar énfase a relagdo conjunta de pessoas e
mecanismos tecnolégicos com a diminui¢do de distancias e fronteiras, ele da vazante a
pensarmos nos infortdnios gerados pelo desemprego, violéncia, concentragdo de muitos
recursos nas maos de poucos. E por meio dessa expressdo realista e atual que Ao longo da

linha amarela traz consigo conceitos categoricos e reflexivos sobre a realidade

do Salvador, localizadas em edificios publicos e privados como bancos, museus, hotéis, aeroporto, edificios do
Centro Administrativo da Bahia (MACIEL, 2009, p. 8).



contemporanea, deliberando a situagdo humana nos grandes centros urbanos e
esquematizando os arquétipos que sdo reconstruidos/modificados a cada dia.

Assim, as personagens de Jodo Filho e Carlos Ribeiro ndo apenas vivem na cidade,
mas vivem a cidade, pois fazem um paralelo de suas vidas com o0 ambiente. Ambos discorrem
universos miticos, pensam em idealizar a cidade, criticam-na para mostrar seus defeitos. No
periodo medieval, a cidade precisava ter poder militar, comercial e religioso. Como escreveu
Jorg Albrecht (1997, p. 2), a cidade significa poder, acumulacdo de mercadorias e de capital e
conglomeracdo de pessoas. Através das obras de Jodo e Ribeiro, verificamos que a cidade
contemporanea precisa de uma melhor estrutura social.

Em tempos diversos, h& personagens de Jodo e Ribeiro que consagram da mesma
simpatia por manifestar suas opiniGes acerca da opressdo e repressdo, "um mar de covardia,
comodismo e omissdo” (RIBEIRO, 2010, p. 103), diz a personagem do “Velho escritor”, de
Carlos Ribeiro, ressoando ideias com o “Cicerone cego”, de Jodo Filho. Ambas as
personagens carregadas de conhecimentos e experiéncias se desagradam ao perceber que a
cidade esta recheada de “costas institucionalizadas" (JOAO FILHO, 2009, p. 33), que nio
utilizam do pensamento critico e autocritico para combater as injusticas, nem, tdo pouco,
lutam por ideais comunitarios. Assim, o escritor e o cicerone compartilham de ideias sobre a
conscientizacdo do individuo a frente da formacdo do pensamento critico no bojo da
organizacdo social, de modo que possam refletir sobre seus respectivos papeis na sociedade

guanto cidaddos e membros sociais.

A realidade é que, hoje, aqui, praticamente nenhum intelectual manifesta suas
opinides, se é que as tém, para nada. Fingem ignorar que vivemos num sistema
opressivo e repressor. N&o representam os interesses reais da sua comunidade. Nesse
sentido, vivemos hoje em um mar de covardia, comodismo e omissdo (RIBEIRO,
2010, p. 103).

O conto ressalta a indignacdo de um intelectual em supor que a geracdo atual,
principalmente de escritores, é acomodada e individualista, "terra de ovelhinhas medrosas"
(RIBEIRO, 2010, p. 104), pois ndo luta por ideais, que em outros tempos, fizeram diferenca a
sociedade. O narrador esquece acontecimentos icados na Bahia, que ganharam félego no
contexto nacional e marcaram a historia, marcos que acenderam combates pela expressdo e

liberdade, relembrados pelo interlocutor do "O velho escritor™:

- O senhor ndo acha que esta sendo um pouco severo? N6s temos uma tradicdo de
luta, que vem desde as batalhas pela independéncia, ou antes mesmo disso, das lutas
contra os holandeses, até a resisténcia a ditadura militar de 1964...

- Sim, mas a verdade é que os mesmos homens e mulheres que arriscaram a vida na
luta contra o regime militar calam-se hoje, borrados de medo de perder 0 emprego,



de perder o cargo, de perder o lugarzinho sob os holofotes e os patrocinios oficiais
(RIBEIRO, 2010, p. 104).

Mesmo a partir dessa indagacéo, o escritor indignado fala de sua inquietude quanto a
"nova geracao" urbana que permanece presa a institucionaliza¢do, aos empregos, aos cargos
respeitaveis, procedentes de um "profundo individualismo”, que ndo causam contestacdes e
polémicas por medo do risco de perder o que a instituicdo Ihe atribuiu. Mais do que uma
argumentacdo acerca do sujeito urbano e omissdo social quanto ao posicionamento do
sistema, a personagem questiona o papel do intelectual na sociedade contemporanea que,
segundo Milton Santos (2004, p. 169), € o pensador que constrdi paradigmas e solucfes para a
sociedade junto com o povo. Nessa perspectiva, M. Santos traz o intelectual apenas como um
guia para viabilizar novos conhecimentos, mas que ndo precisa, necessariamente, estar em um
patamar mais elevado que os demais concidad&os. O intelectual também pensa sobre a cidade,
de forma que ela seja o ponto de partida para a “civilizacdo, local de poder, escrita, lei e

ciéncia” (ALBRECHT, 1997, p. 2-3).

N&o quer saber, pelo menos foi uma geragdo corajosa; fanaticos doutrinados
combatiam os infiéis, é certo, mas bem diferente da vossa. [...]Sua geracdo é de
bundas-moles, meu querido. Aquele que galga alguma coisa o faz em costas
institucionalizadas. Contra o qué?! Besteiras, seu Unico neurdnio é s6 fumaca.
Rebeldia burra. Estd me ameagando, seu sacana? Me empurrar da encosta? Tente.
Ai?! Vai doer mais ainda, tome outra bengalada nos cornos. Isto! Corra, fuja geracéo
cocd. Desconhece o chdo que pisa e se mete!

As revolugbes que marcaram a histéria de Salvador percorrem as memdrias da cidade
até hoje. Contudo, no entendimento do “cicerone cego”, a destreza do povo para a luta ndo ¢
mais a mesma de, quase, dois séculos atras. Segundo ele, a geracdo atual se mostra
acomodada com problemas da coletividade, que em seu ver, galgam em "costas
institucionalizadas" e "rebeldia burra" (JOAO FILHO, 2009, p. 33), deixando que o futuro da
comunidade caiba nos projetos do governo, onde a sociedade se coloca como vozes em
siléncio propensas a banalizag&o.

Por muitos contos, o pensamento de Jodo Filho, por sua vez, recai sobre o

comportamento do homem urbano e sua individualizag&o.

Nesta confusdo ordenada sou aquilo que sou — ninguém, mas um ninguém
individualizado. [...] Deparo-me com TAagner, outro ninguém, mas sem o dom da
individualizacdo, mal-ajambrado de vestes e corpo, useiro e vezeiro de expedientes
amorais a fim de se manter vivo, dai que conhecia todos os sebos da cidade para
afanar sua parcela diaria, porém sua especialidade era o caftinismo geriatrico, gay,
vilvo e qualquer vivente psicologicamente fragil (JOAO FILHO, 2009, p. 43-44).



Contudo, ainda que as narrativas de Carlos Ribeiro também sigam essa linha, ele
enfoca no conto “Vento Sul” a imagem do "super-homem nietzschiano™ (RIBEIRO, 2010, p.
81). A narrativa, no entanto, traz o retrato do "ambiente sérdido™ ao qual o sujeito urbano se
reprime. Nessa perspectiva, o autor adverte para a procedéncia da desordem, individualidade e
acaso, que, segundo o narrador, brotam na filosofia de Nietzsche e fazem acreditar na
superioridade de determinados seres humanos que poderiam elevar a humanidade. A fim de
converter as ideias do filésofo aleméo, Carlos Ribeiro (2010, p. 82) traz o oposto do super-

homem, alocando o sujeito urbano a subordinacéo, solido e esquecimento:

Longos anos de fria soliddo. Palmilhara-os com pés moidos, com olhos cansados,
com a barriga vazia, mas com a mente alerta, sempre; com as maos que jamais
podem negar-se. No vaivém de toda aquela escéria, conseguira-se impor, com sorte,
dangarino do abismo. “O homem bom nunca diz a verdade”, soprava-lhe, no ouvido,
o demdnio, que, como um super-homem nietzschiano estendia-lhe, a frente, “a longa
desconfianga, a cruel negagdo”.

[...] pensa 0 homem sem nome, o homem vazio, que penetra fundo suas antigas
origens, valores destrocados que se erguem diante dele pelo poder magico de uma
evocacdo (RIBEIRO, 2010, p. 81-82).

Carlos Ribeiro e Jodo Filho levantam ideias parecidas sobre o sujeito urbano em suas
respectivas narrativas. Ambos trazem os percalgos inerentes a vida humana nos grandes
centros urbanos, diferenciando apenas na quantidade de abordagens. Enquanto o primeiro
autor discorre em poucos contos, percebido de forma mais acentuada em “Vento Sul” e “A
cidade revisitada”, o segundo faz apologia ao comportamento urbano em todas as historias do
livro estudado. Certo de que eles, ainda, percorrem aos entraves da realidade soteropolitana,
mostrando os preconceitos, as violéncias (moral e corporal), as auséncias de estrutura familiar
e compromisso com os cidaddos, poderiamos entender que esses conflitos sdo proprios do
fendmeno urbano, resultado de reinvencdes histdricas que se apoderam das relacdes
capitalistas e sociais atuais.

Por tras desse sujeito, existe uma cidade em que os autores expressam, criticamente,
suas reflexdes. 1sso, nesse momento, é exemplificado por Carlos Ribeiro (2010, p. 82) ao
descrever Salvador como "cidade oculta, cidade invisivel, cidade triste por tras dos outdoors,
da propaganda enganosa dos idiotas que ainda acreditam existir o Pai a lhes garantir todas as
benesses”. Inspirados pela vivéncia no espaco urbano baiano, os discursos se apoderam de
releituras imagéticas da "verdadeira histéria" da cidade, que, além de tudo, documenta os

obstaculos sofridos por afrodescendentes, homossexuais, mulheres e classes sociais baixas.



Enfocando a presenca do tempo pelas narrativas, o processo de rememoracdo das
personagens pode ser visto como reencontro de geracdes. E trazer ao presente as vivéncias
passadas, de forma que as pessoas e os lugares sejam lembrados, revividos ou recontados. O
tempo torna-se o fator preponderante para remodelar as interpretacdes citadinas, afinal, é
através dele que se pode identificar as experiéncias humanas ao longo da jornada historica. Ao
contrério do que podemos imaginar a principio, as historias analisadas de Contos de Sexta-
feira também apelam aos fatos presentes no dia-a-dia de Salvador, revelando um jogo matuo
de idas e vindas dos movimentos sociais urbanos. A volta ao passado quebra a linearidade das
historias, mas da continuidade ao contorno das paisagens e configuragdes da cidade.

Na concepgdo de Jodo Filho, o tempo também assume ativamente dominio sob a
existéncia humana. Assim, o fator cronoldgico tematiza os passos do ser humano diante das
experiéncias cotidianas, representando a propria superacdo do sujeito ao conseguir transpor
todas as mutacBes do meio urbano. "O tempo entre um e outro ataque espacava-se” (JOAO
FILHO, 2009, p. 27), diz o narrador de “Carros invisiveis atropelam transeuntes distraidos”,
com o intuito de informar ao leitor a sucessdo do tempo, em que tudo vai passando e nada
permanece estatico. Para Jodo, a luta diaria contra o espaco temporal ndo dar conta de tantos
compromissos e informagfes que circulam o individuo urbano a todo momento. Assim, 0
cotidiano das personagens se desmembra em torturas contra seu préprio eu, numa tentativa
ferrenha de correr a todo instante para poder alcancar uma efetivagcdo da vivéncia. Nessa
estoria, em que o proprio autor designa como fabula, mostra como a corrida pela vida nos
grandes centros acarreta em estar disposto a enfrentar o movimento temporal e as
consequentes submissGes do sujeito aos percalcos urbanos. O tempo surge como 0S
"possantes atropeladores” de Jodo Filho (2010, p. 26), sem ter como ser parado ou evitado,
um "viver tubular" (2010, p. 29) e enfadonho, que cabe ao ser sujeito ser dependente.

O tempo decorrido das releituras de Jodo Filho e Carlos Ribeiro se cruzam. Pelo que
notamos nos contos de ambos, 0 presente sempre recorre ao passado para provar sua
ascendéncia, assim como o passado volta para nos fazer lembrar de fluxos de pensamento e
eventos que estdo por vir. A luta dos transeuntes é para viver todas as temporalidades num
mesmo momento, 0 agora. Vive-se 0 passado, o presente propriamente dito e futuro na mesma
proporcao, conexdo de informagOes varias que, praticamente, leva o ser humano a loucura
diaria, viver o tudo e o nada numa mesma sintonia. "Com efeito, se a alianca entre o tempo e
ordem estabelecida se dissolvesse, a 'natural’ infelicidade privada deixaria de servir de apoio a
infelicidade social organizada™ (MARCUSE, 1969, p. 202).



4.4 A CIDADE, OS AUTORES, AS NARRATIVAS: UMA POSTURA ANALITICA

Em termos de linguagem, os contos de Carlos Ribeiro divagam como quem delicia as
recordacdes, sem pressa de que a trama aconteca. Dessa maneira, as memorias da cidade sao
percorridas de forma branda, sem riscos de atropelar o presente urbano. O encontro do
passado e presente serve de analise comparativa ou para contrapor algumas limitacbes que
afogam os contornos da cidade. Apesar de serem contos mais curtos, o livro de Ribeiro traz
muitas expressdes sobre a urbe, das quais se ressaltam o estilo de vida do espaco urbano
baiano no passado, a cultura baiana e as alegorias em torno da urbe.

Em oposicdo, as narrativas de Jodo Filho falam da cidade de forma répida. Ao longo
da linha amarela, obra composta de sete narrativas curtas que corroboram com a condicdo do
sujeito na cidade do Salvador, mostra como as experiéncias das personagens transitam na
temporalidade, sobretudo, contemporénea. Por conseguinte, Contos de Sexta-feira e duas ou
trés cronicas também sdo mesclados de histdrias que coabitam a paisagem da Soterdpolis em
temporalidades diferentes: passado, presente e futuro se entrelacam numa miscelanea de
comparagOes e contrastes, que anunciam as imagens da cidade refletidas nas experiéncias do
préprio autor.

H& momentos em que densas cogita¢des sdo insinuadas pela linguagem. A ironia da a
Carlos Ribeiro a possibilidade de brincar com as histdrias urbanas. Esse instrumento retérico
ressoa com a intencdo de denunciar certas situagdes dispares da realidade. Em “A cidade
revisitada”, por exemplo, a ironia circula entre os acontecimentos que deveriam fazer parte da
idealizada cidade do Salvador, que, ao contrario, repercute por caminhos opostos. A
subversdo da linguagem é um velho artefato literario para enfocar questdes pertinentes aos
problemas da sociedade, quase que trazendo a fic¢cdo uma linguagem de duplo sentido.

Nas maos da ficcdo, o lado ludico da realidade soteropolitana multiplica os duplos
sentidos para induzir o efeito contrario. "Ironizar é, destarte, uma estranha forma de iluminar-
se, de arrancar mascaras, dogmas, crencas e preparar uma tolerancia, que brota diretamente de
uma libertacdo"”, em comparacdo aos métodos socraticos, que simulam a realidade e
questionam a veracidade (ESTEVES, 2009, p. 78)

Se em Contos de Sexta-feira temos a ironia como fator de dendncia, delineando as
imperfeicdes da cidade, em Ao longo da linha amarela, a passagem irdnica circunda por uma
andlise critica da agitacdo social e do comportamento humano em sociedade, através de
metaforas. Muitas vezes, a retorica acontece na comparagdo de personagens e do ambiente

urbano com algum elemento sérdido, como equipara-lo ao “tergol”, como um centro nervoso



sempre inflamado, ampliando o sentido do espaco urbano e problematizando uma retorica de
conflitos. Pelo fato do tercol ser causado por bactéria, surge a ideia da cidade como organismo
vivo, infeccionado, em que vive por contaminacdo e perigo. As analogias entre a realidade e
as imagens representadas sdo encenadas através de metaforas ou ironias implicitas, que
envolvem o dominio critico da verdade, assim como ocorre na fala do narrador ao comparar a
cidade com "uma imensa cloaca" (JOAO FILHO, 2009, p. 46). Os dois modelos metaféricos,
retirados dos contos “O que se desloca” e “Seguir nem sempre ¢ avangar” de Jodo Filho,
respectivamente, constroem um denso jogo de diagnosticos e criticas da configuracao da urbe
baiana. Em ultima instancia, poderiamos dizer que o autor cria mecanismos de acusacdo do
social, de modo a permitir descri¢des inteligiveis da situacdo urbana, envolvendo o leitor
numa analise proporcional a vida em grandes metrépoles.

Para além do efeito metaforico, a apreciacao analitica dos fatos aparece personificada,
a fim de trazer o subentendido ao visivel. A l6gica acontece na forma de afirmagdes que agem
sobre consciéncia humana, por exemplo, no pedido de socorro do largo no conto “Seguir nem
sempre ¢ avancar” que esta abandonado e sujo, a espera de solugdes para seus problemas
(JOAO FILHO, 2009, p. 47). Os sentidos emocionais inseridos no largo, conscio da sua real
condigéo, mas tentando atingir o senso humano, consiste em apontar o estado de conservagao
da infra-estrutura da cidade, assumindo a funcao de alertar os entraves. Conferido ao narrador
o0 papel de utilizar o emprego retérico da linguagem, ele brinca com o verossimil, graduando
de forma simbdlica a complexa posicao da cidade na problematica social.

No decorrer do livro de Jodo Filho encontramos vérias metéforas, onde se desenham o
comportamento humano e a paisagem da cidade. O autor se vale desse mecanismo de
linguagem para manifestar os sentimentos das pessoas, "nojo, raiva, do, fé, fascinio e
autocomiseracdo”, uma série de anseios que definem o sujeito urbano (2009, p. 7).

Os dias de sextas-feiras contados por Carlos Ribeiro ndo sdo aleatérios nem sem
intengdo. A exposi¢do de seu conhecimento sobre a cidade reflete o exame arduo sobre a
historia local e sua propria presenca no espaco urbano, como o sujeito das a¢des narradas faz

da trama um lugar de encontro.

Da Calcada, da Carlos Gomes, do Centro Historico, das Sete Portas: arapucas,
pardieiros, espeluncas, covis que jamais sdo conhecidos, em sua suja intimidade,
pelos que se limitam a olha-los de longe, por tras de janelas dos carros, das sacadas
dos grandes prédios, na distancia discreta da prudéncia e do esquecimento. "Eles ndo
sabem que se gera aqui seu futuro..." (RIBEIRO, 2010, p. 81).



Pelas mesmas ruas e avenidas percorridas por Jodo Filho, Carlos Ribeiro caminha.
Vias de festas, de comércio, de prostituicdo. A cidade da Bahia possui muitos "covis" que dao
acesso a pluralidade de instrumentos que a faz rica. "Uma cidade é cortada por avenidas
largas, das quais partem ruas mais estreitas, que se ramificam por sua vez em pequenos
caminhos transversais" (BORGEEST, 1997, p. 32).

A critica dos autores ao reconstruir as imagens da cidade de Salvador recai sobre a
perspectiva de que ha inumeros fatores a serem repensados no ambito urbano, principalmente,
se tratando da vivéncia, convivéncia e sobrevivéncia das pessoas. Em “Vento Sul”, Carlos
Ribeiro (2010, p. 82) censura a manifestacdo carnavalesca baiana chamando-a de "Carnaval
dos vendidos", na qual a festa aparece como uma reproducdo das diferengas sociais, "palco
dos que se abrigam a intimidade do Poder" (idem, ibidem), cercada de conflitos e comércio.

A cidade, portanto, ¢ um elemento mdltiplo e labirintico, cheia de subversdes,
enraizados e mantidos desde sua construcdo. A cidade da Bahia, especialmente, vive de
emaranhados de construces que lhe deram uma face ainda mais peculiar, servindo de
exploracdo financeira e inspiracdo artistica.

Para Bakhtin (1997, p. 124), "o carnaval é a festa do tempo que tudo destroi e tudo
renova", sendo o préprio sinbnimo de mudanca/renovacdo, além de ser uma expressao
funcional, pois abarca "a alegre relatividade de qualquer regime ou ordem social, de qualquer
poder e posicdo hierarquica”. A configuracdo da festa, no entanto, compacta as massas
populares e o poderio classista dominante em lados diferentes, pois o que é publico nem
sempre se faz universal ou igualitario. Assim, Carlos Ribeiro faz um exame sobre a repressiva
organizacdo da manifestacao cultural baiana, que sustenta hierarquias e poderes.

O carnaval representa a cultura popular; os "vendidos" séo a cultura de massa, cuja
exposicao de "corpos sob os holofotes” (RIBEIRO, 2010, p. 82) compde mudancas de valores
que ignoram a festa como simbolo do desenvolvimento da identidade. Dessa forma, Milton
Santos (2006, p. 143-4) conclui que a cultura popular € um conjunto de experiéncias
adquiridas pela maioria da populacdo, enquanto a existéncia da cultura de massas é
transmitida de maneira industrializada por um grupo social para ser consumida por um grupo
maior. "Gente junta cria cultura e, paralelamente, cria uma economia territorializada, uma
cultura territorializada, um discurso territorializado, uma politica territorializada” (idem,
ibidem).

Com relacgdo ao discurso falocéntrico, as cidades brasileiras entoam, hd muito tempo,
simbolos inspirados na figura e na sexualidade feminina. Desde o primeiro registro escrito

sobre a historia do Brasil, a carta de Pero Vaz de Caminha, a apreenséo do corpo feminino



esta presente nos diversos discursos sobre a terra. Por vezes, a imagem da mulher é ressaltada
nas narrativas de Ao longo da linha amarela, ainda que ndo seja em comparagdo com a
cidade, como marca da paisagem brasileira. Em “Aprender pela forja”, conto de Joao Filho,
inicialmente publicado em antologia organizada por Rosel Soares, sob o titulo Travessias
Singulares, da cidade pouco se apropria, mas ndo deixa de se mencionar esteredtipos que
apresentam registros das mulheres, principalmente, afrodescendentes, assim como aparece no
trecho: "ndo evitou as mulatas e mesticas, que, em sua opinido, foram a maior invencao destes
tropicos™ (2010, p. 11). De fato, aparece nesse contexto o descrédito no papel das mulheres
negromesticas, registradas no conto tal como os discursos dos séculos XVI ao XVIII, quando
“as sociedades patriarcais, orientadas e dominadas pelo homem, atribuiam a mulher um papel
marginal, isolando-a da corrente principal dos acontecimentos da colonia” (RUSSEL-WOOD,
1985, p. 85).

De acordo com o ensaio “As mulheres ¢ o discurso do imaginario sobre o Brasil” de
Cassiana Gabrielli (2008, p. 38), ha que se pensar nos discursos sobre sexualidade em torno
das mulheres afrodescendentes no Brasil estabelecidos desde a vinda dos primeiros navios
negreiros para a col6nia portuguesa. I1sso mostra que o imaginario da sexualidade de negras e
mulatas que ainda em nossos dias sdo consideradas mulheres erotizadas decorre de formagdes
discursivas coloniais, que, por sua vez, cabe as convencdes culturais de comportamentos e
imagens que se acreditam como inerentes as negras brasileiras. Como ressalta Gabrielli (idem,
p. 34), em decorréncia de relatos de viajantes europeus pelas terras brasileiras, as mulheres da
colénia foram sendo estereotipadas, muitas vezes, descritas como libidinosas devido ao
imaginario que se propagou de atribuir o carater luxurioso as indias. As negras, por
conseguinte, determinariam o carater erético e de depravacao que incrementou os esteredtipos
sexuais em torno do pais, de maneira que as narracGes sobre o Brasil construiram imagens
culturais e simbolicas de uma identidade estigmatizada.

Com a mistura de etnias, esse imaginario se disseminaria por entre todas as mulheres
brasileiras, de modo que a visdo falocéntrica formaria olhares e discursos sobre a cultura e o
povo brasileiro. Segundo Laura Mulvey®® (1999, p. 837), a mulher é uma imagem,
inevitavelmente, refletida ao olhar do homem. Ele, portanto, seria o portador da contemplagéo
da figura feminina, o que evidencia que o ponto de vista do espectador é capaz de inventar

construgdes imageticas. De fato, os contos estudados trazem unicamente a fala masculina: ndo

22 Um dos tépicos abordado no artigo Visual pleasure and narrative cinema, tem o titulo "Mulher como imagem,
homem como portador do olhar”, fazendo referéncia de como funciona a visdo masculina sobre a feminina,
sendo a primeira fator ativo sobre a segunda. Desse olhar masculino se projeta toda fantasia sob a figura
feminina, sendo vislumbrada e exibida com forte apelo er6tico e objeto sexual [tradugdo propria].



ha narradoras, apenas narradores, em ambos os livros. As mulheres aparecem intrinsecamente
no olhar masculino, erotizadas e coadjuvantes das narrativas. No conto “Filoctetes”, Jodao

Filho se repete para falar da sexualidade das mulheres brasileiras:

Argentino é so ele, que ndo estd no momento, ela que nos recebe € um exemplo vivo
da maior invencéo destes tropicos — a mulata. Oscilando uma inocéncia séria com
sensualidade devassa num corpo trabalhado a cinzel. Coberta com uma seda branca,
na senhora transparéncia, lingerie cavada. E burra ou se faz, tamanha a sua
oscilacdo. Sendo fémea, demdnios despertam Filo, que quase avanga, intervenho
(JOAO FILHO, 2009, p. 38-39).

E através de imagens como esta que as mulatas foram sendo reportadas como sexys e
produto de destaque genuinamente nacional (GABRIELLI, 2008, p. 39). Nao muito distante
do Brasil Colbnia, Jodo Filho salienta os discursos que minimizam a competéncia das
mulheres, retirando o crédito e a capacidade de certas atitudes delas. Ha, dessa forma,
caracteristicas historicas que anulam a idoneidade feminina como o fato de permanecerem
reprimidas pelos maridos ou pais e, por conseguinte, restritas a determinados ambitos sociais,
sendo até consideradas sem educacdo e sem cultura. Pensando nesse contexto é que
percebemos o quanto o sistema patriarcal e a representacdo das mulheres como submissas
cunharam o estigma de “sexo fragil” e incapacidade fisica e intelectual feminina. Assim, ao
longo desses discursos que se formam desde a chegada da primeira embarcacdo lusitana, as
mulheres brasileiras contemplam o preconceito e a estigmatizagdo moral.

No temor da linha do horizonte que consistia no delirante abismo das conquistas
interrompidas, o mar da morte desfaz a vida, trai¢oeiro, forte, sereno, por sua vez, dissolvido
nas areias da praia. A beira-mar, as mulheres esperavam pelos maridos na esperanca de que
ndo fossem levados pela rainha das aguas salgadas. A relacdo do sujeito e 0 mar traduz as
memorias e remonta uma historia de lembrancas e expectativas, como mostra a cangdo "Conto
de Areia", interpretada por Clara Nunes em 1974, onde "contam que toda tristeza que tem na
Bahia/nasceu de uns olhos morenos molhados de mar".?* A msica nos dira que o mar ¢ lugar
de promessas, das ilusdes desfeitas arrastadas por outra figura feminina, que leva os homens
ao fundo das aguas. Na cultura baiana, contundente aos principios “yorubd”, Iemanja leva os
veleiros daqueles que foram atrds de seus tesouros para que se percam e ndo encontrem o
caminho de casa. As mulheres deixadas a beira da praia "desfia colares de concha" a espera de
mais uma onda que traga seu amor de volta. O temeroso mar, diligente do medo dos

navegantes da expansdo maritima, agrupa o emblema de vida para alguns e morte para outros,

% Msica e letra de Romildo S. Bastos e Toninho Nascimento, do disco Alvorecer, de Clara Nunes (1974).



e leva consigo a culpa pelo extravio dos maridos embarcados: "O pescador nio tem medo/E
segredo se volta ou se fica no fundo do mar".?*
Mas agora, 0 sujeito enunciador ndo aborda apenas sua relacdo com a cidade antiga,

mas tenta atrelar a figura feminina com a propria cidade.

Ela é, agora, uma mulher madura, com responsabilidades, e a bela cidade é, de fato,
sua verdadeira face, fragmentaria e multifacetada, tudo o que lhe resta do passado,
esse mar, esse mar imenso... 0 farol branco de listas vermelhas, ou vermelho de
listas brancas, resplandece ao sol do fim de tarde; o Morro da Vigia impde-se,
sereno, e, do alto dele, ela pode ver, agora, a longa avenida margeada de coqueiros,
os telhados coloridos das casas, as areias e 0 mar que ja nao cabe em si (RIBEIRO,
2010, p. 31).

A cidade, assim como a mulher, amadurece e cresce. Carlos Ribeiro aproxima o
espaco urbano a figura humana. Parece se tratar de uma cidade feminina, singular e multipla
ao mesmo tempo, onde o moderno e o antigo se entrelacam. De forma similar, As cidades
invisiveis de italo Calvino (1990), sdo todas femininas com nomes e postura de mulher,
referendadas como espacos de personalidade e sensibilidade, além de abordar caracteristicas
tipicamente femininas, como a observagéo.

Em Sobrados e Mucambos, Gilberto Freyre (1968, p. 112) fala do comportamento da
mulher no periodo imperial, figura que desconhecia tudo que a cercava, "patria, império,
literatura e até rua, cidade, praca”, alheia as decisbes masculinas, mas proveniente de desejos
e memorias. Mulheres, como as cidades, permanecem fixas, ndo abandonam o porto atras de
aventuras, ndo cruzam o0 mar, sonham com experiéncias que ndo presenciam, como uma
"colheita" de expectativas tracada por Nélida Pifion, no livro de contos Sala de armas (1997).
Mergulhando no intertexto da mulher e 0 mar, constatamos o jogo duplo de contradi¢des, cuja
vitdria de um, vale o sofrimento do outro e, no meio do conflito entre essas figuras, encontra-
se a cidade, metaforicamente perdida sem saber se consola a mulher ou se tenta ir junto com a
maré.

Assim como sua relacdo com o mar, ao ver de Carlos Ribeiro, a mulher também
incorpora a postura da cidade. A face fragmentada e multifacetada do espaco citadino é a
marca que, segundo o autor, também caracteriza o género feminino, e atraves da analise do
passado da cidade e das narrativas sobre a mulher, “o que lhe resta do passado, esse mar”

(RIBEIRO, 2010, p. 31). Trazendo para a modernidade, o enunciador de "Uma curta historia"

240 mar serenou", cangdo também interpretada por Clara Nunes no album Claridade (1975), masica e letra de
Antdnio Candeia Filho, que traz as imagens do mar como ambiente de encontro entre a mulher e 0 samba, além
de ser lugar de destaque na vida da comunidade.



expde as mudancas associadas ao ambiente urbano e a mulher, mostrando que uma faz parte
da outra, sendo que a mulher é madura e a cidade é bela, onde ambas s&o banhadas pelo "mar
que ja ndo cabe em si" (idem, ibidem).

Surge a presenca feminina nas narrativas de Carlos Ribeiro, percorrendo suavemente a
rota da cidade marinha, ainda que sua voz seja silenciada pelo enunciador, cuja procedéncia é
sempre masculina. Ao contrério dessa imagem mostrada no conto "O quarto de infancia",
onde a voz feminina é suave e a figura marinha é pacifica, a escritora portuguesa Teolinda
Gersdo descaracteriza 0 mar e mostra sua face tenebrosa e opressiva no romance Paisagem
com mulher e mar no fundo, publicado em 1982. Apesar de Portugal registrar o grande apreco
pelo contorno marinho, nessa producdo literdria portuguesa nota-se uma quebra quanto aos
preceitos de descoberta e aventura registrados no mar, através de um colapso entre as

personagens do romance, Hortense, Clara e Pedro, e a figura marinha.

Este ddio ao cais, as despedidas lancinantes, porque ndo gritar alto, assumir este cais
e estas cenas, estdo em nossa vida desde ha séculos, este cais de desastre, esta
amargura, € melhor assumi-lo até o fundo e gritar como 0s outros de puro desespero,
em vez de se iludir de falsa esperanc¢a, o que quer que aconteca € culpa minha, sou
culpada deste navio e deste cais, porque nés preferimos culpar o destino, como se 0
destino existisse, e aqui estamos ha séculos de pés e mao atados (GERSAO, 1982, p.
48).

A relacdo conflitante entre a mulher e 0 mar estanca-se nas producdes literarias, que,
principalmente, posicionam o olhar sobre o periodo colonial. Refletindo sobre essa relagéo, o
conjunto de atitude e faria que, de certo modo, compde ambas as figuras, representa a voz,
antes silenciada, da mulher, dizendo que é preciso "acordar de noite e lutar contra 0 mar.
Impor, sobrepor, a minha voz a sua. Acima de seu canto 0 meu grito, mais alta que sua musica
a minha raiva, 0 meu choro, a minha discordancia" (GERSAO, 1982, p. 59). Responsavel por
tantas mortes, de filhos e maridos que se langcam as aventuras e a propria sorte, 0 mar tem
dominio sobre 0 homem e seu destino. Ele representa a voz opressora que rende o sujeito
mesmo contra sua vontade as aventuras maritimas, onde o0 homem o desbrava, mas é ele (o
mar) o sujeito que domina. Porém, acima da figura mitica do mar ha sempre um "senhor" que
0 governa, Nereu, Poseidon, o titd Oceano, entre tantos outros, e que no romance de Teolinda
Gersdo, aparece na figura lendaria de Olveira Salazar, um ditador que condenava o povo ao
tormento interminavel, controlava a vida de todos e era considerado o "Senhor do Mar",

celebrado na imagem de um santo padroeiro (COSTA; DIAS, 2010, p. 188).

(era sua mée agora, quem contava) da mulher que, habitando uma casa solitaria a
beira do mar, todas as noites gritava para o oceano misterioso: “Ondas do mar,



venham me buscar, ondas do mar”, ao que estas respondiam: “De noite eu vou, de
noite eu vou” (RIBEIRO, 2010, p. 57).

Neste trecho do conto “Além da porteira”, a mulher deseja unir-se ao passado, sendo
levada pelo mar, onde suplica conhecer os mistérios do oceano e fugir da soliddo que a aflige.
Os géneros descompassam 0s caminhos, pois enquanto a mulher deseja ser levada a morte,
devorada pelas aguas do mar, 0 homem busca a identidade, as realizacdes ou 0 que 0 tempo
levou, "e num canto qualquer da cidade, nesta sexta-feira, um homem toca, para além da
porteira, a sua boiada de sonhos" (RIBEIRO, 2010, p. 60).

Partindo para as intrigas que evidenciam o caos da cidade, aspectos distintos séo
tensionados sejam por conflitos familiares, fraternais ou violéncia doméstica. E a partir dessas
tensdes que surgem temas como violéncia, drogas, preconceito, prostituicdo e relagcdes de
classes, principalmente na obra de Jodo Filho. Esse autor provoca o leitor a pensar no
emaranhado cadtico vivido nos grandes centros urbanos em que, segundo ele, "a consequéncia
disso é a confusdo espiritual e social” (2009, p. 14). Acompanhado de licdo de moral acerca
dos valores familiares, vicios e perversdes, “Aprender pela forja” remonta as memdrias de um
avo que viu nas figuras do filho e neto o caos e a imprudéncia. O levantamento de fatos
enfadonhos na relacdo destoante das personagens possibilita-nos perceber a ficcdo suspensa
na oposicdo do bem e do mal, no dominio do ser humano em pensar sob perspectivas morais o
conflito existente entre os sujeitos. Segundo o mais velho membro da familia, narrador deste
conto, ha "uma suspensdo subita dos nossos frageis alicerces espirituais™ (idem, p. 16).

Através de um breve olhar sobre Contos de Sexta-feira e duas ou trés crénicas, por
outro lado, podemos perceber que a memdria é o assunto mais acentuado das narrativas, tendo
Carlos Ribeiro utilizado ecos do passado para exprimir 0s sentimentos humanos. A descricao
das memorias do autor aborda a infancia nos anos 60, momento de grandes mudangas
politicas e sociais no pais, cuja reconstituicdo nos ajuda a repensar a realidade brasileira.
Dessas lembrancas o texto se mostra mais proximo ao leitor, devido a adesdo de
conhecimentos prévios de lugares, pessoas e personalidades que fluem pelas linhas dos
contos. O autor traz um arsenal de experiéncias histéricas, reinventadas de seu passado
individual, em que adapta a figura de um menino, um jovem ou um homem, de maneira que
mostra as diferentes fases do seu eu nos textos como Gerana Damulakis no prefécio do livro.
E dessa forma que o protagonista vai sendo moldado no decorrer das passagens, ora no
passado ora no presente e, entdo, quem se deleita da leitura ver a personagem crescer diante
dos olhos, observando os passos dados e o imbricamento de suas a¢des juntamente com a

dindmica da vida.



Como a cidade, a producdo literéria de Ribeiro faz-se um quebra-cabeca, montando os
pedacos de cada narrativa para construir uma imagem, uma histdria fantastica de lugares e
materializacdo de fatos. Dessa forma, uma narrativa pode, algumas vezes, dar continuidade
em outra narracdo adiante, ligando pessoas, eventos e lugares, sequenciando o imaginario da
trama. Ao leitor, cabe a tarefa de juntar os pedagos, unir as cenas e imagens que se formam
para dar conta da dindmica textual, sendo levado a percorrer as ruas, visitar os lugares,
conhecer nomes célebres de outras épocas. Portanto, o ledor participa dos trajetos do enredo,
onde a cada sexta-feira € mostrada uma nova cena, um bal de eventos e pessoas, que se
renovam ou se repetem, num frenesi de invengdes passadistas.

Por se tratar de contos, as imagens das historias vdo se modificando em nuances,
gradualmente sendo montadas. Ndo ha uma personagem de referéncia, existem varias, se
construindo ao longo dos relatos. Isso representa o proprio movimento das cidades, varias
pessoas convivendo de maneiras diferentes, varias ideias que circulam numa mesma
dimensdo. Em Ao longo da linha amarela, cada narrativa ha uma personagem que revela suas
experiéncias dentro da cidade, recinto ambivalente que imprime diversas histérias ao mesmo
tempo. Nessas linhas, as personagens também crescem, se desenvolvem, geram outras tantas.
"O mais velho gerou 0 mais novo e eu os dois. Pai, filho e av6" (2010, p. 10), diz o narrador
de “Aprender pela forja”, acrescentando aos caminhos contemporaneos a escrita da memoria.
Um encontro de geragdes, cada uma nascida em um determinado tempo.

Vérios narradores, personagens, observadores, que, muitas vezes, se fundem em um
unico sujeito. A cidade sempre é o cenario e, a0 mesmo tempo sujeito: ora protagonista ora
coadjuvante, mas sempre presente. Destarte, procedem as narrativas dos autores
contemporaneos um enquadramento de cenas como numa producdo cinematografica, que a
cada momento recobre um sujeito, um dialogo, um cenario da cidade, mas continua
delineando as profusdes da vida e do espaco urbano.

Nas narrativas estudadas ndo ha herdis. Tanto Carlos Ribeiro quanto Jodo Filho
utilizam personagens subversivos do cotidiano, bombardeados de conflitos e ambiguidades.
Enquanto em Contos de sexta-feira os sujeitos sdo sonhadores/idealizadores e tem as
memarias como artificio para apontar as imagens da cidade antiga, Ao longo da linha amarela
captura a marginalidade do individuo, através de personagens corruptos e repressivos,
contaminados por ambicgéo, egoismo e individualidade.

Ao definir os conflitos pés-modernos no bojo urbano, Jodo Filho provoca reflexdes
sobre padrdes de comportamento e atitudes de jovens e adultos, supostamente na tentativa de

mostrar a postura dos sujeitos em meio as dificuldades sociais e, principalmente, financeiras.



Em sua maioria, as personagens subvertidas das narrativas literarias de Jodo se encontram
inseridas em alguma atividade ligada ao campo artistico, como se arte, que é instrumento
libertador e articulador de cognicdo, ndo conseguisse alcancar positivamente os sentidos
desses sujeitos, sem ao menos conferir-lhes valores morais, éticos e sociais. Diante disso, 0
foco narrativo traceja o carater desalinhado dos atuantes das historias: o jovem com "pendor
artistico" ¢ subvertido pelas drogas (“Aprender pela forja”), o ladrdo de manuscritos poéticos
de Castro Alves nao da valor ao registro literario que tem nas maos (“Edificio favela”) e os
falsificadores de telas compilam a imoralidade e desrespeito a arte (“Filoctetes”). E nessas
peripécias e delitos, a cidade ¢ a testemunha ocultar da corrupgdo moral em prol de interesses
escusos e da pretensa exclusdo da expressdo artistica do desenvolvimento humano, que
deveria ter a finalidade de reeducar o sujeito. "A causa dos que permanecem no erro sao duas:
vaidade ou perversdo. Geralmente conjuntas" (JOAO FILHO, 2009, p. 14).

Como Carlos Ribeiro, Jodo Filho também se aproxima do leitor, remetendo-se as
premissas de Machado de Assis. A aproximacao é tamanha, como se aquele que ler estivesse
frente a frente com o narrador, ao qual, esse ultimo pede para ndo julgar as atitudes das
personagens, nem tampouco, ver seus comportamentos com "maus olhos"”, pois sdo t&o
"humanos” quanto quem escreve e quem Ié. Dessa justaposic¢do, o foco narrativo direciona
questionamentos ao leitor como numa conversa informal, parecendo que ambos fazem parte
do mesmo ambiente.

Se as memorias de Carlos Ribeiro passam como evocagdo autobiografica, contando
fatos de sua juventude na cidade do Salvador, os contos de Jodo Filho também se utilizam de
tal artificio para explicar determinadas ocorréncias cotidianas nos enredos. Do género literario
a experiéncia de vida, os autores formatam seus respectivos diarios, declaracdes de anseios
pessoais narradas como elemento ficcional. Ribeiro traz as lembrancas, Jodo evoca o dia-a-
dia. Ao longo da linha amarela passa, por vezes, como relato autobiografico do autor, por
apresentar fatos verossimeis da vida pessoal como parte da realidade das personagens, como
as dores lombares em decorréncia de hérnia de disco, de que o escritor cronicamente sofre.

No entanto, as releituras a respeito da cidade do Salvador apontam para uma grande
analise critica, maior do que a propria cidade. Trata-se do ponto de vista de dois autores
contemporaneos: as fissuras, os labirintos, a selva coletiva que esconde a sensibilidade
humana. Além de uma vasta discussdo sob o dominio urbano, a prosa literaria de Jodo e
Ribeiro reacende tracos apagados de uma possivel "identidade baiana”, ao mesmo tempo em
que aproxima o leitor da realidade da cidade. Mais que um espaco de cultura, troca ou

qualquer adjetivo vinculado a tradi¢éo, Salvador segue o caminho de caracteres bélicos, onde



a cada dia se processam lutas intermitentes entre a vida social e as amostras mais efémeras de
que a cidade estd desmoronando. Sao reflexdes que geram outras tantas no contorno que é
préprio da capital baiana. "Quem se entusiasma pelo urbano é geralmente quem vive no lado
ensolarado da rua. A cidade, o lixo, a morte - este é o outro lado (ALBRECHT, 1997, p. 4).
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5 IMPRESSOES FINAIS

A arte da palavra. E a partir dessa expressdo que definimos de forma simples a
literatura. Mas do que isso, a literatura de cunho urbano, por exemplo, enfoca cenarios e
personagens retirados da verossimil tessitura da cidade, recriando as imagens positivas e
negativas que traduzem o universo dos grandes centros. Encurtar a distancia autor-leitor é o
ponto chave ao contar as histdrias da cidade. Transformar os espagos em algo poético talvez
seja a principal maneira de resumir as imperfeicdes imaginaveis da cidade contemporanea e
trazé-las a margem da reflexdo e resolucdo, ja que, de certa forma, as deficiéncias urbanas
implicam numa complexa tarefa social, muitas vezes, de desestruturagdo do ambito familiar,
social e universal. Pensando a literatura urbana como espaco de reinvencdes, o fenbmeno
urbano revela-se em conflitos sociais e analise quanto a condi¢cdo humana.

A modernidade e, consequentemente, a modernizacdo da cidade deu visdo ao espaco
urbano, principalmente, na literatura e na sociologia. O crescimento da populagdo nos grandes
centros urbanos decorrente do éxodo rural abriu analise e estudos diversos, o que antes do
século XIX ndo era vislumbrado, a fim de entender as experiéncias humanas e 0s aspectos
sociais e econdmicos que, a0 mesmo tempo, estabilizavam as invengdes tecnoldgicas e
desestruturam os fulcros sociais.

“As cidades que cresceram de maneira organica dao a impressdo de ser como matas
selvagens. No entanto, por detrds da aparente irregularidade esconde-se uma ordem”
(BORGEEST, 1997, p. 32). Diferente de outras localidades brasileiras que nasceram de
pequenas vilas, Salvador foi projetada como cidade. Contudo, torna-se importante destacar
que a historia enveredou seu trajeto por outros caminhos, por vezes tortuosos, outros tantos
apotedticos, mas ainda uma cidade irregular, em relevo, em diversidade entre 0s sujeitos e na
distribuicdo de renda. As vezes, nos perguntamos de que adiantam medidas preventivas se as
cidades do pais expandem-se incessantemente e o controle j& se torna impraticdvel. Nao
obstante, vemos que a acentuagdo dessas circunstancias engloba um superpovoamento urbano
exacerbado, convergente ao desenvolvimento da modernizacdo na década de 1960 e a
velocidade da explosdo demogréafica que projetou o quadro social da cidade do século XXI.
Ainda que parega conflitante, vivemos num ambiente de cultura repressiva e, a0 mesmo
tempo, que busca repetidos processos de ordenamento como a modernizagao, o urbanismo e a
arquitetura. Contudo, a cidade admite excesso de inquietacGes e, segundo Carlos Monsivais

(1997, p. 10), a ideia de regressar a aldeia era mais dura de tolerar que a de perder as raizes.



Este trabalho, portanto, provocou o diadlogo da feicdo urbana com a representacéo
literaria, problematizando os textos de Carlos Ribeiro e Jodo Filho juntamente com outros
textos pelos quais se estuda 0s movimentos urbanos em diversos contextos culturais e sociais,
que, por sua vez, viriam viabilizar a intertextualidade e o discurso tedrico a respeito da cidade
do Salvador. Notamos, entdo, que os autores ilustram a cidade antiga e a cidade
contemporanea, afinal, decorrem em seus respectivos textos, as imagens de Salvador como
espaco tradicional e moderno. Carlos Ribeiro, por exemplo, da preferéncia as memorias da
urbe-antiga, refletindo as “velhas” representagdes, ideias e discursos historiograficos, onde
suas narrativas mergulham num mar de ilustragfes do passado urbano baiano, recriando
ambientes apagados pelo tempo e interpretando a historia de pracas, ruas e igrejas antigas,
sobreviventes a modernizacdo tardia.

Enquanto as analogias e dicotomias percorrem a cidade da Bahia, Carlos Ribeiro
resgata um espaco de saudades, de memdrias, expde um recorte das historias locais absorvida
de uma experiéncia préopria ou fragmentos do cotidiano que desaguam nas margens temporais,
pois, pelo que explicita os contos desse autor baiano, sdo as marcas do tempo deixadas nas
lembrancas de uma cidade. Nesse sentido, tomamos sua producdo literaria como base para
conhecer referenciais passados, bem como reconhecer a dissonancia entre real e imaginario,
nas narrativas que, principalmente, trazem as experiéncias humanas e a cidade atraves de
memorias.

Assim se apresenta 0os Contos de Sexta-feira de Carlos Ribeiro, uma busca constante
onde o passado dar um norte ao presente, refletindo sobre as marcas deixadas pela passagem
do tempo e ndo as deixando cair no esquecimento, fruto da expressdo "naquele tempo™ em
que o autor tira inspiracdo para historiar as narrativas. Tais memorias, inventadas ou
reconstruidas, sdo forjadas sob o impulso das impressdes e experiéncias ao redor da urbe,
onde existem a todo momento choques entre o que ja passou e 0 que estar por vir.

Porém, enquanto Ribeiro esclarece as transi¢cbes da cidade, reinventando leituras
cingidas a partir das causas que referendaram a modernidade, Jodo Filho desenha as
consequéncias do inchaco urbano, apontando as doencas sociais que instauraram as
aglomeracbes habitacionais, a violéncia e a individualizagdo do sujeito. De tal modo, as
consideracOes de Jodo questionam as relacGes cotidianas: desordem, barbérie, liberdade,
soliddo, "o pesadelo como estado natural do homem, a completa inverso de valores" (JOAO
FILHO, 2010, p. 15).

No entanto, assumindo o compromisso de denunciar as mazelas sociais, mostramos

que Jodo Filho aponta a probleméatica em torno de Salvador onde significativamente foi



modificado o projeto urbano e estético da cidade desde sua fundacdo e cuja vida social
apresentou transformacBes no decorrer dos séculos a depender da politica e economia
adotada. O realismo dos problemas urbanos trazidos na escrita do autor nos permite entender
a literatura como missao devido ao destaque dado ao quadro social em busca de mostrar a
configuracdo do cenério urbano e as condicdes de vida do sujeito. E nesse contexto que o
autor compromete-se em direcionar e abrir o campo de visao da sociedade contemporénea, ao
menos no sentido de alertar o emaranhado de contrastes e equivocadas ilusdes de progresso
que na verdade permanecem presas ao imaginario de cidade moderna. Como resultado de uma
complexa interacdo de forcas politicas, econdmicas e sociais, € que utilizamos a cidade a
partir de um olhar técnico e tendemos a impor a natureza as nossas leis (BORGEEST, 1997,
p. 32)

A decadéncia da cidade real demonstra o desequilibrio do espaco urbano recorrente da
mao dupla que acompanha a modernidade — o descomprometimento com o social e o0 descaso
publico — efervescendo os percal¢os inebriantes das mazelas sociais e 0os embates diarios das
experiéncias humanas. Certamente, que tal indagacdo ndo é proveniente do processo
(modernidade), mas de inconsequéncias geradas pelo mau uso do solo, da natureza e dos
atributos modernos.

A verdade, de fato, é que o futuro das cidades ja foi iniciado e a cada dia nossas
vivéncias sdo renovadas e acrescidas ao continuo tempo-espaco que nos comporta. Talvez,
contudo, ndo seja a prosperidade mais esperada, porém ainda continua ressoando um espaco
onde se concentra toda multiplicidade humana.

Decerto, uma relacdo de causa e efeito € observada nas obras dos escritores estudados,
que estabelecem correlacdo ao pensar a urbe como objeto de reflexdo. Entdo, coube a
literatura reinventar o conceito de cidade, com o escopo de trazé-la como parte fundamental a
analise da sociedade. Ainda que, ao retratar a cidade do Salvador, percebamos as posturas
antagobnicas e os diferentes tempos abordados, Carlos Ribeiro e Jodo Filho ndo temem ao
expressar a ferrenha realidade urbana cujos escombros dessa grande avalanche de pendria que
se forma na organizacdo social permeiam em toda parte, seja no centro ou na periferia. Eis
gue os caminhos das narrativas seguem passagens ingremes, ultrapassando a realidade e as
condi¢cdes humanas, a nostalgia e os emblemas politicos, reconstruindo imagens para dar
visdo ao leitor dos rumos marginais e desolados da cidade moderna/contemporanea. Por outro
lado, os autores ainda se depreendem na utdpica forma de vislumbrar o passado e o futuro,
intentando captar a historia e o progresso como culpados ou ainda solugéo para os problemas

urbanos.



E importante conferir o aparecimento de icones representativos da literatura e das
artes, quase que recontados em triunfos e expressoes literérias, sendo apontados pelo nome e
contribuindo com a escrita dos contistas como Baudelarie, Cortazar, Poe, Shakespeare e
Vasconcelos Maia mencionados por Carlos Ribeiro, enquanto Capristano, Machado, Marques
Rebelo, Picasso e Vainfas sdo enfatizados por Jodo Filho. Portanto, para cada texto, um
pretexto. Como resultado dessa intertextualidade, surge o didlogo entre 0s varios contextos
que focalizam a urbe desde o imaginario em torno do mar aos fatos histéricos mais
longinquos, que por si extraem reflexdes sobre as memorias urbanas. Talvez, a rememoracédo
seja uma estratégia para reviver os eventos perdidos na emblematica trajetria humana pela
face terrestre. E o tempo passado em confronto com o tempo real, na medida em que as coisas
acontecem téo rapidas e os acontecimentos transcorridos ficam cada vez mais para tras.

Delineando as obras dos autores pudemos verificar a importancia das aguas marinhas,
do tempo e das tradi¢cdes na perspectiva de Carlos Ribeiro tendo, por conseguinte, a dimensao
cultural da cidade contemporanea, a formacdo do centro de Salvador e a relacdo da multidao
nos tracos literarios de Jodo Filho. Aliado a isso, o entremeio de pensamentos e a postura de
ambos os autores em reproduzir imagens sobre o futuro da capital baiana foram postos em
evidéncia no decorrer dessas linhas.

Em especial, ao fruto literario de Jodo Filho aqui estudado, percebemos que nao se
trata de um espaco de contos fantasticos, mas um novo olhar sobre a inquietude urbana baiana
no contexto literario, constituido no limite entre a ficcdo e a realidade onde se revela a
percepcdo de um autor contemporaneo diante da cidade centenaria. Ndo se pode perder de
vista que o conglomerado de imagens tracejadas pelo autor faz parte de um cenério real, pois
se trata de uma descricdo, as vezes rapida outra minuciosa, de uma cidade-texto, uma cidade-
discurso, uma cidade-visual.

No entanto, a releitura de tracos peculiares da urbe moderna da metade do século
aparece nos Contos de Sexta-feira como retrato de saudade da figura silenciosa e pacata que o
espaco urbano se constituia. Seguindo essa linha poética da narrativa de Carlos Ribeiro,
alcancamos os intertextos da obra. Ao passo que o autor fala da cidade, ele relaciona outros
elementos catalisadores de sentidos como o tempo, 0 mar e as relagdes humanas, para
atravessar o campo real e idealista dos assuntos urbanos. Assim, Contos de Sexta-feira é um
conjunto de narrativas de carater plural, que atravessa textos e contextos inseridos na
historiografia baiana, configurando um espaco realista e utopico, além de analisar as formas

urbanas e o campo social.



Como foi tratada por Barthes (1987, p. 261), a cidade deve ser pensada como espaco
de trocas e diante desse trabalho fizemos a permuta por meio das releituras contistas abstraida
de caricaturas urbanas. Assim, a proeminéncia da variedade de personagens e lugares que
transitam os contos, d& clareza a exposicdo escrita das configuracbes que foram
experimentadas, num frenesi de imagens e ideologias. “Em toda sua extensdo, a cidade parece
continuar a multiplicar o seu repertorio de imagens: no entanto, ndo tem espessor, consiste de
um lado de fora e um avesso, como uma folha de papel que ndo pode se separar nem se
encarar” (CALVINO, 1990, p. 97).
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