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RESUMO

O texto que segue tem como ponto de partida refletir sobre o que € estética da guerra (em sentido
amplo) em Amar é Crime (2015a), do escritor contemporaneo Marcelino Freire, enfatizando
como os procedimentos ficcionais e politicos na coletanea de contos citada. O autor fabrica uma
maquina de guerra por meio de uma exposicao critica sobre a realidade. O aspecto do
surgimento de uma outra forma de realismo na literatura atual (a tensdo entre arte e realidade e
vice-versa) também sera um ponto crucial para a discussdo. Alguns aliados serdo importantes
para ajudar nas problemaéticas acionadas, como Schollhammer (2009), Rosset, 1989), Hardt e
Negri (2005), Pelbart (2009), Deleuze e Guattari (1997), Barthes (1984) e Jaguaribe (2007),
formando um elo de amizade entre o campo filoso6fico, estético, da politica e da sociologia para
adentrar no que seria essa producdo do real e das guerras através do modo de inventar
subjetividades por meio da literatura. A critica, a construgcdo de um novo real, a brutalidade, e
a biopoténcia sdo questdes que irdo ajudar a entender as linhas de fuga criadas pelos
personagens de Freire para produzir outros modos de vida (a méaquina de guerra). Desse modo,
investigar como a guerrilha maquinada em Amar € Crime produz uma desorganizacao no poder.

Palavras-chave: Novo realismo; Maquina de guerra; Literatura; Violéncia; Poder; Outros
modos de vida.



ABSTRACT

The text that follows has as its starting point to reflect on what is aesthetics of war (in a broad
sense) in Love is Crime (2015a), by contemporary writer Marcelino Freire, emphasizing how
the fictional and political procedures, in the collection of short stories cited, make up a war
machine through a critical exhibition about reality. The appearance of another form of realism
in current literature (the tension between art and reality) will also be a crucial point for
discussion. Some allies will be important to help with the issues raised, such as Schollhammer
(2009), Rosset, 1989), Hardt and Negri (2005), Pelbart (2009), Deleuze and Guattari (1997),
Barthes (1984) and Jaguaribe (2007), forming a bond of friendship between the philosophical,
aesthetic, political and sociological fields to enter into what this production of reality and wars
would be through the way of inventing subjectivities through literature. Criticism, the
construction of a new reality, brutality, and biopower are issues that will help to understand the
escape lines created by the characters of Freire, to invent other ways of life (the war machine).
In this way, investigating how the guerrillas devised in Love is Crime produces a
disorganization in power.

Keywords: New realism; War machine; Literature; Violence; Power; Other ways of life.



[...] Atirei-me ao mar

Mar de gente onde eu mergulho sem receio
Mar de gente onde eu me sinto por inteiro
Eu acordo com uma ressaca guerra
Explode na cabeca

E eu me rendo a um milagroso dia [...]

O Rappa — Mar de gente, 2003.
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GATILHOS INICIAIS

Dentro da coletanea de contos que constroi o livro Amar é Crime hd um jogo de relagGes
sociais (na qual os personagens ditam a cena) que tensionam a propria realidade. Isto é, tramas
que, através dos afetos (criados pelos personagens das narrativas liricas do livro citado),
distorcem uma moral hegemdnica. Entdo, pretendemos pensar os contos como uma fabrica de
estilos de vida estética e, a0 mesmo tempo, refletir como esta fabrica marcelina cria efeitos
criticos sobre o cotidiano brasileiro. Neste sentido, uma tensdo que esta entre o estético e o real,
que é justamente este encontro entre arte e realidade que instaura as véarias formas de guerras
que iremos analisar.

Hardt e Negri (2005) refletem que novas formas de guerras estdo sendo apresentadas
(ou talvez sempre estivessem na cena) ao mundo. Guerras que estdo fora da ldgica militar. Sao
violéncias que aparecem no ambito psicolégico e ideoldgico, a exemplo. Essas outras guerras
também servem ao Estado, como fonte de uma politica de vigilancia e punicéo através do medo
e da manipulacgdo dos corpos. Assim, podemos pensar a construcéo de varios modos de guerra
nos contos marcelinos.

Em contramdo a estas guerras que tentam moldar a vida, surge ao mesmo tempo nos
contos citados, uma questdo a ser analisada: como a estética da violéncia se inscreve em Amar
é Crime (2015), de Marcelino Freire? Deleuze e Guattari (1997) ajudardo a problematizar a
producdo de uma guerra, nos textos marcelinos, que produz uma politica do avesso (de
desestruturacdo hegemonica), ja que o conceito de maquina de guerra reflete sobre uma fuga
da estrutura de poder.

Neste sentido, a guerrilha é uma alianca entre os sujeitos que estdo fora dos grupos
hegeménicos para tentar combaté-los, assumindo uma postura politica de maquina de guerra.
O que se sustenta em Marcelino Freire € um realismo brutal, repleto de sangue e violéncia, ndo
sendo uma brutalidade sem acdes politicas e de poténcia da marginalidade, neste caso,
personagens que dao sustentacdo a uma afirmativa de vida e liberdade, mesmo que recorram ao
caos.

Desse modo, a constru¢do de um novo realismo é também uma chave para analisar a
constituicdo das varias guerras em Amar é Crime, j& que 0s textos da coletanea tém um efeito
de realidade. Assim, tomamos de empréstimo o conceito de efeito de realidade como Beatriz
Jaguaribe (2007) pensa, ampliando a ideia de Barthes (1984). O realismo marcelino apresenta
uma tensdo entre estético e cotidiano. Ou seja, 0 texto como uma espécie de critico do real e,

ao mesmo tempo, apresenta formas politicas que estdo fugindo de uma concepcao imparcial do
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ponto de vista literario, sendo que os contos sdo criados para serem politicos. Por isso, é um
realismo que cria um povo que falta - termo cunhado por Deleuze (1999). O lirismo cruel,
dentro das tramas marcelinas, € um ato de criacdo performatica de outros estilos de vidas.

Contemporaneamente, tedricos que estudam a producdo literaria brasileira, a exemplo
de Schollhammer (2009), Dias (1994), Odalia (2004) e Rosset (2002) e Jaguaribe (2007),
afirmam que h& uma espécie de neorealismo (apresentado com diferentes nomenclaturas para
estes autores) presente na literatura. Isto €, uma nova forma de elaboracdo do real, ndo mais
seguindo os principios aristotélicos de verossimilhanca ou uma perspectiva platonica de
mimeses, que fundam a uma base histdrica para a ideia da representa¢do. Ao contréario, uma
literatura que emerge do real sem precisar representa-lo, que o utiliza como ferramenta de
criacdo e de critica. Podemos pensar Marcelino Freire como parte desses escritores que
compdem essa cena literaria, como um dos artistas que se apossam da realidade apresentada
nas midias e na sociedade para produzir outra légica de realismo, ao criticar 0os poderes
hegemonicos.

Marcelino Freire traz, na sua escrita, um jogo de vinganca contra o poder atravessado
por aquilo que mais fere o Estado: as vidas marginais. A producdo marcelina evoca aspectos do
real que confrontam a hegemonia e as normatividades culturais, politicas e sociais. N&o
podemos deixar de dizer que os tracos da estética realista, em Marcelino Freire, se ocupam da
singularidade, do multiplo.

Os personagens de Marcelino Freire sdo guerrilheiros e lutam contra as organizac6es
institucionalizadas pelos parametros de poder, para redefinirem seus papéis na sociedade. O
guerrilheiro, tomando como base os personagens de Marcelino Freire, atua contra o sistema
politico e social tradicionalista, tentando criar outras formas de viver e conviver
(MARIGHELLA, 2003).

Os marcelinos se apropriam dos métodos de guerrilha e atuam, contemporaneamente,
de modo a expandir o uso da guerrilha, visto que ndo somente utilizam das armas e das
estratégias de guerrilha, mas também usam suas proprias vidas para ferir o poder.

Conforme Hardt e Negri (2005), a multidédo constitui-se paradoxalmente como um
conjunto/coletivo de singularidades. Desse modo, o cenério literario criado por Marcelino
Freire se instaura por meio da heterogeneidade dos sujeitos brasileiros, provocando a fissura no
discurso da elite, ja que a normatividade é desconfigurada dentro dessa ldgica.

Na primeira sessdo, discutiremos, por meio dos textos de Freire, um conceito que
consideramos potente, que € o efeito de real, criado por Barthes (1984). Contudo, ndo somente

isso, porque Barthes coloca, em construgdo, um produto que problematiza o realismo de um
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modo insuficiente para dar conta do que queremos tratar nos textos marcelinos, pois é um termo
estruturalista e que forja um tipo de realismo que ndo comunga com o real em si. Ou seja, 0
tedrico considera que o texto é autossuficiente no que diz respeito a criacdo de uma realidade
que é propria, fundamenta em si mesma, ja que o verossimil é aquilo que o “autor” produz como
regra e légica dentro do proprio texto.

Assim sendo, o conceito de efeito de real pode ser ampliado para pensar a relagcdo que
tem a ficcdo com a realidade, formando um efeito de real que néo é encerrado no proprio texto,
mas que ultrapassa o escrito para tensionar a realidade. Desse modo, a criagdo de um realismo
que pressiona o real e, a0 mesmo tempo, fabrica outras formas de realidade (como critica). Para
pensar um novo realismo nos textos marcelinos e ampliar a ideia de Barthes, trazemos para o
jogo a teorica Beatriz Jaguaribe (2007). A tedrica citada reflete sobre a possibilidade de um
realismo que esta entre o ficcional e o real (sdo forcas que se constroem em uma alianga): o
texto ja nasce politico nesta concepcao.

Ainda nesta secdo, discutiremos como todos o0s contos de Amar é Crime sdo construidos
em torno de relacdes afetivas (relacdes amorosas, familiares e de amizades, a exemplo) que
tendem para o caos no sentido politico, racial e cultural: gerando violéncias diversas.

A palavra relacdo afetiva ou, pelo menos, o sentido do amor que aparece em torno da
coletanea de contos do livro referido esta sempre rodeado do sangue, da morte, do sequestro,
da violéncia psiquica e etc., isto é, nesta perspectiva, as relaces entre familiares, amigos e
vizinhos fogem de um padrdo. Entdo, pensaremos como essas relacdes vdo formando
microguerras e como elas forjam modos de controle: o lago afetivo como um mecanismo de
guerra e, por isso, de controle social. E, mais que isso, pensar como através destes problemas,
Freire constr6i uma critica sobre a realidade e como podemos criar outros modos de conviver
em comunidade (multidao).

Entdo, nossa analise parte de como as relacdes entre os personagens de Amar é Crime
dialogam com outras formas de vida que aparecem no cotidiano brasileiro. Neste sentido, como
o efeito de realidade é construido nos contos. Um realismo que ndo esta fora da l6gica da guerra,
porque as relacOes afetivas sempre caem no jogo da opressdo, da pressdo, do controle
psicolégico e da homofobia, por exemplo.

Desse modo, tentar ver como ha uma conversa entre a ficcdo e as noticiais de jornais,
TVs e revistas que, todos os dias, denunciam uma violéncia em torno de uma relagcdo (muitas
delas). Esse é um ponto que posso evocar Jaguaribe (2007), Hall Foster (2004) e Ranciére
(2009,2010) para me ajudarem a problematizar a arte como uma ferramenta que tensiona a

hegemonia por meio de criacfes de sujeitos que desconfiguram uma normatividade e, a0 mesmo
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tempo, produzem politica. Esta é a entrada para se produzir uma reflexdo sobre a ficgdo, a
poténcia e a politicaem Amar € Crime.

Na segunda secdo, refletiremos sobre a terminologia utilizada para identificar o género
textual das escritas de Amar é Crime e outros livros de Marcelino Freire. Cremos que 0 termo
conto ndo ¢é adequado para pensar a producdo do artista. Na verdade, os escritos marcelinos
estdo fora de uma logica de identificacdo tdo contundente e precisa, pois, nos seus registros, ha
uma tentativa de poética que € nitida. N&o so isso, 0 autor produz textos que sdo ensaisticos,
visto que encontramos tracos histdricos, filoséficos, poéticos e ficcionais num sé lugar, o texto.

Por isso, queremos propor o levantamento de como essa estética ensaistica € potente, no
sentido de que a hibridizacédo textual cria uma forca politica e de critica social contextualizada.
Ou seja, o lirismo cruel nos contos marcelinos é uma forga para se pensar a vida cotidiana hoje.

Dentro desta Otica, problematizamos que a propria escrita € um modo de refletir a
diversidade da vida e a poténcia dos sujeitos em torno da constante guerrilha que vivemos. Os
diversos modos de vidas na sociedade urbana brasileira, principalmente, na favela. Neste ponto,
pretendemos analisar como essa pluralidade de vidas marginais fabrica uma comunidade que
ndo tenta ser hegeménica, mas, de modo outro, produz uma heterogeneidade e essa tentativa de
ser singular € o ponto em comum da multiddo marcelina. Isto é, como essas vidas singulares
dos personagens de Freire maquinam uma forca que esta além da estrutura imposta pelo Estado.
Isto &, como os corpos inscritos na estética de Marcelino Freire produz biopoténcia.

Pretendemos, na ultima secéo, refletir como que a violéncia instaurada nos contos de
Amar é Crime possibilita uma maquina de guerra que ndo comunga com o Estado. Mas, como
essa violéncia faz parte de um projeto que desconfigura a elite politica. Isto é, refletir como
essas guerras acionadas por Marcelino Freire, em didlogo com a realidade, articulam vidas que
querem fugir do caos, da desigualdade, da falta de educacéo e etc. neste pais: uma literatura que
cria um povo que falta (DELEUZE, 1999).

Cremos que os textos de Marcelino Freire nascem politicos, no sentido de que produzem
uma articulacdo que gera tensdo entre real e arte e vice-versa. Os tracos da maquina de guerra
em Amar é Crime ¢ causado justamente por essa “preocupagdo” com o contexto, com as vidas
urbanas e as violéncias que sdo gerados e discutidas intensamente nos textos. Neste ponto,
observaremos como esse “efeito de realidade” em Amar é Crime produz uma postura politica
que estad em constante combate. O conceito da maquina de guerra como uma forga que nos ajuda
a entender que a multidao em Freire gera discussdes que estdo além do que a vida hegeménica

pode oferecer em termos de convivéncia social e politica.



2 MARCELINO FREIRE EM GUERRA: O EFEITO DE REAL INSCRITO EM AMAR
E CRIME

(FREIRE, 2020, s.p)
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2.1 A REALIDADE CRUEL: A ESCRITA PERFORMATICA DE MARCELINO FREIRE

A maior das questdes que envolvem o texto que se segue é a producdo de uma arte que
estd nitidamente ligada com uma preocupacdo social, politica e econdmica no Brasil,
enfatizando os relacionamentos socais como base de uma discusséo sobre a crueldade que existe
sob o signo do real. Neste caso, Marcelino Freire € um escritor que busca criticar e, a0 mesmo
tempo, criar estilos de vida com base no que acontece no pais. O escritor capta 0 rumo das
discussdes atuais sobre a convivéncia e sobre a luta didria de pessoas comuns dentro da légica
capitalista que vivemos hoje.

Notamos que 0s personagens criados por Marcelino Freire sdo produtos de uma guerra
em comum: o préprio atrito cotidiano entre diferentes niveis sociais e sujeitos, 0 que nos leva a
crer que o artista enfrenta uma disseminacdo de procedimentos realistas em seus textos para
que funcionem de dois modos: o primeiro, como uma forca que possibilita dialogar sobre
questdes vividas em nossas casas, trabalhos e relagdes familiares; segundo, mexer com as
estruturas da propria organizacdo social e demonstrar as falhas do nosso modo de organizar a
sociedade. Isto &, Marcelino Freire quer nos colocar contra a parede, demonstrando toda a
crueldade que existe dentro do sistema que nés ajudamos a construir todos os dias.

Antes de tudo, precisamos refletir que a “crueldade”, neste sentido, ndo € um juizo de
valor. Ndo sdo questBes que se apresentam como certas e erradas. O cruel aqui € um eixo
criativo que se desdobra em todo o percurso de Amar é Crime (2015a). Ndo somente isto, 0
cruel mostra a suficiéncia de pensar a logica da realidade tal como ela é (nua e crua, como diria
Rosset, 1989). Nesta concepcdo, estamos problematizando determinadas histérias, praticas
sociais, culturais e econémicas que se tornaram vigentes, uma estrutura que acreditamos ser a
realidade, segundo Rosset.

O que estamos orquestrando é o seguinte: os procedimentos estéticos realistas de Freire
nos fazem refletir sobre as fungdes, as regras e regulagens que tentam capturar a vida e ditar
modos de comportamentos sociais, 0 que é improdutivo, ja que 0s sujeitos sdo heterogéneos.
Entdo, realidade, conforme sua estrutura complexa, é construida por entre as diferencas
humanas. O realismo cruel instaurado nos contos de Marcelino Freire nos mostra as disputas
de sujeitos que querem criar realidades outras de acordo com aquilo que acham “certo ou
errado” e, por isso, os conflitos sempre terminam em decepgdes, mortes e tristeza. Neste
sentido, o senso de realidade abriga outras realidades, o que torna o conceito impossivel de ser
apreendido ou descrito. Assim, a crueldade, nos contos de Marcelino Freire, é a impossibilidade

que os personagens tém de compreender as escolhas alheias.
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No conto “Ricas secas”, por exemplo, podemos notar que ali ha um objetivo 6bvio da
narrativa em criticar a postura hierarquica entre o estado de Sdo Paulo e o Nordeste brasileiro
(tomando como base a escassez de agua que atingiu o estado entre os anos de 2014 e 2016), de
forma que a trama narrada em primeira pessoa nos diz o seguinte: “Nossa seca ndo ¢é seca. E
crise hidrica. E outra coisa. Viu algum jumento, por aqui, agonizar? Viu cachorra reclamar?”
(FREIRE, 2015a, p. 134). “Ricas secas” ¢ um conto poético que tende demonstrar a falta de
cooperacdo entre a multiddo do nosso pais, deixando nitida a valorizacdo de algumas vidas
sobre as outras. Estamos tratando de valores, neste momento, dentro de uma logica capitalista.
Ou seja, a narrativa cria uma tensdo, visto que consiste na ideia de hierarquia social e, para nés,
esta tensdo é um dos principios do que chamamos de brutalidade, crueldade e, como vamos ver

mais, lirismo cruel. Estamos seguindo aqui a seguinte ideia:

Por “crueldade” do real entendo em primeiro lugar, ¢ claro, a natureza
intrinsecamente dolorosa e tragica da realidade. Ndo me estenderei sobre este
primeiro sentido, mais ou menos conhecido de todos, e sobre o qual aliés tive
ocasido de falar alhures mais do que abundantemente; basta-me lembrar aqui
o carater insignificante e efémero de toda coisa do mundo. Mas entendo
também por crueldade do real o carater Unico, e conseguentemente
irremediavel e inapeldvel, desta realidade — carater que impossibilita ao
mesmo tempo de conserva-la a distancia e de atenuar seu rigor pelo recurso a
qualquer instancia que fosse exterior a ela. Cruor, de onde deriva crudelis
(cruel) assim como crudus (cru, ndo digerido, indigesto) designa a carne
escorchada e ensanguentada: ou seja, a coisa mesma privada de seus
ornamentos ou acompanhamentos ordinarios, no presente caso a pele, e
reduzida assim & sua Unica realidade, tdo sangrenta quanto indigesta.
(ROSSET, 1989, p. 10)

Rosset explica que a realidade se faz cruel justamente pelo seu carater inapreensivel,
isto é, por mais que seja da natureza da propria filosofia e do humano dar conta de entendé-la
ou descrevé-la, ela (a realidade) é cruel por ndo poder ser tangivel ao ponto de podermos
captura-la no sentido de encontrar respostas solidas para o que ela é. Em outras palavras, a
realidade ¢ incapaz de ser apreendida. O real ndo entende a dor, 0 medo, a alegria e a tristeza,
ja que tudo faz parte dele mesmo e nada o escapa, permanecendo estavel, mesmo que nao
queiramos admitir.

A realidade da qual Rosset esta tratando é a que criamos todos os dias, através dos
nossos habitos historicos, culturais e politicos. E uma complexa rede de conhecimentos e gestos
que fazem parte do nosso cotidiano, ndo sendo possivel o distanciamento da sua logica das

nossas praticas sociais.
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VVemos que, no caso dos personagens de Marcelino Freire, se apresenta a crueldade de
forma Gbvia, ja que temos a indiferenca, o sangue e a maxima da banalidade, no sentido de que,
para alguns personagens, o que Vvale € satisfazer seus desejos, mesmo que isto custe a vida de
outros sujeitos ou a sanidade. Para nds, o lado cru que se mostra nas tramas do artista é o ponto
de partida para cogitar uma estética brutal ou mesmo uma forma de mostrar que a realidade é
esta que os jornais, TVs e r&dios nos apresentam todos os dias.

O proprio cerne da realidade ¢ a sua incapacidade de se desprender da sua brutalidade,
dos habitos e do corpo, no sentido de que ndo ha como fazer dela outra coisa. Dessa forma,
podemos entender que “Declaracdo” é um conto que diz respeito a uma realidade cruel, ndo no
sentido das nossas perspectivas morais, mas porque ela é o que € em si mesma. Rosset afirma
gue a manipulacdo das informacdes pela midia, o descaso com a vida humana e os horrores da
guerra sdo o lado que a sociedade quer amenizar, mas este ponto tragico e infernal é uma

realidade que ndo podemos negar. Para Schollhammer (2008, p. 02):

[...] Na interpretacdo que Clement Rosset oferece da ideia da crueldade, o
filésofo francés acentua o aspecto autosuficiente da expressdao do real, “o
principio da realidade suficiente” (2002), entendendo o real como aquilo que
dispensa qualquer mediagdo, aquilo que basta em si, que ndo tem causa
exterior, 0 aspecto implacavel e inelutavel da realidade.

Schollhammer, em referéncia direta a Rosset, nos mostra que a realidade é um
fundamento t&o intrinseco as nossas vidas que ndo podemos nos afastar ou ter nogdo da sua
totalidade, fazendo do real, como esse dado que nos captura, uma esfera implacavel, na qual
sabemos da sua existéncia e, a0 mesmo tempo, ndo temos a certeza de como ela funciona em
suas camadas. Neste sentido, ndo ha como se produzir estudos sobre uma “verdade absoluta”
do que € o real.

Amar é Crime (2015a) é uma coletanea que apresenta conflitos entre relacionamentos
de muitos modos, no cerne do ambito familiar, na relacdo entre professor e discente, na
interpretacdo que as pessoas tém sobre um casal de homossexuais que carrega um bebé e outros
diversos enredos que vdo montando uma estrutura caotica sobre o signo da convivéncia entre
sujeitos e todos estes personagens fazem partes de suas realidades, na quais, nenhuma é
verdadeira ou falsa, sdo apenas tramas criadas a partir de concepcdes de realidades que
Marcelino Freire vé na nossa sociedade.

A reflexdo aqui gira em torno de como Marcelino Freire cria versdes da crueldade em

varios setores da sociedade, visto que sdo personagens que discutem a conjectura da realidade
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que se forma no nosso cotidiano, assim como reflete sobre os pulsares de brutalidade nas redes
de compartilhamento entre sujeitos.

Por exemplo, o conto “Declaracao” ¢ uma jun¢ao de varias guerras que se formam em
uma familia, por conta de um amor obsessivo que uma professora criou por uma aluna e foi
correspondido. As duas personagens se encontravam sempre ap0s o término das aulas. A
professora literalmente, j& em sua casa, lambia a aluna e dava banho na crianca logo depois do
ato sexual.

A mée da menina desconfiou que alguma coisa estava errada com a filha e, por meio de
evidéncias, como o cheiro que a menina exalava quando chegava em casa (era o odor do
sabonete que a professora usava na garota). A mae estava desconfiada e comegou a investigar,
descobrindo o que estava em jogo. Ndo sé isso, essa mesma crianca tinha uma relacdo de guerra
com o pai, alcodlatra, e desejava a morte dele, ja que considerava que o pai era um idiota e que
ndo era digno de amor. No desenrolar dos fatos, a professora € presa por estupro de vulneravel.
A trama gira em torno do desespero da menina que quer, a todo custo, entrar na prisdo para
reviver/viver aquele amor. Notamos o conflito desde o inicio do conto entre mae e filha. A

narrativa nos direciona ao seguinte:

Vocé no sabe viver. N&o entende o que é o amor. E muito nova,
minha filha, um bebé, minha flor.

Ai minha méae ficou repetindo. E minha mae por acaso, ja foi feliz?
Onde esté agora 0 meu pai? Fez a pergunta.

Ele gosta de tomar pinga.

Vocé uma menina. Os peitos ainda verdes. A professora é que
aproveitou de sua inocéncia. A desgragada.
(FREIRE, 2015a, p. 105)

As varias tensdes ficam evidentes ao longo da trama lirica. Uma menina que é estuprada,
acaba se apaixonando pela “criminosa” e, a0 mesmo tempo, passa a refletir sobre o estilo de
vida do seu pai que, na concepcao dela, € um desgracado que maltrata a mde. Da mesma forma,
a garota passa a questionar que ndo ha como a sua mae ja ter sido amada ou feliz, porque se
casou com um sujeito que a agride e s6 vive embriagado.

As vérias dimensfes de violéncia se formam no conto. Temos, no desenrolar, uma
complexidade de sensacOes e sentimentos que sdo instauradas na mente e no corpo da crianca.
Sendo assim, para ela, o unico amor que existe, naquele instante, € 0 que ela sente pela
professora. Conflitos vao se formando e a protagonista, de todos os modos possiveis, planeja

sua entrada na prisdo para reencontrar a amada.
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Dessa forma, vemos microcombates erguidos por meio de vérias instituices: a familia,
ajustica e a prisdo, a exemplo. Veja que a crueldade, na casa da protagonista, ndo atinge grandes
instancias, nacles, neste sentido, mas se faz no pessoal e na relacdo estreita com algumas
pessoas que estdo no processo. O conceito de crueldade nédo se restringe apenas a catastrofe ou
a violéncia brutal ligada & morte, além disso, de modo sutil, € um aspecto generalizado no
cotidiano brasileiro e, portanto, uma entre outras realidades que se formam.

Este realismo brutal é parte de muitos aspectos da vida, o que podemos ver nos contos
de Amar € Crime. Ou seja, Marcelino Freire cria formas de afirmar que conceitos como o amor
ou a violéncia se desprendem daquilo que é comum e tomam posse de uma outra l6gica a
depender do contexto: ndo ha uma fixidez sobre o que é correto ou ndo. Se fizermos uma analise
somente através da logica da “aluna” do conto apresentado anteriormente, 0 que seria mais
violento? Esta nitido que é a vida que a mae leva estando ao lado de um maldito alcodlatra. Ao
mesmo tempo, 0 amor existe, na visdo da menina, onde a justica e a sociedade condenam: na
relacdo entre duas mulheres, sendo uma adulta e, a outra, uma crianga “inocente”. Para
tencionar ainda mais, temos um estupro envolvido na relacdo entre as duas, sabendo que a
menina desconsidera tal coisa, ja que para ela ndo se tratava de uma violéncia, e sim de carinho.

Neste sentido, a acidez do conto esta no “pavor” que a menina tem que enfrentar, visto
que a sociedade produz uma realidade na qual ela ndo quer estar. Ao moldar habitos através da
punic¢do, o Estado se torna uma maquina de controle sobre a vida e, assim, forma um real que
deve ser compartilhado através de leis e regras visiveis ou ndo.

E uma politica do poder, do medo e do castigo que surge na esfera do cotidiano. Entéo,
as relacGes afetivas, em Amar é Crime, nos possibilita pensar como esse agente da vinganca e
do controle em nossa realidade faz parte da orquestra ideoldgica para produzir estilos de vidas.

Cremos que o real cruel, nas escritas de Marcelino Freire, é fundado a partir de um olhar
sobre 0 que esta evidente na sociedade contemporanea. Amar € Crime é um livro que fala
inteiramente sobre o0 que presenciamos no nosso dia a dia, enfatizando toda a brutalidade que é
viver e conviver no século XXI. E a amostra de como a realidade pode ser crua e rispida.

A realidade acida, em Amar é Crime, indica uma estética que opera e produz modelos
de vida por meio dos frequentes embates afetivos (ideologicamente ou através da agressdo
fisica). Os personagens de Marcelino Freire sdo maquinados dentro de uma légica na qual se
quer captar aspectos do real, mesmo que isto seja impossivel. Neste ponto, concordo com o que

Schollhammer argumenta sobre a escrita do artista e outros:
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O escritor contemporaneo parece ser motivado por uma grande urgéncia. A
urgéncia de se relacionar com a realidade histérica, mesmo reconhecendo a
impossibilidade de capta-la na sua especificidade atual, em seu presente. Dai
que 0s escritores se sentem anacronicos em relagdo ao presente e passam a
aceitar que sua “realidade” mais real s6 podera ser refletida na margem e
nunca enxergada de frente ou capturada diretamente. A critica da literatura
brasileira contemporanea ressalta insistentemente o traco da presentificacéo
na producdo atual. (SCHOLLHAMMER, 2013, p. 118)

Como vemos, a urgéncia da literatura do tempo presente, tratando aqui principalmente
da literatura de Marcelino Freire, é o didlogo direto com os fatos cotidianos. N&o é no sentido
de querer reproduzir as cenas do real, mas é a tentativa de tentar entendé-lo e critica-lo. O que
Schollhammer nos diz € que Marcelino Freire quer estar presente dentro da Otica do acesso as
discuss@es sobre politica, sociedade e cultura, tanto que podemos encontrar nos seus contos
referéncias diretas com fatos existentes na historia do Brasil. E ainda continuando: “[...] A
producdo desses autores da uma ideia dessa urgéncia contemporanea, do desejo de falar sobre
e com o real como um modo de alcancar um efeito de presenca critica que supBe a retomada de
projetos historicos de engajamento e intervencdo.” (SCHOLLHAMMER, 2013, p. 119).

E nitida a relag&o que Marcelino Freire procura em estabelecer com historias reais e este
é o ponto crucial da nossa pesquisa, visto que, se tomarmos ponto de partida que a propria
realidade ¢ cruel por si s6, como ja vimos, tomando Rosset como base, uma producéo estética
que se apossar do real como fonte de sua existéncia é da mesma forma brutal.

Um dos contos de Amar é Crime que traduzem melhor esse gesto da crueldade como
espectro do real e da criacdo de subjetividade, na qual, Marcelino Freire opera é o “Nobrega”.
A trama conta a histria de um mestre instrumentista que ensina varios garotos a tocarem violao.
No texto podemos notar que o professor € gay e se apaixona por Jodo, um aluno talentoso, na
visdo do professor. O mestre arranja um concurso nacional para Jodo participar, evento que
acontecerd em Brasilia. Na narrativa, 0 menino tem uma namorada chamada Suzianne.
Notamos o ciime que o professor tem da namorada do aprendiz.

O conflito acontece de forma sutil neste conto, porque ndo é o sangue que impera nesta
relacdo, mas a violéncia com a qual o professor utiliza do discurso para convencer Jodo que a
vida de artista pede uma outra légica de convivéncia social e que o aluno ndo precisa de uma
“lambisgoia”.

O narrador, em primeira pessoa e personagem protagonista (o professor), vai usando de
artimanhas para separar Joao da namorada a todo custo. O protagonista diz coisas como: “Dou-
Ihe sempre um vinho para beber, na hora dos improvisos, ele recebe uma ligagcéo ao celular,

Suzianne, e eu sou bastante severo, digo que violonista ndo tem mulher [...]” (FREIRE, 2015a,
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p. 128). Em outra passagem, o personagem comenta: “A apresentacdo ¢ amanha, precisamos
descansar, pensar em outras coisas, Suzianne toca o celular, deseja boa sorte e eu, doido para
gritar aquela amada chifrim que nenhum génio precisard dela para alcancar a gldria,
lambisgoia.” (p, 130).

As citagGes sdo autoexplicativas no que diz respeito a pressdo psicoldgica que o
professor exerce sobre o aluno para que ele fique longe da namorada. O narrador personagem
se apossa do poder que tem sobre Jodo para produzir um estilo de vida que ndo necessariamente
é 0 que o aprendiz deseja: a crueldade € psiquica. Notamos que ndo ha o sangue, a dor, o
desespero do conflito com armas, mas existe uma concentracao de forcgas cruéis, no mestre, que
evocam politicas de controle e punicdo por meio do discurso.

A trincheira e as armas foram substituidas, neste conto, pela linguagem, o que nao
significa que seja menos destrutiva que as bombas. Pelo contrario, igualmente sdo produtos que
fazem parte da guerra. Jodo e o professor sdo, do mesmo modo, personagens que fazem parte
de uma l6gica de autoridade e subalternidade, conceitos probleméticos para nossa sociedade, ja
que é o proprio funcionamento do biopoder que esta em operagdo no conto: o corpo do professor
como uma maquina de fabricar ideologia sobre e/com o outro corpo, porque produz um estilo
de vida préprio ao artista, levando em conta suas proprias motivagfes (neste caso, 0 mestre
funciona como um idealizador de realidade, pois opera como agente intimidador e fabrica
psiquica).

Todas as relacbes de Amar é Crime sdo projetos do caos. O primeiro conto que
analisamos e o segundo sdo exemplos disso: amores que ndo estdo dentro de uma ldgica
normativa, visto que se formam no embate: guerras de diversos modos que se constroem.

As relagfes cadticas dos marcelinos é uma tentativa de apresentacdo de um realismo
baseado em aspectos historicos e factuais tal como eles surgem na TV ou em outras midias e
desaparecem, operando versdes do que € uma dada representacdo ideal de uma relacdo amorosa
e etc. e, quando ndo se chega a atender esse molde, a violéncia € acionada para dar conta de
formatar o outro até que se chegue ao ponto de uma relagdo “perfeita” (se é que sabemos o que
isso significa para os personagens de Amar é Crime). Esses embates funcionam como fontes de
ameaca sobre a heterogeneidade, visto que, neste caso, tenta-se mudar um corpo para que ele
caiba em um determinado perfil pré-estabelecido, como acontece no conto “Nobrega”. A
vigilancia do corpo esta nos gestos dos sujeitos para com os sujeitos. A vigilancia se produz na
sutileza. Marcelino Freire cria um dialogo com o real em certa medida, porque sdo fatos que
acontecem aos montes no cenario brasileiro, mas serd mesmo uma tentativa de capturar o real

ou de produzir um efeito de real?
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Talvez o termo que melhor se adapte ao que Marcelino Freire experimenta seja o de
performance. Schollhammer, ainda no Livro A cena do Crime: violéncia e realismo no Brasil
contemporaneo (2013), nos mostra pistas dessa tal escrita que se apossa do real através de um

gesto performatico. O tedrico aponta o seguinte:

A violéncia performativa agencia na literatura a fronteira entre realidade e
ficcdo ao abrir a possibilidade de reconhecer realidades antes n&o
experimentadas e rompendo as certezas do que é real. Para a experimentagdo
modernista essa redefinicdo do dominio da ficgdo se dava por via de rupturas
violentas das expectativas do leitor além de sua compreensdo do contetdo,
adotando uma espécie de pedagogia do choque. (SCHOLLHAMMER, 2013,
p. 38)

Por meio do fragmento, vemos que a experiéncia da performance na escrita literaria nao
¢ uma novidade, mas ha uma questdo na performatividade dos textos de Marcelino Freire, que
¢ a forma teatral com a qual eles se apresentam. Antes de tudo, queremos enfatizar que, por
escrita performatica, entendemos que alguns procedimentos estéticos sdo acionados dentro da
Gtica da producéo do artista que estamos trabalhando, isto &, a sua disposicao e dialogos entre
arte e realidade, tanto que, caso nédo tivéssemos a certeza da rima que é empregada nos contos
marcelinos e do carater exagerado, no sentido de que 0s personagens levam suas questdes ao
limite, poderiamos confundir sua obra com fatos que acontecem no cotidiano.

Se ndo fossem os procedimentos que tornam o texto de Marcelino Freire literario,
qualquer pessoa poderia confundir sua producdo como sendo do género noticia. Ou seja, a
performatividade esta ai, no que diz respeito ao modo como os escritos de Freire desenvolvem
“jogos de farsa”. Como no teatro, no qual um ator pode ser outra pessoa: ganhar nova identidade
e, desse mesmo jeito, os textos de Freire podem se disfarcar de conto, de poema ou de noticia,
pensando em alguns exemplos.

A furtividade € um dos aspectos do género que Marcelino Freire produz, pois ninguém
poderia dizer, com plena certeza, se sdo apenas contos mesmo. Caso o préprio autor e alguns
criticos ndo chamassem os textos aqui tratados de contos, provavel que uma discusséo sobre o
género textual seria levantada em meio a critica literaria. Alids, estamos provocando exatamente
o carater hibrido e teatral desses textos neste momento, porque, para nés, eles vdo além do que
se mostram em relagdo ao género. O conto “Luta Armada” pode nos apresentar alguns dos

procedimentos citados. O trecho a seguir pode ilustrar o que estamos formulando:

A familia teria de colocar em um asilo. Ou, mais seguro, em um
hospicio. N&o saberiam quando voltaria o perigo, j& imaginou? O velho saisse
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trucidando quem viesse tira-lo da soliddo? A netinha, tdo bonitinha, insistiu.
Puta que pariu!

- V0, e se a gente organizasse uma grande festa?
[...] Sei ndo. N&o fui eu quem matou a minha neta.

Juro que ndo fui eu.

Foi a revolucdo. (FREIRE, 2015a, p. 65)

A trama fala sobre a histdria de um idoso que lutou em vérias batalhas, no qual, ele e a
neta sdo protagonistas da trama. A neta fazia questdo de apresentar as narrativas de batalhas do
av0 em redes sociais e vivia sempre por perto e atenta aos seus seguidores. Contudo, algo deu
muito errado, o0 av0 acabou matando a neta (aparentemente). Marcelino Freire utiliza de trés
processos principais: o primeiro é a narrativa, o segundo é arimae o ritmo e o terceiro € a iluséo
gue temos de que esta narrativa se parece com uma noticia, daquelas que passam nos jornais
televisivos todos os dias.

Temos assim, no minimo, trés formas de producao de género textual, a noticia, o poema
e 0 conto. Ficcdo, realidade ou lirismo? O que prevalece € uma relacdo entre 0s trés
constantemente. Alias, ainda temos as falas que sdo em primeira pessoa dos personagens
protagonistas e dos personagens secundarios, o que podemos entender que é um entrelacamento
também com uma peca teatral.

Contudo, o realismo cruel que Marcelino Freire opera ndo é mera repeticao do real
historico, ja que ele busca, por meio de fatores reais da sociedade reinventar modos distintos de
contar esses acontecimentos. Culler (1999) nos fornece caminhos para diferenciar uma
linguagem constativa de uma linguagem performativa.

A linguagem constativa € aquela que quer operar dentro de uma l6gica de representacdo
do real, talvez a literatura que mais quis se aproximar disto tenha sido a Realista do século XIX,
mas ndo estamos tratando deste tipo de realismo aqui. O real cruel, como ja vimos também
parte das manifestacOes que existem na vida cotidiana, mas ndo com o desejo de descrever a
realidade em si, mas também toma a crueldade desta realidade como producéo artistica. Neste
sentido, a linguagem do realismo cruel é performativa justamente porque pega a matéria viva

da sociedade e a apresenta de modos diversos. Culler argumenta que:

Nesse estagio da historia da performativa, o contraste entre constativa e
performativa foi redefinido: a constativa é linguagem que afirma representar
as coisas como elas sdo, nomear as coisas que ja estdo aqui, e a performativa
s80 as operac0es retoricas, os atos de linguagem, que minam essa afirmacgao
impondo categorias lingiisticas, criando as coisas, organizando o0 mundo em
lugar de simplesmente representar o que existe. (CULLER, 1999, p. 101)
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Podemos tomar a citagdo para dizer que Marcelino Freire maquina uma linguagem
performativa atraves do seu comprometimento entre estar engajado dentro de um compromisso
politico, historico e social e estar criando formas de vidas que ndo querem repetir o real em si,
mas produzir outras versdes do real (parece um paradoxo, mas ndo € até o momento). A
linguagem ficcional aqui é performativa por ter um teor que vai além da representacdo, visto
que ela também apresenta outros sujeitos e modos de agir, ainda que opere com o cotidiano.

Por isso, no nosso entendimento, a performatividade é um dos grandes aspectos do
realismo cruel em Amar é Crime. A partir das discussdes sobre o realismo anteriormente
levantada, ja temos a nog¢éo de como o real se instaura nos escritos de Marcelino Freire. Ainda
podemos pensar esse realismo contemporaneo a partir de Schollhammer (2009).

Se tomarmos como base o tedrico, o0 aspecto realista aparece de uma forma singular nos
contos de Marcelino Freire, porque seus escritos sao marcados por uma emergente fuga dos
moldes do tradicionalismo hegeménico. Ou seja, 0s contos de Freire operam de dentro do que
é marginal, tanto nos aspectos estéticos ou pela forma como o autor apresenta seus personagens.

Notamos que artista pde em jogo o real sem se prender a ele, como veremos nessa breve citagéo:

Diriamos, inicialmente, que o novo realismo se expressa pela vontade de
relacionar a literatura e a arte com a realidade social e cultural da qual emerge,
incorporando essa realidade esteticamente dentro da obra e situando a prépria
producdo artistica como forga transformadora. Estamos falando de um tipo de
realismo que conjuga as ambigdes de ser “referencial”’, sem necessariamente
ser representativo, e ser, simultaneamente, “engajado”, sem necessariamente
subscrever nenhum programa politico ou pretender transmitir de forma
coercitiva contetdos ideol6gicos prévios. (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 54)

Neste caso, percebemos que a literatura do autor contemporaneo nao opera como se
quisesse tirar uma fotografia da realidade. O autor usa das problematicas individuais dos
personagens marginais para pér em cena as tensfes sociais criadas cotidianamente. Os
personagens de Marcelino Freire aparecem como se dessem vazao a assuntos recorrentes no
Brasil, como a gorda de 240 quilos que mata a propria mée por impedir a realizacdo do seu
amor. Porém, o que fica nitido é a linguagem violenta usada para denominar a mulher de 240
quilos, que se chamava Mariangela (nome do titulo do conto). Ela é a “bebé-cavalo, panda e
iceberg”. Ninguém a chama de Mariangela, ela ¢ a monstruosidade que estd em pauta diante da
midia, dos bombeiros e da populacdo, que ali ficou parada vendo a mulher encalhada no meio
da rua, atrapalhando o transito.

Como dito por Schollhammer, 0 que estd em jogo na realidade hoje é a urgéncia dos

fatos, por isso a preocupacéo de se registrar tudo em tempo real. Quando o conto se inicia, logo
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aparece a midia para relatar a histéria. O tempo para se ter uma matéria se faz de tal forma
urgente que o nome da personagem sequer é lembrado, somente suas carateristicas corporais
sdo colocadas em cena. Parece que a pressa € algo que vai além da estrutura do conto curtissimo
e ganha o aspecto de uma urgéncia sobre os fatos narrados.

Acreditamos que “Mariangela” € um conto que traz a tona a emergéncia sempre corrente
nas midias e a literatura ndo estd fora dessa pressa, no caso da literatura marcelina, dessa
vontade de urgéncia, porque, na trama, percebemos o envolvimento da TV, mostrando os fatos
no instante do acontecimento e, de modo semelhante, € como se a escrita do texto tivesse que
capturar o mesmo problema em tempo real. O préprio cenério criado por Marcelino Freire é um
reflexo da pressa de se falar sobre algo, de relatar, em curto periodo de tempo, algo sobre a vida
cotidiana.

As falas dos personagens, as maneiras de se vestirem, 0os comportamentos, a violéncia
e a marginalidade s&o elementos presentes. Para Schollhammer, esse tipo de escrita cria um
paradoxo, pois representa e ndo representa a sociedade. S&o fatos retirados do cotidiano, que se
desdobram numa criacdo artistica. Podemos dizer que Marcelino Freire introduz, na sua
producdo estética, uma critica a sociedade que se prende fortemente a banalidade e a
desinformacdo, por conta da pressa. As mazelas da vida marginal sdo colocadas em pauta e um
teor de verossimilhanca fica nitido nos contos.

A verossimilhanca é algo que ocorre com bastante forca nos escritos dos autores
realistas. Desde o inicio da jornada do realismo até os dias atuais, faz-se presente a dendncia e
a reproducdo de uma estética artistica que trabalha para garantir a problematizacdo da vida real.
Os contos de Amar € Crime ndo fogem dessa caracteristica de dar a noticia e ser pontual, sem
enrolacdo e ter o maximo de climax possivel para prender os leitores, assim como nas midias.
Parece-nos ser o teor informativo o fato preponderante na escrita de Marcelino Freire, ja que
ele trabalha com fatos do cotidiano.

A literatura de Marcelino Freire ganha fortemente formas hibridas de dizer sobre o
cotidiano, relevando, com isso, marcas de uma critica feroz ao Estado, as tradicionais formas
de repressdo dos sujeitos, as agressdes simbdlicas e ideoldgicas formuladas a partir das
convengBes hegemonicas de poder.

Mariangela parece ser uma personagem que pde em teste (em conflito) aquilo que é
mais sagrado para a Nacdo, ou seja, 0 respeito a consanguinidade, porque ela mata a propria
mde e, neste caso, a familia € uma das instituicdes hegeménicas do Estado e a personagem
principal desorganiza esse simbolo tradicional com a atitude de aniquilar sua prépria mée. Este

fato desconfigura uma padronizacao religiosa, capitalista e moral: os lagos familiares. N&o s
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isso, ela também distorce a estética do corpo saudavel, formas que levam a personagem a ser
vista como uma anomalia: louca e monstruosa. Esse lado monstruoso de Mariangela vai se
fazendo em outros personagens do livro de Marcelino Freire, como no caso do conto “Uniao
civil”, no qual dois homens vao passando pela rua da cidade empurrando um carrinho de bebé
e todos param para olhar aquela imagem. As pessoas ficam assustadas com aquilo que nao esta
dentro de uma norma padréo de comportamento e Marcelino Freire cria essas situagoes.

O teor de registro do real, da noticia, do lirico e da critica vai se moldando de tal modo
nos contos que fica parecendo que sdo verdadeiros relatos da vida cotidiana. Uma espécie de
comportamento ensaistico que revela um laco apertado entre o literario e a realidade social.

Podemos notar isso nesse breve trecho do conto “Unido civil”:

Dois homens empurrando um carrinho de bebé.

Juntos, em siléncio.

Essa imagem eu vi, juro na cidade mineira de S&o Jodo del-Rei. Os dois
estavam solenes - ndo sei se felizes -, frios, ao sol. Minha imaginag&o passeou
com eles. Mente de escritor que veio para umas palestras, falar sobre
narrativas curtas, meu novo livro, a quem posso interessar.

Blablabla. (FREIRE, 2015a, p. 75)

De fato, nessa citagdo, podemos notar um enfoque marcado por uma ideia de relato
sobre algo que o autor/narrador presenciou durante uma viagem. O conto narra a histéria de
dois homens que passeavam com o bebé&, como mencionado anteriormente, e a pressdo que isso
causava no narrador, que pensava sobre varias coisas que envolvia a homossexualidade, a
confusdo e o olhar do bebé sobre tudo aquilo.

Algo de interessante nos contos de Marcelino Freire é justamente essa tensao que ele
causa na sociedade quando cria esses personagens que se afirmam. A gorda que diz nédo ter
arrependimentos, dois homens que assumem uma relacdo sem culpas ou até mesmo o Vovd
Valério do conto “Vovo Valério vai voar”, que promete ao neto que vai voar €, no fim das
contas, se joga de um penhasco: voo que podemos entender como um ato de libertar-se de tudo.
Essas marcas de afirmacdo demonstram que os marginalizados tém poténcia.

Nesse caso, a poténcia marginal é retratada sob varios cendrios: temos o0s nordestinos,
0S negros, os gordos, as putas, 0s homossexuais e as mulheres como protagonistas da cena. Ou
seja, € uma realidade em que os sujeitos marginais tém poténcia, sabedoria, consciéncia politica,
mesmo que ndo pareca a principio. Devemos ler os textos de Marcelino Freire com um olhar
do avesso, porque 0s sujeitos denunciam as formas hegemdnicas, as ferindo com suas préprias

acoes cotidianas.
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Assim, 0 que estad em pauta € um realismo cruel, performativo, porque séo escritos que,
ao mesmo tempo, captam as imagens do real historicamente demarcado e se desprende dele.
Temos que supor que os personagens marcelinos s@o sujeitos ficcionais que estdo e ndo estao
entre nos.

Marcelino Freire monta uma escrita que fala sobre o cotidiano, envolvendo aspectos da
politica marginal de modo poético. Os corpos de Amar é Crime ndo estdo dentro de uma
padronizacdo estética, cultural e social, porque sdo personagens que falam sobre suas
fragilidades e forcas de modo fragmentado. E evidente que Marcelino Freire pde em pauta a
pluralidade cultural brasileira construida, de modo corrente, por um viés marginal. Marcelino
Freire trabalha com a economia discursiva. Apesar do teor de noticia, os contos do autor prezam

pela informacdo breve. Schollhammer diz o seguinte:

Freire se distancia claramente da cronica para trabalhar a linguagem num
registro da poesia, incluindo ainda discursos orais e cotidianos. A prosa de
Freire obviamente ndo se delimita as 50 letras, os contos podem ter uma ou
duas paginas como podem ter dez; a tendéncia, entretanto, € a economia no
discurso direto sem extravagancias, apenas 0 necessario para guiar a diregdo
da histéria e colocar as estocadas dos argumentos. (SCHOLLHAMMER,
2009, p. 67)

A escrita de Marcelino Freire estd justamente atrelada a uma tradicdo na literatura
brasileira. Por exemplo, Rubem Fonseca, com seu estilo de frases curtas e secas: uma linguagem
direta que fere os modos tradicionais de se pensar a vida e 0s sujeitos. Assim, produzir contos
que tratam da realidade no centro das suas questdes ndo é o suficiente, mas a linguagem é algo
crucial no desenvolvimento artistico. Isto é, os escritos marcelinos sdo uma ferramenta de
problematizacdo da realidade. Esse aspecto emerge do proprio convivio do autor com o que é
real, ou seja, literatura e realidade nédo sdo dois caminhos divergentes para a constru¢do de uma
analise do mundo, elas constituem o mesmo teor social: os escritos ficcionais que emergem do
real.

Desse modo, a construcdo da verossimilhanga nos textos de Marcelino Freire é
diferenciada, porque o autor ndo esta preocupado em pdr, nas suas escritas, formas de criar
personagens que representem uma marginalidade, com um olhar que vem do distanciamento e
imparcialidade. Pelo contrario, o autor faz das suas proprias experiéncias o combustivel para
criar uma esteética realista que, no entanto, se constitui em diferenca aquela formulada no século
XIX.
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Ou seja, 0s personagens de Amar é Crime fazem dos seus corpos fontes de saber sobre
a realidade marginal e sobre a crueldade, porque ndo é mais o outro falando de um lugar
distante, mas a criacdo de tensdes literarias, politicas e sociais experimentadas de dentro do que
é marginal de modo poético.

Os textos da coletanea analisada sdo pensados para problematizar este lugar da guerrilha
no espaco urbano brasileiro e a sua brutalidade. Entéo, podemos refletir as relagdes marcelinas
dentro da otica de Barthes (1984), como um efeito de real, mas ndo nos deteremos apenas a
base proposta pelo tedrico, pois iremos pensar um efeito de real ampliado. Assim, evocar
Beatriz Jaguaribe (2007) para repensar o conceito de Barthes de maneira a refletir o jogo
politico da ficcdo (RANCIERE, 2009, 2010) e, assim, movimentar a relagio entre arte e a

prépria vida social. Entdo, seguiremos para o proximo ponto de discussao.

2.2 A PERSONALIDADE VIOLENTA NAS RELACOES SOCIAIS EM AMAR E CRIME: O
EFEITO DE REALISMO

Marcelino Freire torna-se um fabricante de efeito de realismos, sem se prender a
realidade puramente e, a0 mesmo tempo, ele faz referéncia ao real evidentemente,
guestionando-o, um paradoxo. Isto é, a arte como uma forca que nasce politica justamente por
fazer parte de um contexto social, histérico e politico.

Assim, no proprio titulo do livro, Marcelino Freire ja nos da a sentenca: amar € um
crime. O artista esta dizendo que suas criacBes subjetivas estdo todas condenadas ao conflito
pelo simples fato de amar, uma vez que a representacdo do amor dentro dessa ldgica €, ou no
minimo, se transforma em um ato de violéncia. O autor nos apresenta sujeitos que vao
moldando suas histérias através de relagdes comuns, como ja citamos, e que vao fundando o
rancor, a obsessao, a justificativa para matar, o controle do outro corpo e a depresséo. Aparece,
nas tensdes, o Ultimo grito: a cadeia de varias violéncias que acontecem em micro-espacos. O
efeito de real se instaura nos lances que vemos entre o didlogo que ha nos contos com a vida.
Mas, neste caso, funcionam em duas instancias diferentes: a arte e a realidade (elas funcionam
de modos distintos, mesmo que haja um encontro entre ambas). Ou seja, dois movimentos que
se constroem em conflito.

Em sdo Paulo, em 13 de outubro de 2008, especificamente na localidade de Santo André,
ABC Paulista, aconteceu a cena que chocou o pais: o caso do sequestro de Eloa Cristina da
Silva Pimentel, operado por Lindemberg Alves Fernandes. No apartamento onde tudo ocorreu,

estavam também a menina Nayara Rodrigues da Silva e outros dois amigos.
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O caso tomou conta de todas as redes de televisdo, radio, jornais e revistas do pais. O
assunto ndo saia da boca da multidao brasileira: o garoto louco de amor que queria reatar o
namoro e manteve, em cativeiro, durante cem horas aproximadamente, Elod Pimentel e seus
amigos. O caso ndo terminou bem, visto que, no conflito, Eloa Pimentel acabou sendo morta.

Lindemberg Alves era uma pessoa calma, segundo o que conhecidos relatavam sobre a
personalidade do jovem. Contudo, podemos notar que, mais uma vez, 0 amor demonstrou sua
outra face: a crueldade, o sangue, as armas. E uma cena que demonstra o perigo da guerra que
esta em “amar demais”.

No conto “Crime” do livro analisado, podemos ver algo muito semelhante com o caso
descrito acima. A trama fala sobre o amor obsessivo de um jovem que planeja o sequestro da
namorada. Ele esta na paranoia total do ciume e, durante todo o escrito, ele vai montando varias
cenas em sua mente, como um psicopata louco por um amor sanguinario. Vejamos uma

passagem:

- Mae, 6, 0 meu plano é assim, uma viagem, vai vendo, eu sequestro a minha
namorada, porque ela me traiu, quis me deixar, ra, ai eu trago ela aqui para
casa, garagem, dou um tapa, jogo no sofa, esculhambo, vai vendo, bato, xingo
ela de vaca, ai ela vai negar tudinho, vai negar, r4, ra, vai dizer que me ama,
ai eu, puto, é claro, ndo vou acreditar, quando ela der uma de santa e, de
fininho, tentar ligar para chamar o pai, é quando eu pego na arma, saca, mae,
saca, ela vai fazer aquela cara, ra, 6, de susto, de choro [...] (FREIRE, 2015a,
p. 55)

O plano € sequestrar a namorada, porque ela se desfez da relacdo amorosa que tinha
com o narrador-personagem. Mais a frente, o protagonista fala que ndo importa se vai virar caso
de policia ou se a TV vai se interessar pela cena, pois ele quer que todos vejam mesmo e que
ndo vai desistir do ato de crueldade, ja que, desse modo, ele tera como demonstrar o quanto seu
amor é grandioso. O amor aparece, de hovo, como uma tentativa de guerra.

A representacdo dessa relacdo aparece como uma fonte de reparos ou uma espécie de
conserto do outro corpo, no caso, 0 corpo da ex-namorada, para que ele (o corpo da garota)
possa se adaptar ao narrador-personagem, nem que seja através da brutalidade. Isto €, a
confirmacéo da administracéo feita, por meio da violéncia, para moldar uma outra pessoa.

Assim, 0s personagens marcelinos criam possiveis vidas que vao tensionando o préprio
real, pois a linguagem ficcional funciona, nesta l6gica, como um operador politico e filoséfico:
um ensaio sobre a realidade e, mesmo assim, ndo se prendendo ao real. Parece um paradoxo,

na verdade, funciona como um, e é este o jogo da ficcdo marcelina.
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O efeito de real, neste texto, funciona em tenséo com o real histdrico. Desse modo, ndo
é apenas uma ficcdo passiva, como € sugerido por Barthes ao dizer: “[...] ou melhor, a propria
caréncia do significado em proveito do unico referente torna-se o préprio significante do
realismo: produz-se um efeito de real [...]” (1984, p. 43). O tedrico citado esta sugerindo que a
narrativa ficcional funda seu préprio real, este ndo € munido de um referencial, mas cria suas
proprias leis fundantes e correntes em si.

Contudo, ndo concordamos com este pensamento, ja que a ficcdo € um meio de inventar
ou tensionar o referencial (real), supondo novos modos de viver e mesmo criticando as formas
de vida e de poder vigentes. Ou seja, ndo € meramente discurso desprovido de significado em
articulacdo com o proprio cotidiano, mas, de forma politica, apossa-se do real e o provoca,
inventando jogos de efeitos criticos ou mesmo sugerindo outros modos de cooperagao socais:
um outro jeito de pensar a ecologia democratica.

Neste sentido, o efeito de real nos contos trazidos € instituido de um discurso
diretamente ligado ao contexto politico, cultural e social. Ndo é uma forma fechada em si
mesma, como quer Barthes. Pelo contrario, surge como uma fabrica de discussbes e
provocacOes sobre e/com a prépria realidade: um realismo pulsante do efeito que a realidade
provoca nos textos.

O conto “Crime” estabelece um didlogo com o caso “Elod”, inclusive no que diz respeito
amidia e a policia: um evento de crueldade em nome do amor. As relagdes afetivas monstruosas
marcelinas sdo exemplos de cenas intensas de uma politica em guerra e, neste caso, 0 amor
como uma ferramenta caotica para fazer gerar a inddstria do medo, da violéncia, do horror.

Contudo, ndo podemos tomar a literatura marcelina como uma ilustracao do real, porque
se trata de arte e ela ensaia vidas e modo de viver. Isto &, Marcelino Freire ndo esta preocupado
em somente descrever o real, mas em produzir um realismo que dé conta da funcionalidade
estética ficcional também. Um realismo que tensiona o real instaurado socialmente, isto é, ndo
é uma tentativa de descricdo do real ou mera fotografia, como no realismo do século XIX. Aqui
se pensa uma outra possibilidade de realismo, mas ndo se prende a este para forjar sua tentativa
de criar, na l6gica do amor, a brutalidade da guerra na familia, no psicoldgico e na relagéo entre
namorados, por exemplo. Porém, os marcelinos testam coisas banais da vida cotidiana e criam
suas proprias relacdes e tramas e, a0 mesmo instante, causa um choque de real, ja que opera em
conjunto com a realidade do cotidiano brasileiro visto nos jornais diariamente.

O que nos interessa € pensar como o efeito de real pode ser relido e problematizado na
atualidade, porque, como Ranciére afirma: “Isso significa que a analise estrutural tende a

preservar a ideia modernista da obra de arte como desenvolvimento autbnomo da sua propria
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necessidade interna [...]” (2010, p. 76). O que Ranciére sugere, em seus argumentos, é que 0
texto ficcional ndo é alheio a vida. Por isso, o conceito de efeito de real pode tomar novos
rumos. Pensar o texto como uma forca que nasce politica e, desse modo, em dialogo com o real.

Ainda continuando com o conto “Crime”, temos a seguinte fala: “[...] eu vou aproveitar
todo acontecimento para falar da sacanagem, da falta de educagdo, de saneamento, do
desmoronamento, da chuva quando vem molha e engole o povo [...]” (FREIRE, 2015a, p. 57).
O narrador-personagem do conto esta mencionando que vai dizer tudo isto quando as redes de
televisdo chegarem para filmarem o sequestro que ele planejou. Isto €, € mais violento se
apossar de uma garota que o traiu ou o que o governo do pais faz ao deixar tudo cair aos pedacos
nas periferias? Talvez as duas brutalidades sejam t&o iguais: a violéncia nasce nos dois sentidos.

Temos, assim, a aparecimento de varios problemas que envolvem a sociedade. N&o é
somente o fato do sequestro a maior das violéncias no texto, mas também a falta de assisténcia
para com a populacdo do lugar que o personagem vive. Neste sentido temos uma visdo critica

do real no texto ficcional. Beatriz Jaguaribe nos mostra que:

A nocao de “choque do real” exposta neste texto esta intimamente ligada a
ideia de “efeito de real”. Mas, enquanto o “efeito de real” busca, por meio do
detalhe de ambientacdo do fluxo da consciéncia ou de quaisquer outros meios
narrativos, reforgar a tangibilidade de um mundo plausivel, “o choque do real”
visa produzir intensidade e descarga catartica. (JAGUARIBE, 2007, p. 103)

O que a tedrica esta demonstrando é que o texto ficcional cria em si a sua propria nocao
de real, mas que, mesmo assim, essa nocao de real ndo esta separada da realidade. Isto €, ela
esta buscando reinterpretar o conceito de efeito de real em outra légica que ndo apenas
autorreferencial. Ela, ao trazer a questdo do choque do real, tenta acionar o real do texto
narrativo como uma producdo que estd em didlogo com a realidade. Como dissemos
anteriormente, trata-se de uma arte que é politica (RANCIERE, 2010).

E neste maquinario que os textos ficcionais citados se encontram: surgem como uma
literatura politica. As narrativas percorrem a guerra, a representacao de um amor monstruoso e
a apresentacdo de corpos (personagens) que se inventam reais na funcionalidade da propria
trama e, a0 mesmo tempo, tomam o contexto social como fonte de producgdo dessas narrativas,
sem querer ser somente uma narrativa referencial. O efeito de real aqui se instaura como uma
tentativa de pensar o texto ficcional como ensaio da vida e invencéo de novas vidas: é uma
questdo de cooperacéo entre o real e o ficcional.

O conto “Da paz” ¢ uma das provas de que Marcelino Freire tende a explorar a ficcdo

por meio de acontecimentos que sdo instaurados na realidade das cidades grandes, como Sao
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Paulo. Queremos discutir com isto é que em maio de 2006 o estado paulista e 0 Brasil pararam
por causa do confronto que houve entre a policia e a faccdo Primeiro Comando da Capital
(PCC).

O grupo é envolvido em diversos atos criminosos no territorio brasileiro, como
sequestros, assaltos e outros. O que aconteceu foi que no ano referido varios integrantes do PCC
comecaram uma cadeia de rebeliGes nas penitenciarias, incéndios a 6nibus e matanca de civis
e pessoas envolvidas com a policia, isto por conta da remoc¢édo de alguns nomes que estavam
ligados diretamente ao alto comando do PCC, a exemplo de Marcos Willians Herba Camacho,
conhecido como Marcola, para um presidio de seguranca maxima em Presidente Bernardes.
Sabendo disso, 0s outros integrantes agiram contra as forcas de seguranca, principalmente, a
Policia Militar e parentes dos mesmos. A guerra foi formada, até porque a policia revidou com
forca total.

A revolta, em pouco tempo, tomou conta de todo o pais, 0 que gerou grande comogao
em todas as midias de comunicacdo do Estado. Ainda hoje, héa evidéncias de que a faccdo so
cessou 0s ataques por conta de um acordo que o Estado promoveu para com Marcola, pedindo
gue os atentados parassem (o acordo até hoje ndo foi comprovado, mas ha rumores de que
aconteceu). Sabe-se que mais de quinhentas pessoas morreram por este motivo.

E o que o conto “Da paz” tem a ver com tudo isto que acabamos de falar? Na verdade,
0 proprio Marcelino Freire, em um video “amador” no YouTube, afirma que foi convocado
para tratar do assunto, principalmente, registrando uma passeata pela paz que aconteceu na
época, promovida pela Rede Globo de Televisdo. Com a passeata, o canal televisivo pretendia
registrar o ocorrido € promover um ato de “paz” naquele momento.

Freire, no video, marca a sua preocupacdo em torno daquela manifestacdo, ja que o
mesmo didlogo com algumas pessoas andnimas afirmava nao ter visto muita veracidade no que
a Rede Globo estava fazendo. Em um dos trechos, o autor disse o seguinte: “Eu ndo vi muita
verdade naquilo. Parecia que o pessoal estava com um quite paz” (FREIRE, 2014, s.p). O
escritor ainda continua dizendo que iria elaborar o conto, tomando como principio a passeata
pela paz, porque ele precisava “se vingar” de alguns atores e atrizes que estavam envolvidos
nas propagandas acerca do manifesto, do canal televisivo e dele mesmo, ja que tinha assistido
aquilo.

O jornal O Estado de Sado Paulo que tinha solicitado o conto ndo o aceitou, ja que
Marcelino Freire feriu o conceito da paz no texto, questionando que ela néo é para todos, mas
somente para alguns privilegiados. A escrita € de uma extrema brutalidade. A linguagem da

narradora-personagem faz o texto sangrar. Vamos ler um trecho do texto:
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A paz é perda de tempo.

E o tanto que eu tenho para fazer hoje. Arroz e feijdo. Arroz e feijao.
Sem contar a costura. Meu juizo ndo estd bom. A paz me deixa doente. Sabe
como €é? Sem disposi¢do. Sinto muito. Sinto. A paz ndo vai estragar 0 meu
domingo.

A paz nunca vem aqui, no pedaco. Reparou? Fica la. Esta vendo? Um
bando de gente. Dentro dessa fila demente. A paz é muito chata. A paz é uma
bosta. Ndo fede nem cheira. A paz parece brincadeira. A paz é coisa de
crianca. T4 uma coisa que eu nao gosto: esperanca. A paz é muito falsa. A paz
é uma senhora. Que nunca olhou na minha cara. Sabe a madame?

A paz ndo mora no meu tanque. A paz € muito branca. A paz é palida. A paz
precisa de sangue. (FREIRE, 2014, p. 26)

A citacdo fala por si so: a ironia, a crueldade como o autor trabalha o conceito da paz,
colocando-o sobre a légica do abandono, do crime e do derramamento de sangue. O escrito
surge da ideia que Marcelino Freire teve sobre a pauta tratada pela midia sobre o PCC e a
manifestacdo que a Rede Globo de Televisdo criou, como ja falamos. Mas, o conto vai além
disso, uma vez que a realidade é um dos eixos, 0 que o artista amplia. O conto é narrado através
de um olhar feminino. A personagem protagonista conta um pouco sobre a histéria de vida dela,
na qual, ela sofre uma perda irreparavel, o desaparecimento do filho.

No decorrer da trama, vemos que a protagonista sempre questiona o termo paz, dizendo
gue a paz é sempre muito branca e que a paz é um conceito que precisa da guerra para existir e
fazer sentido. Ela continua mencionando que na hora que ela mais precisou foi quando o filho
sumiu, e a paz ndo apareceu na favela para ajuda-la.

Visto toda a relacdo que fizemos até chegar ao texto, fica dificil dar uma porcentagem
do que é o real social ou ficcional neste texto. A decisdo que a personagem do conto toma ao
dizer que ndo iria para passeata nenhuma e os argumentos que ela utiliza fazem e sdo referéncias
trazidas das vidas de varias maes que moram nas favelas das grandes cidades. Freire desmonta
0 conceito da paz, observando o lado cru que é conseguir a paz, pois é exigido muito sangue e
suor para alcancar tal ordem. Por isso, acreditamos que aquilo que Schollhammer esta
chamando de escrita performativa da violéncia é evidentemente o choque que ha entre a

literatura e o contexto historico na qual ela esta inserida, porque:

A violéncia performativa agencia na literatura a fronteira entre a realidade e a
ficcdo ao abrir a possibilidade de reconhecer realidades antes n&o
experimentadas e rompendo as certezas do que é o real. (SCHOLLHAMMER,
2013, p. 107)
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A performatividade ¢ nitida nas narrativas acima analisadas. Tanto “Crime” como “Da
paz” sdo tramas que se apegam com a materialidade social e historica que vivemos no tempo
presente. Talvez Freire escreva sobre temas “apocalipticos” para dizer aos leitores que o caos
ndo esta instaurado apenas na ficcdo feita por ele, mas que ha crueldade também na realidade.
Os estupros, 0s roubos, a matancga, a depressao estdo dentro e fora das narrativas feitas por ele.

O conto “Da paz” expressa a vontade que a narradora tem de partir para a guerra, ficando
em casa. Ndo largar o feijdo que ela estava preparando para comer e ir na passeata pela paz é
um ato de fuga e de extrema brutalidade, porque ela esta indignada pelo fato de que a paz é
luxuosa e branca demais para entrar na favela. Na verdade, a personagem-narradora refere-se
ao modo como a paz somente aparece em casos que ndo estdo ligados as vidas de pessoas
marginalizadas. Se a Rede Globo de TV e outras midias estdo preocupadas com a paz €, pura e
simplesmente, pela audiéncia, por alguém com dinheiro ter sofrido algum dano ou porque
aquilo desestabilizou todo o Estado brasileiro. A morte do filho de uma favelada néo € algo que
importa para que a paz seja acionada do ponto de vista dela.

Percebam que a destrui¢do do conceito paz € cruel porque é uma verdade diaria que se
passa nas comunidades mais carentes do pais. Para alguns, os textos de Marcelino Freire séo
exagerados no que diz respeito as teméticas, mas, como podemos ver, 0 trauma € uma questao
recorrente. Entdo, o trabalho de Freire resume-se a captar o trauma que é viver em funcdo do
Estado e do capitalismo e, em troca disso, 0 sangue e a dor permeiam nossas vidas.

Jorge Luis Borges tem um conto chamado “O impostor inverossimil Tom Castro”
(2012) que nos fornece muitas pistas sobre este jogo de criacdo de realismos nos textos
literarios. E um enredo que nos ajuda a entender como é fundada a l6gica realista nos textos do
Marcelino Freire.

Em resumo, Jorge Luis Borges cria uma narrativa curta que se passa na Inglaterra do
século XX. O protagonista € Tom Castro, rapaz que ficou 6rfdo muito cedo e ndo teve uma vida
facil, no sentido financeiro. Um dia ele ajudou um senhor idoso, chamado Bogle, a atravessar
a rua e acabou ganhando a simpatia deste, que 0 manteve como seu protegido dali em diante, o
idoso se chamava Bogle.

A narrativa gira em torno da morte de um homem chamado Roger Tichborne, o qual
perdeu a vida em um naufragio. Lady Tichborne néo aceita o falecimento do filho e oferece
uma boa recompensa para quem souber de Roger. A histdria comeca a ter uma nova roupagem
a partir deste momento, porque Bogle tem a ideia de fazer com que Tom Castro se disfarce de

Roger para se aproveitar da situagdo e ganhar muito dinheiro com isto.
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A questdo é que Bogle e Tom comegaram a preparar todo o plano, mas tinha o problema
de que as caracteristicas fisicas de Tom ndo eram nada parecidas com as de Roger e nem mesmo
0 jeito de se portar. Contudo, Bogle fez a licdo de casa e preparou tudo, como em uma peca
teatral, estudando a vida de Lady Tichborne e de Roger para saber exatamente o que Tom
precisaria fazer para enganar a idosa rica.

No fim das contas, o plano ndo deu certo, mas, neste meio tempo, Tom Castro se passou
pelo filho de Lady. Ou seja, 0 que parecia impossivel estava dando certo até que Lady e Bogle
morreram antes do plano ser concluido. O que podemos tirar de proveito para refletir sobre a
producdo do real em meio a esta narrativa é de como a performatividade de Tom, com ajuda de
Bogle, estava dando certo.

O estudo que Bogle fez sobre quanto tempo Roger estava longe da mée, sobre as cartas
que Lady e Roger trocavam e como era o estilo de vida de ambos, deu sustentabilidade para
que Tom Castro se passasse pelo filho amado de Lady. Notamos que a teatralidade criada na
narrativa do texto foi o ponto chave para que ela tivesse fundamento.

O que esta em jogo nesta narrativa € como Jorge Luis Borges brinca com a nocdo de
realidade. O ato de criar todo um cenério para convencer a idosa de que Tom Castro era seu
filho, nos faz refletir como é possivel estabelecer o dialogo entre o real e a ficcdo. E como em
uma peca teatral, na qual sujeitos precisam se disfarcar de outros sujeitos, criando outras
realidades para si.

Bogle, ao ter a nocdo de que a idosa estava desesperada, usa essa condi¢do ao seu favor,
disfarcando a mentira em uma verdade absoluta para Lady. O que era real para ela, ndo era para
as pessoas ao redor. E como nos textos de Marcelino Freire, os quais trazem vérias formas de
realidades, baseadas em fatos proprios da sociedade, mas isto ndo significa que eles tragam uma
“verdade universal” sobre o conceito de realidade. Pelo contrario, Freire trabalha com a
teatralidade da coisa.

O conto “Liquida¢do” pode nos mostrar mais um dos movimentos que existe entre
ficcdo, performatividade e realidade nos textos de Freire. E uma trama que se passa no meio da
rua de uma cidade grande. Dois homens, sem nomes, acham um sofé velho e toda a confuséo
comecga por conta disso. Os homens eram chamados de Homens da Carrogca. Um deles
reivindica o estofado e o outro ndo quer nem saber.

Inicia-se uma discussdo que ganha uma grande proporcao e as pessoas comegam a ver
tudo aquilo. Os personagens secundarios falam que ndo vdo chamar a policia, porque querem

saber como aquilo vai acabar, querem enxergar o sangue. Vejamos um trecho que relata a briga:
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- Fique vocé com a almofada. A poltrona é minha, saca?

- Duvido.

Um, puxando uma perna. O outro, pelas costas. Sentava, enlacava
uma corda.

- Meu

- Meeuu.

- Meeeuuu.

- Meeeeuuuu.

Eu vi faz tempo.

- Eu que vi, ndo lembra?

N&o tem essa coisa de lembrar. Memdria. Pertencimento. Historia.
Iremos juntos ao fim do inferno, diziam. Deus estava vendo. Deus € justo.
Quem disse? Deus? Justica? Inferno? E ria o Outro Homem da Carroca.
(FREIRE, 20154, p. 69)

A falta de nomes para os personagens, especialmente em alguns dos contos, faz parte
de uma estratégia estética para afirmar que ha uma hierarquia no mundo que se baseia em
capital. Estamos pensando aqui em duas pessoas que se envolvem em uma briga que termina
em tragédia e ninguém faz nada para amenizar a flria das partes envolvidas.

A questdo é que, para nos, a falta do nome é um simbolo para refletirmos sobre a
importancia que dois sujeitos marginalizados tém para o Estado. Mesmo a policia ndo apareceu
no momento. Talvez se, ao invés de carrogas fossem carros e dois homens brancos brigando
por algum motivo, as pessoas tivessem tomado partido e feito algo para ajudar. Marcelino Freire
poderia até mesmo dar nomes para os envolvidos na trama, porque se trataria de sujeitos
“existentes” sob o olhar da sociedade.

Dois homens em suas carrocas podem se matar que nao fardo falta para a manutencéo
de um Estado capitalista, porque os dois ndo produzem o suficiente para estar sob a protecao
da policia ou da propria midia. Freire fabrica diversos tipos de realidades, entendendo a estética
como parte de um mundo e de histdrias reais que precisam ser contadas e criticadas. Ao nosso
ver, a politica da estética de Marcelino Freire é justamente estar ligada a propria vida por meio
da literatura.

Ainda sobre o conto “Liquidacao”, temos um embate na narrativa: o contra ponto entre
0 homem animal e 0 homem sujeito social. Queremos dizer que 0s sujeitos protagonistas ali séo
tratados pela sociedade como meros animais que podem ou ndo morrer e sangrar e o
contraponto em vérias partes da trama, que € a afirmacéo de que o Homem da Carroca € homem
sim. Freire estd desconfigurando o modo como as formas de vida sdo pensadas na nossa
sociedade.

Ao partir do pressuposto de que os personagens dos contos até entdo apresentam

realidades através do fato real, temos a possibilidade de pensar a literatura como autdbnoma



37

mesmo que se oriente por questdes banais e brutais da nossa sociedade, ja que ela reinventa.
Ent&o, sugerimos que a autonomia da literatura € seu potencial politico.

A questdo do realismo na literatura ndo € um momento histérico, como alguns podem
pensar. O realismo € uma pratica social que se repete na literatura de diversos modos. Barthes,
com o conceito de efeito de real, pensa a producdo de uma estética realista de forma diferente
das concepcBes que existiam acerca do assunto no século XIX. Isto é, tinhamos um conceito
sobre literatura realista no século citado, outro no século seguinte e um novo modo de analisar
essa pratica nos tempos atuais, como € possivel compreender nas reflexdes de Beatriz Jaguaribe
(2007) e Schollhammer (2013).

Desse modo, cremos na possibilidade de agenciar as nogfes atualmente como
complementares, tarefa ja realizada por Jaguaribe ao expandir o conceito de efeito de realidade
de Barthes. Por isso, refletimos que a literatura toma como referencial o real, e também cria
seus proprios codigos de representacdes culturais, politicas e éticas.

Os contos ja analisados tém uma base forte nas referéncias da realidade, o autor mesmo
afirma isto em varios momentos, como em suas entrevistas, por exemplo. Contudo, a producéo
ndo traz somente um relato daquilo que ocorreu, pois a relacao € literaria e pode ser descrita de
outros modos.

Vamos analisar brevemente o conceito de representacdo através da visdo de Hall (2016).
Para refletir sobre a construgdo da “representacdo” na cultura, Hall pressupde que tem de haver
uma relacdo compartilhada entre o conceito e a linguagem por uma gama de sujeitos. Desse
modo, as imagens, as pessoas, 0s animais e 0s objetivos serdo compreendidos dentro de uma
representatividade exercida por este grupo.

O tedrico pensa sobre trés vertentes para organizar o que seria 0 compartilhamento de
conceitos e linguagens semelhantes por membros de uma comunidade: a teoria reflexiva, a
intencional e a construtivista, dando énfase a esta Gltima, porque é a mais usada nos Gltimos
anos pelos estudos culturais.

A representacao conceitual é construida mentalmente (dentro da logica construtivista),
através de um acervo de conhecimentos prévios que temos sobre o mundo e o que ha nele.
Mesmo sem estar diante de um objeto ou animal, neste caso, podemos formular caracteristicas
que 0s representam na mente.

A representacdo da linguagem é possivel por meio dos signos: danca, pintura, escrita e
masica, a exemplo, e ela tem a capacidade de pér em acdo, visualmente, os conceitos. Mas, de
qualguer modo, deve haver uma conexdo compartilhada sobre os sentidos dos signos entre 0s

sujeitos, para que haja uma representacao sobre determinada forma de vida ou coisa qualquer.
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Neste sentido, a representacdo de algo € uma instituicdo que sé pode existir se fizer parte
de um imaginario coletivo. A lingua é um signo cultural que é compreendida por parte de um
grupo especifico, ja que a sua construgdo escrita e sonora esta vinculada a uma convencao
grupal que é diferenciada de outras convecgdes linguisticas existentes e, portanto, fazendo parte
de uma cultura.

Neste sentido, podemos notar que a producdo de Marcelino Freire tende a sequestrar
formas de representacdo. Contudo, ndo somente isto, gostamos mais da ideia de que ele re-
apresenta algumas formas de vida em nossa sociedade. Re-apresetacdo aqui como uma ideia de
referencial ao real, e o representar em diferenca. Repetir com distingdo é o que Freire faz em
seus escritos. A ideia de que o autor ndo esta distante daquilo que faz. Isto é, seu texto é cheio
das marcas do cotidiano que ele mesmo presencia. Contudo, ele também agencia novos modos
de compreensdo deste mesmo mundo atraves da ficcao.

Foucault (1992) sugere que um autor ndo pode escapar de deixar suas marcas no texto
que produz, porque sua ideologia, sua lingua, sua cultura e seu contexto historico estardo
vinculados a forma que o texto é concebido.

Por mais que o leitor de uma determinada obra dé novos sentidos ao texto, as marcas
subjetivas do autor ainda estardo presentes nele, porque a escrita tem pistas sobre a
intencionalidade do autor. Foucault entende que, por mais flexivel que seja o texto, o criador
dele é quem atribui ou ndo “verdade ““ sobre o fato de que é tratado na obra.

Portanto, os escritos de Freire trazem vestigios das suas concepgdes de mundo e de suas
marcas subjetivas. Mesmo que ele tentasse, que nao é o caso, afastar-se 0 maximo possivel da
sua obra, em nome de uma imparcialidade metodoldgica, ficcional e cientifica se forem os
motivos, ainda assim, o problema instaurado na sua escrita ndo foi escolhido aleatoriamente,
essa escolha tem marcas das ideologias que fundamentam os seus pensamentos. Podemos dizer,
com isso, que toda escrita € uma espécie de autobiografia, pois parte de uma concepcdo
subjetiva de autor.

Se voltarmos a refletir sobre o conto “Da paz”, temos a plena consciéncia de que Freire
utiliza da escrita ficcional para se vingar daquilo que o Estado e a Midia organizaram. N&o
somente este conto, mas em todos 0s outros, as vidas heterogéneas nos escritos de Marcelino
Freire servem para pensar justamente a forma como nossa sociedade é organizada. Na verdade,
é a criacdo de um realismo que quer desorganizar a realidade, porque, ao invés de representar
formas hegemadnicas de vidas, Freire traz para a cena o que é marginal e o apresenta de maneira

brutal.
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A brutalidade nos contos de Marcelino Freire ndo fica restrita apenas ao livro Amar é
Crime. Na verdade, os temas periféricos para a nossa sociedade percorrem toda a obra ja escrita
pelo autor. Por exemplo, “Da paz” é um conto que ndo se encontra dentro do objeto de pesquisa
aqui trabalhado. A ideia de trazer algumas producdes feitas pelo artista além das narrativas de
Amar € Crime € proposital, justamente para, a partir da coletanea, pensarmos o todo.

“Da paz” encontra-se em varios cantos da internet, mas a versao que trabalharemos aqui
estd no livro Rasif: mas que arrebenta (2014). Tem um outro conto neste livro que dialoga
muito com a trama ja visitada por nés, chamada “Declara¢do”. A narrativa ¢ “I-no-cen-te”. A

historia tem uma parte que é discorrida assim:

Com aquele olhar em cima de mim. E a lingua retardada, ora, ora: do
lado de fora. Cuspindo maledicéncia. Vamos brincar? Vamos correr, tio?
Vamos ali? Subir. Saltar. Sumir. Um chocolate aqui, outro caramelo acola. O
senhor acha mesmo que nao é esperteza?

Vicio?

Veja s6, veja. Por um pirulito toda crianga faz, sim, o que for preciso.
Até matar. Juro. Quantas vezes, de birra. Raspou na minha cara uma raiva
antiga. S6 vendo. Um bicho. Um animal sem medo. N&o é sé s6: brinquedo.
Sorvete. Lero-lero.

Dengo. (FREIRE, 2014, p. 88)

Esta é uma historia que trata de uma crianca em uma possivel cena de estupro, como
aconteceu com a menina da narrativa “Declaracao”. Contudo, vemos que a versao do que
aconteceu aqui € contada pelo olhar do sujeito criminoso, sendo que no outro € a criangca que
fala em primeira pessoa.

O personagem-narrador de “I-no-cen-te” estd confessando o acorrido entre ele e crianga.
Vejam que o personagem (sem nome) nao entende que a culpa é somente dele, até porque, na
visdo do autor do crime, criancas ndo sdo puras como dizem por ai. Elas sdo verdadeiros
demdnios quando querem algo. No final da trama, ele admitiu a culpa, mas, mesmo assim, grita
para o doutor (cremos que seja 0 juiz e também acreditamos que a trama se passa em um
julgamento) que € i-no-cen-te.

Esta € uma narrativa que causa uma repulsa nos leitores, exatamente o que Marcelino
Freire pretende aticar. As versdes desta trama e de ‘Declaragdo” tratam disto: por em choque
o0s leitores. Entender como o criminoso pensa e age, refletir sobre como a personagem de
“Declaragdo” se sente em relacdo aos pais e ao estupro sdo jogadas criativas que nos fazem
analisar o lado cruel da realidade.

Mesmo que ndo queiramos admitir, Marcelino Freire produz uma verséo ficcional do

cotidiano que estampa, com propriedade, as nossas convivéncias. Ao nosso ver, Freire brinca



40

com a noc¢do do que é justica, crime, amor, paz, alegria, 6dio. No caso do conto “I-no-cen-te”,
temos a aversao da sociedade em relagdo ao estupro e, da mesma forma, a realidade € outra para
o0 estuprador. Ndo queremos afirmar que algo esta certo ou errado, mas sim registrar que ha
varias versoes de realidade em jogo nas narrativas analisadas até agora.

Brincar com estas nogdes ja consagradas pela populacdo brasileira € um dos lados
politicos da literatura. Para pensar na relagdo literatura e politica, vemos que a evidéncia
primeira de que a ficcdo € politica € justamente por ter um eixo que tensiona a prépria ideia do
que é real e estamos em concordancia com Ranciére (2010) neste ponto, ja que é justamente
sobre esta tensdo que ha entre arte e realidade que a politica da literatura existe.

Esta reflexdo ficara em suspenso, por enquanto. Na proxima secao analisaremos como
a producdo de Marcelino Freire passeia entre géneros textuais e como isto afeta a compreenséo
das méaquinas-narrativas que ele inventa. Isto é, como € o sujeito poético marcelino, como é o

ensaista e sua figura politica dentro da contemporaneidade.
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3 A ESCRITA CRIATIVA E A BIOPOTENCIA: MARCELINO FREIRE E UMA
OUTRA COMUNIDADE

(FREIRE, 2020, s.p)
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3.1 O LIRISMO CRUEL: A MISTURA DE GENEROS TEXTUAIS E ARTISTICOS NA
OBRA DE FREIRE

Figura 1 — Texto Visual

. DAN-
| quﬁ_gﬁ peaghe

Marcelino Freire, 2002.

Este primeiro texto-imagem, que o proprio Freire chama algumas vezes de poemagens,
diz muito sobre 0 modo como Freire opera sua estética: de modo desprendido de qualquer
categoria pré-estabelecia pela critica literaria, romance, conto, poema, imagem, noticia e etc.,
nada disso define, com rigor, os textos deste artista. A medida que nos aprofundando nas suas
escritas, temos a certeza de que a obviedade ndo € um caminho trilhado pelo autor. Marcelino
Freire, como na imagem acima, constroi uma diversidade gigantesca de arte, sempre com um
teor engajado na critica social. Este texto-imagem estabelece um didlogo direto com o escrito

inicial de Amar é Crime, que diz o seguinte:

da mesma forma que vocé da o pdo a mesa da a mao um abra¢o da mesma
forma que vocé da um aviso um acorde da um choque um chute um salto da
mesma forma que vocé d& uma carona um passo da uma forga um recado da
mesma forma que vocé d& uma bronca um tapa [...] da mesma forma que vocé
ndo d& o melhor de si eu dou o cu meu amor e dai. (FREIRE, 2015a, p. 23)

Esse trecho foi retirado de “Um poeminha de amor concreto”, no qual fica nitida que a
questdo € a liberdade de expressdo, a liberdade do corpo, a liberdade de poder se movimentar
sem se preocupar com as criticas ao estilo de vida que cada sujeito tem. O autor utiliza de um
discurso direto, porque ele quer ser violento contra a normatividade imposta a nos pela

sociedade hegemonica. Os dois textos citados dizem o mesmo em termos literais: dane-se. A
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escrita, assim como o corpo, para Freire, sdo templos de liberdade e ndo de aprisionamentos,
como ja dito anteriormente. Neste sentido, temos a liberdade do estilo de escrita, sem se prender
a um género textual pré-estabelecido.

A forma como Amar é Crime se inicia € um chamado do autor para dizer que seu jeito
de escrever foge de uma normatividade do ponto de vista estético e temético, assim como em
outros livros seus que apresentaremos a frente, porque ele explora varias realidades, formas
textuais e, muitas vezes, temos mesmo imagens em conversagdo com o0s seus textos: um dialogo
entre artes, como Visto ja no inicio desta secdo. No caso de Amar é Crime, ndo ha a presenca
de gravuras ou fotografias, como em outras obras de Marcelino Freire que sdo acompanhadas
de textos visuais. Como exemplo, podemos citar Angu de Sangue (2005) e Rasif: mar que
arrebenta (2014).

Dentro desse eixo, pensaremos a producdo do espago poetico, teatral e ensaistico de
Amar ¢é Crime e de outros textos de Marcelino Freire. Pretendemos desenvolver uma reflexdo
em torno do procedimento estético do artista e suas singularidades: a hibridizacdo de géneros
em seus escritos, a brevidade, o lirismo e as imagens com que essa escrita é produzida. Isto €,
analisar 0os contos ndo como contos em si, mas como esse lugar do expandido. So contos,
roteiros, poemas ou ensaios? Fica a duvida.

Nossa pesquisa foi pensada a partir da necessidade de entendermos como funcionam as
caracteristicas presentes nos textos contemporaneos, principalmente, aqueles que rondam o
universo do autor Marcelino Freire. Nesse caso, ndo queremos aqui tragar um caminho que nos
leve a respostas prontas, ja que os proprios textos trabalhados ndo estdo dentro de uma logica
uniforme de producdo artistica.

Para comecarmos, temos que dizer que Marcelino Freire vem de uma linhagem
contemporanea chamada de Geracdo “00”, como afirma Schollhammer (2009). Sim, este ¢ um
ponto de visto cronoldgico, mas acreditamos que ndo é somente isto que define a producéo do
produtor artistico. Assim, também traremos a no¢do de contemporaneo do ponto de visto de
Agamben (2009), para refletir o que Marcelino Freire nos oferece em termos de
contemporaneidade no sentido cronolégico, que ndo precisa ser amplamente discutido, haja
vista que se trata apenas do tempo em que ele esta produzindo, e do ponto de vista de ser
contemporaneo no que diz respeito a sua criatividade estética, modo de pensar e agir, 0 que
vamos desdobrar agora.

Neste ponto, Agamben (2009) afirma que o sujeito ndo é contemporaneo apenas por
estar dentro de um determinado século a frente do outro. Isto €, ndo é uma relagéo cronolégica

com os fatores histéricos e sociais. O tedrico sugere que 0 contemporaneo € o intempestivo, ou
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seja, 0 sujeito contemporaneo € aquele que ndo esta fora do seu tempo cronoldgico, mas que
pode, de modo imediato, configurar outras possibilidades fora das normas hegemonicas
(padrdes de existéncia determinados historicamente) de existir no seu proprio momento de vida.

O intempestivo, neste sentido, é aquilo que se desprende das formas tradicionais de vida
para tornar-se uma singularidade. Nao s6 isso, 0s sujeitos que sdo contemporaneos percebem,
em outros tempos historicos, possibilidades outras sociais e culturais de um povo ou o que
chamaremos mais a frente de multidao.

Estar em fuga da redoma que nos € imposta e reescrever seu proprio corpo em uma
forma heterogénea de lidar com o tempo é ser contemporaneo. Podemos dizer que Agamben
esta sugerindo a ideia de Deleuze, em O ato de criacdo (1999), sobre o povo que falta, ja que
Deleuze sugere a criacdo de novas formas de vida a partir de um entendimento amplo sobre o
pensar e 0 agir de um determinado tempo e espaco. O sujeito contemporaneo consegue ampliar
a visdo sobre o mundo e tornar possivel criar algo aléem.

Parece-nos que € exatamente dessa forma que Freire trabalha seus textos. Ele apreende
o0 produto historico e social e o discute de forma a alargar as possibilidades de realidade sobre
0 que vivemos cotidianamente. O realismo de Freire nos possibilita ver o lado cru da realidade
e, a0 mesmo tempo, nos oferece a oportunidade de enxergar a fuga, reinventando vidas e
discutindo os padrdes da violéncia hoje.

Agamben, nesta perspectiva, mostra que ser contemporaneos € sair do eixo do
pensamento abissal, conceito que estd no texto Para além do pensamento abissal: das linhas
globais a uma ecologia de saberes, de Boaventura de Souza Santos (2010), que opera dentro
de uma légica dualista - o verdadeiro e o falso. O sujeito € intempestivo no momento que se
encontra em exterioridade aos modos tradicionais de vida.

Para pensarmos a estética de Freire e seu posicionamento politico-contemporaneo,
temos que analisar seus escritos, haja vista que eles tém caracteristicas peculiares, sendo que
Freire é um contista, mas, de certo modo, suas narrativas investem em um sério dialogo com o
lirico, com o teatro e com o ensaistico. Em outras palavras, perdemos a nogéo do que realmente
Marcelino Freire escreve em termos de género textual, porque ele se desprende de padrdes
estabelecidos. Sua escrita ndo pode ser enquadrada. Neste sentido, somos o tempo todo tirados
do nosso lugar de conforto como leitores, pois na medida em que nos defrontamos com o0s
personagens marcelinos e suas questdes, nos encontramos em diversidades de géneros liricos,
fotograficos e narrativos. Freire cria uma literatura que é breve e apressada. Ele tende a ser curto
e grosso nas suas invengdes escritas. O artista esta dentro de um eixo que nos induz a pensar o

poema como uma das chaves de sua criacéo estetica.
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A urgéncia, o curto e groso fazem parte desse universo marcelino: para nés € o que se
configura como o lirismo cruel, que é a juncdo do realismo cruel maquinado por ele e o seu
modo de criar uma narrativa que é rimada e ritmada. Em um dos seus argumentos,

Schollhammer destaca o seguinte:

Dois argumentos se juntam aqui: uma escrita que tem urgéncia, que realmente
“urge”, que significa, segundo o Aurélio, que se faz sem demora, mas também
gue é eminente, que insiste, obriga e impele, ou seja, uma escrita que se impoe
de alguma forma. Ao mesmo tempo, trata-se de uma escrita que age para “se
vingar”, o que também pode ser entendido, recuperando-se 0 sentido
etimologico da palavra “vingar”, como uma escrita que chega a, atinge ou
alcanga seu alvo com eficiéncia. O essencial é observar que essa escrita se
guia por uma ambicéo de eficiéncia e pelo desejo de chegar a alcangar uma
determinada realidade, em vez de se propor como uma mera pressa ou
alvoroco temporal. (SCHOLLHAMMER, 2009, p.11)

Schollhammer esta tratando do proprio Marcelino Freire como esse homem que procura
uma vinganca quando escreve. Ndo uma vinganca qualquer, mas sim um modo urgente de
atingir um alvo com eficiéncia, de forma que seja assertivo e brutal.

H& uma economia de palavras encontrada nos textos de Marcelino Freire, 0 que conversa
diretamente com algumas formas poéticas de expressdo literaria, pois é no género poético que
h& uma reducdo de palavras: dizer muito com pouco. Ha uma condensacéo neste estilo e, como
ja observamos, Freire entrelaca duas formas de escrita: a prosa e 0 verso, estilos que se
misturam. A economia do lirico, a intensidade e 0s textos que sempre estdo em primeira pessoa,
de algum jeito, poderiam ser analisados, os textos de que estamos tratando, como poemas,
salpicados por uma acidez corrosiva: 0 poeta Freire.

A brevidade dos contos é produzida de forma calculada pelo autor, sendo que este ndo
usa, quase nunca, algumas classes de palavras que ele considera descartaveis. Isto é, classes de
palavras essas que sdo os advérbios e conjuncdes, principalmente. H4 outra questdo que ronda
0s textos de Freire: a falta de caracterizacdo dos personagens. Queremos dizer com isto que 0s
detalhes dos cenarios das tramas, sdo dispensados quase que por completo, deixando o texto
muito menor. Outra caracteristica comum em seus escritos € que personagens secundarios quase
ndo aparecem em suas narrativas e, quando surgem, € de modo quase imperceptivel.

Se 0 poema € este género que nao nos oferece respostas prontas e todo um detalhamento
de contextos, as narrativas de Marcelino Freire fazem a mesma coisa. “Um poeminha de amor
concreto”, que ja citamos no inicio da nossa analise, € um exemplo de brevidade, j& que nédo

chega a ocupar meia pagina do livro Amar é Crime. N&o estamos dizendo que o texto em pauta
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é um conto, j& que a proposta aqui ndo € esta. A nossa preocupacao é refletir como a obra do
autor referido € uma juncédo de varios modos de fazer.

As tramas costumam chegar a uma pagina e meia, duas, trés, enfim. Nao sdo contos
longos. Podemos assim chama-los de poema, por conta dos procedimentos que o autor usa.
Contudo, ndo somente isto, as escritas de Marcelino Freire trazem dialogos que véo além do
poema ou do conto, por causa da presenca de caracteristicas textuais mais puxadas para o
jornalismo, a noticia, ou de outras marcas artisticas, como do género roteiro, que analisaremos
logo mais. N&o s6 isso, as gravuras e fotografias também entram em cena em alguns livros.

Vejamos alguns exemplos:

—

Fonte: FREIRE, 2014, p. 23,

Esta gravura antecipa o conto “Da paz”, no livro Rasif: mar que arrebenta, no qual, a
responsavel pelas imagens ¢ Manu Maltez. A impressdo que temos é de que as gravuras,
tomando esta como base, estdo sempre em uma espécie de desconfiguracdo. Notamos que ela
traz um aspecto de uma pessoa em primeiro plano e, no mesmo instante, quer escapar de ser
apenas isto, 0 que é notavel por conta da quantidade de rabiscos que saltam além da figura
central (o corpo). Talvez seja como a personagem protagonista de “Da paz”, haja vista que ela
foge de um padrdo hegemonico de vida e ainda declara guerra contra a paz, no sentido de que
quer realmente nos mobilizar a pensar uma crise em determinados eixos da sociedade.

Ficamos de algum modo refletindo sobre a questdo da inespecificidade dos textos de
Freire, j& que é uma estética que ndo pode estar presa em uma categoria textual, por exemplo.
A escrita do artista se reinventa, assim como ainda traz outros movimentos da arte, como a
gravura, para compor sua obra. Esta é uma boa hora para analisarmos este lado rebelde dos
escritos de Freire e, para isso, Garramufio ird nos ajudar. Amar é Crime ndo utiliza dessa
linguagem visual, mas tem seus modos de ser inespecifico também. Freire usa mais da

linguagem fotografica e grafica nos livros Rasif e Angu de Sangue.
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O ensaio de Garramufio, cujo titulo é Frutos estranhos: sobre a inespecificidade na
estética contemporénea (2014), nos chamou logo atencdo por dois motivos: primeiro, a
tematica e o segundo motivo se deve a lembranca que este mesmo escrito nos traz dos dois
livros de Marcelino Freire que citei e de um livro que gostamos muito, chamado O livro de
agua (2013), de Karina Rabinovitz e Silvana Rezende.

A inespecificidade artistica da qual Garramufio trata se faz de exemplo nos livros que
apontamos. Alias, ndo consideramos que Karina Rebinovitz e Silvana Rezende, em especial,
tenham criado um livro em si, mas, para além disso, elas fabricaram uma exposicdo, na qual,
esta sob a classificacdo de livro. Cremos que por falta de qualquer outro termo para abrigar a
arte das duas artistas, a classificagéo se deu em algo padréo (o livro). Entdo, pelo que nos parece,
a feitura de Rasif: mar que arrebenta, Angu de Sangue e O livro de 4gua jogam com as
explanacdes que Garramufio discute no ensaio citado.

Para aprofundarmos mais a discussdo, analisaremos como esta literatura foge dos
moldes canbnicos para se tornar algo que se apresenta de modo estranho. Isto €, que ndo tem
um método uniforme de criacdo e que ndo pretende ser uma arte apreendida em um género
linguistico especifico ou uma forma habitual de produto ficcional, poético, escultural,
fotogréfico, enfim. A literatura fora de si problematizada por Garramufio produz esse impasse
no mundo da arte, que é o desdobramento de modos de construcdo de arte que nao se deixam
prender ao comum.

Neste sentido, Garramufio faz uma critica sobre como o cenério literario esta se
expandindo, produzindo fissuras em seus proprios enquadramentos. Contemporaneamente, a
literatura é disseminada de modo que pode ser confundida com uma reportagem jornalistica (0s
textos de Freire sdo exemplos disso), uma exposicao (como no caso aqui ja exemplificado em
O livro de agua) ou com um texto historiografico. Tantos outros modos de se fazer literatura

sdo exercitados hoje e, como exemplo, trago a imagem a seguir:

Figura 3 - O livro de éiua i2‘013)
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A figura que colocamos acima ilustra a composicéo fisica de O livro de agua. No centro
esta a capa (o que parece mais com uma “caixa”’, desde o formato até como se abrigam as folha-
poemas-imagens-fotografias dentro do préprio objeto artistico). Todas as outras figuras que se
encontram ao redor s&o as paginas soltas que fazem parte do livro-exposi¢do. De modo literal,
0 conjunto do trabalho € artesanal: desde a capa, que vem em um formato incomum até o jeito
como as folhas que séo lidas de modo desprendido da capa-caixa. Isto €, todas as paginas estdo
soltas e podem ser compreendidas de modo aleatorio.

Assim, como os textos de Marcelino Freire, O livro de agua traz essa atmosfera
inespecifica, o que os colocam em um lugar experimental de construgdo de arte. Ndo que esta
seja uma ideia nova, porque temos as vanguardas do século XX, por exemplo, que ja colocavam
em pratica usos diversos de criagdo artistica. Talvez a diferenca em Freire, principalmente, seja
a sua estética que vem em uma espécie de producao do cruel, tomando como base a realidade
e, fazendo isto, de modo poético, critico e visual, como ja vimos na figura 1. O livro de 4gua
(na figura 2) é um bdnus para ampliar nossa discussdo acerca da inespecificidade da obra de
arte na era da contemporaneidade. O didlogo entre essas obras de arte surge a medida em que
sdo estranhas, no sentido de incomuns. Ou seja, a singularidade aqui é a chave para esta
discussdo.

Na medida em que Garramufio pensa em uma literatura que esta fora de si, porque é
acionada a partir de uma ndo-especificidade, ja que, cada vez mais, a criacao literaria é fabricada
como formas de ensaios, experimentando articulagdes diversas, refletimos que esta é a proposta
de Marcelino Freire, pois ele esta lidando com uma arte sem territério. Neste sentido, a
literatura, a gravura e a fotografia estdo em articulacdo no trabalho que o artista cria.

No momento em que Garramufio (2014, p. 11) descreve que:

O enfraquecimento da forma aglutinante e individualizante do romance
produz em obras como as de Luiz Ruffato uma escrita que se distancia
constantemente de qualquer tipo de particularizacdo ou especificacdo, criando
sempre pontes e lacos de conexdo inesperados entre personagens e
comunidades separados, heterogéneos e muito diferentes entre si.

Garramufio traz a ideia de que uma identidade ndo se faz de modo estancado. Assim, o
romance que é feito de modo igual se torna um entre milhGes. Entdo, ndo hd uma composicéao
prépria, mas uma atmosfera semelhante aos demais. Dentro do mundo literario, transformar-se
é compor uma experiéncia rica de outras pretensdes artisticas: a poténcia de experimentar outros

formatos, linguagens e tematicas.
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O fato é que as composicOes proprias da identidade se devem a uma diferenca de si para
0s outros. Portanto, a inconsisténcia, de algum modo, é condizente com a propria
inespecificidade da vida e da arte, porque ndo vivemos em funcdo de um eixo norteador:
estamos sempre mudando de opinido, vendo cenarios diversos ao nosso redor e etc., 0 que
queremos dizer é que a obra de Freire e O livro de agua refletem muito bem esta prioridade de
n&o pertencer a lugar nenhum, mesmo pertencendo, um paradoxo. Ou seja, imagem, poema e a
prépria geografia dos livros dizem sobre uma vontade de ser livre, no sentido de que nao querem
ter apenas uma identidade, mas algo além ou varias possibilidades em uma Unica forma de arte.

O cenério da literatura atual nos mostra a vontade que as pessoas, de seguimentos sociais
distintos, tém de se expressar artisticamente, trazendo suas proprias composi¢des individuais a
tona: a literatura gay, a literatura negra, a literatura que ndo se prende ao livro tradicional e
tantos outros modos de representacdes ficcionais e poéticas. Por isso, ndo da para se pensar uma
critica que funciona somente no eixo do género especifico como Unico meio de se ler uma
determinada obra.

Logico que a literatura tradicional continuara existindo, mas é preciso que tenhamos o
discernimento de abrir as fronteiras da critica literaria para dar conta do que esta surgindo.
Desse modo, reflito que a propria inespecificidade da literatura seja um reflexo da nossa
sociedade, como se literatura e as outras formas de arte almejassem a prevaléncia da
heterogeneidade, assim como sdo 0s préprios sujeitos maltiplos.

A heterogeneidade é algo recorrente da obra de Marcelino Freire. Ele joga com
conceitos, vestes, cor de pele, poder, sexo, machismo e violéncias de todos os tipos imaginaveis,
criando personagens que estdo sempre a margem de alguma coisa. Toda uma poténcia da
criacdo de sujeitos que fogem de uma l6gica normativa de vida é vista em Amar é Crime e
demais livros ja produzidos por Freire. As singularidades se encontram desde a estética até as
tematicas e construcGes de personagens.

E, a partir das fabricacGes inespecificas ligadas ao literario, talvez Garramufio esteja
inferindo que, para ter um significado artistico, a obra ndo necessariamente precise ter um
género especifico ou um direcionamento exato de leitura, porque a arte é o lugar para se
experimentar novos modos de fazer. Acredito que a imagem que trarei agora ilustre melhor o

que estou tentando exemplificar ao passo que fago o didlogo com as ideias de Garramufio:

Figura 4 — Fotografia e arte grafica
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Fonte: FREIRE, 2005, p. 28-29.

Esta € uma imagem que se encontra antecipando o texto “Mataram o salva-vidas”, no
livro Angu de Sangue. N&o é uma imagem jogada ao acaso, pois ela tem um sentido para o texto
que vem logo depois. E como se a bola fosse parte da narrativa. A fotografia e a arte gréfica
gue envolvem esta imagem ndo comecam somente nas paginas 28 e 29 do livro em destaque,
ela se inicia na pagina 27, de modo mais discreto (somente no rodapé da folha) e termina na 30,
com a bola sendo repetida cinco vezes no processo. O livro teve a participacdo de trés criadores,
Marcelino Freire, Jobalo, artista plastico e responsavel pelas fotografias, e Silvana Zandomeni,
a pessoa que fez toda a direcdo de arte.

Como disse anteriormente, a figura da bola e as cores fortes que a envolvem sao
colocadas antes do conto de modo proposital, ja que Marcelino Freire fala sobre um domingo
qualquer, no Rio de Janeiro, no qual o cenario da praia é o ponto onde a trama se desenrola.
Entdo, Freire apresenta de que modo esse dia “de praia” tem de acontecer e, logo, temos a
representacdo do futevolei. A narrativa vai nos mostrando varios contextos de praias, pontos
turisticos do Brasil. No fim das contas, a morte de um cara é revelada em Copacabana, Rio de
Janeiro, e o texto deixa apenas o questionamento de que aquilo é corriqueiro e ninguém nunca
faz nada sobre.

E 6bvio que a bola é o contraste que fala sobre a alegria e o lazer que as praias brasileiras,
em suas representagdes, tentam passar para os turistas e as pessoas locais. Contudo, a presenca
da cor preta ao redor da bola é como se indicasse a cegueira que ha em torno dos perigos que

as praias oferecem, tanto que o narrador-personagem demonstra o seguinte:

Importante lembrar que, embora o Brasil possua 192 fardis, eles foram apenas
feitos para os perigos do mar. Os perigos do mar. Como se o0 Mar Morto com
eles ndo morresse. Os tubardes ndo pudessem atacar. Os navios ndo fossem ao
fundo do mar. N&o houvesse piratas nem contrabandos. Nem dleos vazassem
pelos canos. As baleias ndo caissem cambaleando. O mogo de ontem fosse
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também o mogo de hoje, mais vivo que o sol nascido. N&o tivesse levado o
raio daquele tiro. (FREIRE, 2005, p. 132-133)

A conversa entre a figura e o texto é de total relevancia e faz todo o sentido. A bola, no
Brasil, é representada como o espirito da alegria, principalmente, no mundo do futebol e, neste
caso, € a alegria do futebol de areia e do futevélei. Em todo caso, a bola € um dos objetos que
passa a ideia de felicidade no conto aqui referido. Mas, notamos, através das cores e da
narrativa, uma tentativa de alerta para os perigos do mar: ndo se deixem ficar cegos.

Além do que ja citamos sobre o dialogo entre imagem e escrita, temos a presente forma
peculiar de narrar o conto em Marcelino Freire. Ou seja, neste e nos outros contos que ja foram
analisados, o ritmo e a rima sdo sempre duas formas estéticas apresentadas pelo autor. Mas, ao
mesmo tempo, ¢ 6bvio o jeito como o texto também quer “dar a noticia”. E um aglomerado de
efeitos textuais que nao da para dizer que sdo apenas contos, poemas, noticias e etc. Na verdade,
0s textos de Freire ndo querem ocupar apenas uma identidade textual.

Por isso, ndo estamos aqui para dar uma alternativa de modo a nomear a estética dos
textos marcelinos. A questéo é discutir como este modo de apresentar a escrita se torna peculiar.
Neste sentido, queremos apenas nos deixar levar pelas propostas que 0s contos nos dao e nao
tentar criar meios de enquadra-los. Sobre 0 nosso dialogo acerca da exploracdo do inespecifico
dentro da arte e da vida, Montaigne (2010, p. 318) j& afirmava que:

A razdo tem tantas formas que ndo sabemos a qual recorrer. Ndo menos tem a
experiéncia. A consequéncia que queremos tirar da comparagdo entre 0s
acontecimentos € pouco segura, visto que eles sdo sempre dessemelhantes.
Nessa comparagdo que fazemos sobre as coisas, nenhuma qualidade é tdo
universal quanto sua diversidade e variedade.

Este é um trecho que nos possibilita formular a ideia de que a heterogeneidade é a
formula da experiéncia artistica, da vida e da produ¢do humana em qualquer area de atuacédo.
A arte e a vida ndo estdo fadadas a um destino, mas a um conjunto infinito de possibilidades
criativas que véo formando varios caminhos. Se nos referirmos diretamente ao que Garramufio
tensiona acerca do objeto artistico, sentimos que a arte inespecifica significa, de modo geral,
justamente expor o fluxo de uma identidade que ndo pretende se deixar prender.

Talvez a arte seja um veiculo de tentativas. Neste instante, ficamos pensando que
Ludmer (2010) concebe algumas questbes que podem ampliar a reflexdo que apontamos de
Garramufio, no sentido de que ambas as perspectivas entendem o que € este movimento

ininterrupto no mundo artistico: a quebra com quaisquer tipos de uniformidades, almejando
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buscar outras formas de se fazer arte em diferenca. Ou seja, para Ludmer (2010) o préprio corpo
de quem fabrica arte é também uma méaquina que sempre estd buscando outras identidades ou,

ao menos, inscreve-se em modos de cooperacdo social e artisticos multiplos. Vejamos:

Em alguns escritos do presente que atravessaram a fronteira literaria (e que
chamamaos de po6s-autbnomos), pode-se ver nitidamente o processo de perda
da autonomia da literatura e as transformacGes que ele produz. Acabam
formalmente as classificacOes literarias; ¢ o fim das guerras e divisdes e
oposi¢Bes tradicionais entre formas nacionais ou cosmopolitas, formas do
realismo ou da vanguarda, “literatura pura” ou “literatura social” ou
comprometida, a literatura rural e a urbana e, também, acaba a diferenciacéo
literaria entre realidade (histérica) e ficcdo. N&o € possivel ler estas escrituras
com ou nesses termos; sdo as duas coisas, oscilam entre as duas ou as
desdiferenciam. (LEDMER, 2014, p. 151)

O conceito de literatura pos-autbnoma coopera em diversos modos com as questdes
discutidas por Garramufio quando opera sobre uma “literatura fora de si”, porque bebem de
uma questdo intimamente ligada: a multiplicidade de formas de fazer-se o movimento literario
e, tratando-se de uma literatura pds-autdnoma, temos a presenca do proprio autor como uma
chave para se refletir o artista e literatura fora de si. E o que imaginamos, visto que é uma
reflexdo que torna possivel apreender objeto e criador como partes de um conjunto complexo
de criacdo e reinvencdo de si. Isto €, ndo se trata apenas de enxergar o objeto artistico como
este que foge as fronteiras, mas também o proprio criador como um sujeito que pode atravessar
varios mundos dentro de um s6 mundo e as suas Varias identidades.

Anteriormente, disse que esta € uma arte em diferenca, a fim de que é uma forca que
ndo assume um projeto artistico organizado, como em alguns momentos da literatura brasileira,
mas segue apenas o fluxo de estar se reinventando (em movimento). Parece-nos que a obra de
Marcelino Freire é tdo fugaz quanto ele mesmo, ja que ele se propde a realizar mais funcfes na
sociedade do que ser apenas um escritor. Como ja sabemos, ele faz bem mais coisas do que se
dedicar apenas a escrever. Ele € um homem que esta engajado em redes sociais e eventos de
diversos tipos. Ultimamente, vemos Freire diversas vezes produzindo lives no Instagram (no
qual, o seu perfil € @marcelino_freire_escritor) para falar com outros artistas, agitadores
culturais e entrevistadores diversos. Ele usa de muitos meios na internet para divulgar seus
trabalhos e, o Instagram é apenas um deles.

O que estamos verificando neste percurso € que Marcelino Freire e a sua obra estdo em
constante movimento. A producdo artistica dele esta para alem dos livros tradicionais. Mas,

acerca do assunto da inespecificidade da arte contemporanea, temos também a presenga muito
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marcante das falas nos contos de Amar é Crime e outros. Os textos, em primeira pessoa,
mostram a tentativa de Freire em imprimir a oralidade, principalmente, nordestina, através da
escrita.

A marcacdo do dialogo entre os personagens e estas falas engajadas pela questdo da
oralidade revela 0 modo como Marcelino também fabrica uma literatura que quer se apossar do
mundo do teatro, como se quisesse ser roteiro. A noticia, o jeito teatral, o lirismo, as imagens e
0 narrativo, todos estes modos de operar o texto literario ndo dizem respeito a uma forma
homogénea. Por isso, refletimos que as narrativas de Amar é Crime, por exemplo, sdo
performativas, de tal modo que se apossam de géneros e artes diversas. Isto é, a
performatividade, neste sentido, ndo esté atrelada somente ao que Marcelino Freire usa como
procedimento para ensaiar a realidade, mas também é a tentativa, através das narrativas, de
serem outras formas textuais e ndo somente o conto. Podemos notar o jeito teatral no conto

“Liquidagao™:

- Eu vi primeiro.

- N&o tem essa.

N&o existe isso. Essa coisa de primeiro, de quem chega a frente, maratonista,
nenhum rei, Pelé, mané pioneiro.

- Qual é?!

Ali, nada de campedo, vencedor. Messias, nadica. Esqueca, oxente.

- Este sofa é meu!

Espumava o Homem da Carroca. E aquela briga pararia a manha. Paralisaria
a avenida.

- Vou chamar a policia.

- Rarara. (FREIRE, 20154, p. 67)

Através da citagdo, notamos que certas palavras como “mané, qualé e nadica” sdo
recorrentes na oralidade de alguns sujeitos brasileiros. Logicamente, sdo questdes linguisticas
gue nos remetem a fatores regionais, de idade e de sexo. Podemos identificar que ndo se trata
de uma linguagem que quer ser escrita de modo culto. Na verdade, esses termos séo colocados,
no texto, para causar esta impressdo de que uma briga realmente esté acontecendo.

Em sintese, estas falas fornecem a impressdo de que estamos diante de um roteiro teatral,
por causar este efeito de perfomatividade, porque ndo seria uma cena dificil de se encontrar no
nosso cotidiano brasileiro. N&o entraremos em detalhes sobre a narrativa, ja analisada
anteriormente. A questdo méaxima agora € refletir como a performatividade dos contos
marcelinos vao para além das teméticas e se desdobram em uma producao estética que quer se
apossar de outras formas de texto, ja que o escrito nao quer ser apenas de um género, mas uma

outra coisa.
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Por falar em forma teatral de escrita, as tramas de Amar é Crime também querem jogar
com a subjetividade do leitor, retirando-o de um lugar confortavel. S&o textos que fazem admitir
que a realidade é orquestrada por varias brutalidades e cenas que devem ser problematizadas, o
que faz dos escritos de Marcelino Freire este lugar para descentralizar o leitor. O modo
teatral/performativo dos contos em questdo nos leva a, mais uma vez, analisar a politica da arte
e, dentro desta concepcdo, refletir sobre como o leitor é levado a problematizar algumas
ideologias a partir das situacdes que o texto/teatro/poema/ensaio pode oferecer. Isto é, a politica
da literatura é sua autonomia, no instante em que pode criar para si modos distintos de
construcdo estética e tematica, e 0 seu engajamento historico e social.

Os textos de Marcelino Freire possuem, pelos seus aspectos heterogéneos, uma forga, o
gue chamaremos de poténcia do texto e, para além disso, o autor ainda experimenta criar formas
de vidas que desorganizam uma série de produgdes hegeménicas da nossa sociedade, por isso,
acredito na biopoténcia dos personagens marcelinos. Levaremos isto adiante na préxima etapa

dessas reflexdes.

3.2 0S FLUXOS DA BIOPOTENCIA NOS ESCRITOS DE MARCELINO FREIRE

Como a arte de Marcelino Freire pode ser uma estética comprometida em criar uma
biopoténcia? Este sera o jogo no qual iremos nos debrucar nesta etapa. Pensar como, em meio
a tanta violéncia, os personagens marcelinos constroem mecanismos que produzem outras
formas de comunidade e afirmac@es de vida. Assim, a andlise € construida com Pelbart (2009),
que reflete sobre a producdo de poténcia de vida, conceito que tensiona o poder sobre a vida
(biopoder).

Os personagens de Freire acionam violéncias, sim, contudo, ndo sdo violéncias gratuitas.
Pelo contrério, sdo formas de guerras que criticam diversos modos de realidades instauradas
atualmente e, a0 mesmo tempo, apresentam outras possibilidades de democracia: uma
comunidade que surge atraves de perspectivas heterogenias ou do que iremos chamar, tomando
de empréstimo o conceito de Hardt e Negri (2005), de uma multidao.

Parece-nos que, no cenario atual, alguns modos de convivéncia social atrelados
principalmente a um movimento capitalista e elitista ndo estdo mais se sustentando, como se
estivessemos em uma espécie de crise. As problematizacdes estdo postas nas indagacoes sobre
sexualidade, poder, raca e politica. Marcelino Freire vai em busca destes problemas/violéncias

para operar de dentro deste caos social que vivemos. S&o normatividades que estdo em colapso
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em Varios setores da nossa esfera social, 0 que Freire vem demonstrando em assuntos que giram
em torno daquilo que é marginal.

E uma questio complexa, que nos leva a pensar sobre como a vida tem sido um produto
capital, como aponta Pelbart (2009), ao problematizar como os sujeitos tém sido usados para
produzir as engrenagens do capital, mesmo subjetivamente, criando formas materiais e
imateriais de consumo. Isto €, vidas que estdo diretamente sob o controle de uma ideologia
ligada a maquinacéo do capitalismo, de modo que a propria vida virou um produto. Vemos esta
maquina sendo exibido nas redes sociais (YouTube, Instagram e Facebook). Vidas que
trabalnam em troca de likes, visibilidade e dinheiro, criando produtos imateriais como
mercadoria.

Talvez a violéncia mais detectavel da producéo artistica de Freire seja porque ele fabrica
formas de transgresses sociais a partir do que ele entende como exploracdo do trabalho,
racismo, sexismo e outros problemas. Primeiro, tendo em vista o conto “Declaragdo”, podemos
indagar isto como no embate psicol6gico da menina que ndo admitia que a professora a teria
estuprado, o que forca um embate de pensamentos sobre a sociedade, a justica e a familia,
acentuando um caos na narrativa do ponto de visto das normas que sdo delegadas para 0s
sujeitos. Ou seja, por ninguém poder compreender a visao da garota sobre a relagdo dela com a
professora, a tensdo é gerada no momento em que notamos que a justica, na trama, é também
um conceito que pode ser problematizado ao entrar em choque com algumas situagdes.

Ainda sobre o conto, para finalizar, Freire mostra como funciona a tensdo de se agir de
acordo com um Unico padréo, vez que uma visdo uniforme nao nos possibilita enxergar outras
formas de subjetividade. Os personagens nos conduzem a refletir sobre outros modos de ver o
mundo a nossa volta. A pluralidade acionada na estética criada em Amar € Crime reflete
também uma dimensdo gigantesca que é a diversidade subjetiva que existe entre nos. O que
estd em discussdo aqui é como Marcelino Freire introduz vidas que nos provocam, no sentido
de analisar a méaquina/vida como esse lugar de padronizac¢Ges que ndo se sustentam.

A producéo de tematicas que partem da marginalidade oferece-nos subsidios para uma
critica sobre a desigualdade social que ha no nosso pais. De dentro do que € marginal, podemos
notar os desdobramentos da realidade capitalista, machista e ortodoxa em alguns pontos, pois
ndo ha lugar mais contundente para se investigar a producdo da vida tal como ela é
contemporaneamente, porque € na marginalidade que se opera com mais forga o caos instaurado
em uma sociedade que maquina valores para 0s sujeitos e para 0 que eles podem ou ndo

produzir.
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O conto “Liquida¢do” é de suma importancia para a critica em torno de como o proprio
corpo e a subjetividade se fazem indispensdveis para a injecdo do capitalismo, e
consequentemente, da desigualdade, da violéncia justificada pelo Estado através de leis que
asseguram o bem-estar de uns e de outros ndo. Na trama, os Homens da Carroca que brigavam,
no meio do trénsito, ndo foram ajudados pela policia ou pelas pessoas que estavam olhando. Na
verdade, olhavam para eles com desprezo, porque eram moradores de rua. Os sujeitos que
estavam ao redor queriam “ver o sangue jorrar” daquele embate. A sociedade da qual o conto
trata € doentia, ja que ndo vé humanidade naqueles que nao possuem dinheiro e poder.

Diante do que ja tratamos, ha nitidamente, na trama, valores ligados principalmente ao
dinheiro associados a vida daqueles dois homens. Como ja é de costume na cultura do Brasil,
se fossem homens brancos e ricos brigando por algum motivo, a historia teria sido diferente.
Provavelmente, as pessoas teriam tentado fazer algo a respeito ou chamado a policia
rapidamente. A nossa subjetividade estd sendo moldada a todo 0 momento para que sejamos
maquina do trabalho, do dinheiro, da aquisi¢do de bens materiais como aquilo que mais importa
e, por isso, as pessoas que conseguem adquirir capital sdo consideradas, pela maioria, valorosas.
Os Homens da Carroca ndo se encaixam neste perfil.

Para o sistema, os corpos dos Homens da Carroca ndo séo produtivos o suficiente para
viver nesta sociedade, entdo é mais facil deixa-los morrer - isto € um pressuposto de como o
biopoder funciona, tendo em vista que € um mecanismo que dita como deve ser a sociedade em
virtude de uma engrenagem elitista de comportamento econdmico, cultural e politico. Ndo s6
isto, podemos indagar os varios tipos de preconceitos que se instalam na nossa subjetividade
para que as pessoas ndo saiam de dentro das normas padrdes. Isto é, gays, negros, mulheres,
favelados e outros tém que seguir regras determinadas que ndo os comportam. Assim, varias
violéncias surgem e Freire escolhe esses recortes das historias brasileiras e faz sua criacdo
artistica a partir desses aspectos.

Contudo, o realismo cruel que é orquestrado nos contos em didlogo forja também
sujeitos que estdo produzindo transgressdes. Vemos que a critica a realidade ¢ um meio de
tentar compreender o caos e reverter a situagdo. O compromisso da literatura de Freire é ir além
do padréo, sugerindo que se pode inventar outros modos de conviver socialmente, que nédo
esteja ligado apenas a forga do trabalho em troca de dinheiro, sendo muito para uns e pouco
para outros, ao racismo e outras formas de descriminacdo: a desordem do sistema é o meio de
trabalho no qual Freire se debruca.

Na narrativa de nome “Apos a Morte”, em Amar é Crime, € retratada um pouco da

revolta de um personagem chamado Francisco, marido de Graga. O homem entrou em um
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centro espirita e queria, de qualquer maneira, falar com a mulher que tinha falecido a pouco
tempo. Mas, o médium ndo conseguiu o “contato” e pediu para que Francisco voltasse outro
dia. O protagonista ndo aceitou e questionou o médium sobre o porqué de ele ndo conseguir
contatar a mulher falecida.

O medium, em uma de suas tentativas de acalmar os &nimos de Francisco, disse que
tinha apenas trés horas que a mulher tinha morrido e, por isso, ela poderia estar ocupada no céu,
pois, na concepcdo do religioso, pessoas boas sdao chamadas para fazer tarefas logo quando
chegam no territorio de Deus. O que mais nos chamou atencéo € a fala do marido de Graga —

que estava bébado, dizendo o seguinte:

- Por acaso colocaram minha mulher para lavar prato, é isso? Roupa?
Trabalhar para um bando de anjo preguicoso? Deus sentado no Seu trono,
pedindo suco de cenoura? Ja ndo bastou o que ela penou comigo? Para criar
o0s quatro filhos? Essa, ndo. Chegar ao céu para varrer chéo.

Era muito desaforo. (FREIRE, 2015a, p. 101-102)

Por meio do trecho, notamos a revolta que ha nas falas do personagem protagonista, ao
saber que sua esposa estava trabalhando de modo injusto, na concep¢do dele. Esta é uma
situacdo que retrata a condicdo da mulher brasileira no seu cotidiano. Por isso, o texto nos faz
refletir sobre essa posicdo social que a mulher exerce culturalmente. O préprio marido dela
reconhece que tirou proveito de todo o contexto para que ela servisse de subalterna.

Sabemos como a trama termina, que € na condi¢do de que o proprio Francisco foi o
assassino de Graca e de Raimundo, amante da sua esposa. Desse modo, temos duas condicdes
impostas no texto: a primeira é referente a0 modo como a mulher é apresentada na sociedade e
a segunda condicdo é de que a forca do trabalho e do capitalismo tomou conta da vida e ainda
foi além: somos produtos do sistema capitalista, nesta condicao.

Isto é, o trabalho como aquilo que é sagrado e que faz com que o capitalismo possa
funcionar, e a mulher como aquela que sempre esta ligada aos fazeres da dona de casa e de mée.
A tensdo é proposital, porque a narrativa oferece realidades que sdo condizentes a um contexto
atual, mas ela também nos mostra que ha uma engrenagem falha na maquina do capitalismo e
do machismo cultural, pelo que vimos nas falas do marido de Graca, a revolta. O conto mostra
concepcoes criadas para nos conduzir por caminhos que levam a reproduzir, repetidas vezes,
estilos hegemonicos de vida e, logo depois, faz refletir sobre 0 modo como este sistema
funciona, criticando mecanismos comportamentais tradicionalistas.

O céu, dentro da trama, virou uma espécie de empresa, com Deus sendo o patréo e Graca

a empregada que o servia. Francisco ndo vé muita l6gica nisto e fica insatisfeito, apesar de ter
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feito da sua prépria casa uma espéecie de organizacdo do trabalho exploratério, com ele
substituindo a imagem de Deus como sendo o chefe.

A maneira como ele se arrependeu € somente um jeito de Marcelino Freire dizer que a
convivéncia social ndo pode ser apenas baseada em hierarquia, ja que a mulher poderia ter
escolhido outro caminho para seguir. Neste sentido, € uma critica que demonstra as violéncias
existentes nos nossos estilos de vida cotidianos. Contudo, nos detalhes, vemos que ha uma
vontade de dizer que o sistema esta falido, na medida em que sdo mostradas as fragilidades do
Nosso meio.

A biopoténcia é, em muitos aspectos, criada na obra de Marcelino Freire, como uma
maquina que desorganiza determinados padr@es de subjetividade ou de convivéncia. A poténcia
de vida é o ponto de tensdo que ha entre o fluxo daquilo que é marginal com aquilo que é
hegeménico. Sendo assim, podemos pensar a heterogeneidade instaurada por Freire como uma
questdo politica da multid&o.

O conceito que trago a partir de Hardt e Negri (2005), multiddo, é um ponto critico aos
termos homogeneizantes, cCoOmo povo e massa, que usa toda uma juncgéo de vidas plurais dentro
de uma unidade inseparavel, sendo que a sociedade é formada por uma coletividade de
multiplicidades de estilos de vidas. Isto posto, podemos pensar que a multiddo € uma chave que
abriga em si a equidade social, sendo que povo e massa tentam unificar os sujeitos como se
fossem todos iguais.

Desse modo, para entendermos mais profundamente o conceito dos dois teoricos,
podemos pensar como Pelbart compreende o problema que envolve o termo: “[...] a multidao ¢
plural, centrifuga, refrataria a unidade politica. Ela ndo assina pactos com o soberano e ndo
delega a ele direitos, seja ele um mul& ou um cowboy, e inclina-se a formas de democracia néo
representativa.” (PELBART, 2009, p. 25).

Pelbart analisa que a biopoténcia tem uma ligacdo direta com a invencdo de novos
modos de viver. Sendo assim, a multiddo é o conceito que pode oferecer a possibilidade de
problematizar uma sociedade que ndo é formada por sujeitos iguais, mas por pessoas diferentes
gue estdo em busca de uma equidade social, do ponto de vista econémico, politico, religioso e

outros. Na citagdo a seguir notamos que:

A poténcia de vida da multidao, no seu misto de inteligéncia coletiva, afetacéo
reciproca, producéo de lago, capacidade de invencdo de novos desejos e novas
crencgas, de novas associagdes e novas formas de cooperacéo, é cada vez mais
a fonte primordial de riqueza do proprio capitalismo. Uma economia imaterial
que produz sobretudo informagéo, imagens, servicos, ndo pode basear-se na
forca fisica, no trabalho mecéanico, no automatismo burro, na soliddo
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compartimentada. S&o requisitados dos trabalhadores sua inteligéncia, sua
imaginacdo, sua criatividade, sua conectividade, sua afetividade — toda uma
dimensdo subjetiva e extra-econbmica antes relegada ao dominio
exclusivamente pessoal e privado, no maximo artistico. (PELBART, 2011,

s.p)

Na citacdo vemos que a biopoténcia é, de fato, algo que tem como principio a
heterogeneidade subjetiva e pratica dos nossos modos de organizacdo. Assim, as vidas que
Freire cria dizem muito sobre como produzir comunidades que operam de dentro de uma l6gica
organica e ndo unitaria. Mas, paradoxalmente, afirma o proprio Pelbart que o capitalismo se
tornou téo intrinseco ao nosso cotidiano que a biopoténcia também é usada como uma forca de
trabalho, e é usada intensivamente. Isto €, a construcdo de produtos imateriais — inventados por
meio da nossa subjetividade, sdo fontes de produtos do capitalismo. Temos assim, como
exemplo, a criacdo do lazer e o entretenimento tornando-se produtos de compra e venda. Nas
redes sociais, a producdo de conteudo diversos &, ao mesmo tempo, poténcia de criacdo de
modos de existir e comercializagdo.

No mesmo instante que temos uma poténcia de vida que surge para questionar o poder,
0 modo como as pessoas se comportam e suas instituicdes, o capitalismo, neste caso, vai se
modificando e fazendo da biopoténcia uma fonte de investimento. A constante tensao entre vida
e capital aparece nos textos de Marcelino Freire para que possamos reinventar/produzir aquilo
que Deleuze e Guattari chamam de o povo que falta (1999).

Para ampliar ainda mais nossa visao sobre a obra de Marcelino Freire, recorremos a um
texto do livro Contos Negreiros (2015b). A trama diz respeito a uma personagem chamada
Totonha, mulher que d& nome a narrativa curta e poética. Neste trecho, podemos notar um

pouco da sua personalidade:

Sera que eu preciso mesmo garranchear meu nome? Desenhar s6 para a
mocinha ai ficar contente? Dona professora, que valia tem meu nome numa
folha de papel, me diga honestamente. Coisa mais sem vida é um nome assim,
sem gente. Quem esté atrds do nome ndo conta? (FREIRE, 2015b, p. 80)

Antes de tudo, a personagem protagonista problematiza a superioridade daqueles que
sabem escrever ou que tém cargos politicos e sociais hegemonicos. A escrita € uma forma de
opressao neste sentido, uma vez que ela ndo quer escrever, e esta sendo forcada a fazer seu
nome em algum documento para comprovar sua existéncia.

A trama gira em torno da personagem declarando que ndo quer escrever, pois, no caso,

ela tem outros tipos de saberes e aprende de outros modos. Ha outras formas de conhecimentos,
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na sua concepcdo. No fim das contas, Totonha questiona se ela mesma néo é suficiente para
que haja provas da sua vida, da sua humanidade. Além disso, a personagem fala que a escrita
serve para medicos, prefeitos e outras profissdes que exigem tal saber, mas ela ndo quer isto.

Diante do que foi posto, podemos pensar que a narradora-personagem reflete a
possibilidade de analisar uma sociedade que é formada por diversos tipos de sujeitos e que nem
todos precisam possuir habilidades em determinados assuntos, pois ha sabedoria em lugares
que geralmente ndo associamos, por fazer parte de uma cultura que nos limita enxergar além,
para notar outros fluxos de organizacgéo de ideias que ndo necessariamente precisam da escrita,
da escola ou da universidade.

Totonha pde em desordem muitas instituicdes da nossa sociedade. E um jogo que vai de
encontro a grande parte dos setores hegemdnicos existentes. Esta € uma narrativa que nos
apresenta uma forma de vida que ndo quer estar em fluxo com a maquina do trabalho nos moldes
tradicionais, da escola ou da politica partidaria.

A protagonista insere na narrativa uma postura que permite pensar que as agressoes
partem muitas vezes dos pequenos gestos. Se a personagem ndo esta compactuando com a
normatividade, é porque ela demonstra uma outra forma de pensar e agir que esta em fuga de
uma relagdo hierarquica, desorganizando o nosso modo padronizado de aprendizagem e de
organizacao social, que nem sempre atendem a todos, e Totonha é uma dessas que necessita
estar de fora.

Aparentemente, Totonha pode ser considerada uma mulher fraca, em virtude de nédo
saber ler, escrever e produzir capital. Na verdade, ela estd em tensdo com aquilo que se
apresenta como realidade padréo, ja que o real € um produto, isto €, uma constru¢do por meio
de hébitos que se tornam comuns e parte da cultura e da histéria de uma comunidade. E, como
ja vimos, realidade ¢ um procedimento subjetivo, criado a partir de agenciamentos que se
tornam vigentes e familiares entre as multiddes. Sendo assim, o real ¢é criado através de varias
concepgdes e saberes. Totonha acredita que a escrita € um produto do qual ndo serve para a
vida que ela pretende alcancar.

Na contemporaneidade, tedricos como Negri, Hardt e Pelbart, discutem dois termos
problematicos, como é o caso do biopoder, neste sentido, o poder sobre a vida e a biopoténcia
- a poténcia de vida. O primeiro conceito afirma a soberania das instituicbes formadas dentro
de um Estado sobre os sujeitos que ali convivem, ou seja, a afirmacdo de que as pessoas devem
obedecer a certos padrdes dentro de uma Nacdo, muitas vezes padronizagdes hegemonicas. O
segundo conceito € a instauracdo da insurgéncia de uma multid&o sobre o poder, ou em outras

palavras, a desorganizagédo do projeto de biopoder. A biopoténcia é insubmisséo, a critica e a
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producdo de modos alternativos de se organizar, pensar e agir dentro de uma sociedade. A
personagem marcelina pode nos ajudar a questionar essas problematicas, pois ela traz consigo
a forca vital da singularidade, de alguém que rejeita 0 modo padréo de viver hoje.

Para que essa condicdo, a que Totonha quer por em pratica, torne-se uma realidade para
ela, a personagem recorre a fuga e tensiona 0 modo como a escrita tem sido uma das portas de
entrada para “ser alguém” na escola, em uma determinada profissdo ou na universidade. A
protagonista tem uma poténcia de vida, porque ela utiliza de outras formas de leitura de mundo
para dizer que ndo precisa saber ler para se afirmar. Dentro dessa logica, acreditamos que a
propria escrita, para Totonha, tornou-se um elemento soberano, principalmente, em sociedades

Ocidentais. A partir da citacdo a seguir temos a ideia de que:

O que é o soberano, rigorosamente falando? E aquilo que existe
soberanamente, independente de qualquer utilidade, de qualquer serventia, de
qualquer necessidade, de qualquer finalidade. Soberano é o que ndo serve para
nada, que ndo é finalizavel por l6gica produtiva. Até literalmente, o soberano
é aquele gque vive do excedente extorquido aos outros, e cuja existéncia se abre
sem limites, além de sua prépria morte. O soberano é o oposto do escravo, do
servil, do assujeitado, seja a necessidade, ao trabalho, a producéo, ao acimulo,
aos limites ou a propria morte. (PELBART, 2009, p. 34)

O soberano, de modo contundente, trata-se de um enraizamento, a exemplo de Deus
dentro de uma visdo crista, visto que ninguém pode vé-lo ou ouvi-lo, contudo, aqueles que
participam de religides cristds precisam seguir fielmente as palavras da biblia, como se fossem
leis. Neste sentido, podemos refletir que o conceito de soberano é como o Estado, a familia, a
cultura, as leis de um governo, 0s habitos em comum de uma comunidade. A soberania é algo
que existira independentemente ou ndo da vontade do sujeito, é aquilo que dita seus modos de
comportamento social. O soberano, como Pelbart sugere, se apresenta de modo téo intrinseco
na sociedade que ndo se questiona a sua serventia. Se pensarmos bem, a escrita hoje € uma
instituicdo soberana do saber, nesta perspectiva. Totonha esta justamente em oposi¢do a esta
forca.

N&o podemos esquecer do conto anteriormente citado, “Apds a Morte”, que também
nos provoca a pensar o capitalismo e o que e ser mulher em uma sociedade machista. O que
estd em jogo é como o proprio trabalho, a escrita e 0 machismo séo instituicdes soberanas,
porque, metaforicamente, nos contos, séo instituicdes que estdo além da morte, pois o0 paraiso,
na trama “Apos a Morte”, € uma espécie de lugar no qual tem que se trabalhar para e ganhar
algo em troca. Vimos também que, la no céu, de acordo com Francisco, personagem

protagonista, Deus é o dono da organizacdo na qual sua mulher continua como subalterna.
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Podemos analisar os contos da seguinte forma: o poder esta por toda a parte, vinculada
as formas de vida, mesmo no ato de ser criativo, nas condi¢gdes de producdo material ou
imaterial. Neste sentido, o capitalismo apossou-se da vida para atingir o seu auge. Se antes o
sujeito dentro desse sistema capitalista tinha duas condigdes, primeira: produzir via forca bruta,
nas fabricas, no campo e onde quer que fosse, essas producbes eram matérias, coisas que
poderiam ser utilizadas no dia-a-dia e, neste circulo, 0 homem consumia esses bens ditos
matérias. Em outras palavras, o capitalismo, no seu surgimento, estava atrelado ao consumo, a
producdo e, dessa forma, a luta de classes. Mas, na segunda condicdo, contemporaneamente, 0
poder tomou a vida para si. O capitalismo, em suas formas mais sutis, esta impregnado em tudo,
no corpo, na inteligéncia, na producdo de conteudo, nas informacdes diarias nos jornais e outros.
N&o ha mais como separar poder e vida, pois a propria existéncia é a fonte mais valiosa do
capital.

Francisco, Totonha e outros personagens de Marcelino Freire desconfiguram, com
frequéncia, esta relacdo entre poder e vida, realidade e arte, como se 0 autor nos dissesse que

ha poténcia em viver, mas, ha morte e violéncia, por meio de uma biopolitica, ou seja:

As disciplinas do corpo e as regulacfes das popula¢es constituem os dois
polos em torno dos quais se desenvolveu a organizagdo de poder sobre a vida.
A instalacdo — durante a época classica, desta grande tecnologia de duas faces
— anatbmica e bioldgica, individualizada e especificante, voltada para os
desempenhos do corpo e encarando 0s processos da vida — caracterizando um
poder cuja fungdo mais elevada ja ndo € mais matar, mas investir sobre a vida,
de cima para baixo. Velha poténcia da morte em que se simbolizava o poder
soberano é agora, cuidadosamente, recoberta pela administragdo dos corpos e
pela gestdo calculista da vida. (FOUCAULT, 1988, p. 131)

Através do que Foucault ja afirmava, o investimento na vida é, de fato, o que estamos
vivendo atualmente. A questdo da poténcia de vida hoje vem sendo induzida a criar meios de
subjetividades alternativas, sendo que o capital quer se aproveitar disto, apossando-se dessas
singularidades e suas poténcias de producdo. Uma pessoa que podemos citar para exemplificar
isto € o comediante Carlinhos Maia, que virou um fendmeno no Instagram por meio de seus
stories inusitados. Ele conseguiu gerar lucratividade expondo sua vida particular e seu modo
singular de conviver cotidianamente com algumas outras pessoas e familiares que estavam ao
seu redor. Ele se tornou uma figura que representa a alteridade dentro no Brasil. Carlinhos Maia
é de familia humilde e gay, atualmente casado, e uma das pessoas que tem mais seguidores na
plataforma Instagram, tornando-se influente e convertendo isso em poder econdmico através de

propagandas etc.
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O exemplo é para observarmos como capitalismo e vida, mesmo aquelas singulares, ndo
se separam no cenario contemporaneo. Entdo, vemos que, de modo radical, a vida em seu
sentido mais amplo, € um suplemento para o biopoder e para a biopoténcia, paradoxalmente.
Isto &, 0 que interessa € regular a vida a partir de uma engrenagem organica, no sentido de que
0 exercicio do poder sobre a vida é constante, porque a vigilancia e a punicdo partem das
relacOes diarias que temos com outros sujeitos e ndo mais de uma ordem totalitaria de um rei
ou um imperador. Uma simples assinatura, no caso do conto “Totonha” ¢ uma espécie de
controle social, visto que ela precisa praticar um aprendizado tradicional para saber escrever e
participar ativamente do processo regulador ao qual estamos inseridos. Ou seja, escrever €
existir.

Totonha, apesar de estar dentro desta Gtica, faz da sua vitalidade uma poténcia de nao
ser assujeitada a esse sistema. Sua vida, estando ligada a todo esse processo hegeménico, cria
mecanismos de protecdo contra essas invasdes, contra essa vampirizacdo hegemonica, como
afirma Pelbart (2009). A biopoténcia é a vida distorcendo papéis sociais ja determinados, é a
contradi¢do de um sistema econémico, cultural e elitista, mesmo que, de algum modo, algumas
instituicBes tradicionais tentem se apossar disto.

Neste contexto, o sujeito € criativo por diversas vias, mas, primeiramente, pela sua
forma de reinventar seus proprios interesses e discursos. No caso, Totonha ndo ¢ uma mulher
parada no mundo, € sim uma questionadora a partir das suas atitudes. Ela escapa a todo o
momento das suas predestinagdes, de modo que fala: “Nao preciso ler, mo¢a. A mocinha que
aprenda. O doutor. O presidente é que precisa saber o que assinou [...]” (FREIRE, 2014, p. 81).

Através desse trecho, a tedrica Nancy (2016) pode nos ajudar a pensar a literatura como
uma forca gerada pelas articulagdes singulares e performaticas que ela produz. Ou seja, o texto
literario aqui ndo é analisado sob uma construcao organizada para atender a sujeitos uniformes,
pois a propria ideia de organizagdo ¢ uma oposi¢ao da “articulagdo” e da heterogeneidade da
vida.

A pensadora contemporanea resgata alguns aspectos da producdo de Marx para repensar
algumas afirmacdes que envolvem a homogeneizagao dos sujeitos em determinadas categorias,
como o conceito de comunidade e as questdes de classe. Na visdo de Nancy, 0s termos
apontados sdo posturas que unificam as formas de vida, como se fossem iguais. Outro exemplo
que temos que dialoga com a ideia presente € critica de Hardt e Negri sobre o termo multid&o,
gue aponta a comunidade, povo e massa como problemas para o entendimento de uma geografia
social pluralizada. Sendo assim, Nancy conduz um posicionamento que ndo admite que esses

conceitos totalizantes sejam usados para compreender a sociedade.
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Nancy considera que a “organiza¢do” da comunidade é um instrumento capital para
determinar as fungdes sociais dos sujeitos, criando uma falsa ideia daquilo que ¢ “comum” ou
do que € uma comunidade, homogeneizando os estilos diversos de cultura e préaticas sociais.
Por isso, a ideia de multiddo nos faz reavaliar a constituicdo de uma comunidade, que evoca
uma ideia de unidade. A multidao é o termo que nos ajuda a pensar a poténcia das singularidades
que formam uma sociedade. Os textos de Marcelino Freire sustentam a ideia de que a vida é
este lugar de diferencas.

Nancy ainda teoriza que 0 &mbito comunitario, ou as multiddes, tomando o conceito de
Hardt e Negri como aparato, € como um ato de literatura, j& que ela se autoconfigura para fora
dos enguadramentos normativos, predeterminados pelo Estado capitalista, criando uma espécie
de sempre devir, como Deleuze (1999) escreve. Isto €, singularidades que estdo em
exterioridade as formas impostas. Neste caso, a literatura é a possibilidade infinita de criacdes
e articulagcdes entre sujeitos multiplos sem, necessariamente, representa-los. Mas, de certa
maneira, apresentar novas formas de vida, cooperacéo e convivéncia.

Desse modo, o comunismo literario ou, mais que isto, a multiddo literaria € uma
instancia criada para desestabilizar as formas tradicionais. A literatura se configura nas vidas
que sdo plurais, que dao conta da experiéncia de fazer parte de algo comum, no sentido de estar
dentro de uma coletividade formada por vidas heterogéneas.

Para problematizar ainda as padronizagdes que somos submetidos pela religido, pela
sociedade, pela cultura e através dos nossos comportamentos politicos, Marcelino Freire
termina o livro Amar é Crime com um didlogo entre dois personagens que apresenta, um cenario

corriqueiro na vida dos brasileiros. Veremos primeiro a conversa e depois analisaremos:

- Vamos casar?

-0 qué?

- Eu e vocé, feito homem e mulher.
- Na igreja?

-E.

- E pecado.

- Deus néo precisa saber.
(FREIRE, 20153, p. 162)

A conversacao faz referéncia ao embate que houve no ano de 2013, quando o Conselho
Nacional da Justica (CNJ), em uma resolucdo que o ministro Joaquim Barbosa criou, fez com
que todos os cartorios nacionais fossem obrigados a celebrar a unido civil homoafetiva. No

contexto e até hoje, principalmente, algumas instituicdes religiosas ndo aceitam que
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homossexuais possam se casar e constituir familia, indo de encontro ao que a justica obriga por
lei.

Temos assim, a tensdo que o dialogo nos traz, que é a forca do preconceito, a velha
organizacdo da comunidade e da familia em confronto com a singularidade que existe na vida
e a maquinagéo de desejos que ndo compreendem uma normatividade. Para a formagéo da
familia hd um padrdo, culturalmente falando, principalmente no meio das religides ligadas ao
cristianismo, no contexto brasileiro, que é a relacao apenas entre homem e mulher estritamente.

O dialogo que se encontra na contracapa em Amar é Crime € uma fonte de discussao
pertinente, porque aponta para a afirmacdo da vida, mostrando que as pessoas séo livres para
escolherem suas sexualidades. Contudo, notamos que ha processos ideoldgicos que repudiam a
formacdo de uma familia que ndo seja tradicional ou apenas ignoram sua existéncia, ja que
qguerem a predominancia de uma vida normativa. O modo organizacional padrdo é uma
oposicdo a poténcia da multiddo, ja que quer manter uma légica anterior de comunidade e
convivéncia social.

A provocacdo que Marcelino Freire nos faz € a seguinte: ndo ha como se sustentar uma
forma de comunidade que ndo opera dentro de um fluxo organico, no sentido de que 0s sujeitos
que formam os lugares s@o desiguais e tém desejos diversos, subjetividades que maquinam
jeitos multiplos de viver e conviver. A multiplicidade de desejos, estilos, artes, ideologias,
crengas religiosas e etc. sdo o0 que tornam a vida uma poténcia. A multiddo, tal como é
apresentada por Hardt, Negri (2005) e Pelbart (2009) € o cerne daquilo que é potente nas
articulacGes sociais. Mesmo que, de algum modo, instituicdes como o capitalismo, tal como é
hoje, tentem capturar a propria vida singular para fabricar bens materiais e imateriais, ha sempre
uma fuga: esta é a poténcia de vida.

Dessa forma, apesar da poténcia ser um dos maiores investimentos para o capital e,
portanto, para o poder sobre a vida, ela, de diversos modos, consegue se modificar, uma espécie

de forca em constante mutacéo, o que torna dificil a sua captura total, como aponta Pelbart:

Ao biopoder responde a biopoténcia, ao poder sobre a vida responde a
poténcia da vida. Mas esse “responde” ndo quer dizer uma reacdo, ja que a
poténcia se revela como 0 avesso mais intimo, imanente e coextensivo ao
préprio poder. Dai a dificuldade hoje de separar o joio do trigo, de saber de
que lado estamos. Isso significa, talvez, que a propria vitalidade social, quando
dominada pelos poderes que a vampirizam, aparece subitamente como uma
poténcia que ja estava |4 desde sempre, poténcia primeira que o poder
persegue e sobre a qual ele se constroi e se ancora. (PELBART, 2015, p. 21)
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Parece-nos que vivemos em constante tenséo e, talvez, o trecho acima forne¢a um pouco
de evidéncias sobre o que é a guerra entre o poder e a poténcia. E coerente pensar que as
ideologias politicas e sociais que estdo a todo 0 momento exaltando isso que chamamos de
povo, de massa e de um sujeito que corresponde a uma representatividade hegemdonica aposta
na repeticdo de tais informacBes no meio politico, midiatico ou religioso para que a maquina
hegemaénica funcione.

Contudo, vemos nos textos de Freire e, mesmo no Gltimo dialogo que citamos, a forca
da vida, ou seja, a insurreicdo daqueles que ndo querem se deixar apreender. O que estamos
argumentando é que, diante da propor¢do que o poder se torna parte de um aspecto da vida, a
conjuntura pode ser reorganizada, repensada e apresentada de outro modo. E um verdadeiro
pique-esconde.

No que diz respeito ao tedrico Pelbart, principalmente, no livro Vida capital: ensaios de
biopolitica (2009), na medida em que o capitalismo se modifica, 0s desejos das pessoas e suas
subjetividades vdo também ganhando outras perceptivas e aspectos, o que nos faz entender que
a vida tem um fator primeiro, que é sua vitalidade indomavel. Temos que ter em mente que ha
uma linha finissima entre aquilo que € poténcia de vida e aquilo que é criado para gque essa
mesma poténcia seja usada para fabricar padrdes.

Por isso, dizemos que o capital ultrapassou a esfera do trabalho manual e agora funciona
como parte dos nossos sonhos e crengas, produzidos por meio de propagandas de radios, TVs,
etc. para invadir nossos desejos, misturando o que era subjetivamente seu em primeiro plano
com o que é criado para ser comprado, desejos implantados nas nossas mentes. Dessa forma, o
investimento do capital ou do que chamamos de poder sobre a vida estd na construcdo de
subjetividades ligadas ao consumo.

Fazer sonhar € um dos aspectos da vida capital, como o préprio Pelbart (2009) sugere.
Temos um conto que trabalha com este aspecto da vida, no livro Amar é Crime, chamado de
“Modelo de Vida”. O nome da narrativa ja informa pistas de como seria uma vida “bem
sucedida” nos dias atuais. O modelo de vida ¢ um padrao, criado por meio de vendas de
subjetividades em comerciais, filmes, novelas e outros produtos que sdo importados ou ndo para
nos.

A trama que acabamos de citar fala sobre a historia de uma mulher negra que se casou
com um homem alemao. Ela ¢ uma moga pobre que da o “golpe do bat” no idoso. O que nos
interessa nesta narrativa € perceber como Marcelino Freire problematiza o que, para a maioria
das pessoas, € uma vida. Assim, 0 escrito narra sobre como esta mulher negra pode comprar o

que quiser e viajar para onde bem entender, por causa da fortuna do alemé&o. No entanto, vemos
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que o idoso ndo a trata com respeito, chamando-a de vagabunda. Podemos refletir sobre um

trecho que narra o seguinte:

Meu amor nunca me chamou de negra. Nunca me acusou de porca.
Nunca chutou a porta. N&o.

- Vagabunda

Muito pelo contrario: abriu. Coisa rara neste pais de bosta. Sebastian,
eu te amo.

Pode me chamar de “vagabunda” que da tesdo, que mesmo assim eu
te amo, amo, amo.

Amo.

(FREIRE, 20153, p. 43-44)

O que aparece neste conto como algo para se questionar € como a personagem
protagonista ¢ humilhada pelo idoso aleméo e, ainda assim, permanece ao seu lado, utilizando
o0 dinheiro de Sebastian, 0 idoso, para satisfazer os seus desejos e sonhos de consumo. Mesmo
que ela alegue que o seu marido ndo a trata como negra ou porca, o desrespeito que ele mostra
para com ele é nitido.

Diante do que estd posto, podemos notar que Marcelino Freire opera através do que
muitos, em detrimento de uma visdo vampiresca e capitalista, compreendem como modelo de
vida, mostrando-nos a cegueira que ha em relacédo a vida capital que levamos no cenério atual.
Ja vimos que os varios personagens até aqui do livro-objeto, e no caso desta Gltima narrativa, a
critica acontece a um determinado tipo de realidade, sendo que, neste instante, Freire mostra
até onde podemos chegar para obter uma vida que nos é vendida através de uma politica do
consumismo.

Marcelino Freire nos oferece uma multiddo, na qual, hd uma necessidade de encarar o
individuo de maneira singular em todos os sentidos, no ambito subjetivo e no coletivo, no que
diz respeito a convivéncia social. Em outras palavras, o que une as pessoas nisto que chamamos
de patria é, primeiramente, a lei e a lingua. S&o essas duas instituicdes que fortalecem essa ideia
do que é comum. E coerente refletir o que é este termo inquietante que compreendemos como
0 comum e como 0s personagens distintos de Freire criam este lugar comum, pois Sao
personagens com narrativas diferentes que se encontram dentro de complexidades familiares,
como o exemplo da violéncia constante em todos os textos e as suas marginalidades. Ent&o,
dentro da multiddo, mesmo com toda sua multiplicidade, os sujeitos criam lugares nos quais as
ideias se encontram, ndo somente isto, as praticas e habitos parecidos se conectam, uma

producédo do comum, o0 que podemos notar no trecho a seguir:
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Na multiddo, as diferengas sociais mantém-se diferentes, a multiddo é
multicolorida. Desse modo, o desafio apresentado pelo conceito de multidao
consiste em fazer com que uma multiplicidade social seja capaz de comunicar
e agir em comum, a0 mesmo tempo em que se mantém internamente diferente.
(HARDT & NEGRI, 2012, p. 13)

O comum é criado via cooperacdo, ou seja, ndao € algo natural que seja instintivo do
homem, mas é o ponto de partida para analisarmos as instituicdes que a humanidade fabrica,
para que haja algo comum entre os sujeitos, a exemplo das leis, que s&o feitas para que tenhamos
limites e regras diante da convivéncia social. A producdo do comum vem vinculada a relagédo
entre esses corpos, um conviver € mantido por meio habitos que sdo comuns a todos no sentido
literal da palavra.

A producdo do comum € o ponto que admite o entrelagamento das ideias individuais e,
portanto, das suas singularidades para atingir um bem-maior. A relacdo é aquilo que define o
gue vem a ser 0 comum: homens que pensam de modos distintos, e formulam algo familiar a
todos para chegar a uma afirmacdo do que € a fabrica do conviver em sociedade. H& uma
multidao na esfera dos corpos estéticos criados na obra de Freire. Para refletirmos sobre o que
é este pacto do comum na multidao criada em Amar € Crime, temos que entender amplamente

0 conceito criado por Hardt e Negri. No trecho abaixo, podemos notar que:

Os habitos criam uma natureza que serve de base para a vida. William James
refere-se a eles como um enorme volante da sociedade que garante o lastro ou
inercia necesséria a reproducdo social e a vida no dia-a-dia. Num registro bem
diferente, o grande romance de Marcel Proust reflete extensivamente sobre a
necessidade de habitos para viver e o significado que conferem aos pequenos
desvios em relacéo a ele: o beijo de boa noite da mée, o jantar uma hora mais
cedo aos domingos, e assim por diante. Os habitos sd@o como funcles
fisiologicas, como a respiracdo, a digestdo e a circulagdo sanguinea. (HARDT
& NEGRI, 2012, p. 257)

Os hébitos sao responsaveis pela producdo daquilo que a multiddo tem em comum. Nao
estamos misturando os termos, j& que a biopoténcia é algo que aparece no cerne da multidao e,
para que haja um objetivo comum para todas estas vidas singulares, os habitos sdo maquinas
que fornecem um pilar para que haja cooperagéo e familiaridade entre essas vidas t&o distintas.
Conceitos como povo e massa ndo correspondem a esta individualidade coletiva, porque sao
bases para orquestrar uma falsa sociedade homogénea. Neste sentido, a massa seria uma espécie
de coletividade sem necessidades e problemas desiguais, a afirmativa de que os sujeitos formam
apenas uma unidade. O povo é, dentro dessa mesma chave, uma homogeneidade de muitas

pessoas €, neste caso, € um termo usado muitas vezes em discursos politicos para reafirmar que
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a populacdo é uma grande unidade. Ou seja, sdo termos que ndo ddo conta de definir a
heterogeneidade, como no caso da multidao.

Os personagens de Marcelino Freire sdo pensados como parte desse eixo que
denominamos como multiddo, o lugar que proporciona o encontro de tantas individualidades.
E mais, todos eles possuem um modo de resisténcia que vai de encontro ao poder. O
posicionamento politico que quer reverter um sistema hegemaonico é o que eles tém em comum.

A poténcia da vida marginal, a constante tensdo que ha entre o biopoder e a biopoténcia,
na obra de Freire, € uma das coisas que 0s personagens tém em comum. Mesmo que sejam
vidas singulares, a cada trama, temos a comprovacdo de que os personagens estdo lutando
contra diversos modos de dominacdo da vida.

No centro da marginalidade e da violéncia é onde identificamos as feridas causadas pelo
capitalismo, pelo governo, pelo machismo, pela homofobia, etc. Na medida em que o poder
entra cada vez mais fundo nas nossas vidas, os mecanismos de defesa contra a subjugacéo da
vida sdo acionados e, assim, revertemos o jogo, a vida tem um aspecto forte, que é sua
capacidade de ser indomavel. Pensar as singularidades e 0 comum ndo tem sido uma tarefa facil
no contexto contemporaneo do qual fazemos parte. Como pensar um conjunto de
singularidades?

Michel Foucault (1987) quando traz a ideia de sociedades disciplinares, naquele
momento ainda se podia problematizar por onde o poder transitava: nos hospitais, nas escolas,
na familia, no hospicio e em todas essas instituicGes forjadas para tentar domar os corpos. De
certo modo, hoje, ndo podemos calcular ou delimitar essas acdes do poder, pois ele esta em
tudo, ele se apossou de tudo, refletindo aqui sobre como vivem as multidées que residem,
principalmente, nas grandes cidades, que s&o os locais mais observados por Marcelino Freire.

O escritor esta em guerra contra 0s modos de aprisionamento, criando uma resisténcia
alegre a partir da imundice, da desgraca, do 6bito, do sangue e da psicopatia de alguns sujeitos,
ja que ele maquina uma inquietacdo rica em precariedades e, a0 mesmo instante, de poténcias
de vida ao redor do p6 das ruas, do racismo, dos preconceitos, dos esteredtipos, em suma, as
tragédias aqui sdo também, paradoxalmente, as poténcias. Talvez seja o0 que Preciado (2000)
esteja alertando no que diz respeito ao termo multiddo e como este conceito pode ser

desdobrado até o que ela problematiza na citacéo:

A politica das multidGes queer emerge de uma posicao critica a respeito dos
efeitos normalizantes e disciplinares de toda formacdo identitaria, de uma
desontologizacdo do sujeito da politica das identidades: ndo ha uma base
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natural (“mulher”, “gay” etc.) que possa legitimar a acdo politica.
(PRECIADO, 2000, p.18)

Neste sentido, a poténcia de vida dos personagens de Freire pode ser orquestrada atraves
da visdo de uma multiddo queer. Sujeitos que se firmam em suas subjetividades e desejos
diversos. Dessa forma, vivem sim em meio a realidades cruéis de existéncia, e apossam-se do
terror da vida que lhes sdo proprias para reavivar a virtualidade da convivéncia em sociedade,
ressignificando-a.

A vitalidade da poténcia da vida é exercitada quando ndo nos assujeitamos ao modo
elitista do Estado e suas normatividades. O ambiente tenso que sdo as narrativas de Freire
possibilita outras verdades, outros estilos de vida. Ou seja, do mesmo modo que a multiddo é o
local no qual o poder se abriga, também é onde se criam desvios para que 0 dominio ndo seja
grande o suficiente para robotizar a vida. Multidées queer é o conceito propicio para as
heterogeneidades dos personagens em questao.

Neste sentido, cremos que 0s aspectos da poténcia da multiddo criada por Marcelino
Freire, tensiona, de tal modo o poder sobre a vida, que ¢ instaurada uma modalidade de guerra,
0 que chamaremos de maquina de guerra. Na préxima secdo, trataremos do conceito de maquina
de guerra e de como ele pode ser forte no que se refere as narrativas poéticas produzidas por
Marcelino Freire.
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4 A MAQUINA DE GUERRA: UM TRATADO DE HETEROGENEIDADE

(FREIRE, 2020, s.p)
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4.1 AS MAQUINAS E A GUERRILHA: CONFRONTO E INSSURREICAO

A maquina de guerra é um conceito criado por Deleuze e Guattari (1997) que diz
respeito a uma guerra que esta fora da ldgica institucional do Estado. Uma guerra que parte das
acOes singulares de cada sujeito, tensionando a hegemonia através de micropoliticas. Ent&o, os
textos de Marcelino Freire sdo como esse espaco micropolitico que aciona vozes que produzem
vidas que desorganizam o poder e, por isso, a estrutura que é imposta aos sujeitos,
configurando-se, desse modo, uma maquina de guerra. Através dos contos marcelinos,
pensamos outras formas de articulacdo em sociedade e outros modos de cooperacdo entre
pessoas que ndo necessariamente prezam pela igualdade, mas, sim, prezam pela
heterogeneidade e equidade, como vimos no capitulo anterior, a construgdo da maquina de
guerra.

Freire cria modos de guerra em varios espacos, ndo somente dentro dos projetos de
livros impressos. Por exemplo, o blog dele, chamado de “Ossos do Ofidio” (no link:
marcelinofreire.wordpress.com), temos textos de diversos géneros, visuais ou ndo, uma
producdo variada que ele constroi entre escritas ficcionais, postura politica e militancia.
Podemos, do mesmo modo, citar entrevistas e alguns encontros com outros autores que ele
considera como aliados de luta em suas redes sociais.

Marcelino Freire é, de algum modo, um guerrilheiro. A guerrilha ndo no sentido armado,
ja que através dos escritos, dos eventos literarios e das redes socais, ele fez da sua propria vida
e da sua arte campos de batalhas ndo militares, mas, sim, batalhas orgéanicas, agindo em prol do
que ele acredita em termos politicos. A sua escrita diz muito sobre como o Estado de guerra
que é o Brasil e como as pessoas, principalmente, as que sdo marginalizadas produzem formas
de sobreviver: com énfase em uma constante luta. Para melhor descrever este ambiente de
guerra, ha um poema que Freire criou e que esta no blog “Ossos do Oficio”, cujo titulo ja revela

muito sobre essa secdo que se segue.

POEMINHA DE GUERRA

a quem para o brasil
me pediu

um poeminha
sobre o golpe

nao serve
um serrote?
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uma bala?
0 sangue na praga?

hoje aqui s6
palavra de desordem

fogo de favela vingada
a cabeca de um indio

a fria do mais antigo
assassino

0 pau a lingua a unha
0 bote

a lava de um vulcdo
que escorre

latindo latino
0 6dio canino

de um justiceiro a praga
de um cangaceiro

a pomba branca
guando gira

a resisténcia de
anténio conselheiro

sO 0 que tenho
este espinho no peito

este corpo de poeta
franzino

pronto para a guerra
cobra morta

ja e agora pelas maos
de um passarinho
(FREIRE, 2016, s.p)

O poema é uma critica sobre o golpe politico, sendo que ha opinibes contrarias acerca
do assunto, que houve no ano de 2016, no qual, Dilma Rousseff perdeu o cargo de Presidenta
do Brasil por meio de um processo que comegou no senado, o qual resultou no seu
impeachment. Freire usa de alguns argumentos para acionar fatores histéricos que levaram até
este dia do golpe, sugerindo que Rousseff foi uma vitima de uma injustica, provocada pela
insatisfacdo de alguns lideres politicos ligados a partidos conversadores, o que ndo foi provado

até os dias atuais. Freire ainda cita o caso de Anténio Conselheiro, figura historica, conhecido
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pela sua lideranga na Guerra de Canudos em 1896, fazendo uma relacao entre as vérias guerras
simbdlicas, armadas e politicos que sdo formas no Estado desde a sua fundacdo.

Isto nos faz refletir que estamos fadados a guerra, porque 0os homens de elite jamais
aceitariam uma revolta por parte de Antonio Conselheiro ou, mais recentemente, ter uma
mulher no comando do pais, no mais alto cargo publico. O que podemos notar é que a guerra,
para Marcelino Freire, ndo tem territorio, a guerra é esse lugar de aleatoriedade. Para o autor,
se a injustica esta em todas as partes, a resisténcia e a luta precisam também estar. Amar é
Crime, assim como o seu Blog, o Facebook, o Instagram, a Balada Literaria e seus varios outros
livros séo espacos de guerrilha.

Mas, antes de irmos direto ao ponto, o conceito chave da maquina de guerra, é necessario
perceber, em meio as obras de Deleuze e Guattari, 0 que sdo essas maguinas. O termo aparece
nos livros Proust e os signos (2003), texto que é somente de Deleuze, e logo depois, é retomado
em O anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia e em Mil platds: capitalismo e esquizofrenia
(2010). No altimo livro, j& aparece o conceito de maquina de guerra e seus desdobramentos,
gue é 0 que mais nos interessa. Estes dois ultimos livros foram escolhidos porque as discussdes
sdo complementares, o que fica evidente nos dois subtitulos dos livros, pois ambos contemplam
o capitalismo e a esquizofrenia.

Em Proust e os signos (2003), Deleuze discute que a maquina é tal como ela mesma. O
seu funcionamento ndo depende de sentidos extremos, isto €, de significados além do que esta
posto no préprio uso e fun¢do da maquina. A maquina funciona justamente por ser de sua
natureza nao buscar sentido nos acontecimentos, a maquina nao precisa de explicacdes para
funcionar. Sendo assim, ndo ¢é a filosofia, ndo é Deus ou destino que dara as respostas a
maquina, ja que ela ndo precisa de sentidos metalinguisticos, religiosos ou de conceitos
complexos para desenvolver sua funcdo. O que mais nos interessa articular € como funciona
uma maquina literéria.

A relacdo entre objetos e pessoas, pessoas e pessoas, linguas e outras linguas, cultura e
outras culturas sempre geram seus efeitos. As conexdes acontecem e constroem fluxos de afetos
e articulacGes diversas. Estas conexdes, para Deleuze, ndo sdo formulas orquestradas além da
vida, no sentido religioso, espiritual, etc., por exemplo, ja que a prépria vida € uma maquina
por estar em funcionamento, na qual, seu significado e sua existéncia depende dela mesma e
das conexdes que ela faz. Neste caso, a vida ndo esta associada a um sentido espiritual ou
sensorial. A maquina funciona através do uso — do que ela foi projetada para ser, porque nédo

temos a possibilidade de perguntar as maquinas como € a vida depois da morte ou o que é Deus,
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ja que elas cumprem apenas seus objetivos. Por exemplo, a literatura como maquina funciona

pelo fato de que causa efeitos, como Deleuze nos demonstra:

Que a arte seja uma maquina de produzir, e notadamente de produzir efeitos,
disso Proust teve plena consciéncia; e efeitos sobre os outros, visto que 0s
leitores ou espectadores se pordo a descobrir, neles mesmos ou fora deles,
efeitos analogos aos que a obra de arte produziu. (DELEUZE, 2003, p. 145)

O efeito que os personagens de Marcelino Freire fabricam em nos funciona por ter um
teor maquinico. Isto é, a ficgdo de Freire pode nos convocar a pensar outros modos de viver por
explorar realidades j& existentes no cotidiano. E, ndo € somente isto, o artista vai além,
mostrando-nos brechas que podemos penetrar para agir de acordo outros modos de existéncia.
O efeito da brutalidade é maquina, pois entra em fluxo, em chogue com aquilo que acontece
nas nossas proprias vidas. Queremos dizer com isto que a violéncia gerada por Marcelino Freire
é um jeito que ele encontrou para problematizar as realidades marginalizadas que temos hoje
no Brasil, 0 que configura a maquina da violéncia na literatura de Freire.

A maquina nao é algo que estad em articulacdo com o abstrato, haja vista que ela pode
ser usada a fim de criar realidades, ideologia, sociedade, corpo, mente e desejo. Desse modo,
sdo méaquinas porque correspondem a uma producdo de fluxos e efeitos concretos na realidade.
Por isso, tornamos a dizer que a realidade é também uma maquina, visto que a sua produtividade
depende das a¢des dos sujeitos que a produzem. Ou seja, maquinas em articulacdo com outras
maquinas: fluxos e criagdes.

Marcelino Freire, neste caso, € também uma méaquina que fabrica outras maquinas: a
maquina literéria, por exemplo. O que estamos dizendo aqui é que, baseado em articulacdes
concretas de uma sociedade que produz realidades e suas crueldades, o artista cria mecanismos
que podem operar de dentro de um espaco e de um contexto e, a0 mesmo tempo, produzir
efeitos que fazem com que os leitores reflitam sobre tais vidas existentes e que as
problematizem. Cremos que Freire tenta nos alertar sobre tais realidades para que possamos
avancar em uma nova forma de criar outras maquinas-realidades que estejam fora do que
enquadra em determinados espacos hegemonicos. Deleuze afirma que as maquinas séo
palpaveis, que a linguagem pode dar conta de apresenta-las como tal e ndo algo que esta para
além. Nao se trata de coisas que ndo possamos descrever ou entender.

Podemos nos perguntar o seguinte: como as maquinas sdo produzidas, principalmente

em Marcelino Freire, e como funcionam a ponto de se configurarem como maquinas de guerra?
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Para que estas perguntas sejam operadas, primeiro traremos uma citagdo de Deleuze e Guattari

sobre 0 que sdo as maquinas:

[...] Ha& tdo somente maquinas em toda parte, e sem qualquer metafora:
méaquinas de maquinas, com seus acoplamentos, suas conexdes. Uma
maquina-0rgdo é conectada a uma maquina-fonte: esta emite um fluxo que a
outra corta. O seio é uma méaquina que produz leite, e a boca, uma maquina
acoplada a ela. (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 11)

Como assinala o trecho, os tedricos deixam evidente que o termo ndo é uma metéafora.
Tudo se refere a maquina: a maquina-vida, a maquina-boca, a maquina-seio, a maquina-anus,
a maquina-capitalista, a maquina-desejo e outras maquinarios. Isto é, maquinas que se conectam
com outras maquinas para que o fluxo seja ininterrupto e produza articulac@es e afetos.

O fluxo se define, por exemplo, no que uma maquina produz para que a outra se conecte
e continue a produzir: a maquina boca mastiga o alimento para que outras maquinas-0rgaos
funcionem, parafraseando os tedricos. A vida € uma maquina que esta ligada a varias outras.

Se refletirmos sobre o conto “Ir embora”, no livro Amar é Crime, a presenca dos fluxos
e tensBes entre varios maquinarios sdo detectados com facilidade. A maquina do desejo e a
maéaquina do capitalismo tornam-se o fluxo mais visto no conto. Para entendermos melhor o que
é essa linha de sempre producdo das méaquinas, teremos que falar um pouco sobre a trama para
termos uma chave para raciocinar.

O enredo fala sobre uma menina que mora perto da Chapada das Mangabeiras. O lugar
é formado em torno da fonte de trés bacias hidrograficas brasileiras, que é a de Tocantins, Sdo
Francisco e Parnaiba, localizada entre Piaui, Bahia, Maranhdo e Tocantins — exatamente na
regido do Jalapdo. O conto possibilita refletir sobre uma garota que vive em lugar longe das
grandes metrdpoles e que ela se apaixona por um rapaz que mora na cidade grande. O conflito
da narrativa gira em torno do moco chamando frequentemente a menina para ir embora, porque
na cidade ha um futuro, ao contrario da vida mediocre que ela leva vivendo naquele lugar.

A promessa de uma vida melhor, em um lugar “desenvolvido” € o que estd evidente no
texto. A menina, como tem uma vida ligada a um estilo mais agricola, comeca a se encantar
com tudo que o homem de olhos verdes diz para ela. Entdo, a protagonista fica indecisa, com

vontade de ir e ndo ir embora, como mostra o trecho abaixo:

Ai, Meu Deus! Quem mandou esse homem ter vindo? De tdo longe?
E ter enchido de mistério, enxerido, o que era claro ao meu redor? Cristalino?
Essa assombracéo, quanto tempo demoraria? Essa conquista?
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- Na cidade grande a gente constr6i uma ponte para outras pontes.
Outra:

- Temos passarelas gigantes.

Alamedas e viadutos, me contou. (FREIRE, 20153, p. 37)

A trama, pelo que vimos, parece uma propaganda, enchendo a cabeca de uma pessoa
com aquilo que seria 0 modelo de vida. O homem, neste caso seria a representacdo do
capitalismo e de um modo de producéo ligado a bens materiais. Notamos também que o homem
fabrica uma espécie de desejo para que a menina veja fora daquele padrdo de vida que ela leva
e, assim, se desejar um outro.

Temos, neste conto, o fluxo e a conexdo de véarias maquinas. A vida de uma moca do
interior sendo afetada por outra vida. Ainda mais, vimos como a producdo do desejo pode ser

articulada aqui, sendo assim, percebemos que

[...] améaquina capitalista, & medida que se estabelece sobre as ruinas mais ou
menos longinquas de um Estado despdtico, encontra-se numa situagdo
totalmente nova: a descodificagdo e desterritorializacdo dos fluxos. Né&o é de
fora que o capitalismo enfrenta essa situagao, pois ele vive dela, nela encontra
tanto a sua condicdo como a sua matéria, e a impde com toda sua violéncia.
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 51)

Para Deleuze e Guattari, a maquina capitalista opera justamente na tentativa de criar
desejos para que 0s sujeitos possam ver, no capital, a solucdo para se ter uma vida melhor, o
que ndo se constata como um fato dentro de qualquer sociedade, ja que o capitalismo se sustenta
da subalternidade de muitos.

A narrativa “Ir embora” mostra como a vida pode ser orquestrada a partir da maquinacao
de estilos de vida. Neste sentido, o rapaz de olhos verdes esteve, a todo momento, provocando
a garota do interior a largar tudo para viver uma coisa da qual ela, até entdo, ndo tinha pensado
em viver. A jogada do homem era sempre dizer o quanto a vida na cidade grande é melhor,
fabricando para ela o desejo de viver aquilo.

Diante do que ja analisamos, 0 que se apresenta na maquina literaria criada por
Marcelino Freire é uma espécie de guerrilha. N&o se trata de uma guerrilha nos moldes
tradicionais, e sim uma guerrilha que questiona determinados modos de existéncia sem
necessariamente se apossar da arma para enfrentar o sistema. No entanto, faz-se guerrilha,
porque estd em constante oposi¢do aquilo que quer domar/dominar a vida. A guerrilha é uma
atividade/maquina muito questionada. Para uns foi a solucdo em determinados periodos

historicos e, para outros, € um problema que ndo pode existir em uma sociedade. O que nos
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interessa € observar como Marcelino Freire fabrica uma ficcdo que se desdobra em uma
ferramenta critica literaria.

Se analisarmos o exemplo de Carlos Marighella, nascido em Salvador em 1911, vemos
que ele foi um homem ativo em termos de militancia politica e que se declarou como
guerrilheiro. Sua jornada contra o poder se deu, com for¢a, nos anos de 1937, quando Getulio
Vargas implementou, no Brasil, o que ele chamou de Estado Novo ou Terceira Republica
Brasileira — claramente um regime autoritarista, que ficou marcado pela concentracéo do poder
politico, pelo seu teor nacionalista e anticomunista. Marighella fazia seu papel como militante,
apoiado pela Partido Comunista Brasileiro (PCB), que tinha uma proposta diferente da que
estava em vigor no Estado pelas méos de Vargas.

A questdo é que Marighella se viu impedido de construir uma revolucao por meios legais
e também, do seu ponto de vista, o partido que ela adotou ndo poderia transformar suas
reinvindicagOes em realidade, tanto que nos anos de 1965 ele escreveu um livro - A crise
brasileira -, no qual criticava o PCB, porque o partido ndo confrontava diretamente as
atividades autoritaristas de outros partidos na época. Por ter sido preso e torturada varias vezes,
ele decidiu, depois do Golpe dos anos de 1964, buscar ajuda em meio aos operarios e estudantes
para formarem uma alianca armada e provocar o que ele chamou de revolugado a partir do povo.
Ou seja, subjugar o poder a partir do confronto armado.

Carlos Marighella logo depois langou o MiniManual do Guerrilheiro Urbano, escrito
em 1969. Ele visava ensinar pessoas comuns a como se tornarem guerrilheiros. Dois pontos a
serem tratados aqui € de como Marighella criou este Manual para desmantelar a estrutura militar
do Governo da época e desestabilizar o sistema capitalista. Diante de tais explicagdes, tem um
poema de Marighella que nos lembra bastante a postura de Marcelino Freire ao confrontar o
poder, todavia com modos diferentes de construir uma guerrilha. No que diz respeito a Freire,
0 autor se preocupa mais em apresentar cenarios diversos do nosso cotidiano e critica-los. Ou
seja, a guerrilha de Marighella é uma producdo militar e a postura de Freire é mais reflexiva,
mas ambas sdo militantes.

Parece-nos que a guerrilha na criacdo de Amar e Crime (2015) se sustenta na resisténcia
politica dos personagens que sdo apresentados, mesmo que eles vivam sob tensdo a todo o
momento. No que diz respeito ao Ultimo conto do livro, “Favela Fénix”, vemos a todo o
momento uma mulher negra resistindo a todos os atos de guerra contra ela. Traremos uma

passagem do conto para melhor compreenséo:
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Ai o fogo apagou o barracdo de dona preta mas ndo apagou dona preta
essa hinguém apaga ela foi 14 e levantou outro barracdo do nada.

Ai a agua levou o barracdo de dona preta mas ndo levou dona preta
essa ninguém arrasta onde houver chdo é 14 onde ela agarra as patas.

Ai a prefeitura mandou derrubar o barracdo de dona preta mas nao
derrubou a dona preta essa ninguém segura danou-se a espernear a criatura
endemoniada. (FREIRE, 2015a, p. 145)

Como podemos ver, a Unica alternativa que dona preta tem é sobreviver a todas as
atrocidades que a cercam. A natureza ndo € a Unica que quer destruir a casa de dona preta, é
também o prefeito, 0 que nos faz pensar sobre a propria estrutura do nosso Estado. Isto é, para
0 personagem protagonista do conto sequer tem 0 minimo para viver em meio a uma sociedade
capitalista e racista. Com isso, podemos notar a operacdo e o0 elo constante do racismo e
capitalismo. O proprio nome da personagem sugere que ela esta em um lugar de subalternidade
e, a0 mesmo tempo, o cenario reflete esta ideia de vulnerabilidade social.

O conto faz referéncia a constante luta de dona preta para se sobressair ao que quer
destruir o pouco que ela conseguiu construir €, do mesmo modo, mata-la. No que diz respeito
a nosso entendimento, o racismo e o capitalismo atuam em cooperacao, o que é simplificado
no conto que estamos mostrando aqui, ja que ndo ha o minimo de respeito governamental para
com uma vida, a vida de dona preta. Ao invés de ajuda-la, a propria prefeitura é incumbida de
fazer esta mulher morrer porque, ao tirar dela o barracéo, o que mais poderia acontecer?

Todavia, na contramédo de uma politica de morte, a personagem resiste. Dona preta
funciona como um mecanismo para nos fazer pensar a prépria realidade e como, em algumas
instancias da vida, os sujeitos precisam sempre estar em guerra. Foucault na Aula de 17 de
Marco de 1976 ressalta a politica de fazer morrer, 0 que 0s atuais governos usam para matar
sujeitos que ndo se encaixam nos padrdes da elite, sendo a raca um dos fatores que justificaria
o deixar morrer, por meio de métodos legais. Desse modo, acabar com o barraco de dona preta

para fazer um shopping no lugar, por exemplo, é uma politica de deixar morrer. Para Foucault:

A raca, 0 racismo, é a condicdo de aceitabilidade de tirar a vida numa
sociedade de normalizacdo. Quando vocés tém uma sociedade de
normalizacdo, quando vocés tém um poder que é, a0 menos em toda a sua
superficie e em primeira instancia, em primeira linha, um biopoder, pois bem,
o racismo é indispensavel como condicdo para poder tirar a vida de alguém,
para poder tirar a vida dos outros. A funcéo assassina do Estado s6 pode ser
assegurada, desde que o Estado funcione no modo do biopoder, pelo racismo”
(FOUCAULT, 2002, p. 306)
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A citacdo acima afirma o lugar do racismo como uma das maquinas que opera junto
com o poder, porque, para nos, a questdo racial é uma das engrenagens que ajuda na manutengao
dos privilégios de alguns e da miséria de outros corpos. Por isso, a literatura de Marcelino Freire
encontra-se nesse ambiente de constante guerrilha, ja ele sempre escreve em busca de vinganca,
por meio da linguagem, contra as institui¢cdes de poder, apresentando personagens que estdo na
linha de frente contra as afirmacGes hegemonicas. Neste sentido, Freire apresenta varias vidas
marginais para possibilitar outros modos de entender as estruturas que organizam nossa
sociedade.

N&o ha duvidas de que Marcelino Freire é um autor privilegiado no nosso contexto,
visto que tem pele branca, € homem, publica por uma das maiores editoras do Brasil e ja ganhou
diversos prémios importantes de literatura, mas estes fatores ndo excluem o fato de que ele esta
empenhado em mostrar que ndo vivemos em um Estado justo para todos.

Na medida em que Freire aciona personagens como dona preta, ele estd também
problematizando acontecimentos que ndo sdao mostrados na midia ou problematizados pela
maioria da populacdo. A guerrilha, na literatura de Freire, € este lugar de ndo conformidade
com o que o Estado oferece em termos de seguranca, de salde, de politica e de respeito para
com quem forma o Brasil.

O primeiro conto de Amar € Crime , “Vestido Longo”, traduz muito sobre como é a
guerrilha para Freire, ja que a personagem nos mostra o lado “vergonhoso” de se viver em um
pais no qual a liberdade ndo é um fator crucial para a vida. Pelo contrario, sexualidade, raca,
religido e capitalismo sdo ferramentas usadas para oprimir alguns corpos. Ndo ha liberdade para
que as mulheres se vistam do modo que quiserem, porque alguns homens se acham no direito
de julgé-las ou de estupra-las. A personagem protagonista do conto declara que: “A miséria no
Brasil, puta que pariu, é pornografica. De nascenca. Todo mundo nu. Assim gue nasce, aparece,
cresce exibindo a bunda, mostrando o caro¢o do cu” (FREIRE, 20154, p. 25).

Diante da citacdo, temos a apresentacdo de uma metafora usada para criticar a forma
como as mulheres, principalmente aquelas de baixa renda, sdo tratadas feito lixo urbano: isto é
pornogréafico, no sentido de que a sociedade sabe do problema da violéncia contra a mulher,
gue ainda é um fato crescente no nosso pais e ndo ha medidas efetivas contra o derramamento
de sangue ou dos Vvarios estupros que acontecem no nosso cotidiano.

A personagem de “Vestido Longo”, por meio da sua critica, consegue mostrar o lado nu
e hipdcrita de uma sociedade que fecha os olhos para determinados problemas. Isto €, 0 modo
dela se vingar é denunciando: a guerrilha se constroi de modo a se vingar. Temos um poema

imagem de Freire que diz o seguinte:
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Figura 5 - DIABO, DEUS, DINOSSAURQOS
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Fonte: FREIRE, 2020.

Este poema foi retirado do Instagram de Marcelino Freire (@marcelino_freire_escritor).
Notamos que, em todos os casos, Freire usa e abusa de ditados populares e, de modo proposital,
ele reverte estas frases em provocacdes, como faz nos minicontos e nos poemas, possibilitando
uma critica &cida em toda a sua obra. O autor trabalha com a materialidade do real, do que é
corriqueiro.

Este poema-ditado popular pode ser uma fala de qualquer um dos seus personagens em
contos ou romances futuros, ironizando aquilo que as pessoas falam diariamente, que é “Deus
escreve certo por linhas tortas”, tentando justificar, de alguma maneira, a vida dificil que elas
levam.

Reverter esta frase em um poema, como este que vimos acima, traz um impacto que
afeta diretamente algumas concep¢fes que a maioria da sociedade acredita em termos
religiosos. Dizer que o diabo € que acerta as linhas € um modo de expressar a vinganca de quem
néo acredita que nossos problemas giram em torno de um destino criado por um deus ou pelo
diabo, mas, sim, que nossas desgracas sdo criadas por n6s mesmos e temos que agir em favor
de uma melhoria de vida, ndo jogando a culpa em terceiros. Esta € uma guerra que nGs mesmos
temos que travar.

Nesta perspectiva, iremos para a subsecao seguinte, para refletir o que € a maquina de
guerra na literatura de Marcelino Freire. Para nos, a guerrilha e a maquina de guerra, termo
criado por Deleuze e Guattari, sdo conceitos complementares aqui. Desse modo, pesamos em

problematizar como que a literatura de Freire € uma chave para criar uma maquina de guerra.
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4.2 MARCELINO FREIRE E AS MAQUINAS DE GUERRA

Marcelino Freire traz, na sua escrita, a producao de uma guerra, lutas que sao infindaveis
em varios setores sociais e politicos, tomando como base a atual conjuntura em que vivemaos.
Freire cria de dentro do caos, personagens que constroem uma pluralidade de resisténcia.
Acreditamos que tal multiplicidade de questdes formam uma rede de cooperacao, ndo pensada
a partir de um lugar homogéneo de luta, mas de varias guerrilhas, em diferenca, que
movimentam como em uma teia maior que quer reverter os moldes que o Estado oferece em
termos de vida e de como viver. E desta perspectiva que nasce a multiddo e a maquina de guerra.

Como teorizado por Hardt e Negri (2005), Marcelino Freire coloca em cena uma
multiddo. A multidao € a chave para se pensar a vida contemporanea tdo fragmentada em suas
diversas realidades, ou seja, ndo é um termo que se refere aquilo que unifica as formas de vida
numa coisa s6, uma sociedade igual para todos, em que todos sdo iguais. Pelo contrério, a
multiddo é o lugar das singularidades.

As vozes que Marcelino Freire evoca do real sdo formas singulares de vida. Sua escrita
opera uma realidade que distorce em muitos niveis a normalidade ética e social. A
marginalidade dentro da obra do artista cria aspectos de guerrilhas contra o Estado e tudo que
é sagrado dentro dele. A partir do trecho a seguir, podemos refletir sobre a guerrilha em Amar

é Crime:

Televisdo? Entdo o Pastor Valdir fala na televisdo? D& sermdo, cura 0S
doentes, pede dinheiro aos crentes pela TV? E com este tipo de gente que eles
estdo me confundindo? Pois bem. Parei, encarei a fa e 0 seu suor e mandei um
dedo comprido a sua fuca. Aqui, 6! Corja de ignorantes! Ratinhas de auditorio!
Ao inferno. (FREIRE, 20153, p. 92)

O trecho retirado do conto “Irmaos” resume as tensdes que Marcelino Freire cria em
torno das instituicdes de poder, neste caso, a igreja. O autor ironiza a devog¢ado dos sujeitos para
com o Pastor Valdir, que somente quer o dinheiro dos crentes e a fama. O autor fere, de morte,
a hegemonia, visto que ele opera com um olhar critico sobre a conduta dos personagens que
fazem parte de um meio tradicional de vida, como o Pastor Valdir. O que Marcelino Freire
mostra é que ha outras formas de pensar a sociedade, principalmente, os lugares que fazem
parte de uma normatividade discursiva, como é a igreja.

E o autor ndo para por ai, ele ainda narra o seguinte no conto “A ultima sessao”: “O
Velho ndo sabe, mas a igreja comprou o cinema pornd” (FREIRE, 2015a, p. 221). Podemos

notar que o autor continua desorganizando o que a sociedade v& como sagrada: a igreja.
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Percebemos o constante embate social e politico das relagdes cotidianas que estdo apresentadas
como forma de retalhos na producdo estética do autor pernambucano. Amar é Crime é um
projeto artistico moldado sob a influéncia da matéria viva do cotidiano.

Neste momento, a discussdo gira em torno da maneira como 0s personagens de Amar é
Crime se comportam diante da sociedade e como eles criam mecanismos que os vao conduzindo
para uma espécie de lugar fora dos padrdes éticos, morais e politicos criados dentro de um
projeto de Estado que tenta massacrar as suas proprias vidas marginais, pois, se ha uma forma
de referencialidade do real nos contos marcelinos, ha, da mesma forma, uma tentativa de escape
dos moldes formulados dentro dessa perspectiva da realidade historica. Esses personagens
provocam fissuras no sistema normativo social, o que implica ainda mais nas suas
marginalizacdes.

Entendemos a marginalizacdo dos corpos marcelinos pelo viés da pobreza, da cor de
pele, da posi¢édo que eles tomam a partir da sexualidade, do género, do roubo, da prostituicéo
ou da matanca. Na medida em que assumem suas posi¢cdes como marginais e as afirmam, esses
corpos tendem a avancar ainda mais para a periferia do sistema do Estado. Sim, Marcelino
Freire produz seus contos a partir de retalhos do real. Esse jogo instaura uma critica forte a
producdo dos diversos tipos de violéncia. Deve ser por isso que seus contos também
proporcionam uma poética violenta como forma de combate.

A violéncia nos contos de Marcelino Freire como aquilo que fissura as ideologias que
sustentam os poderes hoje. A guerra em Amar é Crime é feita do ponto de vista da afirmacéo
do corpo e ndo negacdo dessas formas marginais. Se tomarmos isso como base, Hardt e Negri
(2005) teorizam que as modalidades de guerras globais mudaram durante o século XX com a
influéncia das guerras mundiais. Isto é, pensar a guerra nos dias atuais é algo complexo, ja que
ndo € apenas operada no campo de batalha simplesmente, com armas e bombas - alias, desse
modo temos as guerras tradicionais ainda existentes. Contudo, para os teoricos, a guerra é um
elemento do campo econdmico, politico, psiquico e social. A guerra é vista também como o
elemento de transgressao das barreiras ideoldgicas vigentes. A guerra se da quando o corpo néo
suporta 0s modos hegemonicos de construcdo social e quer operar outras formas de
experimentar a vida, j& que isso pbe & prova a forca do Estado.

“Favela Fénix”, Gltimo escrito de Amar é Crime, mostra a forga que ha em dona preta,
conto que voltaremos a explorar. Através da trama, podemos evidenciar dois fatores recorrentes
na escrita de Marcelino Freire. O primeiro seria 0 climax continuo das suas narrativas, isto é,
ndo hé& espago para a construgdo de um modo de vida que ndo esteja sempre em movimento de

guerra, 0 que nos leva a pensar, durante a leitura do texto, somente em cenas fortes, cenarios
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densos, por ser um espaco hostil. Por isso, entendemos os contos de Marcelino Freire como um
lugar de tensdes politicas.

A segunda hipdtese é a falta de enredo, um elemento da narrativa que consiste na
sequéncia légica dos fatos, com um inicio, um meio e um fim, podendo ndo aparecer nessa
ordem, mas insiste numa estrutura ordenada nos contos. Parece-nos que esse efeito € também
uma das causas para a formulacao da primeira ideia, que produz uma espécie de urgéncia, o que
nos leva a pensar a economia nos textos marcelinos - fato recorrente nos textos liricos -, ndo
deixando brechas para refletirmos o que é poema e 0 que € prosa, porque as duas coisas sdo
ligadas nos contos.

Marcelino Freire cria um modo de guerra pensada a partir da afirmacéo dos corpos
marginais. Uma guerra contra o desrespeito as formas de vida singulares. Assim, ele constroi
um campo de batalha ndo militar. O que ndo significa que sejam menos violentas as guerras
criadas pelo autor pernambucano. Na construcdo estética de Marcelino Freire hd formas de
guerras que se estabelecem em conflito com a moral, a ética e a politica tradicional. A
constituicdo da guerra faz-se dentro de uma logica moderna, na obliteracdo em massa das
populacgdes, ou seja, Estados que, por algum motivo religioso, politico ou econdmico, entram
em combates, tornando a destruicdo dos sujeitos o lado crucial para a vitoria.

As guerras contemporaneas, por sua vez, parecem compor um teor de “fuga”. Nao mais
sO6 uma intervencao militar, mas, sim, uma ocupacao de corpos singulares que querem entrar
em modos de escape ao poder do proprio Estado e das suas normatizagdes, isto €, entrar num
jogo de fuga das formas de destino. Nao héa lutas armadas por parte de comunidades negras, de
comunidades feministas ou de comunidades religiosas muitas vezes, entretanto, sé pelo fato de
exigirem direitos e respeito as suas formas de vida, abre-se uma ferida na estrutura hegemdnica
da Nacdo que as abriga. Isto torna a guerra uma maquina de fuga para os sujeitos singulares.

Nesta concepcdo, a marginalidade de tais personagem forma uma maquina de guerra
por ndo compactuar com a vida elitista que é orquestrada pelo Estado. S&o sujeitos que, por ndo
aguentarem mais os descasos politicos, econémicos, afetivos, raciais e sexuais, fazem de tudo
para se opor e, a partir das suas crengas em outras formas de realidade, vemos nascer uma
espécie de maquina de guerra, pois é por meio da violéncia e da ironia construida por Freire
que os personagens mostram suas singularidades diante da sociedade.

N&o devemos descartar que, tanto nas guerras modernas quanto nas guerras
contemporaneas, ha aspectos econdmicos e politicos envolvidos. A diferenciacdo se da no
quesito militar, porque as guerras modernas eram operadas no ambito do massacre, do campo

de batalha. No entanto, hoje, as guerras tomam outras proporc¢des e demandas, ou seja, ndo sdo
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somente guerras de Nagdes contra Na¢Oes, mas ha aspectos de novas guerras dentro do proprio
Estado. Entdo, a guerra é feita de modo ndo controlado, porque o Estado ndo pode militarizar
guerras contra ele mesmo e massacrar seus proprios constituintes de forma aleatéria e, assim,
dar fim a ele mesmo.

Contudo, esta ndo é uma afirmacéo totalitaria, j& que temos constantemente ataques
ordenados pelo Estado contra seus proprios cidaddos por ndo se encaixarem em determinados
padrdes sociais, como a continua matanca de pessoas negras e inocentes por parte da policia.
Sabendo disso, € nitido que as guerras vao ganhando outros espacos, e nao exclui o fato de que
ainda ha guerras tradicionais. Neste caso, Marcelino Freire nos mostra estes diversos aspectos,
principalmente partindo da favela.

O Estado que lidera a frente contra o combate ao trafico nas favelas, € o0 mesmo que
mata pessoas que ndo estdo envolvidas com a criminalidade. Na maioria das vezes, diante de
tais guerras internas geradas pelo conflito do Estado com sujeitos marginalizados, ndo temos
uma justica que garanta os direitos em favor daqueles que foram massacrados, visto que: “O
Estado ndo soO dispbe de esmagadora vantagem material sobre todas as demais forcas sociais
em sua capacidade de violéncia como é também o Unico ator social que pode exercer a violéncia
em carater legal e legitimo” (HARDT; NEGRI, 2005, p. 49).

Diante disso, notamos que a agressividade dos personagens de Freire, mesmo que
parecam brutais em excesso, eles ainda ficam em desvantagem contra o poder da Nagdo. A
particularidade de cada sujeito de Amar é Crime diz respeito a uma coletividade, porque néo se
trata apenas de uma vida que sofre e exerce a violéncia: ela é aamostra de varios acontecimentos
que sdo cotidianos no nosso pais.

Estes sujeitos operam de um modo irregular suas questdes, porque séo tantas formas de
vida querendo se apropriar de um lugar de fala, que o Estado se vé no meio da desorganizacéo
do que ele pretendia manter em ordem, ou seja, a guerra para escapar do destino, porque: “Mais
importante que as tecnologias negativas de aniquilacdo e tortura, entdo, é o carater construtivo
do biopoder. A guerra global ndo sé deve trazer a morte como também produzir e regular a
vida” (idem, p. 42).

Para o Estado ndo é algo efetivo produzir guerras contra seus proprios constituintes
apenas para aniquilar suas existenciais, ja que estas violéncias sdo criadas internamente para
controlar a vida. Para que, através do medo e da punicdo, os sujeitos possam temer as leis, 0
governo e outras instituicdes tradicionais, o cumprimento das normas por meio das regras

impostas.
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Diante do que foi dito, hd um conto que ainda interessa observar neste trabalho, que € a
trama de “Ricas secas”. Aqui Marcelino Freire pde em tensdo a forma como o capital influencia
a vida, visto que faz uma critica a cidade de Sao Paulo, porque la esta a grande concentragédo

econdmica do pais e as cidades do Norte e Nordeste sdo abandonadas pelo poder do Estado:

N&o somos pobres. N6s somos ricos. Ndo temos planicies avermelhadas nem
juazeiros. N&o somos infelizes. S&o Paulo é a cidade da felicidade. Ah, esse
sufoco logo passa. Nés temos dinheiro. N6s temos o poder. A gente é capaz
de mandar engarrafar. E trazer. Tudo que é correnteza. Mudar um rio de lugar.
Pode crer. A gente pega tecnologia japonesa. Italiana, escocesa. (FREIRE,
2015a, p. 133)

O autor faz uma referéncia ao juazeiro, planta que cresce, principalmente, no Nordeste
e na caatinga, logo depois, mostra a “grande felicidade” que € viver na cidade de S&o Paulo,
vez que a metropole simboliza o poder do capitalismo no Brasil. Essa tensdo ndo para por ai.
Em outro trecho, o narrador mostra o seguinte: “A gente estuda. A gente ndo ¢ analfabeto. Nem
atrasado. A gente ndo é ignorante. A gente ndo vai dar o brago, o pano, a toalha, a torcer. O
governo, daqui, faz chover. Por isso essa calma. Por isso a gente ndo alardeou” (FREIRE,
20153, p. 133). A partir do trecho, podemos refletir sobre o olhar cruel do narrador, porque ele
ndo poupa palavras ao inferiorizar os sujeitos que estdo a margem da metropole. Marcelino
Freire constroi um cenario de constante guerra. Podemos notar que ndo sdo guerras globais,
mas guerrilhas particulares e dentro do seu ambiente de convivéncia diaria.

Sdo tantas tensdes que envolvem o ambiente brasileiro que alguns sujeitos preferem
encontrar a liberdade na morte, como é o caso de Valério. Este personagem se encontra na trama
“Vovo Valério vai voar”. O idoso promete ao neto que vai conseguir voar €, no fim das contas,
ele se joga de um penhasco. Sabemos que este ato de voar é uma metafora, vez que esta é uma
realizacdo de algo que o Estado ndo tem controle. Ou seja, para os personagens de Freire
realizam um desejo ou se auto afirmarem vale tudo, matar, morrer, gritar ou, no caso de Valério,
voar.

Em Amar é Crime, a realizacdo dos desejos é o ponto crucial, pois 0 desejo precisa ser
notado e efetivado dentro do mundo de Freire. Ndo importa como 0s personagens constroem o
caminho para que o desejo seja concretizado, como Mariéngela, personagem gque mata a propria
mée para ter o direito de amar.

Amar € Crime desenvolve uma méaquina de guerra, conceito que Deleuze e Guattari
(1997) formulam. Essa maquina de guerra apresenta, no seu interior, a condi¢do da fuga.

Notamos que Marcelino Freire funda uma maquina de guerrilha oscilante, por ndo ser previsivel
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em suas dendncias sociais. O estilo de escrita do autor é um aspecto de fuga, por ndo haver
uma ordem ldgica e cronoldgica dos fatos narrados em seus contos, apenas a rapidez com que
se comeca a reflexdo e se acaba. Os personagens que ndo cumprem o dever de seguir a
normalidade, a tradicdo, um destino, eles fabricam modos de vidas que acionam guerras
constantes, se pensarmos 0s novos modos de se produzir tensdes no Estado. No conto “Vestido

longo”, vemos uma forma de guerra em formato de dentncia:

A barriguinha. Mamae ndo tinha o que comer. E a gente ficava ali, agarrada a
sainha curta dela, na costela, feito sarna, piolho, sebo, carrapato. Eu néo tinha
nem sapato. O pé no pé, na sola da calcada. Uma miséria braba. Uma miséria
pornogréfica, é. Por-no-gra-fi-ca. (FREIRE, 2015a, p. 25)

Marcelino Freire preocupa-se em mostrar aquilo que é urgente. Isto é, a miséria, as
praticas de violéncia contra os marginalizados e a crueldade que o sistema capital exerce sobre
a vida. Desse modo, os contos tém de ser pontuais naquilo que querem ferir: o poder. Assim,
ndo sobra tempo para mostrar os detalhes na narrativa, e, a0 mesmo tempo, os detalhes sdo
entendidos nas entrelinhas, porque o autor usa 0 que estd em jogo na politica e na sociedade
para criar as tramas. Como ndo h4 uma ordem de natureza homogénea nos contos, mas, de
varios modos, estilos de vidas marginais que se afirmam dentro de uma realidade no avesso do
que € normal, a guerra faz-se aqui como um espectro de resisténcia social.

Marcelino Freire opera uma realidade instaurada para desorganizar o poder. Ele utiliza
dos seus personagens para movimentar vidas que nédo sao pensadas dentro de um Estado elitista.
Freire desenvolve uma guerra em exterioridade ao Estado, podendo causar uma crise, porque
ndo ha controle sobre os sujeitos nbmades e esse mesmo nomadismo torna-se um problema
para as formas hegemonicas.

Com a estrutura unificadora dos poderes sendo posta a prova com as singularidades dos
personagens marcelinos, isso produz uma tensdo nas formas hegemonicas da cultura Ocidental,

0 que nos permite afirmar uma guerra de exterioridade. Assim Deleuze e Guattari nos dizem:

O xadrez é um jogo de Estado, ou de corte; o imperador da China o praticava.
As pecas do xadrez sdo codificadas, tém uma natureza interior ou propriedades
intrinsecas, de onde decorrem seus movimentos, suas posicdes, Seus
afrontamentos. Elas sdo qualificadas, o cavaleiro € sempre um cavaleiro, o
infante um infante, o fuzileiro um fuzileiro. Cada uma é como um sujeito de
enunciado, dotado de um poder relativo; e esses poderes relativos combinam-
se num sujeito de enunciacdo, o proprio jogador de xadrez ou a forma de
inferioridade do jogo. Os pefes do go, ao contrério, sdo gréos, pastilhas,
simples unidades aritméticas, cuja Unica funcdo é andnima, coletiva ou de
terceira pessoa: "Ele" avanca, pode ser um homem, uma mulher, uma pulga
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ou um elefante. Os pedes do go sdo os elementos de um agencia-mento
maquinico ndo subjetivado, sem propriedades intrinsecas, porém apenas de
situacdo. Por isso as relacdes sao muito diferentes nos dois casos. No seu meio
de interioridade, as pegas de xadrez entretém relacdes biunivocas entre si e
com as do adversario: suas funcdes sdo estruturais. Um pedo do go, ao
contrério, tem apenas um meio de exterioridade, ou relagdes extrinsecas com
nebulosas, constelacfes, segundo as quais desempenha fungdes de inser¢éo ou
de situacdo, como margear, cercar, arrebentar. Sozinho, um peéo do go pode
aniquilar sincronicamente toda uma constelacdo, enquanto uma peca de
xadrez ndo pode (ou sé pode fazé-lo diacronicamente). O xadrez €
efetivamente uma guerra, porém uma guerra institucionalizada, regrada,
codificada, com um fronte, uma retaguarda, batalhas. O préprio do go, ao
contrério, é uma guerra sem linha de combate, sem afrontamento e retaguarda,
no limite sem batalha: pura estratégia, enquanto o xadrez ¢ uma semiologia.
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 9)

Depois dessa citacdo, notamos que a realidade nos textos marcelinos se desenvolve
como Nno jogo, personagens que vao montando tipos de guerras ndo institucionalizadas, pois
essa é a maior estratégia dos sujeitos contemporaneos: a singularidade e a heterogeneidade, o
que pde em cheque a exteriorizacdo desses corpos do que seria a maquina de guerra militar do
estado gque esta mais para um jogo de xadrez. Notamos que este afastamento do regime politico
centrado no poder do Estado faz com que 0s sujeitos possam reinventar suas questdes a partir
do que desejam e ndo algo que é imposto. O que temos, entdo, € uma guerra sem combates,
com estratégias do proprio corpo e seus gestos.

Marcelino Freire, em Amar é Crime, cria tramas e personagens que estao,
constantemente, tensionando padrdes hegemonicos de vida, através da ética da violéncia em
seu mais ampliado sentido. Entdo, as narrativas marcelinas produzem uma outra versao de
realidade que estd em conflito com o real e, desse modo, o posicionamento politico dos
personagens produz uma maquina de guerra.

Os personagens de Freire sempre estdo prontos para mostrar do que sdo capazes para
chegar aos seus objetivos. Por exemplo, a crianga do conto “Declaragdo” que foi seduzida pela
professora, ela ndo quer saber de quantos obstaculos tera de enfrentar para entrar na priséo e
realizar o sonho de ficar com a estupradora. A questdo € que, a partir de um caso de estupro de
vulneravel, vemos uma discussdo em torno do que € a justi¢ca no nosso pais.

N&o somente isto, temos também a representacao do controle que as pessoas tém sobre
as outras, baseadas em argumentos questionaveis, ja que a sociedade afirma que uma menina
de treze anos ndo pensa, ndo sabe o que quer. No entanto, a criancga rebate essas falas, afirmando

que sabe o que € melhor e que ela pensa e sente desejos, sim.
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No conto “Crime”, ha um psicopata que precisa sequestrar a namorada futuramente,
porque imagina que sera traido €, no meio de toda a confusdo, Roni, o protagonista, afirma que
vai mostrar todo o descaso do governo para com o bairro que ele mora. No conto “Apds a
Morte”, um homem que mata a propria mulher pensa em como foi a vida dela antes e depois de
morrer, problematizando como ele, a sociedade e Deus fizeram dela uma pessoa subalterna do
inicio até o fim da vida.

Com estas vozes, vemos 0s dois lados da construcdo estética de Freire: um que diz
respeita a brutalidade que é a vida, e outro que é a apresentacdo da poténcia que estes
personagens produzem ao ndo se acomodarem com determinados papéis pré-estabelecidos pela
sociedade. Quando ndo temos uma mudancga na trama por parte do personagem, em termos de
assumir que quer agir de outro modo, ele nos mostra como a vida é e nos apresenta formas de
fugir do circulo sempre constante de um destino, do controle do sistema sobre nds, almejando
outros modos de viver e conviver. A critica e a brutalidade, em Marcelino Freire, servem como
aparatos para se pensar a heterogeneidade dos sujeitos e, portanto, ha uma maquina de guerra.

O cenério da producdo estética marcelina é, conforme suas problematicas sociais, um
ambiente entre arte e realidade. Amar é Crime entra em dialogo constante com os elementos
que formam a literatura e os elementos que formam a noticia, envolvendo as vozes subalternas.
Vozes que cumprem seu papel como protagonistas da vida marginal.

Alguns podem ler seus contos como algo exagerado, mas 0 que aconteceu com 0O
Barracdo de dona preta? Notamos essas violéncias contra os sujeitos marginalizados todo
tempo. A sociedade contemporanea estd marcada por exageros, tanto no ambito ficcional
quanto na realidade brasileira, como o desastre que sdo as gestdes governamentais diante de
uma pandemia. Quantas mortes brutais ndo ha por semana no pais, ou alguma modalidade de
crime simbdélico, politico ou cultural? Os contos de Marcelino Freire vao se construindo dentro
de um modelo que segue a l6gica do realismo. Por isso, eles tém um enfoque de agressividade,
sangue, dor e desgraca.

Ou seja, por o sujeito marginal em cena € o trabalho que Marcelino Freire desenvolve,
acionando o nordestino, 0 negro, o pobre, o favelado, as putas, os gays, os gordos e as mulheres.
Marcelino Freire trabalha com a constante virada de chave, ou o0 que chamariamos de plot twist
em suas narrativas, que € um termo muito usado para se referir a total mudanca no enredo de
uma narrativa, algo totalmente inesperado, para prender os leitores. No conto “Apos a Morte”
temos esta virada quando, depois do discurso de Francisco sobre como a sua companheira,
esposa, tinha sido explorada e estava sendo explorada depois do falecimento, descobrimos que

ele era o proprio assassino.
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Contudo, os personagens de Marcelino Freire ndo precisaram morrer ou algo do tipo
para viverem e conviverem de forma singular, entrando em conflito com a hegemonia. Pelo
contrario, do inicio ao fim, suas narrativas sdo elaboradas em meio ao caos, porque sdo
articuladas atraves de um pensamento de distorcdes da realidade histérica, mesmo tomando ela
como referente. A violéncia estd sempre presente nos seus textos, j& que as formas de vida que
estédo sendo criadas nos contos estdo em exterioridade ao padréo imposto pelo poder. Ou seja,
ndo querem ser iguais, sdo personagens que fazem parte de uma multidao estética.

Por isso, quando nos referimos a maquina de guerrilha oscilante anteriormente, tentamos
evidenciar este fator da constante guerra. Algumas vezes Freire mostra o horror que € viver no
Brasil para determinados corpos e faz perceber que hd uma critica por trés de tudo isto. As
narrativas terminam de um modo seco e direto, mostrando que, a partir das tramas, podemos
notar que a vida é tdo acida quanto o que estamos a ler.

O conceito da méaquina de guerra, no seu interior, habita um teor revolucionario. O que
comprovamos € que, neste sentido, a maquina de guerra € um modo de producéo politica fora
dos padrdes que vivemos habitualmente seja no eixo partidario ou militar. O corpo é o proprio
ambiente de producdo politica, sendo assim, ndo € no &mbito macro que se da o respeito, a
compaixao e o conviver, é sim no espaco micro. O que nos resta afirmar é que a maquina de
guerra € um termo que se justifica na compreensdo do que € viver em guerra e operar por dentro
dela de um modo diferente, ndo se sustentando nos moldes que o Estado nos oferece, mas
fugindo deles.

Amar ¢é Crime aciona outros modos de vida e, desse jeito, podemos pensar a sociedade
de uma maneira ampliada, fora de uma funcdo ética tradicionalista do corpo e do pensamento
politico vigente. Assim, ha uma apresentacao de realidades alternativas nos escritos marcelinos.
Para nos, o cerne da maquina de guerra é justamente a heterogeneidade e € neste jogo que
Marcelino Freire se encontra, produzindo modos de vida diversos, conforme reflexdo de

Deleuze:

[...] Qual a relacdo entre a luta entre os homens e a obra de arte?

A relacdo mais estreita possivel e, para mim, a mais misteriosa. Exatamente o
que Paul Klee queria dizer quando afirmava: “Pois bem, falta o povo”. O povo
falta e a0 mesmo tempo ndo falta. “Falta o povo” quer dizer que essa afinidade
fundamental entre a obra de arte e um povo que ainda ndo existe nunca sera
clara. N&o existe obra de arte que ndo faca apelo a um povo que ainda ndo
existe. (DELEUZE, 1999, p. 14)
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A literatura de Marcelino Freire € esta literatura que nos mostra os dois lados da moeda:
0 lado da guerra e o lado da maquina de guerra. O teor realista desses escritos molda linhas de
fuga de uma construcdo historica de aprisionamentos ideoldgicos e da prisao do corpo, tornando
0S personagens sujeitos livres para ser o que quiserem ser, um problema para o Estado.

Em um pais culturalmente dominado pelo poder hegemdnico branco, demarcar um lugar
de escrita que povoa a desconstrucdo de uma normatividade € produzir desvios discursos,
erguidos ao longo da historia. A maquina de guerra, em Freire, é produzida justamente porque
ndo coopera com as verdades consagradas pela elite brasileira e, por isso, mostra o outro lado,
que é o cerne da maquina de guerra, pois este é o problema que o Estado tenta apagar ou, pelo
menos, ndo admite a existéncia.

Ao se aprofundar no conceito de multiddo construida por Marcelino Freire ou 0 que
Deleuze chamaria de povo que falta, podemos notar que ha uma tentativa de organizacao plural,
que ndo pode ser entendida a partir de um olhar fixo sobre o que € coletividade, ja que os
sujeitos, na obra de Freire, sdo instaurados através de uma ecologia diferente da que nos é
passada através da igreja, da TV em geral ou das revistas de moda, por exemplo, ja que séo
meios que mostram uma massiva cooperacao com a hegemonia branca e elitista. Sendo assim,
ndo h& uma representatividade das populacGes marginais. Desse modo, nasce a maquina de
guerrilha em Freire, ou seja, sempre operada de forma oposta ao que é fixado nas nossas

ideologias sobre como € a vida e como é viver. Notamos que:

Um aspecto importante do discurso colonial é a sua dependéncia do conceito
de “fixidez” na construcao ideoldgica da alteridade. A fixidez, como signo da
diferenca cultural/histérica/racial no discurso do colonialismo, € um modo de
representacdo paradoxal: conota rigidez e ordem imutavel como também
desordem, degeneracdo e repeticdo demoniaca. Desse modo, 0 estereotipo,
que € sua principal estratégia discursiva, é uma forma de conhecimento e
identificacdo que vacila entre o que esta sempre “no lugar”, ja conhecido, ¢
algo que deve ser ansiosamente repetido... como se a duplicidade essencial do
asiatico ou bestial liberdade sexual do africano, que ndo precisam de prova,
ndo pudessem na verdade ser provados jamais no discurso. (BHABHA, 1998,
p. 105)

Tomando como base o fragmento de Homi Bhabha, notamos o compromisso de Freire
em problematizar as instituicdes de poder dentro da sua obra, justamente para desorganizar o
que ¢ projetado como verdade para a sociedade. Os corpos dos personagens déo aberturas para
varios debates sobre o cotidiano e os destinos que eram criados para eles pela igreja, pela
familia, pela sua condigdo racial, de sexo ou econdmica. Freire coloca toda essa construgao

abaixo atraveés da escrita, revelando as feridas da sociedade e as varias vidas que ndo tém valor
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algum para o Estado. Moralidade, controle e vigilancia sdo colocados a prova dentro da
multiddo de Amar é Crime.

Dentro dessa perspectiva, a maquina de guerra é forjada a partir do momento em que
nos é apresentado, por Freire, o paradoxo de conviver em sociedade, considerando a
possibilidade de diversos modos de vida politicas diferenciados, compartilhando de um mesmo
ambiente. Isto é, a sociedade ndo € para ser um lugar povoado por iguais, mas por pluralidades.

A heterogeneidade, nestes textos, sempre € mostrada a partir da violéncia, como no
conto “Mariangela”, que narra a historia de uma menina de 240 quilos que odeia a mae.
Mariangela, a personagem protagonista, no fim acaba nos mostrando que nem todos estéo
preparados para exercer o papel de mae, dentro dos moldes que conhecemos hoje, ja que aquela
gue concebeu a vida a protagonista mostra o seguinte, em uma fala dita através de uma
lembranga de Mariangela: “[...] Porque Deus foi mandar aquele demdnio? Logo no seu quintal.
Um bebé-cavalo. Um filho de panda. Pelo menos se fosse um panda. Tao bonito que ele é, ndo
¢? Aquele que tem no zooldgico. Ai o pai largou a banha. Para a mao cuidar sozinha” (FREIRE,
2015, p. 49).

O trecho anterior aponta para a maneira como a protagonista viveu, sendo marginalizada
dentro da propria familia, porque a mée tinha rancor da forma como o marido a deixou depois
de engravidar e, do mesmo jeito, tinha vergonha da fisionomia da filha. Outra vez nos
direcionamos a pensar como o0s padrdes sociais sao questionaveis, ja que uma mae nem sempre
é carinhosa, amorosa e admiravel. Na verdade, ha mulheres que ndo desejam sequer serem
mées. A outra questdo é o padrdo de beleza imposto pela sociedade: Mariangela sofreu diversas
ofensas porque seu corpo era fora de uma logica tradicional de beleza. Por fim, Mariangela
acabou se vigando, como registra o trecho:

- Matei...aaaaaaa... velhosaaaaaaaaaaa.

- Como? Perguntou o0 bombeiro, chegando junto a cara da vitima, farta
COMo se posta a mesa.

- Quebrei... a... costela... delaaaaaaaaaaaaaaaaa...

Prendeu a mée contra a parede. Como quem come. Com vinganca.
Com 6dio. Com fome. Deu-lhe uma cabecada. Reza, reza. Depois foi ao
espelho. Ajeitou-se feito uma rainha. Saiu desde cedo de casa. Antes de cair,
na calgada, como uma fruta pomposa. (FREIRE, 2015, p. 53)

A personagem protagonista, como vimos, acabou matando a mde, o que era de se
esperar, visto que ha sempre algum tipo de vinganca nos contos de Freire. Contudo, vingar-se,

dentro da légica da estética de Marcelino Freire, € uma metafora que nos possibilita refletir
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como Mariangela queria matar a sociedade que age do mesmo modo que a sua mae para com
aquilo que néo é padronizado.

E como se Mariangela fosse uma espécie de outra coisa ndo humana na visdo das
pessoas. Ela, como os demais personagens mostrados aqui, quer matar aquilo que os aprisionam
de algum modo. Por isso, a maquina de guerra é instaurada na estética de Freire, porque ele usa
de aspectos reais para reverté-los por meio da ficcdo, para escapar das amarras sociais. A
violéncia € um dos caminhos usados para causar 0 impacto, e 0 sangue € 0 medo sdo usados
para motivar os leitores a refletir sobre outras formas de agir e pensar.

Os personagens de Amar é Crime ndo sao representacdes do real, s&o0 uma outra coisa,
um paradoxo, visto que tomam a matéria viva da realidade como critica e, ao mesmo tempo,
escapam disto, pois se trata de uma multiddo estética. Os contos trazem varias passagens que
mobilizam o desejo de todos eles de serem livres em todos os aspectos da vida.

Dalcastagné (2012) teoriza que a representacdo torna o campo literario um determinador
de modos de agir diretamente ligado a hegemonia, porque representar significa apropriar-se do
gue nao é seu para impor seu lugar de fala como sendo superior. Contudo, podemos ver que
Marcelino Freire, assim como alguns outros escritores contemporaneos ou nao, foge do 6bvio
e do esteredtipo. Ele ndo quer representar, na verdade, Freire critica estas representaces. O
artista nos mostra a vontade que tem de criar outras realidades fora da I6gica normativa.

Notamos que o modo de criar realismo hoje é diferente do século XIX, porque, como o
exemplo do romance “O cortigo”, de Aluisio de Azevedo, no qual, o autor representa a ideia de
um Brasil no final do século XIX apenas se apropria de um pensamento hegeménico para
concretiza-lo: apenas uma verdade sobre o Rio de Janeiro, sobre as pessoas negras e sobre as
pessoas brancas, principalmente, as que vinham da Europa. Azevedo estd, a todo 0 momento,
preocupando-se em construir a imagem do homem branco e europeu como superiores aos
negros e aos grupos, economicamente, menos favorecidos: criando destinos para 0s sujeitos,
impulsionado pelo pensamento do darwinismo social.

Porém, hoje ndo temos mais a presenca de um realismo sujeito a estas medidas sociais
hegeménicas, ja que o préprio Freire nos oferece um realismo que nédo representa, mas apresenta
as violéncias e nos oferece uma critica como forma de repensar e reverter certas opressdes que
sofremos o tempo todo.

Mesmo a identificacdo do género escrito por Freire é dificil de ser descrita, pois é uma
forma flexivel de organizacdo do texto, assim como as personalidades dos sujeitos construidos
por ele. A questdo é que a ecologia da estética aqui analisada é feita para ndo se enquadrar em

padrdes. Na citagdo a seguir vemos que:
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[...] cada vez mais, os estudos literérios (e o proprio fazer literario) se preocupa
com os problemas ligados ao acesso a voz e a representacdo dos multiplos
grupos sociais. Ou seja eles se tornam mais conscientes das dificuldades
associadas ao lugar de fala: quem fala e em nome de quem
(DALCASTAGNE, 2012, p.17)

Segundo a tedrica, os escritores, cada vez mais, operam de modo a ndo submeter grupos
sociais aos critérios ja estabelecidos pelo senso comum, mostrando apenas 0s aspectos de uma
literatura que somente repete aquilo que a hegemonia entende como verdade e historia Unica.
Ou seja, a estratégia da literatura, neste momento, é escapar do dbvio. Marcelino Freire entende
que a sociedade é uma organizacdo multifacetada e ndo homogénea. O exercicio de Freire é
modificar a ideia de uniformidade, o que ja nos remete a prdpria estrutura da multiddo e da
maquina de guerra: que somente existem diante do aspecto da heterogeneidade. Neste aspecto,
afirmamos que uma das poténcias dos personagens de Amar é Crime € a convivéncia com o
poder e, mesmo assim, constroem mecanismos de fuga do modo politico tradicional, da moral
e da normatividade.

Pelbart (2009) chama de biopoténcia aquilo que emerge do corpo para neutralizar ou,
pelo menos, maquinar formas alternativas de conviver com o que ¢ “normal”, algo estabelecido
por meio regras elitistas. Assim, os personagens de Marcelino Freire fabricam um ambiente
hostil de vida, porque ferem a todo o tempo as leis e a moral. Contudo, eles sdo potentes no
sentido de que ndo se assujeitam a domesticacao.

Os conceitos basilares da pesquisa, como multiddo, maquina de guerra e biopoténcia
sdo complementares uns aos outros, porque, na nossa concepcao, a maquina de guerra depende
de uma sociedade heterogénea: a multidao, que aparece no lugar do povo. Neste caso, quando
se had uma méaquina de guerra, em seu interior, ha também a biopoténcia, visto que a luta contra
aquilo que quer dominar a vida é um embate constante dentro da légica marcelina.

Neste sentido, a presenca de um realismo outro surge exatamente pelas mesmas questdes
citadas, visto que a realidade ndo é um conjunto de regras prontas, ela se forma através das
individualidades dos sujeitos. Ou seja, na medida em que Freire monta, dentro da sua escrita,
uma multiddo sem o compromisso de representacdo, no sentido mais comum do termo, ele esta

apresentando a sociedade tal como ela €, cheia de corpos maltiplos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante da atual conjuntura social e politica do Brasil, pensar formas de reverter o jogo,
referimo-nos a como nds pensamos e agimos diante de uma sociedade complexa e heterogénea,
€ necessario. Desse modo, os movimentos que fizemos a partir das discussdes levantadas &,
sobretudo, uma tentativa de questionar o Estado e o desservi¢co governamental para com a
populacdo. Ou seja, a guerra nao estd acontecendo somente no ambito literario, ela esta diante
dos nossos olhos. As reflexdes que foram construidas, trazendo discursdes sobre a vida a partir
dos textos marcelinos ndo e imparcial de um ponto de visto politico.

Pelo fato de Marcelino Freire pensar a conjuntura do contemporaneo e operar uma
critica, os textos dele tem uma poténcia de nos fazer refletir sobre os corpos, a politica e o poder
que nos cercam. Dessa forma, tensionamos o biopoder, o poder sobre a vida, tomando como
base 0 nosso pais, vez que 0s contos retratam o Brasil e, principalmente, as suas marginalidades.
A partir de Freire, temos a ideia de que ndo é somente a violéncia pela violéncia que impera,
mas, por meio da crueldade instaurada nos seus escritos, vemos as multiddes que séo
abonadonas pelo Estado.

As narrativas de Amar é Crime (2015) forjam relagdes afetivas problemaéticas, porque o
préprio amor, nesta concepcdo, é uma das justificativas para a violéncia, varias delas. O autor
mostra como seus personagens sao capazes de tudo para realizarem seus desejos, sejam eles
amorosos ou nao.

Para analisar como tais conflitos acontecem, vimos como a nogéo de novas formas de
guerra sao maquinadas por Freire. Discutimos também o conceito de efeito de real (BARTHES,
1984 e JAGUARIBE, 2007), pensando como ha uma articulacdo entre os textos de Marcelino
Freire e a propria realidade brasileira.

Os textos marcelinos séo atravessados de tramas que s&o munidas de um realismo
criativo, no sentido de que se desdobra entre o texto ficcional e o real: uma espécie de ensaio
sobre a vida cotidiana, mas, para além disso, sem se deter apenas a realidade. Marcelino Freire
inventa, entre escritos e guerras, um efeito de real que potencializa o que Barthes (1984) pensou
enquanto estruturalista. Isto é, como a propria Jaguaribe (2007) insiste, o conceito de efeito de
real pode se transformar em uma poténcia artistica, ja que o texto ficcional nasce politico.

Os personagens criados na ficcdo marcelina tensionam a realidade, fazendo criticas e
projetando, através de tematicas afetivas, formas de repensar a convivéncia social. Ou seja, as
violéncias produzidas nas narrativas analisadas refletem aquilo que é produzido no real, pois a

ficcdo de Freire esta vinculada ao contexto social, 0 que a torna um produto cultural. A arte ¢,
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nesta Otica, uma poténcia que esté ativa as mudancas que acontecem no mundo e ndo passiva a
elas.

Assim, a apresentacdo desses sujeitos funciona como maquinas de tensdo que vai do
ficcional para o real e vice-versa. O que Marcelino Freire nos apresenta é um jeito distinto de
enxergar a representacdo da violéncia, da miséria, da politica geoeconémica, na atualidade.
Aliés, Freire produz um modo de fazer acontecer, na sua fic¢do, o proprio conceito da fabrica
de guerra.

A construcdo da estética em Marcelino Freire se faz de modo particular, uma mistura de
brutalidade e poética. A sua prosa poética aposta na construcdo de uma realidade a partir das
poténcias marginais. O autor inventa seus escritos de modo breve, e, mesmo assim, sua escrita
econdmica tende a levantar varios problemas sociais, econdmicos e politicos do pais, com uma
linguagem lirica.

Os personagens de Marcelino Freire sdo guerrilheiros e lutam contra as organizacfes
institucionalizadas pelos parametros de poder, para redefinirem seus papéis na sociedade. Desse
modo, temos uma espécie guerrilha literaria, que esta contra o sistema politico e social
imperialista, tentando produzir outras formas de viver e conviver.

A guerrilha ndo se faz somente com armas, no caso dos personagens marcelinos, porque
o simples ato de ndo se subjugar ao poder é um fato politico e potente: uma maquina literaria.
Por isso, a realidade dos corpos criados pelo autor pernambucano reflete sobre a inverséo do
marginalizado, a ponto que, na realidade inscrita em seus contos, um subalterno pode falar,
respondendo a pergunta problematica de Spivak (2010). Na perspectiva da tedrica é perturbador
para o poder - ou para a elite - a fala do ponto de visto do subalterno, ja que na condi¢do de um
sujeito marginalizado construir suas proprias narrativas significa detonar com a ideia de
representacdo: o proprio sujeito esta se apresentando. A atitude de representar a subalternidade
é um paradoxo na anélise de Spivak, porque nao se pode representar. A ideia de “falar por” ndo
pode ser considerada, porque os sujeitos sdo singulares. Por isso, a realidade inventada por
Marcelino Freire ndo é representativa, € uma realidade onde os subalternos falam e dizem o que
bem entendem.

Sabemos que o real é criado em torno de paradigmas estabelecidos pela sociedade, e
ndo se pode negar que a pluralidade dos modos de pensar e agir ndo efetuem outras alternativas
dentro das formas hegeménicas de vida, de trabalho, de educacéo, de politica e da cultura. Ou
seja, dentro de uma realidade ha diversos modos possiveis de conceber o real. A maquinacao
de modos de vida € formulada por meio da criatividade e, neste ponto de vista, Marcelino Freire

nos apresenta a multiddo (HARDT e NEGRI, 2005) que ndo se concentra nos centros das
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grandes cidades. Neste caso, multiddo é um conceito usado para atender a diversidade dos
sujeitos sociais, que é o contrério da ideia de um povo, unificando todos os sujeitos em uma
falsa ideia de homogeneidade. A multid&o esta ligada a heterogeneidade.

Se adjetivarmos o livro Amar é Crime, ele teria 0 aspecto de uma multiddo estética e
marginal. O real inscrito por Marcelino Freire é sustentado pela suspensdo das formas de
representacédo, porque ndo se pode estereotipar 0s sujeitos marcelinos.
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