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RESUMO

Este trabalho buscou experimentar as esquinas do livro “Um Teste de Resistores” (2016) da
Marilia Garcia. O livro funciona como um gatilho poético para as experimentacées em cartas
e fotogravuras enderecadas a um “vocé€” que se faz de muitas pessoas, lugares,
acontecimentos durante o periodo do mestrado. As cartas sdo fragmentos que compdem um
atelié afetivo, como pude perceber nas curvas do livro. Muito do que li em Marilia esta sob a
ordem do fragmentario, dos cortes, das cisdes, quebras e furos, nunca soube exatamente onde
comeca e termina Um Teste de Resistores (2016). Este livro contém uma massiva fonte de
energia, um Universo de citagdes, ele é movimento, meio, por isso 0 chamo de mecanismo
que se mistura com minha vida, visto que nunca consegui escrever sem paixao. “Explodi” nas
leituras do livro e as palavras que enfrento em cada gesto de linguagem sdo tentativas de me
haver com a biblioteca do mundo, diante de minhas leituras e passagens pela cidade. Essa
dissertacdo trata disso e o que escrevo sdo “testes”, tentativas de criar imaginarios pela via do
desejo que é energia vital. Assim, tento pér em movimento a trivialidade dos acontecimentos
que fazem ressoar algum tipo de queda do banal. Um Teste de Resistores (2016) joga-me
enquanto leitora para um campo geométrico labirintico, no qual em cada esquina de verso
encontro um nome de artista, uma poeta, um lugar, um filme e que pode ser realocado em
outro contexto de outro poema. Passado e futuro se misturam e de fato ndo existe centro, sua
geografia é lacunar e cheia de bifurcacdes, logo, completamente fragmentaria. Marilia traz a
ideia de resistores como mote de “transformagdes”, mudar a percepgao que temos das coisas,
o livro e de possibilidades, sobretudo, a dissertacdo também. Um Teste de Resistores (2016)
funciona como uma nucleo atémico que foi fissurado com minha leitura. Ademais, denuncio e
apresento vida que pulsa, vida de pessoas comuns, lugares, situacdes para gerar memoria no
rastro de uma imagem. Nesta pesquisa, que mais se aproxima de uma aventura energética
entre encontros e o livro Um Teste de Resistores (2016), procurei mostrar ao mundo o que Vi.
Desse modo, aqui se faz enderecamento de escrita como constituicdo de vida a partir de

encontros energéticos com “vocé” e Um Teste de Resistores (2016).

Palavras-chave: Marilia Garcia, Cartas, Fotografia, Encontros.



ABSTRACT

This project aimed to experience the corners from Marilia Garcia™s book “Um Teste de
Resistores” (2016). This book works as a poetic trigger for experimentations in letters and
photogravures addressed to a “you” which plays the role of many people, places, incidents
during my master’s program. The letters are fragments which composes an affective studio,
since much of what I read in Marilia®s works on the order of the fragmentary, meetings,
incidents, quotes from books and movies by cutting, ruptures, cracking and holes, | never
knew where Um Teste de Resistores (2016) begins and ends. This book contains a massive
source of energy, an Universe of quotes, it is movement, an environment, for this reason I call
it a mechanism that interweaves with my life, considering that | was never able to write
without passion. I “ exploded “ reading “Um Teste de Resistores™ (2016) and the words that I
confront in every gesture of languages are attempts, with whom I try to be in harmony with
the library of the world and my passage thro741ugh the cities of Salvador, Belo Horizonte
and Feira de Santana. I write “ tests , attempts to create imaginaries throughout desire which
is the vital energy, move the triviality from the incidents that make resonate some sort of
decline from the ordinary things. Marilia brings the idea of resistors as the subject of
“transformations”, changing our perceptions about the things, It is a book of possibilities,
overall. Um Teste de Resistores (2016) works as a atomic nucleus that was fissured by my
reading. We exploded together, and | spread myself around the world, forcing the imaginary
to build sensitives, | went beyond Marilia Garcia and | have never felt alone. Moreover, | see
that much of what | write and photograph lingers through the desire way which moves the
vital energy. I denounce and present life that pulses, ordinary people®s life, places, situations
to create memory in a pictures trail. In this research, which is related to an energetic
adventure between encounters and the book Um Teste de Resistores (2016), | aimed to show
the world what | have seen. Therefore, here it is made an addressment of the writing as a life

constitution from energetic encounters between “you” and Um Teste de Resistores (2016).

Keywords: Marilia Garcia, letters, photograph, encounters
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1. ABERTURA

Esta € uma abertura na qual apresento ideias sobre o funcionamento da dissertacéo.
Vale salientar que Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016) é muito mais um gatilho poético
para as experimentacdes e os testes no laboratorio do mestrado que me propus desenvolver,
pois o livro em questdo me parece feito de possibilidades, aberturas e movimentos, ou seja,
ele é o tecido, a matéria-prima deste trabalho. Um Teste de Resistores (2016) € o
mecanismode funcionalidade desta dissertacdo, ele € um movimento, um modo de atravessar
por trés anos a escrita do mestrado. Muito do que vocés irdo ver aqui esta sob a ordem do
fragmentario, dos cortes, das cisfes, quebras e furos que vi, sobretudo senti, perpassando esse
livro da autora Marilia Garcia. Nunca soube exatamente onde comeca e termina Um Teste de
Resistores (2016). Por isso ele € movimento, meio, por isso 0 chamo de mecanismo que se
mistura com minha vida, visto que nunca consegui escrever sem paixao.

Assim, diante de uma completa falta de destino na leitura desse livro, a0 me deparar
com as linhas tortuosas, as bifurcacbes de um lado para outro, os cortes, colagens e
montagens entre versos, a alternativa foi experimenta-lo. Experimentar as operac6es da e na
linguagem com a qual eu me vi completamente perdida, solta, a deriva. Cabe, portanto,
apresentar no inicio destas linhas que ndo escrevo sobre este livro e, sim, a partir dele. Esse a
partir pode ser lido, também, como partir, cortar em pedacos, fracionar, fraturar, visto que de
Um Teste de Resistores (2016) eu selecionei fragmentos, ideias, versos, partes para montar
uma escrita dissertativa.

O “estar perdida” que mencionei tem a ver com a minha movimentacao pelas leituras e
vivéncias durante a escrita da dissertacdo, bem como minha movimenta¢do enquanto corpo
gue caminha na cidade, que se permite ser atravessado por ela. Digo isso por conta do livro
“Um Teste de Resistores” (2016) me convocar a abrir direcdes, percursos imagéticos a partir
das varias referéncias citadas, dos cortes nos versos e realoca¢fes em outros, da montagem
que Marilia tanto se utiliza. De inicio esse “estar perdida” me soava como uma dificuldade
para encontrar um meio de feitura para escrever, embora eu tivesse a certeza de que um lugar
apenas ndo seria 0 meu destino. Assim, encontrei no Francesco Careri (2013) o Caminhar
como prética estética, um livro que me possibilitou vislumbrar as minhas errancias pelas
cidades, de Salvador principalmente, pelas leituras dos textos e livros que trago aqui e,
sobretudo, pelo livro da Marilia.

Minha jornada como pratica estética de construcdo de imaginarios por meio do livro

de Marilia Garcia foi concebida pelos caminhos, lugares onde passei, ruas do livro e ruas da



cidade, pelas leituras que fiz e pessoas que encontrei. O livro do Francesco me permite ter
maior consciéncia tedrica sobre essa pratica da deambulagdo, do percurso que nasce
diretamente do universo da errancia, do espaco em si enquanto horizonte experimentavel.
Para Careri: “Enquanto o nomadismo se desenvolve sobre vastos espacos vazios, mas, de todo
modo, conhecidos, e prevé um retorno, a errancia desenvolve-se num espago vazio ainda ndo
mapeado e ndo tem metas definidas” (CARERI, 2013, p. 50). Foram em percursos erraticos
que me perdi para construir algum espaco ndmade que pudesse fomentar, enfim, 0 minimo de

conforto para quem me & e do qual eu pudesse construir um fim.

oliveiro girondo escreveu um livro chamado

20 poemas para serem leidos em la tranvia

seus 20 poemas estdo em movimento

seus 20 poemas carregam o leitor

pelas linhas do bonde

sdo apuntes callejeros

seus 20 poemas caminham com a escuta aberta

o0 rodolfo caesar propds de sairmos na rua

com um gravador e a escuta aberta

um dia saimos na ruia em santa teresa

gravando a leitura do poema e captando os sons ao redor
um dia saimos na rua almirante alexandrino

era um fim de tarde de 2008 (GARCIA, 2016, p. 37)

Primeiramente, € sobre se perder. Sobre me perder. Sobre ver a Marilia perdida com a
escuta aberta para os sons ao redor, caminhando pelas ruas, linhas do bonde. Depois dessa
caminhada com o Rodolfo Cesar, descrita no poema Blind Light do livro “Um Teste de
Resistores” (2016), Marilia acrescenta nos versos seguintes que o Rodolfo fez uma peca
intitulada “Aquério” ao fazer uso dos sons que captou na Rua Alexandrino. Assim, estar
“perdida” me soa como um modo de reverberar e fazer crescer outro tipo de consciéncia
porque, perdidos, ndo estariamos mais no controle de nosso corpo no espago, 0 que pode ser
um gatilho para se contaminar pelas ruas e fomentar inven¢ées como a peca “Aquarios” que,
a priori, ndo estava na intencéo de ser feita se ndo fosse o caminhar dos dois.

Talvez ndo seja mais, apenas, 0 cenario do nosso corpo adentrando o espago, mas, sim,
0 espaco, as ruas que entram em nds. Desse modo, quando leio um trecho como o de Marilia
citado acima, consigo me ver atravessando a cidade de Salvador e outras onde estive durante
todos esses anos de pesquisa, 0s meus transitos que me fizeram fotografar da janela dos
Onibus, conhecer pessoas até entdo completamente estranhas, pegar linhas de metros
diferentes, pegar onibus errado...imaginar pessoas em seus transitos diarios na rotina dos dias.

Franco La Ceacla (1988) diz o seguinte a respeito do se perder:
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Perder-se significa que entre nos e 0 espagco ndo existe somente uma relago
de dominio, de controle por parte do sujeito, mas também a possibilidade de
0 espaco nos dominar. S&0 momentos da vida em que aprendemos a
aprender do espaco que nos circunda [...] ja ndo somos capazes de atribuir
um valor, um significado a possibilidade de perder-nos. Modificar lugares,
confrontar-se com mundos diversos, ser forgados a recriar continuamente 0s
pontos de referéncia é regenerante em nivel psiquico, mas hoje ninguém
aconselha uma tal experiéncia. Nas culturas primitivas, pelo contrario, se
alguém ndo se perdia, ndo se tornava grande. E esse percurso era brandido
no deserto, na floresta; os lugares eram uma espécie de maquina através da
qual se adquiriam outros estados de consciéncia. (FRANCO apud CARERI,
2013, p. 48).

Atribuo ao meu percurso nesta dissertacdo a desorientacdo que o livro Um Teste de
Resistores (2016)me causou. Digo desorientacdo por a cada leitura sentir que eu poderia
seguirum caminho diferente. Fiquei perdida muitas vezes sem saber aonde ir, em qual autor
exatamente me amparar sendo que havia um mapa referencial no livro, uma teia de
possibilidades com as quais eu poderia me aliar — possibilidades essas que a Marilia faz
emergir de seus versos como 0s homes de autores em cada uma de suas 122 paginas. Também
atribuo a este percurso 0 movimento na construcdo das paisagens por onde passei e fotografei.
Posso até aproximar o movimento Dadaista’de minhas deambulages como maneira de
intervencdo urbana, deslocando para as ruas um livro de poesia. Tal livro se torna abertamente
experimentavel através do meu olhar que se movimenta na cidade. Experimentavel nas
esquinas da periferia entre minhas idas de casa ao trabalho na janela de um 6nibus qualquer.

As palavras que enfrento em cada gesto de linguagem aqui expostos sao tentativas de
me haver com a biblioteca do mundo trazida nas paginas de Um Teste de Resistores (2016) e
com a minha propria. Explico: Um Teste de Resistores (2016) joga-me enquanto leitora para
um campo geométrico labirintico, no qual em cada esquina de verso encontro um nome de
artista, uma poeta, um lugar, uma peca teatral, um filme que pode ser deslocado em outro
contexto de outro poema. Passado e futuro se misturam e de fato ndo existe centro, sua
geografia é lacunar e cheia de bifurcagbes, logo, completamente fragmentaria. Jamais
encontrei centro, jamais encontrei forma neste livro.

Dito isso, penso na pratica expansiva da arte contemporanea que dialoga ndo mais com

o fechamento de um estilo, uma assinatura para conter a obra, mas com a inespecificidade da

' 0 movimento Dadaista surgiu na Suica como um movimento “antiarte” e teve a influéncia do Futurismo,
Cubismo, Construtivismo, Expressionismo. Além de envolver em seus preceitos e suas feituras: a poesia, o
teatro, artes visuais e literatura, designe grafico. Nesse movimento os artistas faziam questionamentos sobre a
sociedade, o papel deles préprios enquanto artistas e qual seria o propdsito da arte. Por conta desses
guestionamentos, atribui-se ao Dadaismo o primeiro movimento de arte conceitual.
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obra, sendo que ha um investimento na problematizacdo das relacbes que se fazem e que
podem vir a se tornar — aglutinagdes dinamicas como elementos de ligacdo entre um fazer

artistico e outro. Veja:

Em plena rua, numa estagédo de metrd, diante de um muro, no meio de uma
praca, qualquer transeunte pode se transformar entdo inesperadamente em
espectador, leitor, ator, envolvido em acontecimentos que solicitam sua
participacdo. Assim se efetiva um modo de autoria em andamento, em que a
interacdo entre o corpo individual e coletivo é fundamental, aproximando
subjetividades diferentes e andnimas (ANDRADE et al., p. 129, 2018).

Neste trabalho tento fazer uma experimentacdo no formato de cartas em fotogravuras
através de minhas andancas pelos espacos urbanos®. Emissores andnimos funcionam,
portanto, como partes de uma teia energética e desejante que me faz pulsar. Se tirei uma
determinada fotografia, ndo foi planejado. Em minha rotina de ida ao trabalho, sempre
entrando em mais de trés transportes por dia, das janelas dos Onibus, nas estacGes de metrd,
fui atravessada pelo desejo de capturar o instante. Fui capturada pelos transeuntes, pelas
cores, cheiros dos lugares. Cabe lembrar que quando falo em desejo me refiro a0 modo pelo
qual a Esquizoanalise® o disseca, no sentido de pensa-lo enquanto maquina, usina de producéo
e nao falta como pensa a Psicanalise.

Desse modo, pensando no desejo enquanto maquina que fomenta a producdo e o
transbordamento dos quereres, 0 desejo que ndo representa, mas cria imaginarios, busquei
abordar a energia’, no sentido da fisica quantica®,como gatilho da minha leitura desse livro.
Marilia apresenta um universo de citagdes hibridas e parece criar um tipo de segunda pele, de
movimento que ‘“carrega todo mundo pra dentro da historia” (GARCIA, 2016, p. 14), tanto
guanto termos da propria fisica como os resistores — que sdo dispositivos capazes de
transformar energia elétrica em energia térmica. A “transformagao” é um tema bastante
esticado no livro, transformar a percepcao que temos das coisas, diz Marilia. Para tanto, a

autora insiste em termos como “corte”, “furo”, “descontinuidade”, “deslocamento” e traz

* Aideia das cartas e das fotografias sera desenvolvida mais adiante.

3Esquizoana’1|ise foi um termo cunhado pelo Gilles Deleuze e Félix Guattari em meados do século XX, para se
contrapor ao movimento da Psicanalise que via o desejo como faltante e encenagdo, representacdo, repetitiva
do teatro edipiano. A Esquizoandlise vé o desejo como usina de produgdo que faz transbordas e ndo como uma
falta amparada na relagdo do complexo de Edipo.

* Para o termo energia me aterei ao que propds Einstein na formula E=mc?, tendo energia equivalente & massa e
vice-versa. A ideia central que rege toda a energia trazida aqui na dissertacdo é a de que a minha leitura do livro
de Marilia provocou uma fissdo, um aquecimento de tal modo que gerou um corte no nicleo atdmico do livro e
no meu, e, assim, espalhamo-nos pelo espago-tempo, pelo Universo. Energia € esse movimento, portanto, essa
consequéncia da “explosio” da leitura.

> Area da fisica que estuda as microparticulas, &tomos, elétrons e fétons.
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sempre uma gama de vozes que embasam todas as paginas do livro. Marilia nunca esta so,
faz-se de muitos.

29 ¢

Outrossim, além da ideia de transformacao, expressdes como: “buraco no tempo”, “o
fim é o comego”, “entrar no espago equivale a sair?”, “loop no pensamento” sao alargadas e
repetidas no livro de Marilia (GARCIA, 2016), deslocadas de uma pagina a outra, formando
outro contexto, mudando, portanto, as percepcdes de quem Ié. Os versos movem-senas
esquinas das paginas, também sdo cortados e deslocados. Em cada leitura parece ser possivel
fazer um tipo de montagem diferente dos mesmos versos que sdo realocados em lugares
também diferentes. Cortes, furos e transformac6es estdo tanto na forma do livro quanto em
seu conteudo.

Percebi, entdo, que minha relacdo com o livro produz o que em fisica pode ser
explicado através da formula do Albert Einstein: E=mc?, ou seja, energia € igual a massa
vezes a velocidade da luz ao quadrado. Nessa férmula entende-se que energia e matéria estéo
estritamente interligadas, energia se transforma em matéria e vice-versa. No entanto, para que
essas transformacBes acontecam, € necessario que haja a fissdo nuclear, um tipo de corte,
furo, o que chamo de “explosdo”. Da fissdo nuclear surge a reagdo em cadeia: caso o ntcleo
atbmico seja fissurado, ele é dividido, espalha-se (reagdo em cadeia) como energia. Um
exemplo disso foi a bomba de Hiroshima, Little Boy, que através da fissdo de uma pequena
massa (de Uranio) uma cidade inteira foi destruida. Entretanto, minha intencdo ndo é
destruicdo e muito menos a de Einstein foi essa. Ao ler o livro, fagco uma espécie de segunda,
terceira, quarta... pele dele, como se de algum modo eu explodisse com Um Teste de
Resistores (2016), isso gera movimento e, principalmente, energia a ser transmitida pelos
lugares por onde passei durante a escrita da dissertacao.

Por conseguinte, espalhei-me com o livro pelo Universo, pelos lugares, encontros,
pessoas, pela “biblioteca do mundo”. A leitura, portanto, € o aquecimento que provoca o
“corte”, o “furo” do livro, o corte de meu corpo junto a ele. Quando um nucleo atomico ¢
fissurado, ndo ha apenas uma dire¢do para aonde se movem as particulas atdbmicas. Elas
espalham-se para varios lados de maneira descontrolada e incerta.

A fim de me a ver com essa energia causada pela leitura do livro de Marilia e de fazer
disso algo potente que pudesse intervir no mundo de alguma maneira como mencionei dos
meus percursos de errancia e nomadismo pela cidade, tive a ideia de escrever cartas. Sempre

gostei da escrita de cartas, entdo, pensei que Marilia traz tanta gente em seu livro, tanto
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imbricamento de artes’ que vejo como uma energia vital estar em relacdo com o0s
destinatarios. Acredito que caberia utilizar dessa for¢a “mundana” para construir algo que se
espalhasse por ai afora conforme eu me espalhei durante a leitura, ou melhor, as leituras de
Um Teste de Resistores (2016).

Nesse sentido, montei a concepcao de cartas extraviadas, que ndo tivessem um nome
especifico para enderecamento, cartas que ndo tém um destinatario, mas que podem e devem
ser lidas por todes e que séo para todes. Apesar de eu utilizar o pronome “vocé”, este se faz de
muitos. Lembra que quando o ndcleo atbmico é fissurado a energia do corte, da fisséo,
espalha-se de maneira descontrolada e em varias dire¢des? E que em Marilia ha tantas vozes,
tanto imbricamento de artes? Logo, quando “explodi” junto ao livro, espalhei-me e assim
vejo as cartas como restos-rastros das minhas explosdes, representam o imbricamento de
minhas artes, dos textos, conversas, pessoas, acontecimentos, encontros, lugares, cartas a
partir de experimentagOes nas cidades em que estive durante 0 mestrado, cartas repletas de
corpos desejantes: de vida.

A escritora Aline Bei, autora de O peso do passaro morto (2017, p. 38), diz que “(...)
Carta era/ um 6timo jeito de dizer que se amava alguém/ porque as vezes falando a pessoa ndo
entende/ nada ou escuta pouco pensando em/ outras coisas./ escrever ¢ mais forte”. Com o
intuito de trazer forca nas palavras, energia, especialmente, foi que sustentei a feitura das
cartas. O enderecamento fica sendo uma das possibilidades de encontro com a alteridade, um
encontro entre muitos numa tentativa de expandir outras maneiras de estar no mundo através
de uma escrita em movimento e travessia para o outro, enderecada continuamente no tecido
urbano e que nele que imprimi experimentacdes. Escrever € mais forte, escrever para outra
pessoa que pode ser qualquer um’ é ainda mais forte.

Acredito que a coisa mais destrutiva é escrever sem paixdo. Por certo, ao contrario,
escrevo cartas desesperadamente vivas, pulsantes, febris, portanto, apaixonadas, de palavras
quentes e desejosas. A ideia é de escrever cartas extraviadas parece contemplar, ou melhor,
deslocar para outros usos, experimentar, o0 mecanismo do livro Um Teste de Resistores
(2016). J4 mencionei que ele é movimento, espalhamento: montagem estética de elementos

heterogéneos feita pela invasdo de fragmentos da vida urbana. Logo, escrever cartas € fazer

® Termo utilizado pelo Didi-Huberman ao se referir & montagem feita por Brecht na qual utiliza de diferentes
fragmentos da realidade empirica, diferentes géneros artisticos para constituir algo “estranho” que parece
perturbar a visdo e torna-se algo sabemos o que ¢, uma coisa dificil de identificar, “uma coisa entre as coisas”
(DIDI-HUBEUm Teste RMAN, 2017, p.131)

" Essa ideia sera alargada mais adiante.
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mover o laboratério de experimentos-espalhamentos do livro, é disparar os testes® pelo
mundo, é escrever apaixonadamente através de um processo estrondoso de me espalhar pelo a
procura dos corac@es, também, apaixonados.

Por conseguinte, nessas cartas extraviadas, espalhadas diante das explosdes de minhas
leituras, existe uma procura por fragmentos, como se eu buscasse encontrar 0s rastros por
onde me espalhei com o livro, como se necessitasse montar uma estrutura atdbmica novamente,
mas que, por conseguinte, ndo seria a mesma. Diz Marilia: “Embora meu coracdo ainda
buscasse/ uma lembranca qualquer/ um vestigio um sinal que pudesse/ ser recomego”
(GARCIA, 2016, p. 97). Entdo, na montagem das cartas procuro expor tudo aquilo que
compds a biblioteca do mundo por onde passei, uma espécie de recomeco.

O “vocé” para quem endereco as cartas ndo passa de tentativas de encontrar na cidade
de Salvador, Belo Horizonte e Feira de Santana, locais por onde estive durante a escrita da
dissertagéo, a cidade vista dos meus olhos, a boca de um viaduto onde passei enquanto andava
de Onibus, o cheiro do asfalto nos vidros das janelas empresariais da Avenida Garibaldi, 0s
sacos de geladinho de tamanho 6x28 pendurados com temperos na feirinha do bairro Cosme
de Farias em Salvador, etc. Todo esse movimento de escrita produzido nas cartas, e das
fotografias que também as compde, ficou latente quando vi em Marilia o seu espalhamento
pelo livro: a poeira da cidade de S&o Paulo, os cacos de coisas quebradas todos os dias na vida
das pessoas, as havaianas verdes no aeroporto de Berlim, a 19° edicdo da meia maratona de
Lisboa, etc.

Eu nunca consegui “capturar” Marilia, ou mesmo o que ela escreve, sendo pelo seu
movimento, pelas suas transmissdes através das citacGes de lugares etc. A palavra em Um
Teste de Resistores (GARCIA, 2016) é extremamente contaminada pelo movimento e
fomenta, também, movimento. Ai € que estico o conceito de alegoria do Walter Benjamin
para abrir o pensamento em seu modo inacabado, inventivo, sobretudo, no qual a metéfora é
movimento, como disse 0 amigo Ricardo Bezerra numa conversa comigo. Escrever
alegoricamente ndo pretende a totalidade da interpretacdo, mas o dizer outro, as camadas de
sentido, o que fica saliente s&o as ruinas, os pedagos, fragmentos do texto: sempre passiveis
de novas interpretacOes. Ora, o que dizer de um livro que comega sem comeco, que 0 COMego
poderia ser um movimento ainda sem direcdo que vai se definindo durante o trajeto

(GARCIA, 2016, p. 11). Um livro que tem em sua maioria de caracteres a repeti¢cdo das

8 . . . . . ~ .

Aqui me refiro aos testes com a linguagem, as experimentagdes, ao inacabamento dos encontros, ao que
pode vir a ser uma conversa com um transeunte qualquer, aos testes que Marilia movimenta com sua dindmica
de escrita.
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palavras corte, deslocamento, furo? E de versos como: “me apropriar da possibilidade de
mudar de direcdo e de refazer conexdes” (GARCIA, 2016, p. 12)? Sendo pensar no modo
alegorico de produzir sentidos.

Percebi uma erupcdo de sentido em Um Teste de Resistores (2016), sdo demasiados
autores, lugares e conceitos que se derramam das paginas como uma obra aberta por onde
atravesso a poesia “sem finalidade e sem fim”, apenas atravesso, pois ndo me € permitida a
“seguran¢a” de um Unico caminho, o que encontro sdo caminhos, multiplicidades. As
montagens e remontagens que Marilia articula incitam algum tipo de impossibilidade da
linguagem de significar isso ou aquilo, a condigdo comunicadora fica truncada, cor-tada e
desviada para vérias direcdes.

Os sentidos, assim, ficam em movimento como em setas, vetores de possibilidades
infinitas — alegorias. A representacdo é mutavel, por isso, minhas perdicdes e errancias desde
0 comeco dessa dissertacdo. Foi por alegoria que este livro da Marilia me conquistou, pelos
movimentos alegoricos, envolventes, de perceber e encontrar agenciamentos de sentidos
heterogéneos, de perceber num mesmo poema, por exemplo, a citacdo de filmes, fildsofos,
poetas, cidades, amigos, ruas, avenidas, estacdes de metrd, livros e como essas relacdes e
conexdes se descolocam em outras passagens e outros poemas.

Dizia Barthes (1977) que toda lingua é fascista e a literatura [poesia] seria uma
maneira de burlar o fascismo. Se ja temos uma grande arma [no governo], espalhando seu
veneno fascista, se lidamos com a resisténcia como questdo ja dada pela via do “real”,
entendendo o fascismo como uma obrigacdo a dizer tal discurso, comportar-se de tal
maneira... Marilia desenvolve uma escrita que resiste ndo como arma contra arma, fogo contra
fogo, mas como transformacao atraves dos resistores. Ela lembra incessantemente de mudar a
percepcdo que temos das coisas, repete versos como “ler as coisas de outra maneira”
(GARCIA, 2016, p.22), insiste, sobretudo, em deslocamentos de sentido, refazer conexdes, a
partir dos deslocamentos dos versos — sdo as experimentacfes. Por conseguinte, o livro de
Marilia € dessas poesias que desarmam-armam porque insistem em mudancas de percepcao
na malha do tempo-espaco em que estamos atravessados. Logo, Um Teste de Resistores
(2016) funciona como um nucleo atémico que foi fissurado com minha leitura. Explodi com
ele, espalhei-me pelo mundo e nunca me senti so.

Ademais, as fotografias que trarei mais adiante foram registradas desde 2018 até 2021,
periodo do mestrado. Desta maneira, foram retiradas em trés cidades: Feira de Santana,
Salvador e Belo Horizonte. Assim como Marilia traz Sdo Paulo, Berlim, Lisboa etc., quis

trazer meu corpo em movimento nas fotografias. Sempre gostei de fotografar lugares, pessoas



16

como se aquele momento ndo fosse existir apenas na memoria, mas eu teria a capacidade
fazé-lo perdurar como algo palpével, um tipo de memoria compartilhada com outros olhares
que pudessem ver o que Vi. Logo, o critério na escolha se deu pelo recorte de tempo e pelas
sensacOes antes de fotografar, o punctum que os momentos me causavam. Barthes (1984a),
em seu livro A Camara Clara, diz que a fotografia deve causar uma ferida, uma picada,
desarticulando nossa percepgdo com 0 mundo, desorientando-nos.

Barthes (1984a) acrescenta, no mesmo texto acima citado, que diante das fotos se
deseja um selvagem, constituindo o saber fotografico como um tipo de signo que nao
prospera bem, que faz coalhar. Isso se d& porque certas imagens provocam uma ferida no
corpo de quem as V&, um mero acaso afeta, corta transpassa o corpo a ponto de causar espanto
diante da impossibilidade em nomear “O que € isso que me desarticula e me seduz a0 mesmo
tempo” (BARTHES, 1984a, p. 21). Na fotografia, vista pelos olhos de Barthes e pelos meus,
experimenta-se um tipo de afeto que s6 cabe quando animado & investido ardorosamente por
nosso corpo. Nesse sentido, acredito que foram as imagens que me escolheram para compor
essa serie de fotogravuras, causando-me uma ferida, um corte. Foi 0 meu corpo atravessando
0 espaco, a cidade e sendo atravessado por eles.

Além disso, vejo que muito do que escrevo e fotografo se perpetua pela via do desejo
[amoroso, por que ndo?], desejo é o que move energia vital. Denuncio e apresento vida que
pulsa, vida de pessoas comuns, lugares, situacdes para gerar memoria no rastro de uma
imagem, para burlar uma ldgica fascista que me obrigaria a dizer desta ou daguela maneira
sobre 0 que quer que seja. Através das transformacgdes que a poesia possibilita ao incitar o
desejo, amor, compaixao, acredito ser esta, a poesia, a “arma” mais avassaladora para driblar
as obrigac0es [fascistas] de nosso tempo-espaco.

Minha motivacdo e objetivos é falar com quem me Ié em algum nivel de igualdade
discursiva, as cartas remetem a isso. Parecem entretecer de um “de dentro” para outro “de
dentro”. De coragdo para coracdo. Nesta pesquisa que mais parece uma aventura enérgica
entre encontros e o livro Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016) pelas cidades, procurei
mostrar a0 mundo o que vi. Para Carl Sagan em seu livro Cosmos (2017, p. 15), “Quando
vocé estd apaixonado, vocé quer contar isso ao mundo”. Este coracdo partido que escreve e
fotografa para este “vocé”, registra cenas como de uma crianga sedenta por detritos, restos de
vida, cuja serventia seria criar a histéria da saga da humanidade, diria Benjamin (2013)°.

Contudo, minha pretensdo € chegar em “vocé”, sobretudo, ao enderecar a escrita como

% As criangas formariam seu préprio mundo de coisas a partir dos detritos que encontram.
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constituicdo de vida a partir de encontros energéticos entre “vocé” eUm Teste de Resistores
(2016).

A grande quantidade de referéncias e significantes hibridos trazidos por Marilia
provocou em mim uma curiosa procura, como se eu devesse me apropriar do que estava
escrito ali num movimento de devorar textos, entretanto ndo apenas 0s que se encontravam
especificamente mencionados no livro e, sim, nas diversas possibilidades de leituras de
mundos que ele promove. Ler Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016) € ganhar combustivel
para percorrer o Universo.

Digo Universo em letra maiUscula, pois me refiro ao mundo que me rodeia, as coisas,
pessoas, lugares que vemos e sentimos, mas também as leis da Fisica, aos fenbmenos
imperceptiveis que atravessam o tempo-espaco, aos planetas da e fora da Via Lactea. O titulo
dessa dissertacdo tem a formula desenvolvida por Albert Einstein no inicio do século XX que
revolucionou a maneira como enxergamos o Universo, proporcionou viagens ao Espaco, abriu
muitos horizontes para a invencdo de novas tecnologias. Enfim, o que quero dizer com tudo
iSSO € que me propus as Vviagens espacgo-temporais que Um Teste de Resistores (2016) me
incitou. Explico-me:

Bom, ndo foi minha intencdo haver-me com questdes que envolvem a Fisica Quantica
e a Teoria da Relatividade Geral, assim como essa area ndao sera pormenorizada em vias mais
estritas aqui, ja que ndo se trata de uma dissertacdo que tenha esta teméatica como objeto
principal de estudo. No entanto, haja vista o Universo de citacdes de Marilia, fui expandindo
cada vez mais minhas préprias pesquisas neste processo de escrita, parece-me, evidentemente,
gue Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016) incita abertura de perspectivas, 0 que acrescenta
repertorios de textos e imagens mais complexas e dindmicas que, por vezes, ndo “parecem”
ter relacdo entre si.

Marilia investe energia nas experimentacdes do seu livro tanto na forma de escrever
como no sentido, conteudo. Investir energia é fazer movimentar, distribuir, transmitir,
contaminar e ser contaminada pelos vieses referenciais que ela invoca. Os versos sao
mutéveis, funcionam a partir de um tempo e espago imprevisiveis como ela mesma menciona
diversas vezes: “a gente lia e parecia que estava fora do tempo” (GARCIA, 2016, p. 55). O
titulo da dissertagdo tem a formula que representa o que significa energia: E=mc2. Portanto,
esta € uma massa que explodiu e se espalha pelo mundo e vice-versa. Energia vira massa e

massa vira energia. Irei me ater a esse ponto da energia com maior mindcia.
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Perverter, reduzir ou agigantar o original®™

, € um conceito de literatura expandida
utilizada pela artista plastica Dominique Gonzalez-Foester'!, uma espécie de citacdo
corrompida que ela faz da “biblioteca do mundo”, isto ¢, de tudo aquilo com que ela se
apropria para sua producdo artistica. Pato (2012) fez um trabalho de pesquisa sobre

Dominique e diz o seguinte:

Dominique Gonzalez-Foester é conhecida por uma producgdo artistica,
transitando de forma particular entre o cinema, o video e a instalacéo, tem a
poténcia de nos conduzir a ambientes radicalmente novos. As atmosferas que
compde evocam o sentido da distopia da paisagem e a dimensdo do tempo,
operando como uma forma deslocada, imersiva e, por vezes, incomoda de
ficcdo cientifica. Em muitos de seus trabalhos o recurso recorrente de
apropriacdo — de obras de arte de textos literarios de imagens ou fragmentos
de outros autores sustenta um modelo proprio e, para alguns, desnorteante,
de autoria. (PATO, 2012, p. 39).

O modo operante de Dominique ¢é, basicamente, pegar o “original” e construir uma
terceira pele, o que Kant chamaria de faculdade produtiva de conhecer: “A imaginacao
(enquanto faculdade produtiva de conhecer) tem, com efeito, um grande poder para de algum
modo criar uma segunda natureza com a matéria fornecida pelo real (apud DERRIDA, 2014,
p. 8). Assim faz Dominique, apropriando-se de cita¢Bes hibridas (diversos autores e temas)
para promover estimulos perceptivos outros, o que, de algum modo, desestruturam nossa
relacdo com o espaco e com as coisas a nossa volta. As instalacbes de Dominique conectam
literatura, cidade, filmes, hotéis, citacbes e arquitetura. Tudo isso junto parece mover
geografias mentais, e é dessa apropriacdo das citacGes que me valho para enfrentar a forca
energética, ou mesmo o modo criativo-imaginario contido em Um Teste de Resistores
(GARCIA, 2016).

A experiéncia de corromper o original me parece muito proxima ao que desenvolvo
aqui, pois, assim como Marilia se apropria de citagdes para criar seu modo operante de
escrita, eu me aproprio de seu livro para inventar meu préprio modo. Este livro tem no titulo
um dispositivo da fisica chamado resistor que é capaz de transformar energia elétrica a em
energia térmica. A ideia da transformacdo € bastante desgastada no texto de Marilia, volta e
meia ela traz autores, filmes, instalacdes artisticas, conversas do cotidiano, lugares, filmes e
situacbes que promovem algum tipo de quebra, corte, furo tanto na forma escrita dos versos

como em seu conteddo.

10 Termos presentes em Pato (2012).
1 Artista pléastica nascida na Franca, em 1965, que tem como um dos motes de seus trabalhos a “citagio
corrompida” a partir da “apropria¢do”.
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Rolnik (1995) afirma que ninguém é deleuziano, pelo fato de que os textos do filésofo
Gilles Deleuze forcam o pensamento a avancar ao construir novas concepcdes de sensiveis,
como se ndo conseguissemos nos limitar no préprio Deleuze e tivéssemos de ir para além
dele. Seria pensar que, desse modo, ler os textos do autor incidem para uma poténcia criadora,
uma poténcia de vida. Assim, eu teria muito a falar sobre Um Teste de Resistores (GARCIA,
2016) em si mesmo, no entanto, € avancando para além dele que mais consigo encontra-lo.

Inquieta com a movimentacéo das leituras do livro fui buscar na fisica quantica, mais
precisamente na férmula mais famosa do Einstein: E=mc?, algum tipo de amparo para
cristalizar os desvios, cortes, cesuras, quebras e, por que ndo, explosdes do livio Um Teste de
Resistores (GARCIA, 2016). Certamente tive um subsidio da propria Marilia ao perceber
como ela promove loops na escrita, realocando versos de um poema para outro, mudando o
contexto e, consequentemente, criando impactos na leitura.

Veja, 0 primeiro poema de Um Teste de Resistores (2016) chamado Blind Light
também € nome de uma instalacdo artistica do Antony Gormley na qual ele criou uma espécie
de aquario com paredes de vidro, sendo que as pessoas entram e em seguida comeca a sair
“fumaca”, fazendo com que ndo seja possivel ver do outro lado. Isso gera uma quebra na
percepcdo de algo aparentemente Gbvio. E nesse poema, atravessado por essa metafora de
“mudanca de percepcao”, que Marilia expde uma gama de temas relacionados ao corte. Tais
como a cena do filme Pierrot le Fou (1965) em que os atores olham para a camera e isso gera
uma quebra na montagem de como o filme é feito. Esse gesto dos atores quebra a cena, incide
outra camada de significacéo para o telespectador dar conta.

Bom, acontece que Blind Light é como um banco de dados, um poema feito de
fragmentos de versos que serdo deslocados e repetidos fora dos seus contextos “origindrios”
em todos os outros poemas subsequentes do livro, literalmente ele é enumerado do 1 ao 24. E
em cada um desses fragmentos Marilia traz citacfes tanto de pessoas, obras de arte como
lugares e conversas do cotidiano. Assim, com tantas possibilidades de movimentos entre
vozes, livros, situagOes, consegui chegar ao Albert Einstein. Lembro sempre que Um teste de
resistores (GARCIA, 2016) me parece um Universo, pois consegui perceber “pistas” deixadas
por Marilia.

Por conseguinte, Blind Light funciona como um grande panorama que contém oS
resquicios das explosdes subsequentes. Blind Light é um recorte do Universo, visto que tem o
hibridismo de temas, carregado de pessoas no tecido espago-temporal do livro. Talvez,
pensando de maneira metaférica, este primeiro poema seja a malha espaco-temporal que

contém matérias, &tomos e corpos do Universo. No entanto, vamos por partes. Em primeiro
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plano, antes mesmo de iniciar o fragmento nimero 1.de Blind Light, a autora tenta descrever o

“comeco” do seu livro:

poderia comecar de muitas formas

e esse comeco poderia ser um movimento ainda sem direcéo
gue vai sedefinindo

durante o trajeto

poderia comecar situando tempo e espacgo

contexto hoje é quarta-feira dia 27 de novembro

e estamos no 3° andar do centro universitario maria antonia.
(GARCIA, 2016, p. 11).

Neste ponto, no possivel inicio do livro, nas primeiras linhas, ja ha um tipo de
indefinicdo e amparo na ideia de tempo-espaco como mote (des) norteador. Comecar um livro
informando que ndo se sabe muito bem como é um comeco, que isso € um movimento que vai
se definindo durante o trajeto, €, no minimo, angustiante e tentador. Angustiante porque fico
com a sensacdo de entrar no meio de alguma coisa que ja estava acontecendo antes mesmo da
minha leitura e tentador porque quero descobrir para aonde esse movimento é capaz de me
levar. (Fico me perguntando: como posso escrever sobre 0 movimento? E como se eu me
arriscasse a escrever sobre uma coisa que nao para em um lugar especifico, que esta viva e
pulsante e fosse praticamente impossivel segurar, por isso os fragmentos de escrita — as
cartas-fotografias, sdéo mecanismos me haver com a movimentacdo da leitura que fiz de Um
Teste de Resistores (2016), séo tentativas de “captura” e enfrentamento desse livro).

Ainda nessa primeira pégina do livro, no inicio da poesia Blind Light, Marilia expde
outro gancho importante para perceber o que vem depois. Ela traz uma pergunta feita pela
Hilary Kaplan, que é uma tradutora e escritora americana e traduziu um dos poemas de
Marilia. Hilary faz uma pergunta sobre o referencial, que tem a ver com o espaco. Diz Marilia
(2016, p. 11-12):

(...) a hilary estava traduzindo um poema meu

e deparou com este verso

ele fica boiando com um walkman

e depois olha para os pés

a hilary me perguntou

para qual direcdo nossos olhos se dirigem

quando estamos deitados boiando e olhamos para os proprios pées?
olha-se para baixo ou para frente?

a pergunta da hilary é uma pergunta

sobre o referencial se refiro ao “ele” do poema digo que o olhar se
dirigepara baixo

se me refiro a quem esta de fora da configuracao
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deitado-boiando
ou se me refiro a nossa posi¢do em relagdo a terra
o olhar se dirige para frente.

Veja, duas coisas jA me moveram para chegar ao Einstein apenas nesse inicio do livro:
a ideia de movimento, de trajeto que vai se definindo durante o percurso, um comeco que
pode muito bem ser 0 meio de alguma coisa a depender do espaco-tempo. Essa pergunta da
Hilary Kaplan sobre o referencial também é relativa porque depende de onde se esteja. Mais

adiante Marilia diz que se interessa pela pergunta

pela possibilidade de transformar o espago a partir de uma minima
decalagem da linguagem
um pegueno detalhe destaca a forma de ver as coisas
e faz pensar emconexdes e relagdes
gue ndo existiam ali antes
um pegueno detalhe redimensiona por exemplo
0 espago
e a nossa forma de entendé-lo
criando deslocamentos produtivos
mesmo que “produtivo” num sentido contrario
ao que se costuma usar. (GARCIA, 2016, p. 12).

Todos os outros fragmentos de Blind Light convergem para temas com a perspectiva
de mudancas de percep¢Oes. Para fomentar ainda amais essa tematica, Marilia vai para autores
como Agamben, Damian Taborovsky, Chantal Akerman, Godard, Chris Marker entre outros e
fisga a ideia do corte, dos furos, deslocamentos e montagens. E como se neste poema
contivesse o repertdrio que serd esticado nos demais. Blind Light funciona como a montagem
do quebra-cabeca. Os demais poemas sdo feitos, também, de seus fragmentos recortados e
espalhados e remontados. Podemos pensar nesta abertura como um tipo de Blind Light, pois
aqui contém a montagem, pedacos das cartas, bem como a sintese que sustenta a dissertacao.

Afinal, o que significa férmula do Einstein? E=energia, m=massa e c=velocidade da
luz ao quadrado. O que Einstein descobriu é que todos nés estamos inseridos numa malha
espaco-temporal. Além das trés dimens@es que incluem o espaco, ele acrescenta uma quarta
que é a do tempo. Portanto, vivemos em um sistema quadridimensional. Nele, por mais que
estejamos em repouso, movemo-nos na velocidade da luz, ou seja, a mais de 300 mil
quildmetros por segundo. N&do percebemos isso por conta do movimento da Terra ser
relativamente lento, mas essa velocidade incide em nos pela via da quarta dimensdo, do
tempo. O tempo, entdo, nos move mesmo que ndo sintamos através dos cinco sentidos que
possuimos. Para Einstein, tudo o que existe se move a essa velocidade da luz. Velocidade esta
gue corresponde a formula Universal capaz de ser aplicada em qualquer um dos confins do

Universo, funciona como uma constante universal.
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Apos friccionar essas ideias de tempo e espaco e mudancgas de percepgdes, Marilia
passa a mover os versos que compde Blind Light aos demais poemas. Aqui menciono mais
uma aproximacdo entre a formula do Einstein e esses deslocamentos de Marilia. Para que
ocorra a energia é preciso fissurar o atomo, o nucleo atbmico da matéria. Pensemos na matéria
enquanto o proprio livro Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016). Agora pensemos que ele
foi fissurado, cortado, quebrado, fendido, furado por conta de uma explosdo atbmica em seu
nucleo e que os restos de tal explosdo sdo pedacos de versos que se espalham livro afora. O
livro transborda, ndo cabendo em si mesmo. Deste modo, ndo poderia me limitar com sua
estrutura fisica e palpavel, foi preciso criar imaginarios, fazer a lingua delirar, arrasta-la para
fora dos seus sulcos costumeiros, como nos lembra Deleuze no prélogo de Critica e clinica
(1997). Sobre este ponto do imprevisivel e “infinito” movimento de leitura: movimento este

gue um texto incita a partir da leitura, Barthes (1992, p. 39) disse que:

O texto escrevivel € a mado escrevendo antes mesmo que o jogo infinito do
mundo (0 mundo como jogo) seja cruzado, cortado, interrompido,
plastificado por algum sistema singular (ldeologia, Género, Critica) que
venha impedir, na pluralidade dos acessos, a abertura das redes, o infinito
das linguagens (...) esse texto é uma galaxia de significantes, ndo de
significados; ndo tem inicio; é reversivel; nele penetramos por diversas
entradas, sem que nenhuma possa ser considerada principal.

Assim, é desta abertura das redes, do infinito das linguagens a que me refiro quanto ao
livro de Marilia. Quanto sua provocacdo em mim. Ainda na via de Barthes, em seu texto
Escrever a leitura (1984b) percebo como levantei a cabeca por diversas vezes na leitura de
Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016). O que vinha do texto da autora eram muito mais
caminhos do que palavras grafadas, eram galaxias de significantes. Logo, ler levantando a
cabeca nunca havia feito tanto sentido para mim desde entao.

Sobretudo, que Marilia Garcia e vocé, cara leitora (0) possam até mesmo considerar o
modo de escrita aqui irrespeitoso, isso garanto que o prdprio Barthes (1984b) ja disse sobre
escrever a leitura, mas além de irrespeitoso, “porque corta o texto”, ¢ apaixonada, pois “a ele
volta e dele se nutre” (BARTHES, 1984b, p. 40). Nesse campo da paixdo tentarei manifestar
0s caminhos tantos que de Marilia pude percorrer. Outrossim, aqui ndo encontrardo o que a
autora Marilia Garcia quis dizer em Um Teste de Resistores (2016), mas 0 que eu, enquanto
leitora, pude compreender e, principalmente, experimentar.

De volta as inquietacfes sobre Fisica Quantica, cabe ter como guia, digamos assim, a

seguinte questdo: para aonde a leitura nos move? O que conseguimos descobrir-construir
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através de um corpo (meu corpo) que se abre junto ao texto? Ou melhor, de um corpo que
explode junto ao texto? Irei me ater a palavra energia de maneira recorrente. Isso, pois, a
formula do Einstein e o livro de Marilia me levaram a explora-la. E=mc? diz da energia que
pode vir da matéria e da matéria que pode vir da energia. Ambas existem numa relacéo
concomitante e precisam de impactos, cortes, fissuras para se desintegrarem e espalharem-se
pelo mundo afora. Basta, por enquanto, perceber que o livro funciona como uma matéria
energética que me levou a varios lugares, encontrando outras matérias e energias pelo
caminho da construcéo dessa dissertacao.

Preciso deixar alguns pontos mais bem elaborados acerca de como fui tecendo as
elucubracBes dessa escrita. Assim, é para isso que serve essa abertura. Aqui é onde procuro
concatenar ideias, autores e temas para, enfim, chegar nas fotogravuras. Para tanto, irei
subdividir essa abertura em seis etapas: ProfanacGes, Fotografia, Escrita e Vida, Cartas,
Montagem e Resistores.

Acredito ser digno com quem me |é, fazer das linhas escritas as mais evidentes
possiveis, pois aqui ndo procuro hermetismos e erudicdes, trata-se de uma escrita que se faz
na experimentagdo, como “testes” e isso sera melhor desmembrado a seguir. Em Profanacdes,
irei estabelecer como posso fazer um novo uso de algo que se encontra, supostamente, na
esfera do “Sagrado”. Como ¢ possivel “tocar”, fazer um novo uso de uma obra literaria?
Fotografia diz respeito as imagens que serdo expostas na dissertacdo, ja que me proponho a
escrever tanto pela via da palavra quanto da imagem. Ai irei demonstrar o que significa
fotografia nesse campo mais experimental de escrita. Ja em Escrita e Vida, tentarei vislumbrar
uma maneira de deixar exposta 0 que penso de um trabalho académico no que tange a minha
prépria movimentacdo junto a obra a qual estudo. Como escrita e vida estdo interligadas na
feitura dessa dissertacdo. Cartas, sera a explicacdo de uma série de fotogravuras-textuais que
estardo logo ap0Os a abertura e é através dessa escrita enderecada que penso nas relacdes
contemporaneas e nos encontros e passagens por lugares de Salvador. Em Montagem irei
sistematizar como serd o processo de montagem das cartas, pensando na ideia suscitada pelo
Didi-Huberman. E, enfim, Resistores funciona como o que sobrou de tudo isso, o que fiz dos

destrocos, escombros, cortes pelos quais passei.

1.1 PROFANACOES
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Em o Elogio da profanagdo, Agamben (2007) puxa o conceito de profanagéo,
diferenciando-o das coisas sagradas. Sagrado, para os juristas romanos, era tudo aquilo que
pertencia aos deuses, consagrado era algo que de algum modo saia da esfera dos homens e ia
para os deuses e profano se refere ao que era devolvido para o uso comum dos homens.
“Profanar, por sua vez, significava restitui-las ao livre uso dos homens” (AGAMBEN, 2007,
p. 65). Porém, ndo se trata de qualquer uso.

O sagrado fica no encantamento, naquilo em que ndo se pode ter acesso por estar
demasiado distante de nds. Faz parte da esfera divina, separada, dividida da nossa. No encanto
apenas admira-se algo, idolatra-se, mas ndo se tem acesso por estar num dmbito para além do
contato. Existem passagens de uma esfera a outra. O contagio, por exemplo, desencanta, €
uma maneira de tornar profano o que era sagrado. O toque de alguém em algo que era
considerado sagrado, torna-o, por sua vez, profano. JA& mencionei o trabalho artistico da
Dominique Gonzalez Foester em sua apropriacdo e citacdo corrompida. Estes mecanismos
parecem-me a mim serem de todo um ato profanatério no qual a artista brinca com a
linguagem do original, dar-lhe um outro fim.

Em todas as vezes que Marilia se apropria de versos e falas de outras pessoas e as
desloca acima e abaixo, de um lado para outro do seu proprio texto, acredito que esteja
movendo os mecanismos da profanacéo, inventando e criando a partir do original. O que se
apresenta a mim enquanto leitora é que se trata de um ambiente completamente novo, 0s
versos ganham outra paisagem.

O que quero desenhar com essa ideia de profanacdo é como me percebi desenvolvendo
um mecanismo de producéo e invencdo a partir do livro Um Teste de Resistores (GARCIA,
2016). Como pode-se notar, este livro tem em seu titulo a marca de um conceito da fisica:
resistores. Entretanto, trata-se de um livro de poesia. Isso que Marilia fomentou, os
atravessamentos entre linguagens, € algo estupendo. Talvez ela tenha profanado nos vieses da
poesia, fazendo um novo uso do sagrado poético.

Profanar é fazer um novo uso do sagrado, ndo é qualquer uso. Agamben se refere ao
“reuso totalmente incongruente. Trata-se do jogo” (2007, p. 66). Um jogo com o sagrado,
deslocando seus sentidos para outros fins. A partir dai penso na escrita e na sua profanagdo. O
Jogo que se pode fazer com o que se escreve, retirando da linguagem seus fins costumeiros e
perceber o que resta.

O jogo da profanagdo encontra meios de lidar com o que ja foi sagrado. E uma
utilizacdo do sagrado na liberdade do toque, do contagio humano. Através do toque e do uso

comum é que se deslocam os sentidos, 0s termos, as palavras, 0s centros. Emancipar a relagdo
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com a finalidade da linguagem, ir além do seu fim, brincar com seus cantos, atravessar suas
esquinas e ver o que resta depois da curva nos descentramentos derridianos (2014). Mas essa
tarefa requer muitos cuidados e, principalmente, resisténcia.

O uso da linguagem quase sempre remete a um fim ja pré-estabelecido no qual ela se
encontra recoberta por mantos de sacralizagdo, ainda mais em se tratando da midia. Dessa
maneira ela se distancia de ndés como se estivesse na esfera do sagrado. “Os dispositivos
midiaticos tém como objetivos, precisamente, neutralizar esse poder profanatério da
linguagem como meio puro, impedir que 0 mesmo abra possibilidade de um novo uso, de uma
nova experiéncia da palavra” (AGAMBEN, 2007, p. 66). Tais meios puros sdo aqueles
capazes de causar as rupturas e desativacbes no processo de separacdo que ja tratei
anteriormente — entre as coisas sagradas e profanas, divinas e humanas. Sao 0s novos usos, 0s
usos por meio do brincar, por exemplo.

Brincar com a linguagem, testar ndo suas resisténcias, mas seus resistores, aquilo que
faz dela ndo um fim em si mesma, mas uma abertura, um constante deslocamento de
significacbes. Esses sdo os deslocamentos que procuro incitar nas malhas dessa escrita
contaminada pelo livro de Marilia Garcia (2016). Mas o que sdo os resistores? Qual a
diferenca entre eles e a resisténcia?

Em seu sentido técnico, resistores sdo pecas essenciais para fazer funcionar um
sistema elétrico. Eles transformam, deslocam a energia elétrica de um campo a outro
constituindo certo “equilibrio” para o sistema. Os resistores funcionam como uma profanacao.
Profanar seria, portanto, um ato acima de tudo politico. Profanar seria restituir as maos
humanas o livre uso do mundo. Percebo que o circuito elétrico possui intima proximidade
com o circuito das palavras em um texto.

Desta maneira, em ambos ha trocas de energia, de calor, resisténcia, movimento. No
elétrico, a resisténcia transforma a eletricidade em energia térmica, em calor. No das palavras,
a energia afetiva parece ser da ordem do irresistivel: lugar onde a corrente da linguagem se
mostra com toda sua vulnerabilidade aspera, ali na dureza dos sentidos onde nao se pode ficar
sem dizer/sentir alguma coisa, ali onde se vira a esquina e ja ndo se sabe mais do tempo e do
lugar, ali onde ndo ha resisténcia que suporte o fardo infimo que uma escrita pode instaurar: é
ali, no entre-lugar, que algo acontece.

Para Derrida (2014), no que tange ao texto poético-literario, deve-se resistir ao
referencial, ao transcendente, aquela suposta “esséncia” que ndo existe de fato, pois a poténcia

do texto ndo se encontra escondida na interpretacdo. A poténcia esta quando se experimenta,
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quando se “faz algo com a resisténcia, algo que, precisamente, teriamos dificuldade para
definir” (DERRIDA, 2014, p. 69).

Pois bem, em Marilia (2016) me deparo com o0s resistores. Penso nos resistores como
detritos espalhados no livro, restos de explosdes que se fazem na leitura. Um livro de poesia
sem meétrica, metaforas, rimas, lirismo — aquele lirismo que trabalha com imagens bem
elaboradas —, livro com versos rompidos, quebrados e, por conseguinte, fragmentados. Um
livro resistor de poesia que precisa ser fissurado na leitura. Um livro que precisa ser ruminado
pra se sentir o gosto de poesia que resta dos escombros. Palavras que necessitam ser
mascadas, moidas naquele universo de “explosdes atomicas”, pois nada esta dado. Voltemos
aos resistores.

Marilia (2016) explica que a resisténcia do chuveiro é o que desloca o circuito de
elétrons, quando eles encontram dificuldade para passar. Por conseguinte, ha transformacéo
no instante em que os elétrons se deparam com a resisténcia, transformam-se em calor. Sobre
fazer alguma coisa com a resisténcia, Derrida, como: “transforma, inventa, desloca” (2014, p.
83), posso, quem sabe, transformar a resisténcia em resistores da/na linguagem. Criar através
da resisténcia. Essa talvez seja uma das maneiras da linguagem escapar de ter um fim para si
mesma, desativar operagdes que aprisionam sua pasta de palavras-galéxias.

Quando se escreve um texto, parece haver algo que se espere dele. H4 um fim onde se
deve chegar. Porém, existem escritas que provocam ruptura, quebras na expectativa. Escritas
que incitam linhas moveis, escritas-mapas, permitindo saidas pelas esquinas e buracos do
texto. O fim do movimento, a chegada ou mesmo a partida ndo sdo determinantes para a
escrita de Marilia. Importa o trajeto, 0 movimento em si, o entre, que por sinal é cheio de
direces movedicas.

Num texto intitulado Contra a poesia, contra o coracdo (GARCIA, 2018a), Marilia
Garcia desdobra uma reflex&o sobre o fazer poesia a frase dita pelo poeta Henri Michaux “A
verdadeira poesia se faz contra a poesia” (apud GARCIA, 2018a). Ela explica que nao ¢ se
opor por édio simplesmente, seria como instaurar na escrita uma espécie de resistor, algo que
transforme a corrente elétrica da linguagem em outra coisa que ndo seja uma simples
resisténcia. Resisténcia parece barrar, parar, chegar ao limite. Resistor, entretanto, estaria mais
perto do que se entende por limiar, ou seja, aquilo que invoca outra diregéo.

Ademais, sobre fazer alguma coisa com a resisténcia como: “Transforma, inventa,
desloca” (DERRIDA, 2014, p. 83)”, como disse Derrida, posso, quem sabe, transformar a
resisténcia em resistores diante do percurso do mestrado que incluem os encontros, lugares e

passagens por Salvador, Belo Horizonte e Feira de Santana. Criar através da resisténcia que
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acomete os dias ordinarios. Criar através das esquinas tortuosas de Um Teste de Resistores
(GARCIA, 2016). Sendo assim, apresento a equagdo de Albert Einstein “E=mc?”. Esta
equacdo foi a chave para entender os segredos do Universo, por isso os fisicos, astronomos,
astrélogos e eu admiramos a capacidade surreal desta descoberta. Através desta equacgédo
pode-se perceber o que h& dentro das Estrelas, como sdo formadas e, o principal de tudo,
descobriu-se que somos parte delas. Somos poeira de Estrelas que se expandiram no
Universo, que explodiram ha milhares, bilhares de anos.

Deste modo, tendo comigo esta equacdo ou essa chave como tentativa de
experimentacdo dos processos do Universo de Um Teste de Resistores (2016) quis profanar
minha leitura de Marilia, colocando-a como o gatilho que me abre para 0 Mundo. Mundo este
com letra maiudscula, pois percorri caminhos impensaveis até entdo. Foi com Marilia que fui
disparada pra tudo quanto é lado de palavras e fotografias: tratados de matematica, poéticas,
performances, filmes, livros, lugares, fotografias... ler Marilia é ir pro Mundo, comer do
Mundo.

N&o se trata apenas de resistir, ja diria também o Marcos Siscar (2012) num inquérito
feito pelo Instituto de Literatura Comparada Margarida Losaa poetas do mundo inteiro,
inclusive do Brasil*>. No inquérito a pergunta era “A poesia ¢ uma forma de resisténcia?
Sempre, por definicdo? Ou apenas em determinados contextos — sociais, politicos,
culturais? Como pode resistir a poesia e a qué?”. Marcos Siscar d& a sua resposta o titulo

“Do Irresistivel” e continua em seu texto:

Se ha alguma coisa que possamos chamar de resisténcia poética, essa
resisténcia se manifestaria na relacdo tensa com a homogeneidade dos fatos e
dos lugares, ou seja, com a estabilidade gozosa do mesmo (ou da
mesmidade). Antes de ser uma oposicao a autoridade histérica empirica — 0
gue ndo deixa de ser, evidentemente — ela se manifesta no desconforto em
relacdo ao controle do sentido. Ainda que as situacOes de restri¢cdo politica
sejam infelizmente muito comuns, ndo se pode deixar de expandir a restricdo
da liberdade a todos os fendmenos que imp8em uma homogeneizacdo (de
fala, de expressdo, de atitude, de destinacdo). N&o é dificil perceber a
maneira como, mesmo em “plena democracia”, muitos dispositivos culturais
(publicidade, mercado, prémios, politicas de educacdo ou de cultura), sob
pretexto, por exemplo, de atenderem aos interesses da “maioria”, acabam
servindo justamente a esse controle do acontecimento, a essa imposicdo de
um tempo e de um lugar estaveis e homogéneos a experiéncia artistica.
(2012)".

12 Disponivel em: <https://ilcml.com/inquerito-poesia-e-resistencia-brasil/>. Acesso em: 10 jan. 2019.
13 Disponivel em: <https://ilcml.com/inquerito-poesia-e-resistencia-brasil/>. Acesso em: 10 jan. 2019.
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Esse mesmo inquérito foi feito a Marilia Garcia e eis que surge Um Teste de
Resistores. Diz Marilia: “e eu fiquei pensando se a poesia/ € uma forma de resistores”
(GARCIA, 2016, p. 118) — resistor € uma peca utilizada nos circuitos elétricos com a
finalidade de transformar energia elétrica em energia térmica. Talvez resistor seja a palavra
encontrada por Marilia para se haver com a ideia da poesia e da resisténcia. Talvez resistor
seja a transformacéo do que ainda nédo se sabe. Talvez resistor seja 0 processo, 0 movimento,
0 meio. Resistir apenas ndo parece ser mais satisfatorio desdobrar.

A resisténcia na/da poesia estaria muito mais proxima de um tempo e de um lugar que
parecem ndo coadunar com determinados controles dos dispositivos de poder, no que ele
chama de desconforto em relagdo ao controle do sentido. Entretanto, mesmo assim, Siscar
ndo se contenta com a palavra resistir, assim como a Ana Clara Torres Ribeiro. Marcos, por
fim, pergunta: que outra palavra usar ao invés da resisténcia?

Que outra palavra usar? Ainda ndo tenho esta resposta e talvez ndo seja esse 0
propdsito da dissertacdo. Entrementes, fica a deixa para se pensar em novos dispositivos de
conceitos que consigam abrir ainda mais o campo da resisténcia. Destarte, esse mesmo
desconforto em relacdo ao controle do sentido me atravessou durante a escrita desta
dissertacdo.

Assim sendo, a partir de Marilia, e de seus dispositivos de escrita englobando campos
variados no emblema das artes, como ja citei quando ela menciona a instalacdo de Antony
Gormley, por exemplo, quando traz os filmes do Godard, da Chantal Akerman, a teoria dos
resistores, enfim, essas referéncias, convidam-me a provocar tensdes também nesta escrita.
Como se a dissertacdo ndo comportasse um modelo ja instituido por outrem e, sim, instigasse
maneiras outras de escrever. Logo, o livro de Marilia me convoca a percorrer as porosidades
entre as fronteiras da escrita, a testar as possibilidades de escrevera partir de um pensamento
mais artesanal, que vai se fazendo junto as leituras.

Nesse viés, Forencia Garramufio estende aos olhos do leitor, em seu livro Frutos
estranhos (2014), as variadas possibilidades de porosidade entre as fronteiras da arte e suas
(in)especificidades, o quanto é dificil delimitar que um texto, por exemplo, é apenas do campo
da poesia. Diz Garramuiio (2014, p. 16): “No interior da linguagem literaria, varios tipos de
especificidade (...) — sdo dissolvidos num ndmero cada vez mais importante de textos que
exibem uma intensa porosidade de fronteiras.” Logo, por que ndo arriscar a escrita desta

dissertacéo diante de fotografias? Fotogravuras-textuais.
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1.2 FOTOGRAFIA

Resolvi tecer estas palavras da escrita dissertativa com imagens fotografadas durante
esses mais de dois anos. Para tanto, quero deixar evidente o modo operante de tais fotografias
e como penso a fotografia. No inicio do mestrado li A cdmara clara (1984a), do Barthes.
Apos a leiturapercebi o qudo potente era sua relagdo com a fotografia, o quéo afetado ele era
pelas imagens. O que o movia diante de certas fotos era o desejo, um desejo insistente, um
espanto, algo da ordem de uma ferida, uma picada como ele proprio nomeia de punctum.
Dizia o autor: “Diante das fotos eu me desejo um selvagem” (BARTHES, 1984a, p. 19).
Selvagem justamente por ser uma aventura a descoberta de algum traco de sobrancelha de
alguém, por exemplo.

Continua Barthes (1984a): “Como spectator eu s6 me interessava pela fotografia
por ,,sentimento”, eu queria aprofunda-la, ndo como uma questdo (um tema), mas como uma
ferida: vejo, sinto, portanto, noto, olho ¢ penso” (BARTHES, 1984a, p. 39). Ele se¢ sentia
participando das figuras, das caras, dos gestos, das paisagens. Era um corpo afetado pela
fotografia. Um mero acaso afeta, transpassa, desordena o corpo a ponto dele se espantar
diante de certas imagens, o que o faz perguntar “o que ¢ isso?”. Ver algumas fotografias, ou
mesmo captura-las, faz experimentar um tipo de afeto que sé cabe quando animado e
investido ardorosamente por nosso corpo.

Aqui chego ao campo da fotografia que afeta o corpo. A escrita que afeta o corpo. No
livro Depois da fotografia (2014), de Natalia Brizuela, também se apresenta o
desenvolvimento da dissolucdo de fronteiras entre os diversos campos das artes e
principalmente o que me interessa aqui: entre a fotografia e a literatura. Ademais, é fulcral
perceber a maneira como a autora apresenta desde o surgimento da fotografia como
documento, representacao fiel da realidade, até o seu uso artistico que comegou em fins do
século XVIII e inicio do XIX com a constru¢do do campo da “estética”. Neste campo percebo

que, ainda amparados na leitura de Natalia (2014, p. 19),

O dispositivo fotografico permite algo contraditorio ou em tensdo:
aproximar-se e afastar-se da realidade. (...) € mimético, mas o é falseamente
ou mentirosamente. Porque toda fotografia também é antes ¢e tudo uma
operacdo de montagem — corte dissecacdo reorganizacdo para decompor a
realidade — e por isso a producdo de uma heterogeneidade que s6 pode ser
entendida como estética e ndo mimética.
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E desse campo estético que me refiro ao uso das fotografias aqui expostas na escrita
dissertativa. Destarte, as imagens nem sempre terdo a ver com 0 que estard escrito em
palavras, podendo ser, até mesmo, outro texto escrito através da imagem. As fotografias,
entdo, ndo terdo valor documental desta ou daquela realidade, j& que a realidade se perde com
0 tempo e com 0 espaco, ou seja, percebeu-se o poder artistico da fotografia por conta de
deslocar o olhar para além do tempo e do espago, sendo que “a fotografia ndo redime a
realidade, mas inventa realidade” (BRIZUELA, 2014, p.21). Por isso ndo deve ser entendida,
aqui na dissertacdo, como representacdo deste ou daquele momento, desta ou daquela
sensacdo. Ela estd muito mais no paradigma daquilo que pode vir a ser, da invencao, da
experimentacdo. Outrossim, ainda na visdo de Barthes: “Toda fotografia é uma catastrofe”
(BARTHES apud BRIZUELA, 2014, p. 132), justamente por incidir uma quebra no tempo
cronoldgico, desconstruindo a ideia de continuidade. Assim, ela seria um signo de loucura,
uma alucinagdo temporal, entre o passado e o presente. Na fotografia, portanto, vemos o
presente e o futuro se atravessarem.

Destarte, pensar no entrelacamento entre passado e futuro faz vir & tona mais um
campo que serd alargado no tecido da dissertacdo. Trata-se de mover tempo e espaco,
instaurando quebras no circuito cronolodgico, cortes, furos, como Marilia faz em seu livro. A
fotografia vem como um texto a mais, um modo de dizer o que falta a linguagem, digamos
assim. Ainda no campo da fotografia, para Walter Benjamin (apud DIDI-HUBERMAN, 2017,
p. 116)

O que temos de pedir ao fotografo é que seja capaz de dar a sua foto a
legenda que a arranque a usura da moda e lhe confira seu valor de uso
revoluciondrio. Ora, afirmaremos essa exigéncia no momento em que nos,
escritores nos propusermos a fotografar.

Nesta perspectiva, acredito ser pungente pensar na imagem como um ato
revolucionario capaz de levar o espectador-leitor para algum tipo de abertura através da
escrita fotogréafica. O ato revolucionario, portanto, estaria em possibilitar agdo, movimento
para fora do “real” ou tempo presente. Por isso Barthes diz que toda fotografia é uma
catastrofe. Ela inventa outro lugar, outro modo de percepcdo fora do Kair0s. “A operagao
fotografica reside em dissecar um fragmento do real, isola-lo, e apresenta-lo, sempre, fora de
contexto, em outros tempos e outros lugares” (BRIZUELA, 2014, p. 22).

Algumas imagens sdo fotografias tiradas por camera analdgica e o0 uso desse

mecanismo é proposital, pois ndo me permite corre¢des e reparos, como se ela fosse capturada
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ainda em seu movimento cru de sentido. Esta falta de aparatos para “corrigir” a imagem,
potencializa o teor dos efeitos mais surpreendentes, 0 que promove, por assim dizer, uma
proximidade com as catastrofes bartheanas. Proponho levar a linguagem para outras
direcdes™ através da montagem de fragmentos de cartas e fotografias, testar deslocamentos de
sentidos como atos de palavra em cio, capaz de, cito Marilia: “transformar a percepgdo que
temos das coisas” (GARCIA, 2016, p. 36).

As fotografias ndo deixam de ser uma parte, um fragmento, desta escrita e funcionam
como desejabillidade de enderecar o que escrevo em imagens porque a palavra ndo deu conta.
Tive liberdade de explorar os cruzamentos da cidade com a extensdo do meu corpo em uma
lente, esticando-me como um “olho de peixe” que vé em 360° o mundo a minha volta.
Fotografei o que ndo consegui escrever. Na confusdo de minhas trajetérias urbanas, sentia
necessidade de trazer para perto essas outras realidades imaginativas e fantasiosas das quais
pude experimentar. Foram inquietacdes de minhas trajetorias urbanas que fotografei. Néao
digo que é beleza, feiura, aqui ndo ha julgamentos de valor moral. Fotografei uma fatia do
tempo, como lembra Susan Sontag (2004): “Tirar uma foto € participar da mortalidade, da

vulnerabilidade, e da mutabilidade de outra pessoa (ou coisa). Justamente por cortar uma
fatiadesse momento e congela-la, toda foto testemunha a dissolugdo implacavel do tempo” (p.
26).Ainda nesse interim de expor a vocés como se dara as linhas que seguem, cabe
adentrar num ponto de suma relevancia que tanto se revela na escrita de Um Teste de
Resistores (2016), quanto aqui na dissertacdo. Refiro-me a ideia de fragmento. O primeiro
poema que abre o livro é uma série de estrofes enumeradas do um ao vinte e quatro. Nesses
versos Marilia traz todo o seu conteldo que sera desmembrado nos outros poemas do livro.
Este € um artificio que remete ao campo do fragmento e a propria autora da voz a esse

aspecto, cito-a:

(...) esse curto didlogo de pierrout le fou

contribui para dar ao filme sua dimensao de filme

de algum modo essa mencéo ao espectador

fura o filme e insere nele uma espécie de

corte interrupgao que da a ver mais concretamente

a dimensdo da montagem no cinema

a midia que poderia passar despercebida

no produto final

irrompe no filme criando uma descontinuidade um furo

(.)

YOutras direcdes é um termo utilizado por Marilia Garcia repetidamente em Um teste de resistores (2016).
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Se penso na poesia

quais recursos ao lado do corte
poderiam contribuir para tornar o poema
um poema? (GARCIA, 2016, p.15).

Esses sdo versos do poema Blind Light. Ai vejo que Marilia comecar a dar o salto de
suas elucubracdes. Veja, do filme do Godard, ela retira justamente a ideia de corte, furo,
descontinuidade quando os atores olham pra cdmera, coisa que ndo era de praxe acontecer nas
cenas de cinema e que ganham forca nas obras da Nouvelle Vague do cineasta Jean-Luc
Godard. Atraves desse gancho do filme, a autora lanca sua pergunta para o poema. Quais
seriam 0s recursos, ao lado do corte, para fazer o um poema ser um poema? Este € 0 comego
do laboratorio de testes com a linguagem de Marilia.

Vejo que em mim o processo de testes comecou com a leitura do livro, associo-0 a
uma espécie de oraculo, um disparador que energiza e serve como um tipo de impulso, dando
trabalho a quem ler, provocando invencgéo, inter-versdo, movimento. O que se associa com 0
clinamen de Epicuro. O momento do desacordo do que permanecia em harmonia. Uma
espécie de “desvio, (...) colisdo com a contingéncia que nos desaloja de padrdes enfraquecidos
em uma apreensao carregada de algo novo” (RETALLACK, 2015, p. 19).

Por vezes as palavras corte, deslocamento, furo e interrupcdo aparecem nas paginas do
livro de Marilia. Desse primeiro poema tem-se a cortina aberta de um palco de teatro, 0s
bastidores estdo a mostra, pois no decorrer da escrita, a autora se muni de versos, palavras e
temas que estavam presentes nesses fragmentos do primeiro poema, fragmentos dos
poemas“1”ao “24”.Brizuela (2014) comenta sobre a ideia do fragmento a partir do viés
fotogréfico, porém, também pode ser um aparato contundente para se pensar a nogao de

fragmento em um texto. Diz a autora:

Poderiamos pensar num texto organizado em fragmentos — em lugar de
capitulos — (...) O capitulo pretende uma unidade, um comeco, meio e fim. O
fragmento é as vezes um pedaco de algo maior que se rompeu, quebrou, do
que foi desarticulado. Outras vezes o fragmento assinala algo ndo acabado,
incompleto. Em ambos o0s casos, como consequéncia de uma fratura ou
como mostra de algo cujo processo nunca chegou ao fim, o fragmento é,
claramente, o contrério da totalidade. (BRIZUELA, 2014, p. 124).

Os pedagos, os fragmentos, sdo uma descontinuidade do tempo cronoldgico que
remete ao continuo: inicio, meio e fim. Em Marilia, ha conexdes, multiplicidades de vozes e
situacBes que se atravessam numa galéxia de mundos possiveis. H& mais de 50 nomes de

autores e pessoas com as quais ela dialoga, além de mais de 20 textos mencionados e sempre
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percebe-se as palavras “corte” e “deslocamentos” sendo incitadas. Aqui trago trechos dos

poemas 1, 2 e 3 que nos quais consigo abrir essa nogdo dos “pedagos”:

1. no filme pierrout le fuo de jean-luc Godard
tem uma cena em que os amantes ferdnand e marriene
estdo fugindo em um carro conversivel vermelho

(.)

2. a poeta polonesa Wislawa Szymborska
comega um discurso sobre poesia
dizendo que o mais dificil de um discurso
é a primeira frase

(.)

3. giorgio agambem diz

no cinema

a montagem é feita de dois processos  corte
e repeticao

(GARCIA, 2016, p. 13-16).

No movimento dessa escrita, que segue enumerada até o fragmento 24, com mais
inscricdo de nomes proprios, situagdes etc., Marilia (2016) introduz vozes de diversos
“personagens”, esse movimento desloca o centro da “narracdo” do poema para varios €ixos.
Ficamos entre uma coisa e outra, vez em quando somos espetados com questionamentos do

“eu” que diz sobre o processo de escrita, mas sem nele se destacar.

existe uma busca atravessando o poema em varios sentidos
espreito da janela dois dnibus amarelos

passando em dire¢Ges opostas

um trem pode esconder outro trem

como uma linha esconde outra linha

listo os elementos que vou encontrando pelo caminho
existe uma busca

que n&o é pelo centro do mundo

pois aqui ndo ha centro

(GARCIA, 2016, p. 30).

A questdo de um movimento fragmentado e de que ndo ha comeco, fim e centro, mas
buscas, caminhos, esses caminhos podem estar entre as coisas. No poema ha busca sem

diregOes, ha linhas que se cruzam umas nas outras. S&o intensidades escritas numa letra
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serelepe que parece tremer a pagina para escapar de aprisionamentos nas estruturas
totalizadores.

Santos e Rezende (2011, p. 78) dizem: “Destrogar, descontextualizar, perder o0s
sentidos, criar”. Assim, consigo trazer a fragmentagdo como uma poténcia capaz de inventar
mundos possiveis a partir das diversas leituras. Através de um livro completamente
desmontado, destrocado, remontado, colado, fiquei fascinada com as multiplicidades de
significantes e significados. Acredito que avida é uma grande catastrofe, como disse Barthes
(1984a) sobre a fotografia, catastrofe essas na qual precisamos colar o que se despedaca pra
avancar, afetivamente nos encontros com a alteridade, o fio desejoso da existéncia.

O corte pode ser o langamento que dispara relagdes com o heterogéneo: o diferente. O
corte, em Marilia, fica evidente quando vozes de autores como Agamben, Adilia Lopes,
Damian Taborovsky, Chris Marker, Chantal Akerman, Anthony Gormley, Lezama Lima,
Chacal, veem em cena para dar a ver dimensfes de quebras, entrelagamentos, deslocamento
de versos e diversos, instaurando furos na percepcao do leitor. Nesse ponto, também, Marilia
parece estar dialogando com Ana Cristina Cesar. Esta utilizava de cenas do cotidiano, do
infraordinario, fragmentos, pequenas anotac6es que lembram o diério e do que o critico Paulo
Ricardo Alves chamou de contaminacdo de fala (2017).

Ruy Gardnier (2015) afirma que “ensina-se através do corte”. Ele parte dos filmes de
Godard como exemplos eximios de como é possivel montar uma cena com um conteido
completamente heterogéneo. Deleuze afirma em Logica do sentido (1998) que o pensamento
deve partir da heterogeneidade para, entdo, encontrar algum sentido possivel. Como se
estivéssemos de encontrar zonas de vizinhanca, contagio. A diferenca é poténcia. Ainda em
Deleuze, agora no seu livro Critica e clinica (1997, p. 11), temos a seguinte frase:

A literatura esta antes do lado informe, ou do inacabamento (...) Escrever é
um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de fazer-se, e que
extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. E um processo, ou seja, uma
passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vivido. A escrita é inseparavel
do devir.

Ranciére (2005) da atencéo a partilha dos sensiveis em um comum, quem sabe, talvez,
inventar outros espacos para partilhar a poesia fora de seus espagos mais comuns. Marilia
questiona o lugar da poesia. Cito-a: “Porque a poesia deve ser tdo rara assim? (GARCIA,
2016, p. 73). Ela balanga e provoca a estrutura da poética contemporanea através seu modo

resistor transformador de fazer poesia.
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Em Um Teste de Resistores (2016) ndo ha centro ou entdo ndo poderia haver 0s
deslocamentos produtivos que ela tanto evoca no livro. O dentro ja é o seu fora e vice-versa.
Aqui nesse trecho a autora diz que: “existe uma busca que ndo € pelo centro do mundo como
0 poema parece pedir, pois aqui ndo ha centro ele diz que é muito importante que dentro se
encontre fora vocé entra e percebe que saiu do outro lado” (GARCIA, 2016, p. 30).

Agora que se fez um comeco para a leitura das imagens no campo da fotografia, quero
suspender ainda mais o céu, como diz o Ailton Krenak (2019) ao se referir a expansao da
criatividade dos povos originarios — dancar, cantar — quando estavam passando por alguma
situacdo dificil, pesarosa. Suspender o céu, por conseguinte, é dar espaco a imaginacao antes
que seja tarde demais e a leitora (0) se perca nestas linhas.

1.3 ESCRITA E VIDA

Para abrir esta lacuna sobre escrita e vida, quero comegar trazendo um aspecto que se
manifestou através da leitura de Um Teste de Resistores (2016). Klinger (2014, p. 6-7) diz que
“A pesquisa ¢ a vida se misturam de maneira inédita para mim Essa ¢ minha virada ética”.
Este outro jeito de operar na escrita, colocando-se na palavra, incidindo o corpo na pesquisa
cientifica, aproxima-se deveras do que proponho aqui nesta dissertacdo. N&o acredito que seja
possivel discorrer sobre poesia, principalmente, sem estar de todo imerso nas palavras, ao
mesmo tempo em que se estd imerso no mundo e suas vicissitudes.

Destarte, o principal objetivo desta dissertacdo € me haver com os atravessamentos de
alteridades na escrita, alteridades estas que vi no livro de Marilia — mas que dele ndo me
limitei — os impactos dos encontros a partir deste livro, 0 meu corpo vibratil de quem escreve
ao sofrer intempéries do ambiente, um corpo que é movido, friccionado, junto ao mundo.
Assim, o objetivo é experimentar o livro “Um Teste de Resistores” através de minhas
deambulagdes nos transitos e espacos urbanos, na pele da cidade, nos enderecamentos das
cartas e fotografias para esse vocé que pode ser qualquer um. E como essa escrita e imagem,
de algum modo, consegue ser devolvida ao movimentar o Ethos, o coletivo.

Logo, penso em modos de subjetivar atraves de numa escrita que danga na travessia
dos mais de dois anos de pesquisa, desbravando possiveis invencOes de estar no mundo por
meio dos resistores, ou seja, de tentativas de transformacgdes, intervengdes e invengdes de si
com o outro. Deste modo, escrita e vida compartilham um comum. Por conseguinte,

desenvolvo a ideia de “laboratorio” como um espago possivel para os testes que ndo passam
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de experimentacdes de escrita e imagem (de vida) no corpo da cidade e na cidade em meu
(que também é nosso) corpo.

“A linguagem poética existe em estado de continua travessia para o outro”, disse
Silviano Santiago (apud DILEONE, 2014, p. 16) e € desta maneira que experimento o livro de
Marilia, mesmo ele sendo uma poética de dificil entrada haja vista seu hermetismo, suas
referéncias de livros, filmes e instalacGes artisticas e lugares pouco conhecidos pela grande
maioria das pessoas. Portanto, ressalto que foi uma aventura me colocar nessa experimentacao
de escrita trazendo “Um Teste de Resistores” (2016) para 0 cotidiano, para as situagdes mais
triviais da vida urbana, disseminando e invadindo as ruas, falas, pessoas, apostando na vida e
sua nudez, em como posso deslocar o que leio em Marilia para o que vejo na esquina de uma
venda da Avenida Centenéario™. Assim, escrita e vida se atravessam nas tentativas de trazer
comunidades para a cena literdria, corpos e lugares invadindo e servindo de “material” para
esse laboratorio de testes.

Insisto na ideia de poesia e vida, escrita e vida que explode na linguagem de Marilia
Garcia, pois foi a atividade cotidiana, os elementos da vida comum, da poesia que Vi
rastejando no rés do chdo entre conversas, “coisas menores” € todo um Universo de
perspectivas hibridas o que me tomou no livro Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016).
Enfatizo que foi muito mais uma tentativa de experienciar esse livro pelas ruas, de trazé-lo
para as ruas. Para Celia Pedrosa (2011), em seu livro sobre a poesia contemporanea, hd uma

ideia da qual gostaria de mencionar, trata-se da farra vital:

E um efeito inevitavel (...) pela poesia enquanto atividade, envolvida com
todas as outras atividades a que a vida cotidiana o convidava (...) Por isso
insistia numa literatura que fosse algo mais quer uma “mera sabedoria de
papel sem farra vital”, sem algo préatico. (PEDROSA, 2011, p. 58).

Foi a partir das experiéncias cotidianas expostas em Um Teste de Resistores que pude
desenvolver minha farra vital, 0 modo de escrita experimental que se mistura com minhas
vivéncias. Trouxe, portanto, o livro de Marilia para os espacos urbanos, o livro no qual ela me
permitiumergulhar nas cenas da cidade quando, por exemplo, expde esse entrelagamento do
qual mencionei entre escrita e vida: “Na ultima sexta-feira dia 29 de novembro/ fui almocar
no japonés da rua bardo do flamengo/ com a minha mae/ era meu aniversario de 34 anos”

(GARCIA, 2016, p. 53).

> Avenida da cidade de Salvador.
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Em certas cenas dos poemas de Marilia, como essa do més de novembro citada acima,
eu consigo ver o verbo invadir a rua, os percursos do corpo construindo paisagens, a poesia
extravasando das paginas. Desse modo penso em corpo-cidade, em meu corpo
experimentando a cidade e me deixando ser invadida por ela. Uma cidade que é vista sob o

meu olhara partir das explosées com Um Teste de Resistores (2016).

1.4 CARTAS

No segundo momento desta dissertacéo, irei desenvolver esse mecanismo operante de
entrelacamento entre vida e escrita. Tal mecanismo se fara através da escrita das cartas, quero
salientar a escolha da montagem que se dara da seguinte maneira: cartas-cortes, cartas-
deslocamentos e cartas-resistores. Cortes, deslocamentos e resistores sdo palavras utilizadas
por Marilia Garcia repetidamente no livro Um Teste de Resistores (2016), por isso, escrevo a
partir desses temas. Cartas como tentativa de propor a invengdo de uma escrita académica
engajada no processo em aberto que o livro de Marilia provoca em mim. Quando me refiro a
soltura em meu modo de escrever, posso dizer que se trata do movimento energético por entre
fotografias, ruas de Salvador, Minas Gerais, Feira de Santana, pessoas, livros, lembrancas,
desejos durante todo o percurso do mestrado.

Invento, portanto, uma série de agenciamentos coletivos, através dos fragmentos das
cartas, modos de pensar o contemporaneo por meio de afetos sociais, considerando, como
ponto culminante desta dissertacdo, <a escrita e a fotografia como lugar de constituicdo de
vida>. Para tanto, o universo de possibilidades mundanos do livro Um Teste de Resistores
(GARCIA, 2016) foi o disparo certeiro, a catastrofe bartheana, para me fazer prosseguir nesta
escrita. As cartas sdo “enviadas” para uma espécie de vocé que ndo se refere a alguém
especificamente, e, sim, ao mundo inteiro, aos lugares por onde passei nesses mais de dois
anos, as pessoas com as quais conversei, aos cheiros, sensacfes, sentimentos que tive.
Portanto, dessas passagens de vida, retiro o enxerto que infla tais palavras sempre
incorporadas pelos referencias bibliograficos do livro de Marilia.

Esse vocé é bem mais que um pronome, e sim palavra que se estica e se infla pra
comportar outras tantas, outros tantos nomes e situacdes — assim como 0s tantos nomes e
situacOes que li em Um Teste de Resistores (2016). Na verdade, bem mais que comportar,
seria transbordar. O “vocé” é expansdo contaminada de situacOes desejantes, escrevo para

qguem me afeta, para que me incomoda, implica, movimenta, atravessa, para quem talvez eu
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realmente desconhega. Ele cresce pelos nos trilhos urbanos das cidades por onde passei,
amplia-se como “contaminagdo do especificamente literario e pictorio por elementos da
cotidianidade urbana” (ANDRADE et al., p. 125, 2018).

As cartas seguem, entdo, sem destinatario especifico, de um “eu” que se faz com o
outro, ou melhor, “eus” com outros, ambos como constru¢des de uma constelacdo em aberto,
pois sdo cartas extraviadas, qualquer um pode pegar e ler e elas tém essa inten¢éo se serem
lidas por qualquer um. Pensando nos pronomes como formas em aberto, Pedrosa (2011, p.
106) diz o seguinte: “Os pronomes sdo formas ,,vazias®, que podem ser ocupados por qualquer
um, mas, em cada situa¢do de enunciacdo, ganham um referente unico”. Desse modo, “eu” e
“vocé”, remetente e destinatario, sdo organismos inacabados concebidos a partir de
experimentacdes de leituras e transitos pelas cidades.

Para Celia, quanto a esse ponto do enderecamento, “Trata-se entdo de pensar o
enderecamento como algo que produz no texto um movimento, através de uma conversacao
ou de uma correspondéncia em aberto, uma palavra em transito, poderiamos dizer, que ndo
tem um destino certo, um remetente certo.” (PEDROSA, 2011, p. 104). E ndo h& destinatério
eremetente especificos, sendo que 0 eu e 0 vocé sdao montagens de pronomes que englobam
varios. O “vocé” ¢ bem mais que um pronome, funciona como uma palavra livre que se
prolifera na pele da cidade, uma palavra que vem do livro de Marilia, das leituras que fiz, que
percorre as ruas: o “vocé” é uma imaginagdo-publica no enderecamento das cartas e na
escrita da dissertacéo.

Desta maneira, 0s pronomes “eu”, remetente e 0 “vocé”, destinatario, sao
fragmentarios incertos. Os seus usos deslocam suas funcdes prioritarias da comunicabilidade,
isto €, eu posso ousar ser qualquer um que escreve uma dissertacdo e me comunico com
qualguerque pode vir a ler. Assim, arrasto o livro de Marilia para as vias do comum. Gosto da
ideia de que a escrita vigora na expansdo das praticas cotidianas, sob a experimentacdo do
meu olhar que se contamina e é contaminado pelo espaco (corpo, cidade e livro).

Ao escrever cartas para qualquer um e me colocando também nessa perspectiva de um
qualquer, fico pensando que parego estar vulneravel por me deixar contaminar pelo anénimo
e por todes, pela errancia da caminhada que traz sempre o risco do encontro com a alteridade,
0 encontro com corpos tdo ordindrios quanto 0 meu, mas ndo menos inventivos. A
expansividade de minha experiéncia urbana parece querer caber o0 mundo em mim e vice-
versa. O corpo é transgressdo na pele da cidade e foi assim que tomei a responsabilidade de

enderecar-me enquanto constituinte, fragmento, pedaco, parte, de um corpo muito maior que €
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0 grande quebra-cabeca das relagdes, ou seja, a montagem dos percursos que se cruzam de
alguma maneira.

Escrevo cartas extraviadas porque nao me satisfaco com apenas um interlocutor, talvez
a contemporaneidade ndo se satisfagca com apenas um e englobe fragmentos de relacdes em
montagens que ndo se fecham, mas estdo sempre em aberto para uma nova leitura e
experimentacdo. As cartas extraviadas fomentam um desejo por transitividade, sobretudo, ao
convocar quaisquer tipos de gestos vivenciaveis para a experiéncia relacional entre

subjetividades, entre leitura e escrita, fotografia e escrita.

Se a forma na arte moderna se caracteriza pelo seu acabamento, ao instituir
um objeto fechado em si mesmo. Na arte atual a forma se d& de modo aberto
a partir de encontros fortuitos, de interagdes dindmicas entre uma proposi¢éo
artistica com outras formacdes, de cunho artistico ou ndo, fomentando a
intersubjetividade a elaboragéo coletiva de sentido (ANDRADE et al, 2018,
p.129).

Ana Cristina Cesar dizia que “Agente ndo sabe direito para quem a gente escreve. Mas
existe, por tras do que a gente escreve, o desejo do encontro ou o desejo de mobilizacdo do
outro” (apud PEDROSA,2011, p. 105). Isso me faz pensar no enderecamento como poténcia
porque esse qualquer um pode se transformar em espectador, em participante, envolvendo-se
no andamento do percurso da vida que ndo € mais de quem escreve apenas, e, sim, dessas
montagens entre NOSSOS percursos, 0 que me motiva ainda mais na escrita de cartas. Pensar em
cartas nas quais as trajetdrias, as caminhadas, as leituras, possam percorrer fragmentos de
palavras e fotografias como um atelié afetivo em desordem no qual vou montando pedacos de

citacOes, escritas e imagens que pareciam, a priori, ndo ter relacéo entre si.

1.5 MONTAGEM

Ademais, dito os aspectos de resistor, corte, fragmentos, fotografias e cartas, resta
saber como tudo isso se costura nesta dissertacdo ou como os fragmentos de escrita formam
um “contorno”. Adianto que ndo me proponho a criar uma espécie de “forma”, isto limitaria
por demais a questdo chave que me proponho que é experimentar o livro de Marilia nos
trilhos urbanos, leva-lo para as ruas, fotografar a partir dos movimentos que vi nele, das
“explosdes” a partir dele, sobretudo. Livro este que a todo momento me puxava pra seguir
adiante, buscando, através das fragmentacGes de Marilia, produzir “furos na propria

escrita”’(GARCIA, 2016, p. 17) para ler as coisas de outra maneira, bem como mostrar
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aberturas através do hibridismo, deslocamento dos versos e conteldos, apresentar
possibilidades de vida a partir de “explosdes” e fragmentagdes que fiz com as leituras e textos
aqui expostos.

Gosto da palavra contorno, o que tento fazer para que fique inteligivel para voce,
leitora e leitor, é dar um contorno a este trabalho. Para isto, além de me amparar na dissolucéo
de escrita de Marilia Garcia, trago Clarice Lispector (2009a) para iniciar o processo de
Montagem com qual me comprometo aqui nesta lacuna de espaco-tempo da dissertacdo. Diz
Clarice em A paixdo segundo G.H. (2009a, p. 13): “E que eu tenha a grande coragem de
resistir a tentacdo de inventar uma forma”, o que me parece muito proximo da desorganizagao
e do meu espalhamento neste trabalho. G.H. comeca avisando que estd procurando uma
maneira de explicar, de dizer a quem a &, o que Ihe acontecera, aquilo que ela mesma chama
de “desorganizagao profunda” (LISPECTOR, 2009a, p. 9).

Desta maneira, achei pertinente trazer Clarice, pois me desorganizei lendo Um Teste
de Resistores (GARCIA, 2016), fui empurrada para as varias esquinas que ele faz rasgar
diante dos meus olhos. Acima de tudo, precisei entrar nas artimanhas da perdicdo com todos
os nomes de lugares e pessoas que Marilia Garcia inscreve em cada pagina. Por conseguinte,
penso que este livro ¢ muito mais um “mecanismo” para fazer funcionar esta escrita ou
qualquer outra que se queira ser testada para ver surgir outra coisa experimentavel. Trata-se,
portanto, de um livro que me joga num laboratério da linguagem. Aqui meu coracao se inclina
completamente apaixonado pelos movimentos que o frenesi de Marilia Garcia me fez
suportar. Assim, ndo soube dar forma ao que quer que seja, oque eu tento aprender, sim, é
como se experimenta um livro aberto as possibilidades do mundo. Eu fui para mundo.

Pois bem, na dialética do montador de Didi-Huberman (2017), o processo de
montagem, a desordem, vira instrumento no sentido de que pedacos de coisas distintas podem
se relacionar e gerar abertura para algo imprevisivel. A desordem, portanto, por meio de
rupturas, contrastes e dispersfes dos préprios fragmentos mencionados, faz aparecer o espago
entre as coisas. Assim parece ser o livro de Marilia, onde o verso se desloca para outros
lugares no texto e novos sentidos sdo experimentados. Marilia cita varios exemplos sobre o

procedimento de corte, repeticdo, deslocamento e montagem. Cito-a:

em 1925 oswald de andrade recortou
cartas e anotacOes de cronistas eviajantes portugueses
para escrever sua poesia pau-brasil

em 2006 o escritorargentino pablo katchadjian
colocou 0 poema “martin fierro”

em ordem alfabética e publicou o livro

0 martin fierro ordenado alfabeticamente



esses sdo exemplares do procedimento
de corte e repeticdo
nesses exemplares o
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processo é bem literal
porgue pega 0s enunciados
e leva para outro contexto

()
desloca o objeto (GARCIA, 2016, p. 21).

Apb6s 0 poema que estreia Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016), os demais
escritos do livro sdo reverberagbes de versos montados e remontados que geram outros
poemas. Isto significa que em todos 0s outros poemas existem pedacos, fragmentos, do
primeiro. Este processo de colagem € o que a escrita de Marilia tem de experimental,
fascinante e 0 que posso associar as explosdes que ocorrem no nucleo atémico de minha
leitura, de minha fissdo nuclear junto ao livro. Irei até essa questdo com afinco.

A dissertagdo sob os olhos da montagem pode ser entendida como um “imbricamento
das artes”(ADORNO apud DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 130) ao modo de Um Teste de
Resistores (GARCIA, 2016). Neste, situacbes inusitadas se relacionam, o que para Didi-
Huberman (2017), amparando-se em Brecht, seria dispor as coisas entre as coisas, promover
uma interposicéo de campos heterogéneos como se a leitura tivesse uma necessidade de se por
em movimento o tempo inteiro e na qual as unidades de tempo e espaco fossem dissociadas.
Como acontece em Marilia onde um mesmo verso esta tanto em um poema quanto em outros,
mas atuando em posic¢des diferentes na cena do texto. A respeito do imbricamento das artes

de planos estéticos diferentes serem trazidos por Brecht, diz Adorno:

Mas o que faz a montagem, sendo perturbar o sentido das obras de arte por
uma invasdao de fragmentos extraidos da realidade empirica — invaséo
subtraida a legislacdo dos sentidos — e no mesmo ato infligir um
desmentido? O imbricamento dos géneros artisticos acompanha quase
sempre a apreensdo que as configuracoes tém sobre a realidade extra estética
(...) Quanto mais um género deixar entrar em si 0 que seu continuo imanente
ndo contém em si mesmo, mais ele participa daquilo que lhe é estranho
daqui que é da ordem da coisa, em vez de imita-la. Ele se torna virtualmente
uma coisa entre as coisas, Torna-se aquilo que ndao sabemos que é.
(ADORNO apud DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 130-131).

O que eu posso dizer sobre esses imbricamentos é que a experimentacdo do livro de
Marilia se da desde a minha entrada em um 0nibus na estacdo da Lapa em Salvador até o sol
das 17h dourando a pele das baianas na prainha da Gamboa. Marilia me traz movimento
através do emaranhado de citagdes. Este livro se torna uma coisa entre as coisas de meu
mundo, do mundo com o qual me espalhei. Por isso, ndo me satisfiz apenas em escrever, tive
gue mostrar a aventura de meus passos e de minha escrita atraves das fotografias.

Tendo em vista deslocamento de planos estéticos diferentes em Um Teste de

Resistores (GARCIA, 2016), ha uma completa abertura entre os cantos do mundo, cidades,
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aeroportos, cafés mencionados de acordo com as passagens de Marilia Garcia por eles:
Bélgica, Bruxelas, Aeroporto de Berlim, Sdo Paulo, Portugal etc. E nos lugares que
comportam os poemas do livro, sdo repetidos e espalhados, quase sempre, 0S mesmo Versos,
dando a ver a dimensdo do processo de montagem através dos cortes, furos e deslocamentos
que a autora tanto insiste em repetir.

No que tange a esse aspecto da montagem, a trajetoria da escrita tanto em Marilia
guanto a que busco aqui ndo deixa de ser uma tentativa de apresentar em escrita e imagem o0s
meus espalhamentos a partir das explosdes dos textos. Didi-Huberman (2017) traz a
montagem em Brecht e Godard para esmiucar 0s pontos de entrelagamento de campos
heterogéneos:

Serd necessario que em tal montagem as juncGes ou “clos” sejam bem
visiveis; mas sera preciso também “acentuar as rupturas, as
descontinuidades, os intervalos. Como assim? Brecht responde: por mudanca
de iluminagdo, bandeirolas-comentarios ou titulos projetados na tela (...) A
invencdo dramatlrgica brechtiana aceita o principio segundo o qual toda
novidade formal, toda tomada de posi¢ao funciona a titulo de interposicéo
entre tempos e campos heterogéneos. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 128-
129).

A invencdo dramatdrgica brechtiana faz acentuar a as descontinuidades através de
mudancas de iluminacdo, em Marilia sdo os deslocamentos e quebras de versos e, logo,
sentidos. Na dissertacdo as acentuo as descontinuidades nas cartas e imagens, no modo como
a trajetdrias delas se faz autbnoma e em consonancia umas com as outras. Existem autores
que se repetem entre elas, bem como trechos de livros, ou lugares. No entanto elas estdo na
beira de criar novos sentidos no “espaco geométrico e infinito que é a ,biblioteca do
universo™” (BRANCO; BRANDAO, 1995, p.45). Os caminhos se bifurcam, portanto.

Para acentuar as rupturas e descontinuidades, Marilia traz as palavras corte,
deslocamento e furo, além de realizar cortes, deslocamentos e furos quando move 0s versos
desmontando-os e explorando as quebras de sentido em contextos diferente, repetindo-os em
espacos e tempos outros do livro Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016). Posso dizer que
esses gestos de “testar” a linguagem agem de maneira anacrdnica no livro, desordenando-0
num embaralhamento afetivo. As relagdes de tempo e espago, portanto, dissolvem-se a ponto
de passado, futuro e presente se inter-relacionarem. Na verdade o tempo ¢é todo um “meio”
onde a gente entra e se mistura na paisagem.

Posso pensar na montagem como formas de loop no pensamento, transformando a

percepcdo que temos das coisas, 0 que converge com “a possibilidade de um mundo em
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deslocamento/ a escuta do mundo em deslocamento” (GARCIA, 2016, p. 37).Deste modo,
estou diante de uma escrita que se quer errante, a deriva para ser esticada das mais diferentes
formas, como, por exemplo, essa tentativa de ganhar o mundo através da explosdo de minhas
leituras com Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016) e principalmente com o que a parir
dele pude conhecer e construir. Ademais, forma € o que ndo vejo em Um Teste de Resistores,
portanto, cabe muito mais a palavra contorno para nomear 0 que tento fazer aqui nesta
abertura, sobretudo nesta parte da montagem.

Marilia diz que “queria que o leitor sentisse o deslocamento” (GARCIA, 2016, p. 37).
Ora, eu ndo sO senti o deslocamento, como me aventurei a montar uma dissertacdo
completamente experimentavel a partir deles. O que escrevo nas cartas € um completo
processo intercambiavel entreo que vi em Marilia e 0 que vivi durante a dissertacdo, uma
busca por aberturas de pensamento, uma fragmentacao das relacdes de vida com a cidade, 0s
Versos e o texto como espaco politico de um corpo em constante movimento. Por isso a no¢éo
de “explosdao” e a formula do Einstein (E=mc2) me foram tdo caras aqui nesta escrita.
Confesso ter me espalhado em varios loops e escrito a partir deles.

No entanto, devo expandir como a dialética do montador em Didi-Huberman (2017)
funciona como estratégia para o tal contorno a dissertacdo, embora “forma” seja algo que nao
consigo vislumbrar no texto de Marilia. Ele é atraente para mim justamente pelo corpo que se
alonga para fora como se ndo houvesse limite. Contudo, tento estabelecer, minimamente, uma
coesdo diante dos fragmentos de cartas e 0s elementos hibridos que as compde.

Cabe salientar que a teoria que traz a energia (E=mc?), criada pelo Einstein, ira
atravessar a escrita da dissertacdo como um todo. Confesso que ndo irei me ater a
especificacOes tedricas mais aprofundadas, tendo em vista que esse ndo € um trabalho da area
da fisica quantica e muito menos sou uma especialista nisso. No entanto, Marilia me da
subsidios para percorrer alguns detritos da fisica quantica, a comecar pelo nome do livro ja
possuir um dispositivo desse aparato tedrico. Farei associacfes entre ideias mais gerais e
sempre me aproximando de outros autores da critica literaria.

O processo de feitura é extremamente alargado e esticado no livro de Marilia. As
citacGes de filmes, lugares, autores, textos, instalacfes artisticas, processos de montagem e
colagem substanciam a escrita de Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016). Ordem
alfabética, por exemplo, é a poesia na qual a autora escreve que pegou o livro A teus pés
(CESAR, 2016) e o ordenou alfabeticamente, recortou 0s versos que comegavam com a letra
“a” e o0s ordenou alfabeticamente, formando, assim, outro texto. Justapor pedacdes de

realidades diferentes, desloca-los em locais também diferentes no texto é o que Marilia mais
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se desgasta em fazer no livro. Ela, portanto, arranca os discursos de seus contextos “habituais”

para provocar uma desordem criadora. Em outros versos, diz Marilia (GARCIA, 2016, p. 34):

queria descrever concretamente o processo de feitura

montar repetir avancar
ouvir o ritmo do texto a voz da imagem

em movimento
entdo insiro texto sobre isso tudo
para dialogar com que esté acontecendo

O principal objetivo é montar uma escrita de -cartas-fotografias dos cortes,
deslocamentos e resistores da leitura de Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016) e para onde
eles me fizeram caminhar. E a partir desses temas que experimento e tento dis-por as coisas —
para Didi-Huberman, ao se referir a poética brechtiana, dis-por “Seria uma maneira de
compreendé-las dialeticamente” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p.84), ou seja, colocar em
confronto diferentes pontos de pensamento sobre uma mesma ideia. Isso se faz agregando
gentes, autores, musicas, lugares, filmes, telas, instalacdes, performances... etc., assim como
age Marilia nos movimentos de escrita.

A metodologia deste trabalho dissertativo configura-se pela montagem desenvolvida
pelo Didi-Huberman (2017). Partindo do pressuposto de que ele se detém com a escrita
brechtiana, consegui fisgar perspectivas que deram liga as experimentacdes dessa dissertacao,
da exposicdo pela montagem, do carater fragmentario e de se haver com as quebras,
distorcdes e cortes no discurso brechtiano, mas que, a0 meu ver, tem muito a contribuir com
as leituras de Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016). Sobre

Ela dis-pde e recompde, interpretando por fragmentos, em vez de propor
explicar a totalidade. Ela mostra as fendas profundas, em vez das coeréncias
de superficie (...) Dispde e recompde, expde criando novas relacdes entre as
coisas, novas situagdes.(DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 101).

Apbs dis-por as coisas, coisas essas que poderiamos chamar de referéncias de um
Universo de possiblidades que pulsam a vida, parte-se para o processo de montagem ou
remontagem. A fim de provocar novas percepcfes de uma escrita viva, uma escrita que se faz
com a vida. Proponho uma experimentacao, testes, ja que 0S processos que se iniciam aqui
nunca estardo terminados. Uma maneira de se haver com 0s cortes que o livro provoca, 0s
deslocamentos dos pedagos de frases recortados e entdo o que resta desses fragmentos que
seriam as transformacfes: os resistores. O mote € quais 0s impactos desse laboratério de

cartas na alteridade, nos encontros com o outro.
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O mote da escrita esta em seu processo, no meio. S&o fragmentos de cartas-fotografias
que disparam afetos, como se, através da ampliacdo dos modos de sentir, eu pudesse aumentar
a capacidade de pensar e existir neste mundo. Confesso que a coisa mais dificil foi escrever
sobre a montagem. Como explicar, discorrer, sobre uma montagem que em Marilia Garcia é
completamente cortada, deslocada, aberta, deslocada? Como montar uma dissertagéo
experimentavel sobre um livro experimental? Experimental no sentido de estar sempre se
fazendo e refazendo, sem comeco e sem fim. Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016)

comeca sem comeco definido.

poderia comecar de muitas formas

e esse comeco poderia ser um movimento ainda sem direcdo
gue vai se definindo

durante o trajeto (GARCIA, 2016, p. 11).

Nesse movimento indefinido, sempre recortado e deslocado, um tipo de conhecimento
sensivel parece ser ativado nos gestos de corpo da linguagem e corpo que ndo encontrou
forma para se encaixar ou ndo precise de forma alguma. Pretendo tocar na imprevisibilidade
das relacGes contemporaneas, nas maneiras de estar no mundo, ali, no que sobra, nos
destrocos dos encontros com a alteridade, no infraordinario’® e nos enderecamentos possiveis
com o outro. As relagdes, explosdes dos encontros, a linguagem no tubo de ensaio.

Sempre me senti inquieta lendo Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016), é uma
questdo de energia: de atracdo e repulsa ao mesmo tempo. Dele me aproximava e tinha de
fechar o livro imediatamente porque j& me ocorria buscar tal autor-texto-pintura-filme-
masica... e escrever, sobretudo, para um vocé que comportaria todas as minhas inquietacdes.
As cartas veem assim cheias, carregadas de energia Vital, das explosdes. Esta escrita € uma
tentativa de espalhar energia, esperanca amorosa da qual foi o que mais me manteve diante do
papel.

Assim, estabeleci a divisdo e a “ordem” das cartas em: 1. Experiéncia, ai desenvolvo
conceitos sobre esse aspecto que estdo tanto em Walter Benjamin quanto Dewey; 2. Energia,
quando estabeleco conexfes com a Teoria da Relatividade do Einstein, os cortes, furos, e a
fissdo nuclear provocada pela minha leitura do livro; 3. Buraco no Tempo, quando as vozes e
situacdes que “explodiram” por conta da energia e dos cortes, espalham-se, deslocam-se no

livro Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016) e, sobretudo, para fora dele nas minhas

6 Termo trazido por Marilia que significa coisas banais, do cotidiano que ndo damos muita importancia, o
contrério de extraordindrio. Este termo estd4 presente no Livro Parque das ruinas (GARCIA, 2018b) e serd
esmiucado em uma das cartas dessa dissertagao.
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passagens pelos lugares de Salvador, Feira de Santana e Belo Horizonte — séo os afetos e
encontros; e 4. Resistores, quando tento inventar, de modo profano e alegérico,
experimentando a linguagem fotografica e escrita a partir das explosdes. Ai se encontram as
“transformagdes-transmissdes” como no sentido restrito da palavra resistor. Logo, ainda
dentro da ultima série de cartas, havera uma exposicdo de fotografias e textos mais curtos,
como espécies de cartbes-postais do que sobrou, dos restos, das ruinas-resistores, vaga-lumes,
como diria Didi-Huberman (2011).

1.6 RESISTORES

Este € um espaco onde irei expor uma série de fotogravuras que funcionam como um
tipo de dispositivo acerca do tempo desejoso. Dimensdo do tempo e espaco operando sempre
de forma deslocada com o intuito de provocar invencao, criacdo de imaginarios para os afetos
na contemporaneidade. Para tanto, me amparo no pensamento, além do livro Um Teste de
Resistores (2016), do conceito de alegoria do Walter Benjamin.

Venho buscando a partir de Marilia, abrir, expandir as possibilidades que advém de
minhas leituras, tanto as que procurei por fora, quanto as que encontrei no livio mesmo da
autora. Sendo assim, a repeticdo, ou melhor, insisténcia

Este fragmento de escrita se chama Resistores. Ja disse 0 que este termo significa
para a Fisica, no sentido de transformacédo de energia elétrica em energia térmica. Logo, agora
€ 0 momento de trazer os resistores como ideia pungente de transformacéo diante de todos os
“pedacos” de minhas explosdes, de todos os meus fragmentos liberados e espalhados pelos
deslocamentos das esquinas da dissertacdo. Mencionei que explodi na leitura, que fragmentos
e pedacos de mim foram se contaminando junto as leituras, imagens, lugares, Um Teste de
Resistores (2016)... Agora, no entanto, € 0 momento de como tudo de monta e remonta. Aqui
me coloco pra ampliar a nocéo de resistores.

Tenho a sensacgdo de transitar entre o fim e algum tipo de esperanca, ao ler o livro de
Marilia Garcia. Ela repete insistentes vezes “o fim é o comego”. Futuro impreciso que se
descortina no presente e faz alianga com o passado, isso da a sensacgdo de transformacdes no
que concerne a percepcbes no entendimento do mundo. O que abre amplo espago para
pensarmos 0s movimentos da vida, movimentos estes afetados por paixao. Ana Cristina Cesar

diz que “A paix&o é uma fera (...) que hiberna precariamente” (CESAR, 2013, p. 55).
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Elemento, este, paixdo, mantenedor e propulsor de nossas mutagdes, forca poética de um
futuro que pode se mostrar cada vez mais proximo do presente.

Neste fragmento da dissertacdo que se chama resistores, irei aproximar os conceitos
de profanacgdo, citacdo corrompida e o proprio resistor. Assim, monto um panorama mais
pungente acerca do que se pretender ser a “forma” dissertativa. O conceito de alegoria para
Walter Benjamin (2020) sera esmiucado e também faré parte da paisagem dos resistores, bem
como de todo o espalhamento do que escrevo. A alegoria compde, desse modo, mais um
pedaco importante para esta escrita que, na verdade, ¢ deslocamento de pecas “soltas” que se
ajustam a depender do contexto, das aproximacdes, dos cortes. Por fim, os vaga-lumes do
Didi-Huberman seréo as luzes para as quais pretendo que os olhos se voltem. Escrevo contra
0 medo, mas o contrario do medo ndo € a esperanca e sim 0 amor. Ja disse que escrevo com
paixao.

Bom, prefiro comecar a tratar de alegoria a partir de do Sergio Paulo Rouanet (1984,
p. 13) “O caminho da verdadeira investigacdo filosofica, para Benjamin, ¢ a representagao.
Representacdo por um desvio do universal — a ordem das ideias.”. Veja, o caminho para a
investigacdo filosofica pode ser referido ao caminho que percorro nestas linhas. E a partir do
universal, do livro Um Teste de Resistores (2016) que escrevo, ndo é sobre ele, ndo o tenho
como paradigma de exaltacdo, pois é sempre insuficiente reduzi-lo a si mesmo, visto que ele €
abertura. Represento, portanto, as possibilidades do vir a ser resistor, das transformagdes que
deste livro pude experimentar nas malhas das cidades, com meu corpo rente aos textos.

Dizia um amigo e professor, Ricardo Bezerra, que alegoria ¢ a metafora em
movimento. Achei a coisa mais linda. Alegoria é representacdo em movimento, ou seja,
imagem-sentido passivel de mudanca e transformacdo. No titulo de minha dissertacdo esta a
formula do Einstein “E=mc®” que representa os fragmentos de minhas explosdes com as
leituras a partir do livro de Marilia (2016). Ora, seria a alegoria um modo de me espalhar ao
esvaziar os sentidos do livro e transforma-los no que pude descobrir durante a escrita deste
trabalho. Descobri o0s resistores através do procedimento alegérico quando transformo Um
Teste de Resistores (2016) em fragmentos de meus movimentos pelas cidades, imagens
desejantes que capturei sempre que um punctum me atingia, cartas para um vocé que tem um
pouco de muitos dos que convivi entre 2018 e 2020. E certo que para Benjamin, como diz

Rouanet:

O alegorista arranca o objeto de seu contexto. Mata-0 e 0 obriga a significar.
Esvaziado de todo brilho proprio e incapaz de irradiar qualquer sentido ele
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estd pronto para funcionar como alegoria. Nas méos do alegorista a coisa se
converte em algo diferente, transformando-se em chave para um saber
oculto. (ROUANET, 1984, p. 40).

Arranco os resistores, esses dispositivos que geram a transformacao de energia elétrica
em calor, para apresentar esperangas nas esquinas da cidade, mostrar o contrério do medo,
como diz Sandro, que é o amor escrito em cartas. O saber oculto da alegoria aparece
justamente porque os sentidos sdo deslocados de sua “origem”, fragmentados, no meu caso
me refiro a explosdo, deslocados do “universal”, assim como desloco versos de Marilia. Veja,
em alguns versos de Um Teste de Resistores ela diz do procedimento de “deslocamento” seu

outro livro “20 poemas para seu walkman” (2016):

escrevi o livro 20 poemas para o seu walkman
guerendo que o leitor ouvisse 0s textos o ritmo o andar
daqueles poemas

gueria que o leitor sentisse o deslocamento

o literal do walkman

0 homem andando

um fio que vai conduzindo as coisas

em cada cena estamos em um lugar diferente

0S personagens

vao atravessando 0s poemas

e atualizando as narrativas que aparecem

as narrativas sdo entrecortadas

contadas s6 pela metade

aqui o pais ndo é o mapa (GARCIA, 2016, p. 35).

Esses deslocamentos que ja foram expressivos no livro anterior também aparecem em
Um Teste de Resistores. O movimento é gerado pelos deslocamentos tantos dos lugares que
Marilia menciona quanto os deslocamentos dos proprios versos de uma esquina a outra.
Assim ela vai sempre atualizando os significados ao preenché-los com personagens
diferentes, lugares diferentes. Ela arranca os versos de seus contextos e os desloca,
promovendo mudanca no sentido. Esse pode ser considerado um movimento alegérico: “Uma
metafora em movimento™.

O movimento que carrega todo mundo pra dentro da historia e que tem o corte como
rompimento e desdobramento de novas relacbes representativas € umas das habilidades de
Marilia Garcia que mais me atraiu. Quando um mesmo verso é deslocado pra outro contexto
ele ja ndo diz aquilo de antes, ele se transforma, ganha aspecto de resistor e vira outra coisa
na mutabilidade da representacdo. A caracteristica de evocar outras realidades de uma mesma

obra artistica faz parte da alegoria, pois se quer sempre aberta a outros significados. Quanto
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este ponto da “abertura” para outras relacfes de representacdo diz Aradjo, a partir de

Benjamin:

A sua maneira de criticar ndo era apenas devido ao momento em que Vivia,
mas a percep¢do de que as camadas de sentido de uma determinada obra s6
continuariam a existir se nos dispuséssemos a trocar a imediaticidade do
sentido da obra, vista pelos classicos como uma totalidade simbolica, por um
“dizer o outro” em que cada coisa e cada relagdo poderiam significar outra.
Dizendo o “outro”, potenciando seu momento “alegdrico” é que a literatura
se tornava mais artistica, mais verdadeira. (ARAUJO, 2010, p. 2).

Sao as camadas de sentidos que se “escondem” no saber oculto da alegoria, por isso ¢
preciso arruinar o sentido, esvazia-lo, fragmenta-lo para ver surgir suas possibilidades outras
de significacdo. Cortar, sobretudo, o sentido. Por isso também foi preciso que eu me
desintegrasse junto a Um Teste de Resistores (2016). Apenas assim pude me espalhar pela
cidade de Salvador, escrever cartas para tanta gente que representa cada fragmento meu, dos
livros, textos que li, bem como pessoas que convivi. Dos restos consegui abrir 0 pensamento,
entrar em novas relacGes de sentido com Um Teste de Resistores (2016). Ainda sobre restos,
rastros e novas relagdes a parir de um “original”, trago os versos de Marilia ao se referir ao

filme da Chantal Arkeman:

ha algumas semanas

para o langamento da obra poética da ana c.

preparei um video a partir desse poema

gueria descrever concretamente o processo de feitura

de algum modo essa pratica é como a da escrita

escolhi um filme da cineasta belga chantal arkeman
jetuilelle

e recortei quatro cenas

o filme parecia um banco de dados

gueria pegar uma imagem

que dialogasse com o0 poema

uma imagem fora do contexto

mas trazendo dele rastros restos

uma imagem que pudesse estabelecer relagdes com o texto
escrever também pode ser assim

basta um verso uma fala solta

gue possa se encaixar e transformar um poema (GARCIA, 2016, p. 34)

Alcancar novas percepcles através dos deslocamentos de sentido é fazer uso dos
resistores, testar os resistores. Esses testes sdo 0 que mais fazemos na experiéncia do mundo,
s80 0 que nossos pensamentos fazem quando apresentam imagens, frases, ordens de coisas

diferentes o tempo inteiro. O mundo, desse modo, é uma verdadeira tapecaria na qual a gente
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vai tecendo relagdes. No que diz respeito as transformacfes que temos das coisas, diz Marilia:
“O walkman pode medir nossa experiéncia com o mundo e transformas a percepcdo que
temos das coisas (GARCIA, 2016, p. 36).

Aqui nos resistores mostro esse movimento alegdrico que encontro no livro de
Marilia, mas também quero destacar outros procedimentos dos quais ja mencionei nos outros
fragmentos da dissertacdo. Refiro-me a profanacéo e a citacdo corrompida, pois também os
considero como formas de resistores. A profanacdo faz nada menos que retomar o livre uso
de algo que se encontrava no campo “sagrado”. E o que procuro fazer ao tocar e experimentar
o livro de Marilia. E a citagdo corrompida é corromper o original, conferindo-lhe um novo
sentido.

Por conseguinte, Didi-Huberman (2011) prople pensar em resisténcia através das
pequenas luzes dos vaga-lumes, metafora esta que retira do cineasta italiano Pasolini durante
0 neofascismo. O autor desenvolve no livro Sobrevivéncia dos vaga-lumes (2011) um material
de respiro diante das convulsdes socio-historicas que assolaram tanto os meados do século

XX, quanto a contemporaneidade. Ele descobre nos vaga-lumes faiscas do desejo:

Para conhecer os vaga-lumes é preciso observa-los no presente de sua
sobrevivéncia: é preciso vé-los dancar vivos no meio da noite, ainda que essa
noite seja varrida por alguns ferozes projetores. Ainda que por pouco tempo.
Ainda que por pouca coisa a ser vista. (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 52).

E belissima a construcio poética-filosofica que o autor tece neste livro. Mais a frente
ele usa o termo “apesar de tudo” para se referir que mesmo com os grandes holofotes, com a
dificuldade em encontra-los na noite, ocasionando até mesmo uma duvida se é que existem,
sobrevivem ou n&o. Para vé-los temos de mudar a dire¢cdo dos nossos olhos. Assim como
Marilia procura na maior parte de sua escrita provocar as direces e 0s deslocamentos de uma
escrita sempre em via de fazer-se.

Em Marilia, nos ultimos versos do seu livro, enfrento uma das frases mais
emblematica e sensiveis, digamos assim, de toda sua experimentagdo com a linguagem: “Os
cacos de vidro da vida das pessoas/ a poeira das vidas quebradas a poeira poeira elétrons nos/
circuitos resistores (GARCIA, 2016, p. 122). Esses cacos de vidro da vida das pessoas, que
em outros versos ela diz serem “cacos quebrados todos os dias na vida das pessoas”
(GARCIA, 2016, p. 116) parecem se espalhar paginas a fora, parecem se confundir com 0s
proprios resistores. A resisténcia pode estar nessas fagulhas do cacos quebrados todos os dias

na vida das pessoas, nesta danga que a imaginacdo é capaz de incitar.
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Ademais, a resisténcia, para Didi-Huberman (2011), esta nas pequenas luzes, bastaria
mudar o modo de ver as coisas para enxerga-las. Talvez, nessas pequenas luzes estejam as
possibilidade imaginativas e isso é fazer politica. 1sso € provocar os modos de engessamento
que, muitas vezes, 0s pensamentos estdo ancorados. Isso, talvez isso seja suspender o céu para
0S povos originarios, seja abrir o imaginario para a autora... seja do irrestivel para Siscar,

sejam os resistores de Marilia, e, para mim, a producdo de cartas-fotografias.

Ainda que beirando o ch&o, ainda que emitindo uma luz bem fraca, ainda
que se deslocando bem lentamente, ndo desenham os vaga-lumes
rigorosamente falando uma tal constelagdo? Afirmar isso no minusculo
exemplo dos vaga-lumes é afirmar que em nosso modo de imaginar jaz
fundamentalmente uma condi¢do para nosso modo de fazer politica. A
imaginac&o é politica, eis 0 que precisa ser levado em considerac¢do. (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p. 60-61).

Aqui o autor reascende a questdo da imaginacdo que eu havia incitado no inicio dessa
abertura. A imaginagdo com a qual ndo pude me desvencilhar para escrever esta dissertacao.
A imaginacdo é politica, é assim que quero deixar os rastros para que vocé, cara leitora e caro
leitor, possam adentrar nas fagulhas por onde me espalhei.

O que pode o corpo? Disse Spinoza (1980, p. 127). Acrescento: 0 que pode uma
escrita desequilibrada, desordenada, fragmentada, deslocada? A escrita pode ser uma danca de
palavra acontecendo no momento em que se escreve. A vida pode ser uma danga
desequilibrada no tecido do tempo-espaco. O significante passeia como um andarilho, sem
eira nem beira, transeunte a deriva e 0 corpo, muitas vezes, parece estar jogado nas sucessoes
de acasos que se experiencia.

Antes de prosseguir com a abertura da montagem de cartas-fotografias, quero
explicitar como Spinoza pensava 0 conhecimento, pois isso sera importante para as leituras
vindouras. O fildsofo possui apenas uma obra intitulada Etica (1980) e foi escrita no século
XVII em pleno periodo iluminista de enorme reveréncia a razdo. Ele trazia para o campo de
privilégio, na obtengdo do conhecimento, ndo as ideias e 0s pensamentos, mas 0 corpo. Sua
pergunta audaciosa foi a: “O que pode 0 corpo?”.

Segundo o professor Claudio Ulpiano (2014), Spinoza pensava 0 conhecimento em
trés géneros ou estagios: o0 primeiro consistia no género da experiéncia quando ocorre 0
encontro de corpos, ou seja, meu corpo recebe marcas de outros corpos, minha consciéncia
ndo é ativa e sim resultado das forgas que veem de fora. O segundo género é o da razéo, nele

comecamos a ter atividade racional e capacidade em reconhecer as coisas que nos rodeia,
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aquilo que ja existe. Esse género objetiva a verdade e a moral. O Ultimo e mais importante
estagio é o da ciéncia intuitiva, isto é, o poder de invencéo e criacdo capaz de produzir outros
modos de vida e que ultrapassa aquilo que é — que ja existe. Produzir, assim, outra maneira de
existir para ultrapassa a vida: novos tipos de relagdes para criar novos tipos de vida.

Cabe salientar que a maioria acredita que o género 2 basta para se ter conhecimento.
Obvio que € dificil avancar para o estagio 3, tendo em vista nossa educacéo fadada & repeticéo
de modelos tradicionais e hegemonicos que nao priorizam a leitura do mundo, mas é preciso
ultrapassar esse género, mesmo que seja apenas um entre as tantas tentativas, um entre tantos
testes. E preciso se aventurar, arriscar no encontro de corpos e inventar algo. O que trago nos
“resistores”, nas cartas subsequentes, sdo fragmentos de vida, desejo, movimento de energia.
Os resistores representam meus espalhamentos, encontros, desejos, paixdes e vida acima de

tudo, vida.
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2. CARTAS

2.1 EXPERIENCIA

Fotografia 1. Homem dos barcos.

%N

Fonte: Acervo pessoal.

Esta é a primeira carta que te envio desde que comecei o
mestrado na Universidade Federal da Bahia. Estamos em maio de
2018 e quero te explicar como vim parar aqui. “"Poderia comecar
situando tempo e espaco” (GARCIA, 2016, p. 11), hoje é dois de
maio de dois mil e dezoito. “"Pensando bem, poderia resumir
minha curta experiéncia nesta cidade” (GARCIA, 2016, p. 11) de

Salvador e com tudo o que ainda tenho engasgado para te
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escrever com a palavra gatilho. Serdo disparadas uma
guantidade de palavras e fotografias para vocé a partir de hoje.
Ja te disse que tanto Marilia quanto vocé sdo meus gatilhos-
poéticos e como ndo posso mais conviver com isso sozinha, tento te
mostrar o que experimentei nesta desorganizacdo profunda,
NESSA PERDICAO, neste intervalo de tempo que perdurard até o
fim da minha escrita dissertativa.

Penso que o desejo é um passaro voando, riscando o céu em
varias direcbes. Numa busca intermitente ele se lanca ao
desconhecido. Esse lancar-se ao que nao se sabe muito bem para
aonde se vai, lembra-me de como Walter Benjamin (2002) entende
ser a experiéncia. Lembra que ja te disse sobre isso? Esse autor
gue esteve entre nds durante as primeiras conversas de 2018. Eu
te falava das constelacbes de pensamentos do Benjamim, das
conjuncoes entre vénus e a lua naquele més de setembro, o modo dele
escrever sempre entrecortado por fragmentos numa espécie de
prismatizacdo. Barrento (2013, p. 12-13) até diz sobre a

prismatizagao:

(...) aglomeracdo caotica de textos, fragmentos,
cartas, experiéncias, relacoes, sem limites nem sistema
aparente, estrutura-se descontinua e
contraditoriamente uma figura de pensador multiplo
e multimodo, um perfil flutuante que se desdobra ad
infinitum pelos mais surpreendentes territéorios da
Ideia.

Parece que entrar na obra de Benjamin é essa grande
aventura do ser que se desgarra de um porto seguro. Assim como é
a aventura que me levou até vocé e ao livro de Marilia Garcia Um
Teste de Resistores. (2016) Deixa eu te explicar melhor. Eu i

pra
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vocé aquele trecho que diz assim: "o que sinto ao pensar em vocé/
ela disse/ é um furo” (GARCIA, 2016). Lembra sobre o buraco no
tempo? Eu perguntei se vocé acreditava em buracos no tempo e
vocé nada respondeu, como de costume, assemelhando ter a alma
antiga de quem ha muito sabe de mim. Esse mesmo furo é o que eu
sinto ao pensar em vocé. Esse mesmo furo é o que me move a te
escrever e a caminhar a partir do livro de Marilia, como um
movimento cheio de constelacbes de ideias ainda por vir.

Por hora, ndo vou te alongar muito logo na primeira carta.
Peco que tenha paciéncia comigo. Eu te explico aos poucos. Veja,
aqui comeca o processo de montagem. Marilia, nessa pagina sobre
o furo, discorre sobre a montagem quando diz que no filme
Pierrout Le Fou (1965), do Godard, os atores olham pra camera e

“falam” com espectador. Isso provoca o furo, o corte que

de algum modo essa mencdo ao espectador
fura o filme e insere nele uma espécie de
corte

interrupgaoque da a ver mais concretamente
0 processo da montagem no cinema

a midia que poderia passar despercebida

no produto final

irrompe no filme criando uma descontinuidade um
furo

0 que sinto ao pensar em vocé

ela disse

é um furo. (GARCIA, 2016, p. 15).

Mas veja, o que tenho te falado é da aventura, o ir ao
desconhecido. Depois que a gente entra no furo, no corte do
espaco-tempo, junto a Marilia, vamos abrindo caminhos de
linguagem, escrita, trédnsitos na cidade, assim comecam meus

escritos pra vocé. Seguindo a linha de constelacao de ideias dessa
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escritora, bem como de Benjamin que mencionei acima. Olha
onde ela coloca a frase do filme, o tal do furo, mais a frente em
outra poesia do livro: “as pessoas estavam concertando alguma
coisa/ que eu tinha feito de errado em minha vida/ eu sabia que
o problema n&o era o passaporte/ o que eu sinto ao pensar em vocé
ela disse é um furo”(GARCIA, 2016, p. 53).

Vocé vé que as coisas podem intercambiar-se e formar outras
constelagcbes? Outras ideias até mesmo a partir de versos idénticos
que realocados formam outros sentidos e mais outros. O que
pretendo te mostrar em palavras e imagens é beleza no corpo que
se movimenta pela cidade juntando esses pedac¢os que o Didi-
Huberman (2016, p. 34) chama de cristais: "Imagens sao como
cristais que concentram muitas coisas”. E como fui invadida pela
cidade de Salvador em suas poténcias, fissuras, cortes, furos,
corpos e paisagens que me atravessaram incidindo movimento de
vida, ou seja, impulsionando-me a experimentar seus becos,
vielas, sambas, viadutos, feiras, passagens...

N&o sei se ja te falei, mas esse livro de Marilia me mostra a
linguagem tdo potente, como vocé viu os deslocamentos dos versos
acima e como eu vejo corpos pela cidade de Salvador, mesmo que
pesados de intempéries nocivos perambulando a ermo. Aqui abro
uma fagulha pra e apresentar esse homem caminhando ao lado
dos barcos na fotografia acima. Capturei essa imagem em algum
dia de marc¢o de 2020, sim, aqui eu atravesso 2020 com 2018 e pra
ser sincera, amparo-me em Albert Einstein que diz que a
diferenca entre presente, passado e futuro ndo passa de uma

ilusdo, esta tudo conectado. Vocé vera essas conexdes mais
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adiante. Mas de antemé&o, saiba que numa carta sempre havera
presente, passado e futuro como num ciclo sem comeco ou fim.

Bom, voltando ao homem dos barcos, gosto de chama-lo
assim, pois o via todas as manhas atravessando, no mesmo
hordrio, este pedaco de pele de Salvador. As vezes o via no chdo
da rua dormindo, mas quase sempre estava caminhando. Entdo,
propus-me a tirar fotografia desse lugar por algumas semanas.
Assim, todos os dias eu estava no énibus em direcdo ao trabalho e
passava por ai, entdo capturava o tempo-espaco. Sim, eu lembrei
de uma experiéncia na qual Marilia diz em seu livro Parque das
ruinas (GARCIA, 2018b), ter capturado a imagem de uma ponte,
no mesmo horario, durante seis meses. Ela chamou essa poesia de
“"Diario sentimental da Ponte Marie”. Achei lindo isso.

Acredito nas aberturas do imaginario, nas zonas de
passagem por onde a vida escapa. Acredito nos corpos desviantes,
vocé sabe disso. Por sinal, essa primeira fotografia que te enviou
veio de uma das minhas sensacbes de beleza quando falta
palavra diante da imensiddo do que isso significa. Mas veja,
beleza ndo soa simplesmente em um sentido “positivo”, "bom?”, da
palavra. Beleza, aqui, é como afeto, aquilo que fricciona, causa
movimento energético. Didi-Huberman (2016) até diz que as
imagens sdo como cristais, pois carregam muitas coisas dentro de
Si.

Existe outro autor, Dewey, que também traz a nocdo de
experiéncia e que eu acho interessante falar pra vocé. Esse livro eu
ainda ndo te mostrei, chama-se Arte como experiéncia (DEWEY,
2010). No capitulo Ter experiéncia, ele apresenta esta nocdo como

o fluxo que vai de algo para algo. Diz ele: “"Temos uma
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experiéncia singular quando o material vivenciado faz o
percurso até sua consecucdo. Entdo e so entdo ela é integrada e
demarcada no fluxo geral da experiéncia proveniente de outras
experiéncias” (DEWEY, 2010, p. 109-110). Cabe lembrar que para
esse escritor, a experiéncia ndo deve ter cortes, buracos, zonas
soltas, pois trata-se de um fluxo continuo, o que forma um
memorial duradouro do que se viveu. O tempo deixa memorias,
isso é fato. Se tivesse alguma coisa que eu gostaria de levar depois
da morte, seriam as memoarias.

E importante salientar pra vocé que esta tal experiéncia de
Dewey nada mais € que a percepcdo do processo da minha
experiéncia, a percepcado do seu transito. Nesse &mbito, portanto,
a experiéncia ndo tem comeco nem fim, apresentando-se como
um todo, um fluxo que é apreendido através de nossos sentidos em
um movimento de estabelecer e expandir determinados padrboes
nas acoes. Olha, se a gente vive algo que depois ndo recorda, ou
lembra vagamente do ocorrido, é como se aquilo ndo deixasse
uma marca, Iinviabilizando, assim, juntarmos a algo mais
contundente. Dessa forma, ndo houve uma experiéncia singular,
mas apenas uma experiéncia qualquer.

Estico mais um pouco a proposta de Dewey quando ele ainda
aborda a qualidade estética. Toda experiéncia completa teria de
ser é estética, ndo estética porque se pensa apenas em termos de
inspiracdo ou exclusivamente em termos de excesso de
receptividade. E estética porque hd uma relacdo amorosa. Penso
no que faco, mas no seu fim, penso no outro, como um receptor
qgue estaria num palco para vislumbrar o @ feito. Ha um

componente de sujeicdo, de sofrimento em toda experiéncia,
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justamente por haver incorporacdo e isso pode ser doloroso e
sofrido. A monotonia, para o autor, seria o inimigo do estético,
pois é preciso se colocar, ser ativo no fluxo de energia que vai de
algo para algo. Colocar-se no processo do que quer que seja a
experiéncia.

Bom, eu vou te mostrar pedacos, buracos, cortes, furos,
explosdées, em certa medida, da linguagem fotografica e da
escrita durante este meu percurso no mestrado. Esses pedagos, por
mais soltos que possam parecer, muitas vezes, sG0 o que Dewey
(2010) chama de énfases. "O todo duradouro se diversifica em
fases sucessivas, que sdo énfases de suas cores variadas” (DEWEY,
2010, p. 111). Se disso tudo a gente conseguir formar uma
inteligibilidade experimental, esse tal de todo duradouro
mencionado pelo autor, serda um ganho para a Humanidade.
Risos. Eu preciso te escrever como uma necessidade, quase como se
fosse respirar. Eu preciso de contar do que vi, vivi, experimentei
durante o mestrado. Veja, a escrita fica, portanto, num lugar de
constituicdo de vida. Preciso te contar como pensdo o
contempordneo através das experiéncias que serdo expostas em
fotogravuras textuais. Me 1€, pois. Vocé esta aqui costurando
palavras experienciaveis junto a mim. E qgue tenho coragem, vocé
sabe, e pra chegar até o “fim” a gente tem que despedacar.

Hoje a tarde te encontrei e nos sentamos na grama da
universidade no campus de Ondina por volta das 15h. Lembro de
ouvir os passaros do desejo voando sobre a gente. E no fundo, la
no fundo da conversa, ja meio torta de nossos olhares
descompassados que ha muito ndo se viam, o som de uma flauta

doce se despejava em nossos ouvidos. Penso que o desejo nos
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encontros se faz assim, manso, insistente, presente. De encontro e
aproximacdo também foram escritas essas linhas que te escrevo.
Quando nos encontramos da ultima vez, teu sorriso em ré menor
dentro da quarta-feira, meu corpo se configurou dos afetos do
encontro, meu corpo ja era o encontro. Eu devorava o som da
flauta, do passaro, a cor avermelhada do teu batom, a grama
verde sob ndés. Tudo estava em mim.

Lembra que conversamos a noite perto do Instituto de Letras?
Eu te explicava sobre o porqué de ter escolhido esse livro como
estudo dissertativo. Acredito que ndo o escolhi. Grande parte do
que Vvivi, do que busquei em minha trajetdoria pessoal e
académica, foram situacdes desviantes. Te explico: eu ndo me
contentava com o que me era dado. Precisava me sentir em busca
de, em movimento. Assim aconteceu com esse livro.

Entdo, através de uma disciplina da professora Florentina
gue eu me matriculei, conheci Um teste de resistores (2016) Fiquei
justamente na incumbéncia de apresentar um seminario sobre ele
e foi, como dizem, “paixdo a primeira vista”. Me apaixonei pelo
qgue nao conseguia compreender, pelos movimentos que ela me
fazia percorrer, pelo modo operante com a linguagem que a
desarticula, fazendo e refazendo minha leitura, numa espécie de
ruminacdo. Eu ndo entendia Um teste de resistores (2016), eu o
sentia, o experimentava.

Até onde pude chegar com as leituras de Marilia Garcia e
com a tua presenca sempre enderecada? Sabe o que me parece?
Um mergulho pelas esquinas tortuosas de cada verso de Marilia,
com cada nome citado de autor diferente, area diferente -

cinema, filosofia, literatura - Um mergulho pelos confins do
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Universo da linguagem. Adianto pra vocé que ndo importa a
chegada, mas o caminho. Veja, a <prismatizacdo> de escrita
sobrecarregada de gentes é o que movimenta este percurso e é o
gue me movimenta a vocé que a todo momento dizia ter as
pessoas sambando em seu corpinho.

Ja te disse gque ndo consigo desassociar vida e escrita, ndo é
mesmo? Tenho Marilia como prova de que isso ndo é possivel. Em
Um Teste de Resistores(GARCIA, 2016), ela traz situacbes do
cotidiano: o chuveiro ter queimado, o esquecimento de suas
sandalias havaianas no aeroporto de Bruxelas, a preparacdo pra
uma fala numa apresentacao, comer crepes franceses... Eis sua
farra vital. O Guilherme Gontijo Flores, em uma critica para a
Revista Escamandro, em 2014, diz que: "O que se vé no novo livro
de Marilia Garcia s§o versos que mais parecem prosa recortada e
que giram em torno de situagoées banais” (FLORES, 2014).

Pois bem, situacdes banais giram em torno de todos os textos
do livro de Marilia. Aqui te apresento alguns pensadores acerca
da escrita tocar em experiéncias cotidianas, mais precisamente, a
escrita fazer parte dessas situagbes, constituir-se delas. Alberto
Pucheu (apud SANTOS; REZENDE, 2011, p. 55) diz que "“A escritura
poética deve tocar os nervos, fazer vibrar. Que [ela] principia pela
exclamacao das palavras que insistem em transbordar com o
admiravel, a ponto de ndo se distinguirem dele. Diria Clarice
Lispector que ou toca ou nao toca. Manoel Bandeira, que seria
uma “farra vital”. Rilke, que poesia é experiéncia, é “esperar que
tudo [o que se vive] se incorpore ao nosso sangue” (GARCIA, 2016,

p. 84). Escrevo letras incorporadas ao sangue de Um Teste de
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Resistores (2016), digamos assim, e incorporada ao teu sangue
mel melando as escrituras.

Principia, desse modo, a minha farra vital, os sinalizadores
dos primeiros sustos magicos e intuitivos, transbordando-se de
admiravel, tocando meus nervos com o sangue quente
primaverando malicias, o que inscreve o melhor artificie pros
costumes liquidos na qual a ideia viva prolifera como nunca.
Ideia viva que te digo é uma tentativa de te mostrar as travessias
de meus caminhos na companhia desse livro. Afinal: “"como ainda

estou tentando entender as coisas...” (GARCIA, 2016, p. 84).
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2.2 ENERGIA

Fotografia 2. Senhora das profundezas imaginativas.

Fonte: Acervo pessoal.

Um encontro é sempre um inicio de universo.

ANTONIO RAMOS ROSA

Assim que vocé me chamava, senhora das profundezas
imaginativas. Me explico: "O que o amor descobriu em mim foi a
energia”, disse Barthes (2018, p.34). Essa energia que se espalhou
do livro Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016), essa energia que
movimenta/transforma o universo de Marilia Garcia e que me

fisga desde a primeira leitura. Essa energia que me fez ir além
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desse livro. Energia que sou eu, eu com vocé. Essa energia que é o
mundo. A gente no mundo.

O vasto alcance de percepcoes da senhora das profundezas
imaginativas, levou-me a fisica quantica para entender que
energia é essa. Mas veja, posso afirmar que, ao menos no plano

consciente, a energia comegou aqui:

ontem ao queimar o chuveiro elétrico

descobri que a resisténcia transforma

a energia elétrica em energia térmica

qgue a resisténcia ocorre quando um conjunto de
elétrons encontra dificuldade para se deslocar

isso é a corrente encontra a resisténcia
e ao encontrar a resisténcia se transforma em
calor

isso é chamado efeito joule

ontem a resisténcia do chuveiro queimou
figuei me perguntando se a poesia

é uma forma de resistores.

(GARCIA, 2016, p. 119).

Associar poesia com resistores, resisténcia, joules, elétrons,
fisica quantica me causou o espanto e o intenso movimento
curioso de ir em busca das respostas para tamanha facanha
literaria-quantitativa empreendida por Marilia Garcia. Depois
gue descobri a literatura, bloguei matematica, fisica e quimica.
Mal sabia eu que minha dissertacao de mestrado teria como
gatilho propulsor das ideias suscitadas, a fisica quantica e a
relacao entre a teoria da relatividade geral do Albert Einstein,
além, obviamente, da literatura. A primeira coisa que senti no
livro de Marilia foi movimento, os versos ndo param de dancar

pra la e pra ca, deslocar-se entre os poemas.
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Olha, no primeiro poema chamado Blind Light, a maquina
performatica de Marilia inicia seu movimento energético. O
poema que abre o processo do livro funciona como um disparo, ou
seja, o que ira culminar nas “explosées” subsequentes. A gente ja
fica submerso na nuvem performatica entre os nomes, lugares e
situacoes. Diz Marilia que o titulo desse poema vem de uma
instalacdo do Anthony Gormley. Nesta instalacdo, as pessoas
ficam dentro de “aquarios” de vidro, o que supostamente daria
pra ver o outro lado, por se tratar da transparéncia do vidro.
Entretanto, ha uma nuvem de fumaca que impede a visdo
completa do que esta acontecendo. Ou seja, existe alguma
resisténcia, dificuldade, que pode promover uma mudanca da

nocéao de espaco-tempo na malha das percepcoes. Explica Marilia:

o anthony gormley fez uma instalacao chamada
blind light

blind light parece um quadrado que cega

pois aqui a luz faz o contrario de

iluminar ele diz
que a arquitetura serviria para dar seguranca e
certeza

acerca do lugar ponde estamos

a arquitetura deveria proteger

do clima do frio da incerteza
mas blind light mina as coisas

entrar no espaco interior equivale a sair

a estar no topo de uma montanha

ou na borda do mar. (GARCIA, 2016, p. 20).

No livro Camera lenta (2017), Marilia retoma a instalacdo
Blind Light no poema Um quadrado que cega: “aqui a luz faz o
contrario de/ iluminar: é como/ a desorientacdo ou a serendipia.
blind/ light, um quadrado que/ cega” (GARCIA, 2017, p. 55). A

despeito da serendipia, quero te dizer algumas consideracoes.
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Serendipia é um anglicismo que se refere a insights, descobertas
fortemente significativas feitas, aparentemente, por acaso. Trata-
se de nao estar “preparado”, ndo estar “"pronto” para o que surge
num momento qualquer. Assim, tem-se uma revelacdo de algo que
muda, desorienta o eixo de determinada estrutura. Essas
mudancas, transformacées no tempo-espaco, na maneira como
vemos e sentimos, [escrevemos] parece ser o caminho percorrido
por Marilia em seus textos, para além de Um Teste de Resistores
(GARCIA, 2016).

Pois bem, estamos caminhando nesses termos das
transformacébes, resisténcia enquanto “dificuldade”, mas quero ir
mais adiante em resisténcia como transformacao e transmissao.
A resisténcia que promove a relacdo entre poesia e resistores
levantada por Marilia no trecho mais acima: “fiquei me
perguntando se a poesia/é uma forma de resistores” (GARCIA,
2016, p. 119). Resistor é o dispositivo que transforma energia
elétrica em energia térmica. Para avancar nas explicacoes a
vocé, preciso voltar até o inicio do século XIX.

Quero te apresentar a equacdo mais famosa da fisica
moderna, desenvolvida por Albert Einstein no inicio do século
XIX, tornou-se o modo operante dos meus escritos pra vocé e o
modo operante da leitura de Um Teste de Resistores (2016). Por
favor ndo se afobe com minhas explicacoes sobre fisica, prometo
gue sera apenas nesta primeira carta a “explicacdo” mais
pormenorizada. Sim, é importante que vocé saiba disso pra seguir
me lendo. Lembra que o que o necessario é ndo saber do destino e
da origem das coisas, mas o percurso. O caminho do meio é onde

estamos e é o que interessa. Logo, as reverberacoes das diretrizes
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da fisica quantica serdo disseminada quase que por 0SMose no
gue te escrevo daqui pra frente. Vocé vai perceber os movimentos
energéticos serem transmitidos de carta a carta, imagem a
imagem.

Bom, voltando a fisica quantica, vale lembrar a equacdo
mais emblematica da histéria da humanidade até aqui. Albert
Einstein, aos 25 anos de idade, revolucionou o que se pensava na
época sobre as relacbes entre tempo, espaco, gravidade,
movimento dos planetas, buracos negros, composicdo dos atomos,
movimento, energia, etc. O que interessa te explicar, ao menos
como tentativa de explicacdo, é a relacdo entre energia e
matéria, pois toda matéria pode virar energia e vice-versa. Logo,
0 que esta posto em minhas palavras é o problema do corpo em
movimento.

Em primeiro plano, o que significa essa equacdo: E=mc?23? Ela
determina nada mais nada menos do que a relagcdo da
transformacao de massa em energia e vice-versa. Trata-se de uma
equacdo da fisica moderna que é utilizada como parte da Teoria
ou Principio da Relatividade. Assim, E = energia, m = massa €
c=velocidade da luz ao quadrado - considerada a Unica constante
do universo. Einstein imaginou as trés dimensbes do espaco e a
dimensdo do tempo juntos, formando uma espécie de tecido que

nos rodeia. A esse tecido ele denominou espago-tempo.

A equacao E = mc?, obtida por Albert Einstein em 1905,
é uma das mais conhecidas da Fisica, e talvez da
propria Ciéncia. Com base nela podemos compreender
uma vasta gama de fenémenos tais como processos
atébmicos e a producdo de energia nas estrelas através
da fusdo nuclear [1]. A equivaléncia entre massa e
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energia, retratada na equagao, constitui-se no
fundamento da geracdo de energia nas usinas
nucleares (pelo processo de fissdo nuclear). (VIEIRA et
al., 2004)

Deste modo, quero que vocé se atenha a transformacdo da
massa em energia e vice-versa. Veja, segundo esta Teoria da
Relatividade, se vocé provocar uma fissdo nuclear em um atomo
qgue faz parte de uma massa/matéria, pode obter energia. Isso
ocorre da seguinte maneira: toda matéria é constituida de
atomos, com o rompimento do nucleo atbmico, ha uma grande
liberacdo de energia que se propaga nessa malha de tecido
espago-tempo.

Vale ressaltar que a energia ndo pode ser criada ou
destruida, assim como qualquer matéria. Matéria e energia
podem, sim, e sGo constantemente serem transformadas. Lembra
da Marilia que mostrou a relacdo entre energia elétrica e
térmica no exemplo do chuveiro? Entdo, para vocé ter uma nocao
mais pungente dessa transformacado, o nucleo atébmico da bomba
utilizada para atingir a cidade de Hiroshima durante a guerra
tinha apenas algumas gramas de massa. Destarte, o que
aconteceu foi uma implosdo do nucleo atébmico, gerando uma
enorme quantidade de energia capaz de “destruir” uma cidade
inteira.

Veja, é importante vocé perceber a relacdo intrinseca entre
fissGo nuclear e reacdo em cadeia. O quer aconteceu com a
bomba supracitada foi a fissdo do nucleo atémico, o que
ocasionou reacao em cadeia que a gente pode chamar de
energia. Isto é, energia que se espalhou. Vou te mostrar uma

explicacdao mais detalhada destes dois eventos:
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A divisdo do nucleo de um atomo pesado, por exemplo,
do urdnio-235, em dois menores, quando atingido por
um néutron, é denominada fissdo nuclear. Seria como
jogar uma bolinha de vidro (um néutron) contra varias
outras agrupadas (o nucleo)(...) Na realidade, em cada
reacdo de fissdo nuclear resultam, além dos nucleos
menores, dois a trés néutrons, como consequéncia da
absor¢cdo do néutron que causou a fissdo. Torna-se,
entdo, possivel que esses néutrons atinjam outros
nucleos de urdnio-235, sucessivamente, liberando
muito calor. Tal processo é denominado reacdo de
fissdo nuclear em cadeia ou, simplesmente, reacdo em
cadeia. (CARDOSO, 2018, p. 11).

Vocé percebe a grandeza da dimensdo que ha nesta
descoberta da equacdo? Obvio que Einstein ndo tinha intencées
de fomentar a criacdo de bombas atébmicas, mas a audacia da
humanidade corrompe o saber para as mais nefastas situagoes.
Bem, sinto que estou quase chegando ao ponto de apresentar
elucubracbées diante do teu aparecimento em minha vida junto
ao livro de Marilia.

Este ponto da transformacdo é de extrema importédncia para
qgue vocé compreenda as “explosées” na galaxia do livro Um Teste
de Resistores(GARCIA, 2016). Vou te explicar o porqué de explosoes
e de galaxias. Segundo esta teoria da relatividade, mesmo em
repouso um corpo produz energia "O ponto crucial dessa equacgao
é gue mesmo em repouso a particula possui energia E = mc?, a qual
esta associada a massa” (VIEIRA et al., 2004). Massa e energia
tém uma relacdo intrinseca e inseparavel, percebe?

E preciso que vocé se atente ao que vou expor agora, por

favor. Eu sempre menciono o primeiro poema do livro de Marilia,
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Blind Light, por ser o ponto chave para continuar no percurso
dessa escrita dissertativa. Percebi isso apos muitas leituras, nas
primeiras delas eu jamais havia feito esta associacao.

Pois bem, nesse primeiro poema tem-se a enumeracao de 24
fragmentos divididos por numeros. Em cada fragmento ha uma
mistura de situacoes cotidianas e de temas que envolvem o corte,
furo, deslocamento, movimento, montagem. Estas palavras, por
sinal, s§o as mais repetidas no livro inteiro. Para tanto, Marilia
se utiliza de um vasto repertdrio artistico e tedrico que serve de
apoio para colocar tais temas em evidéncia.

No entanto, antes do fragmento "“1.”, ela desenvolve a
dificuldade de estabelecer um “comeco” para a escrita e mostra
como foi elaborando modos de lidar com isso. Esse “"comeco” ndo
vem enumerado, assim, o fragmento, de fato, com a numeracao
“1.” Viréd apenas apos as elucubracoes que quero te mostrar. O
livro comecga, pois, com a indefinicdo de movimento: “poderia
comecar de muitas formas e esse comego poderia ser um
movimento ainda sem direcao que vai se definindo durante o
trajeto” (GARCIA, 2016, p. 11). Em seguida ela tenta situar tempo
e espaco: "poderia comecar situando o tempo e o espaco/ contexto
hoje é quarta feira dia 27 de novembro/ e estamos no 3° andar do
centro universitario maria antonia” (GARCIA, 2016, p. 11). Ai ja
tem a dificuldade de lidar com o tempo-espaco, temas caros a
teoria da relatividade. Mas veja, quero ir mais além. Ainda nesta

mesma pagina, o tema do tempo e espaco se torna mais latente:

mas escolhi comegar com a pergunta
que me fez a hillary Kaplan
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a hillary Kaplan é uma tradutora e escritora
americana a hillary Kaplan estava traduzindo um
poema meu

e deparou com este verso

ele fica boiando com um walkman

e depois olha para os proprios pés

a hillary Kaplan perguntou

para qual direcao nossos olhos se dirigem

guando estamos boiando deitados e olhamos para os
proprios pés

olha-se para baixo ou para frente?

a pergunta da hillary kaplan é uma pergunta

sobre o referencial se me refiro ao ele do
poema digo que o olhar se dirige para baixo

se me refiro a quem esta de fora da configuracdo
deitado-boiando

ou se me refiro a nossa posicdo em relacdo a terra

o olhar se dirige para frente.

(GARCIA, 2016, p. 11-12).

A abertura do livro, portanto, parece um desencadeamento
para suscitar uma provocacdo a respeito do que, muitas vezes,
deixamos passar despercebido: nossa relacdo com o tempo-espaco.
Posso te dizer que isso me confundiu por demais e me incitou
deveras. Bem, lembra que te disse sobre a teoria da relatividade?
Sobre a fissao nuclear capaz de gerar “explosées-energia”? Nesta
abertura do livro posso te dizer que comeca a fissdo nuclear. Ai se
encontra o nucleo do sistema de massa-energia que iréd se

espalhar livro afora.

Existe um nucleo, onde fica concentrada a massa do
atomo, equivalente ao Sol, e minusculas particulas que
giram em seu redor, denominadas elétrons,
correspondentes aos planetas. Os elétrons sé&o
particulas de carga negativa e massa muito pequena.
O atomo possui também, como o Sistema Solar,
grandes espacos vazios, que podem ser atravessados
por particulas menores que ele. (CARDOSO, 2018, p. 9).
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Destarte, a desintegracdo do nucleo atbmico é feita por uma
fissdo, é preciso furar, cortar para desintegrar a massa e gerar
energia. Segundo Cardoso (2018, p. 11), fissdo nuclear é “a
divisdo do nucleo de um &tomo pesado”. E esse corte que o divide.
A leitura do livro, a leitura que eu fiz desse livro, foi o que incidiu
a fissdo nuclear e é o que quero te mostrar nas cartas seguintes, é
energia que eu vejo nos poemas do livro. E energia que me
movimenta pela cidade de Salvador e faz com que eu queira
capturar luz, vida, existéncias-resisténcias nos cantos, becos dessa
cidade. Aqui é apenas o "comeco”, ndo se assuste. Eu prometo que

vou devagar. Marilia continua neste mesmo poema:

mas essa pergunta me interessa também

pela possibilidade de transformar o espaco

a partir de uma minima decalagem da linguagem
um pequeno detalhe destaca a forma de ver as coisas
e faz pensar em conexoes e relagbes

gue ndo existiam ali antes

um pequeno detalhe redimensiona por exemplo o
espaco

e a nossa forma de entendé-lo

criando deslocamentos produtivos mesmo que
“"produtivo” num sentido contrario

ao que se costuma usar

um produtivo sé no plano pessoal

que me faga perceber o meu mundo de outro modo

O que eu queria era me apropriar dessa possibilidade
de mudar de direcdo

e de refazer conexbes levantadas pela pergunta da
hilary kaplan.

(GARCIA, 2016, p. 12).

Essas ideias: redimensionar o espaco, nossa forma de
entendé-lo, criar deslocamentos, possibilidade de mudar de

direcdo, refazer conexodes, serdo esticadas nos fragmentos desse
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primeiro poema. Fragmentos estes que sdo os enumerados do 1 ao
24. Pois estdo, como é possivel fazer acontecer esses “"quereres” de
Marilia que parecem ter surgido pela pergunta da Hilary Kaplan?
Lembra como a gente realiza a fissdo nuclear? Através de furos e
cortes no nucleo atbmico, no nucleo da matéria (livro Um Teste
de Resistores) que ira dividir os atomos proporcionando e
liberacao da energia.

Quando me refiro as “"explosées” ndo significa destruigcao.
Vocé saber que nada na natureza pode ser destruido, tudo se
transforma. Existe um tipo de energia que me parece ser o mais
adequado para abordar minha relacdo com o livro de Marilia e
com minha escrita para vocé. A energia eletromagnética.

Assim, como eu ja te disse, todos os outros fragmentos terdo
como mote propulsor abordar o tema dos cortes e furos. Em cada
fragmento de Blind Light, os autores, filmes e situacbées convergem
para temas associados as “quebras”, “rupturas”. Veja o fragmento
1. No qual ela traz a cena do filme Pierrot le fou em que os atores
olham para a cd&mera e “"conversam” com o espectador. Esse tipo
de filmagem era no minimo inusitado para o cinema da época,
pois criava uma nova dimensdo para a producgao
cinematografica, movimento este que foi chamado de nouvelle

vague.

esse curto dialogo de pierrot le fou

contribui para dar ao filme sua dimensao de filme
de algum modo essa mencdo ao espectador

fura o filme e insere nele uma espécie de

corte

interrupcdo que da a ver mais concretamente

a dimensdao da montagem no cinema

a midia que poderia passar despercebida
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no produto final

irrompe no filme criando uma descontinuidade um
furo

0 que sinto ao pensar em vocé

ela disse

é um furo. (GARCIA, 2016, p. 15).

Uma escritora chamada Bernadette Mayer esmiuca a ideia
do corte, as experiéncias possiveis para escrever em um texto
chamado “Experiéncias”. Esse texto esta disponivel no blog da
Marilia “"Le Pays n’est pasla carte”. Bernadette diz: “Corte, cole etc.
(Justaponha os cut-ups em tiras na horizontal, misture tudo, faca
infinitas combinacées) (...)Produza um tipo de repeticao™’. Corte
e repeticdo estao evidentes nesse trecho. Corte e repeticdo sao
evidentes em Marilia. Os cortes se ddo em grande medida no
poema Blind Light e vdo se espalhando em loop (infinito) no
decorrer do livro. Repeticdo, inclusive, é outra palavra bastante
desgastada por ela. Loop também, no entanto esta eu deixo pra
carta seguinte. Vamos aos cortes e repeticoes.

Eu preciso te dizer mais sobre isso. Ainda ndo é o suficiente,
eu sei. Vocé tem me acompanhado? Quero te mostrar Marilia no
meio desses cortes e repeticoes e como a fisica quéntica esta no
entorno desses questionamentos. Veja o fragmento 9, em que ela

traz bem explicitamente essas palavras e suas respectivas nogoes:

em 1965 o escritor americano charlesreznikoff
escreveu um livro chamado testemunho

ele usou a tesoura e cola

charles rezninikoff recortou e colou
depoimentos de testemunhas de crimes ocorridos
no final do século XIX nos estados unidos

7 Disponivel em: <http://lepaysnestpaslacarte.blogspot.com/2018/03/experiencias-bernadette-mayer.html>.
Acesso em: 10 jan. 2019.
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charles rezinikoff versificou e reordenou os textos
de acordo com alguns critérios como
regiao onde ocorrera ou tipo de crime praticado

em 1925 oswald de andrade recortou

cartas e anotacbes de cronistas e Vviajantes
portugueses

para escrever sua poesia pau-brasil

em 2006 o escritor argentino pablo katchadjian
colocou o poema “martin fierro”

em ordem alfabética e publicou o livro

o martin fierro ordenado alfabeticamente

esses sdo exemplos do procedimento de

corte repeticdo

nesses exemplares

o processo é bem literal

porque recorta os enunciados

e leva para outro contexto. (GARCIA, 2016, p. 21).

Corte e repeticdo sdo o que conduzem a leitura de Um Teste
de Resistores (2016), vocé percebe? Ela repete os nhomes dos autores
sempre, numa espécie de exaustdo ou mesmo uma insisténcia,
como diz nesse trecho: "Gertrude stein diz/ que ndo existe
repeticdo/ mas insisténcia”. Depois das fissuras (cortes) os versos
vado se coadunando com outros contextos, outros autores, mesmo
que em anos diferentes como no caso do trecho acima em que ela
seleciona trés épocas diferentes: 1965, 1925 e 2006 e isso gera a
producao de algo, talvez, inesperado como a serendipia que te
falei mais acima. Eu te mostro mais um trecho das fissbes no
fragmento 23. Quando ela diz sobre o livro Engano
geografico(2012) o seguinte: "o caminho é feito cruzando as
linhas do poema e atravessando os furos” (GARCIA, 2016, p. 40).

Lembra da dancarina Pina Bausch? Ja conversamos muito

sobre ela e a ideia da danca-colagem, das repeticbes dos
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movimentos em que ha algo que sempre escapa na. A repeticdo
desordena na insisténcia do mesmo. Era o que escapava nos
movimentos rotineiros dos dancarinos que a coreografa se
preocupava em trazer para o palco. Como se a sensacao
permanecesse mesmo que o gesto fosse desfeito.

Pina elaborava em suas coreografias sempre uma montagem
de fragmentos e pedacos de gestos dos dancarinos: “Primeiro
sugeria temas (...) Elaborava uma montagem (...) Selecionava,
recortava e montava os pedacos. Queria que a vida estivesse
presente em seus trabalhos e certamente conseguia” (CALDEIRA,
2010, p. 119). Um corpo, para a danga de Pina, deveria se propor
a escreve sobre algo que vinha de si: histdrias vivas de momentos
fragmentarios. Uma espécie de danca-colagem que vem de varios
apelos sensoriais como teatro, artes plasticas, Opera, musica,
cinema.

Vé como a diversidade dos materiais a disposicdo para
compor a danca se assemelha ao modo de Marilia produzir?
Assemelha, sobretudo, ao nosso copo inserido na malha desse
especo-tempo que nos rodeia com todos os estimulos atravessando-
nos ao mesmo tempo. "A estética de seu trabalho s6 pode ser
definida pelo o que ndo é. Ndo é nenhuma danca no senso
convencional, pois os dancarinos dela raramente dancavam. Nao é
nenhum teatro ortodoxo ja que ndo é o didlogo que sustenta seu
drama. Ao invés disso, sdo gestos repetidos, sons, cheiros e
expressoes vocais fortuitas que o estruturam” (CALDEIRA, 2010, p.
121).

Diante de diversas possibilidades de observar uma acédo, um

movimento, Pina propunha um tema para seus dancarinos, como
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por exemplo: experimentem diversas formas de acariciar, carregar
uns aos outros como se fossem bebés, violéncia contra a mulher,
narcisismos, relacbes com o espaco urbano, relacbes de poder, e
pedia para que mostrassem esses temas em seus corpos. Os
dancarinos iam “escrevendo” gestos que viam de si proprios em
cada movimento. Entdo, Pina selecionava, cortava e montava os
pedacos que cada um compds para formar a coreografia.

As polaridades da natureza humana. Fundia, desse modo,
os elementos mais dispares em uma espécie de colagem de corpo-
danca. Uma danca-colagem na qual se misturavam danca,
teatro, musica, artes plasticas, opera, movimentos e gestos do
cotidiano, repeticbes. A multiplicidade com que expressava a
estética de seu trabalho, torna dificil enquadra-lo em um sistema
fechado. Citacao de Pina: “"Eu tento achar o que eu nao posso
dizer em palavras” (apud CALDEIRA, 2010, p. 119). Ela
pretendiafazer entender que ver é sempre ver de algum lugar, e
olhar umobjeto é atravessa-lo. Como classificar isso?

Atravessar os furos e as repeticbes também serve para pensar
em Um Teste de Resistores (GARCIA, 2016) e me parece ser isto o
que estou fazendo contigo aqui. E preciso trazer tudo o que te
digo, as vezes até sinto que muito me escapa, tamanha a audacia
em abarcar algo dessa magnitude como as esquisitices do universo.
Depois a gente caminha e se desloca pelos escombros, pelos restos
dos versos, falas, imagens, sons e vé como tudo isso ficapra nos.
Bom, mas me deixa voltar a Marilia.

Para vocé ter uma ideia, neste primeiro poema Blind Light,
ha uma grande quantidade de nomes de pessoas: tedricos,

artistas, cineastas, filésofos, poetas, criticos literarios etc. E temas
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gue permeiam o ‘“corte”, “deslocamento e “furos”. Aqui eu te
mostro todas essas pessoas que invadem as 15 paginas desse
poema: Mauricio; Hilary Kaplan; Fernandez Mallo;, Damian
Tabarovsky,; Paulo Ricardo,; Zular; Godard; Wislawa Szymborska,
Rafael Mantovani; Adilia Lopes; Giorgio Agamben,; Gertrude Stein;
Chris Marker; Anthony Gormley,; Charles Reznikoff; Martin Fierro;
Charles Benstein; Oswald de Andrade; Pablo Katchadjian;
Duchamp; Leo, Frank Leibovici; Mark Lombardi; Emmanuel
Hocquard; ChantalAkerman; Iainchambers;, Rodolfo Caesar;
Oliveiro Girondo,; GullermoKuitca.

Espero ndo estar de confundindo, o que tenho a dizer é
grande, eu sei, mas €& necessario que vocé saiba! Olha, agora que
mostrei os nomes que desencadeardo as ideias a serem suscitadas
no restante do livro, mostro a vocé as palavras mais repetidas
nessa mesma poesia Blind Light: “corte”, “furos”, "movimentos” e
“"deslocamentos”. Assim, as profundidades imaginativas vao se
sustentando em dados concretos. Risos. Agora te aproximo de mais
uma coisa interessante que faco questao de te apresentar.

Desta maneira Marilia comecga a partir ela comecga a partir,
cortar os versos, repeti-los em outros contextos, com outras vozes de
outras pessoas e, principalmente, provocar as quebras que te
mencionei. O corte e o furo irdo aparecer em muitos outros

fragmentos de Blind Light. Veja esse fragmento 3:

giorgio agamben diz que

no cinema

a montagem é feita de dois processos corte
e repeticao

parece que o giorgio agamben

esta falando de poesia

posso deslocar a leitura do giorgio agamben
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(ou cortar)
e repetir para pensar na poesia
corte e repeticdo. (GARCIA, 2016, p. 13).

Ademais, este primeiro poema serve como a mola propulsora
para que a energia se espalhe. Nesta carta me aterei a esse inicio,
comecgo, abertura para irmos aos poucos. De antemd&o, assim como
minha leitura de Marilia incidiu os movimentos dos quais
mencionarei em cada carta, digo que vocé também é minha
outra matéria-energia. Se ndo fosse teu riso frouxo e farto, em ré
menor na manha de quarta-feira, no campus de Ondina da
UFBA, eu ndo teria tido fbélego suficiente pra chegar aqui. Eu
explodi com vocé também.

Vocé vé a imagem acima? E mais uma da série de
fotografias que tirei durante o mestrado. Ai é onde eu morava em
um lugar chamado alto da sereia. Pensei em te mandar essa foto
pra confirmar os processos energéticos pelos quais venho passando.
Esses efeitos de luz vieram como imprevistos da cdmera analdgica,
sO depois que revelei dei por conta do acontecido. Ah, este "poste” é
uma espécie de carteiro, lugar no qual eu sempre abria a espera
de uma resposta tua.

Vocé sabe que gosto por demais de Clarice e, sobretudo de A
paixao segundo G.H. (LISPECTOR, 2009a). Por isso trago este
trecho que me parece ter aproximacdo contigo e com tudo isso que
venho te relatando: "Somos criaturas que precisam mergulhar na
profundidade para 18 respirar, como peixe mergulha na agua
para respirar” (LISPECTOR, 2009a, p. 114). Ndo a toa vocé me
chamou de senhora das profundezas imaginativas e eu

mergulhei em vocé e em Marilia Garcia. Veja, o que a leitura de
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Marilia e o que vocé provoca em mim: um atomo que é implodido

no vacuo, gerando energia que se espalha no tempo e no espaco.

P.S.: te olhando eu via a vastiddo da via lactea descendo em tuas
pintinhas de pele recém-nascida como num bercario de estrelas
sob efeito da poeira de uma Nebulosa. te olhando, a trinta e cinco
centimetro de distédncia, eu via milénios do passado mais remoto
da vida pré-humana. eu estivera junto aos crustaceos, rastejando
no fundo dos oceanos de uma Terra também recém-nascida. e eu
te pensara comivel, como o uUnico ser para alimentar uma

primeira Fome.

Eu fui pro mundo.
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Fotografia 3. Escombros

1

-

Fonte: Acervo pessoal.

Rastro, ponta para uma presenca e uma auséncia. Como
juntar os pedacos do que restou? Vocé me disse para eu ficar
distante. Aqui em Salvador fotografo meus passos
analogicamente. Adquiri uma camera analégica numa lojinha
de coisas usadas e antigas ali no Pelourinho. Fotografo e nao sei
como as fotos ficaram - os negativos sao revelados aos olhos muito
tempo depois. Vocé gosta quando falo assimteoricamente
sobre as coisas da vida? (risos). Vocé me pediu pra colecionar os
pedacos do mundo, lembra? Mesmo longe de sua presenca.

Entretanto, o mundo em mim se despedaca toda vez que um
passo é dado, por isso tontura e vertigem me sdo inevitaveis. Nessa
foto as ruinas de um prédio na avenida ocednica atingem algum

tipo de vazio em mim e o ato de ver abre esse vazio. Abrupto,
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desconcertante e incontrolavel vazio. Didi-Huberman (2010, p.
77), sobre imagens e vazios, diz: “"Dar a ver é sempre inquietar o
ver, em seu ato, em seu sujeito. Ver é sempre uma operacdo de
sujeito, portanto uma operacdo fendida, inquieta, agitada,
aberta. Entre aquele que olha e aquilo que é olhado”. Entre, mais
uma vez é no meio que os acontecimentos se tornam férteis.

E nesse espaco-tempo de auséncia do seu contato que
produzo, que escrevo. Didi-Huberman (2010, p. 71) continua: “"N&o
ha que escolher entre o que vemos e o que nos olha. Ha apenas que
se inquietar com o entre. Ha apenas que tentar dialetizar”. N&o
tenho como ndo te trazer Guimardes Rosa. Ele esta entre nds
desde que ouvi os passaros do desejo cantando em nossos ouvidos
ali no campus da UFBA. Ha muita coisa orgdnica que fulmina
ainda’quece, corte.

Coleto informacgbes do que restou, separo, exponho e esse ato
me lembra Benjamin. Este sim era um colecionador e sabia
provocar a histdéria em suas intensidades. Benjamin procurava
contar a histdria a partir das intensidades dos eventos e ndo do
encadeamento de um tempo cronoldgico. A historia a contrapelo,
pelas vias do vencido e nao do vencedor. Assim ele separava,
montavam e estabelecia suas coeréncias acerca de determinados
assuntos.

A esse despeitode contar a historia pelas intensidades dos
fatos, diz Gagnebin (2011, p. 8): "Benjamin sempre insistiu uma
apreensdo do tempo histdorico em termos de intensidade e ndo de
cronologia”. Sera que é assim que procuro contar as apreensoées do
tempo histérico neste percurso da dissertacdo? Parece-me que sim,

sem contar com as energias e afetos que envolvem nossos encontros


https://esquinasdaestesia.wordpress.com/2019/05/03/ha-muita-coisa-organica-que-fulmina-aindaquece-corte/
https://esquinasdaestesia.wordpress.com/2019/05/03/ha-muita-coisa-organica-que-fulmina-aindaquece-corte/
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desde o inicio do mestrado. Os afetos que nada mais sdo do que
friccoes no tecido do espaco-tempo em que estamos. Nao digo que
sdo bons ou ruins. NGo estou aqui para julgamentos morais.

Mais adiante, Gagnebin (2011, p. 9-10) continua: "A
historia repousa numa prdatica de coleta de informacdes, de
separacdo e de exposicdo dos elementos, pratica muito mais
aparentada aquela do colecionador”. Eu tento te mostrar a
histéria dos meus percursos com Marilia e contigo. Tento de
mostrar o que colecionei nesse recorte de tempo desde o inicio de
2018 com as primeiras aulas do mestrado. Vocé deve ter muitas
outras coisas ai na poeira dos armarios, um bocado de infinito
que te enderecei, quantidades de tristeza, extensdes de viadutos,
asfaltos, vidros de janelas empresariais, cheiros de temperos da
feirinha de Cosme de Farias. A carta corta a distancia.

Venho te relatando sobre os cortes, rasgos, desvios que pude
perceber em Um Teste de Resistores (2016)e na tua distancia
(cortada) comigo. Deixa eu te contar mais de Marilia. Olha o que
ela diz sobre montagem e recortes como maneiras de "“deslocar o
contexto de onde tinham saido os versos” (GARCIA, 2016, p. 33),

como ela mesma menciona.

para pensar os processos de escrita em termos praticos
enumero as ferramentas que tenho

a minha frente

enunciados filmes narrativas google

poemas recortados copiados a méao

traducgbes jornais um romance lembrancgas diversas
alguma chateacéo frases

gue serdo transportadas

um fone de ouvido tocando o que eu quiser ouvir e
alguma perplexidade diante de algo que fiz de
errado
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que disse que ouvi ou de alguma cena que
vivi.(GARCIA, 2016, p. 11).

Marilia Garcia também coleta informacoes, faz suas
montagens e as expoée no livro Um Teste de Resistores (2016).
Talvez eu seja uma colecionadora dos nossos afetos, operando
cortes na linha do tempo, construindo saltos de energia para
explodirem cartas afora. Acontece que nao sei lidar muito bem

com a fragmentacédo do que digo, é demais, é grande demais.
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Fotografia 4. Um rasgo no meio do céu.

Fonte: Acervo pessoal.

Poderia te descrever como essa paisagem de Minas Gerais.
Uma paisagem que se abre aos olhos do aeroporto de Confins para
Belo Horizonte. Uma paisagem na qual a completude |lhe da o
tom. Uma paisagem que, mesmo com um rasgo no meio, na
verdade justamente por isso, mesmo com um meteoro riscando o
céu, preencheria meus olhos. Uma vez vocé me disse que eu vou ter
nome de asteroide fotografando o céu tantas vezes assim. No
6nibus, da empresa Unir, o movimento carregaria as sensacoes
para dentro do que se vé fora da janela[da paisagem que é vocé
em movimento]. A empresa Unir fragmentaria meus olhos nos
pedacos de cores quentes e frias vindas de vocé. O contraste entre
elas é o que destacaria minha visao.

No 6nibus, da empresa Unir, veria pedacos de cores em

movimento esticando a visao para o que nao tem nome. Teu nome
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é um furo onde enxergo o v&o cujo espaco ndo é dado a ver em
sua plenitude. Teu nome é um rasgo no meio do céu de um tempo
sempre em movimento que rompe a ordem das coisas. Eu sentiria
tuas cores como numa desordem sinestésica surpreendente que
mudaria a forma do mundo. Cores que pintam os olhos. “"A perda
de controle significa fragmentacao” (GARCIA, 2016, p.53), e
assim, em fragmentos, vocé apareceu em Minas Gerais. Por falar
em movimento, que através da danca, de suas dancas com avida, a
afetividade de seu corpo revolucionario brinque de governar minha
liberdade - redemoinho de coisa curta e cegaque se furta dos
olhos para outras direcoes.

Vocé me ensinou que na distancia mais pungente é onde te
encontro mais perto. E no conflito entre distdncia e aproximacéo,
ordem e desordem que te encontro. Ja te chamei de poesia antes?
Das ruinas do prédio em Salvador para essa composicdo de
paisagem em Minas. Os caminhos, a geografia, os tracos, linhas,
centros percorreriam suas curvas de cabelo cortado bem curto.
Tudo é deslocado, desviado para que novas relacbes e conexdes
sejam feitas na nuca, ouvindo discos de Caetano, Gal e Gil. Como
aqguela musica “O ultimo blues”, cantada por Gal gue ouvimos na
beira da estrada.

Veja, é entre as ruinas e a paisagem de Minas é que vocé
aparece pra mim todas as noites. Teu pensamento é de
possibilidades, vocé sabe se movimentar com delicadeza e abertura
nas esquinas de meu corpo desde que atravessei tua estranha
geografial Sobre eu te chamar de rasgo, furo, corte, sobre te

encontrar na paisagem descrita em Minas Gerais e em
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tantas outras por onde passo, sobre eu te encontrar, trago esses

versos de Marilia (2016, p. 40):

no livro 20 poemas para seu walkman

depois de percorrer tantos caminhos

nao encontrei o que eu buscava

eu nem sabia o que eu buscava

mas nado encontrej

0s personagens voltam em momentos diferentes do
livro

tentando sobreviver em uma geografia estranha
se afogam se perdem ndo tém bussola

para achar os caminhos

nem um gps pensando no leitor do ipod

mas o caminho é feito

cruzando as linhas do poema

e atravessando

os furos.

O caminho é feito cruzando as linhas do poema e
atravessando os furos. O caminho é feito cruzando o espaco entre
a fotografia analdgica e a fotografia digital. No furo entre Minas
e Salvador. No cruzamento das linhas do poema se faz a poesia de
Marilia. As hélices de seus poemas, como disse Andréa Catropa da
Silva (2018) ao se referir a instabilidade do deslocamento que
contraria os desejos do coracao e que nos leva sem amparo para
lugares imprevisiveis. A construcdo do espaco desloca a percepgao.
Espaco-tempo entre a distdncia que criamos desde o ultimo
encontro na balaustrada do Rio Vermelho, quando vocé me deu a
foto em preto e branco de um menino com uma flauta de jornal
tocando para a lua.

Em mim, as hélices de uma geografia estranha sao
perfuradas por teus cortes. Te encontro onde o sentido previsivel se

perde e pode ser qualquer outra coisa montada aos olhos do
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corpo. Os olhos selvagens do corpo aberto a distdncia. Essa
distédncia entre o que vemos e o que nos olha é chamada de aura
por Didi-Huberman (2010) ao retomar os estudos sobre Walter
Benjamin. A aura é o vdo, o complexo espaco-tempo entre uma
coisa e outra. Entre uma imagem e quem a vé, a dupla distancia
entre o olhante e olhado. Entre eu e vocé. Temos essa aura entre
nos.

Talvez seja através dela que ainda ouco o eco de tuas
risadas frouxas e fartas querendo comer o que digo, tomando
meus olhos de assalto para nunca mais devolver. Risadas de peito
aberto como naquele dia em que comi seu batom vermelho ao som
da flauta doce despejada sobre nossos ouvidos. Marilia me disse
que: "Todas as palavras estdo ai disponiveis elas esperam”
(GARCIA, 2016, p. 111). Esperam maneiras de experimenta-las.
Gosto de pensar na escrita fora do papel. Sei que vocé gosta de
videos.

Aqui nesse link -
https://www.youtube.com/watch?v=VpQpBYFOKDk- de um video-
poema talvez eu consiga transmitir todas as palavras aqui

escritas. Espero ver as curvas de teus olhos, em breve.


http://www.youtube.com/watch?v=VpQpBYF0KDk

Fotografia 5. Montagem de corte, rasgo e ruinas.

0 que eu Sinto a0 pensar em vece
é um furo 2
a perda de controle significa [raguentagdo

-

Fonte: Acervo pessoal.

90
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2.3 BURACO NO TEMPO

Fotografia 6.Loop infinito.

Fonte: Acervo pessoal.

Vocé acredita em buraco no tempo? Eu te mostrei como a
experiéncia de algo pode provocar energia. As duas primeiras
cartas mostram, primeiro: a aventura da experiéncia, do corpo
qgue se abre para algo, neste caso especifico, do meu corpo que se
abre junto ao livro de Marilia, a vocé e ao mundo. Segundo: a

energia provocada pela experiéncia, pela fissura do atomo-
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matéria-livro-encontro (contigo e com o mundo). Agora, nesta
carta, quero te mostrar o espalhamento da energia, o0s
deslocamentos nos tempos-espacos. Serei cautelosa com as
palavras, ndo se preocupe.

Estas paginas que te escrevo, a partir de agora, exercem a
funcdo de escape dos pedacos fissurados, como reverberacao do
que foi cortado. Ja te disse que Blind Light funciona como o
nucleo atébmico no qual Marilia se utiliza para incidir a fissura.
Agora, eu te mostro como a gente se espalha nisso tudo.
Comecemos por Hilary Kaplan, assim como Marilia “comeca” por
ela, escritora que foi o gatilho para a autora percorrer as escritas
do livro. Hilary fez uma pergunta que tem a ver com o referencial
“"para qual direcdo nossos olhos se dirigem quando estamos
deitados e olhamos para os proprios pés? (GARCIA, 2016, p. 11). E
se eu te disser que é tudo relativo. Depende de como, onde,
guando, vocé esteja.

Eu te fiz uma pergunta sobre buraco no tempo. Vocé acredita
em buraco no tempo?

A luz cai em curvatura infinita pela forca de maré em cada

ponto de teu corpo.

No aeroporto de schonefeld de Berlim

no meio dessa fuga

a mulher olha para tras e diz alguma coisa

entdo vocé entra em cena

e pergunta - com quem vocé esta falando?

E ela responde - com o espectador. (GARCIA, 2016, p.
61).
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A gente se encontraria em alguma praia da saudade ou do
futuro?

Vocé acredita em buraco no tempo?

Marilia diz que ndo importa o que, mas quando. E o tempo
que diz sobre quando vou nas asas de um passarinho, nos beijos
de um beija-flor s6 pra te ver explodir os dentes em alguma
atracdo eletromagnética que naturalmente atinge a velocidade
da luz [e me aquece].

Segundo a teoria da relatividade, estamos nos movendo na
velocidade da Iluz, mais precisamente a 300 mil km/s. isso
acontece por causa do sistema quadridimensional, em que o
tempo afeta nossos corpos ainda que estejamos em repouso. Ndo ha
como fugir ou silenciar a energia, o movimento vocé sabe disso.

Ninguém sabe, na verdade, dizer o que existe no coragcdo de
um buraco no tempo. O universo € um lugar esquisito. Existem
estrelas gque implodem, sabe como isso é possivel?

O fim é o comeco, esse é o loop infinito que permite repeticoes
no poco gravitacional da via lactea. A gente sente as mutacoes
na experiéncia do sensivel, mutacoes invadindo o <real>, como
nessa fotografia que te envio: “imagem é aquilo em que o que foi
vem junto num momento com o agora para formar uma
constelacao”, (BENJAMIN apud BRIZUELA, 2014, p. 133).

A terra gira ao redor do sol porque esta presa nesse poco
gravitacional em que essa estrela possui massa e densidade muito
maior do que todos os corpos da via lactea.

Ninguém sabe dizer o que existe no coracdo de um buraco

no tempo.
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O universo é um lugar esquisito, por exemplo, existem estrelas
gue implodem, sabe como pode ser possivel isso?

Conclusdo numero 1 do udltimo século de pesquisas na area
da fisica: o Universo é um lugar esquisito. Tado esquisito, alids, que
coisas que aparentemente ndo deveriam existir - como estrelas
qgque implodem, existe...

A substéncia dura dos ossos, as emocoes tém um poder ou sdo
um poder de transformacdo. Transformacdo da memodria do
desejo, ou entdo da tristeza em alegria.

Quando crer que cada imagem é bem mais rica que tudo
aquilo que lhes posso dizer com minhas palavras e com minhas
ideias no espaco de uma hora... Na verdade mostro imagens
porque as imagens sao como cristais que concentram muita coisa
em particular (DIDI-HUBERMAN, 2017).

Estamos no mesmo braco de uma galaxia espiral girando
vagarosamente num cata-vento de estrelas, gas e poeira cosmica.
Compartilhamos o mesmo mundo, portanto.

No ponto lateral de um dos bracos da via lactea elaboramos
nosso destino. Foi aqui, neste fragil ponto azul do universo que
nos encontramos girando vagarosamente num cata-vento de
estrelas, gas e poeira cosmica.

Hei de ter forca para arrastar as extremidades de minhas
maximas até vocé, arrastar a linguagem até vocé.

Te escrevo porque enquanto vocé respirar sob o céu de
nitrogénio que deixa um manto azul pairando no topo de nossas
cabecas, hei de te mostrar a substidncia da beleza. Beleza n&do
com um acréscimo a coisa viva, ndo como uma muleta que se

carrega pra estender as lastimas de viver e encontrar um motivo
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pra chorar, sorrir... mas a beleza sem motivo de ser o que é, beleza
na coisa crua e neutra do nucleo de existir por si mesma. Clarice
diz que "o amor ja esta, estda sempre. Falta apenas o golpe da
graca - que se chama paixdo” (LISPECTOR, 2009a, p. 170). E
preciso paixdo pra viver, percebe? O que eu te mostro é
apaixonadamente :beleza.

A gente parece uma boca engolindo o mundo de uma so vez,

embora seja fascinante se demorar nas miudezas.
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Fotografia 7. Homem do tempo-desejoso.

Fonte: Acervo pessoal.

Fotografia 8. Homem do tempo-desejoso.

Fonte: Acervo pessoal.
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Fotografia 9. Homem do tempo-desejoso.

Fonte: Acervo pessoal.

A [l6gica do desejo é pbr em movimento a trivialidade da
postura que faz ressoar algum tipo de queda do banal. A
experiéncia do corpo é o campo que se toca, em matéria, que se

encarna a espessura do tempo [desejoso].

Série de fotografias capturadas em fevereiro de 2020. Praia

do buracao, Salvador, Bahia.

Esse é o homem do tempo-desejoso.
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Fotografia 10. Perto do coracdo selvagem.
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Fonte: Acervo pessoal.

ele estava so. estava abandonado, feliz,
perto do selvagem coragao da vida.
JAMES JOYCE

Essa fotografia pressupbe o comeco dessa carta, mas nao
pense gue é o comeco do que quero te dizer. Nunca consegui dizer
nada sobre ela, nem sei se agora consigo, isso € mais um teste-de-
linguagem, ndo me leve a mal, por favor. E que as vezes a gente sé

sente e quer que sintam o que se sente.
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Queria dizer que a forma de uma cidade muda mais
rapidamente que o coracdo dos mortais, diz Marilia quando se
qguestiona sobre o que é um comeco (GARCIA, 2016). Passei por essa
mesma rua durante uma semana e ela estava sempre diferente
[mas eu também estava diferente]. A verdade é que a gente
nunca sabe o que é um comecgo, ja te disse que a relacdo tempo-
espaco ndo é linear. Logo, o fim pode ser um comeco, fechar pode
significar abrir a depender da tradugdo que se faca, a depender
de como se esteja, a depender de muitos fatores.

Para Marilia, “fechar pode ser sim um/ comeco sé que a vida
nao disse isso”(GARCIA, 2016, p. 96).

Assim como a vida ndo diz muita coisa com palavra em pele
de imagem, com palavra escrita como pensam os Yanomami. Veja
o Herberto Helder (2018, p.39): “ja o que estava fechado esta
aberto,/ inda nada esta aprendido/ mas tudo esta ensinado/ e o
errado esta certo”. N&o quero te confundir, acontece que
compartilhamos o mesmo ponto de existéncia diante de milhées
de espacos-tempos possiveis e isso é o meio que deve ser o mais
proximo do selvagem coracdo da vida ou o mais “"perto do
coracao selvagem?” (LISPECTOR, 2009b). E estar mais perto do
coracdo selvagem da vida pode ser o mais proximo do que quero
te dizer.

Bom, li em algum lugar que a gente fica eterno quando nao

sente mais medo de morrer.
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Fotografia 11.Sistema-jogo-revolucionario-fora-do-lugar.

. a poesia é uma forma

AL

Fonte: Acervo pessoal.

Acredito que a revolucdo é uma montagem dos pedacos de
tempos-espacos que temos a disposicdo. E a escritura é um jogo, um
tecido com possibilidade de corte, fissura. Logo, a decisdo de cada

leitura acometeria um rasgo cortante no tecido-texto. Derrida
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diz que é ilusdo querer olhar o texto sem tocar, sem por as maos
no "“objeto”. Ler e escrever demandam arriscar-se a acrescentar
um novo fio, uma nova concepcdo do que esta, aparentemente,
exposto. Quanto ao jogo entre leitura e escrita que ele sabiamente
metaforiza com a ideia do pano, tecido:

Regenerando indefinidamente seu proprio tecido por
detras do rastro cortante, a decisdo de cada leitura.
Reservando sempre uma surpresa a anatomia ou a
fisiologia de uma critica que acreditaria dominar o
jogo vigiar de uma sé vez todos os fios, iludindo-se,
também, ao quere olhar o texto sem nele ticar, sem
por as maos no objeto, sem se arriscar a lhe
acrescentar algum novo fio, unica chance de entrar
no jogo tomando-o em maos. (DERRIDA, 1991, p. 7).

Acrescentar um novo fio é essa possibilidade de cavar, para
construir algo diferente, muitas vezes, do “objeto” primeiro. Esse
cavar, descoser para coser novamente, ndo é sendo o ato-jogo
entre leitura e escrita. E para isso, tem-se que pér as maos no
texto, corta-lo, fissura-lo na leitura, dispés de dos pedacos que
explodiram para montar de compor uma nova histologia*®

Agamben (2005) diz que uma auténtica revolugcdo nao visa
mudar o mundo, mas mudar a experiéncia do tempo. Isso
aconteceria através de uma interrupcdo da ordem cronoldgica
do tempo messidnico, kairos, por um tempo outro qualquer, o que
nao significa entrar em outro mundo, mas, sim, manter as coisas
como estdao, somente fora do lugar.

Teorias afirmam que um objeto do tamanho de marte
colidiu com a terra ha bilhbes de anos. Restos do impacto foram
lancados no espaco, fragmentos se agruparam formando um

satélite — o sistema Terra-Lua. De alguns fragmentos que nos une,

'8 Termo utilizado por Derrida para se referir ao tecido do corpo, ao texto que se faz junto ao corpo e vice-versa.
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como uma espécie de terceira pele, fiz pensamentos taticos, um
modo de revolucdo exploratdria do trajeto amoroso.

Ai esta um pedaco da carta que foi entregue dentro da
Igreja da Matriz em Feira de Santana, fotografia da capa do
disco de Tom Zé, o cartaz do panorama coisa de cinema de 2018
e a pergunta feita por Marilia “a poesia é uma forma de
resistores?”. Assim eu formei esse sistema-jogo-revolucionario-fora-
do-lugar.

Resistor é um dispositivo que transforma energia elétrica em

calor, lembra?
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Fotografia 12. Passarinho-Lua.*

!

Fonte: Acervo pessoal.

- Vocé vai virar nome de asteroide fotografando a Iua
tantas vezes assim.

Em virtude da interpretacdo fisica da distancia, a reta que
une um ponto a outro — a e b por exemplo — pode ser medida
segundo as leis da geometria, diria Einstein (1999).

Passo a compreender Barthes (2018) quando diz que a

fotografia é uma catastrofe, pois trata-se de um meio de trazer a

19 Carnaval de 2019. Pelourinho, Salvador, Bahia.
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vida de volta, de quebrar a cadeia entre causa e efeito, passado e
futuro se misturam no entretempo. Assim, veja, ndo ha distancia
nem mesmo para a geometria.

O orgasmo da beleza extrema, do entendimento, do extremo
gesto de amor, meu bem, é esse Passarinho-Lua coberto de

lantejoulas que o Universo me deu para amar.
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Fotografia 13. Ultimo verdo de um coracdo partido.

0= el
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Fonte: Acervo pessoal.

O ultimo verdo de um coracdo partido foi se deslocar na pele
da cidade a fim de perceber outras relacées. Eu quero te mostrar o
qgue vi, "o que o amor descobre em mim é a energia” (BARTHES,
2018, p. 34).

Dessa maneira, pela energia magnética do que flutua sob o
azul celeste e celestial de salvador. Este coracdo partido que vos
escreve registra cenas como de uma crianca sedenta por detritos,
restos de vida, cuja serventia seria criar a histéria da saga da
humanidade, diria Benjamin (2009). Minha pretensdo é chegar
em vocé, sobretudo. Enderecar a escrita como constituicdo de vida

a partir de encontros energéticos.
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Os encontros sdo sempre energéticos, na verdade, pois estdo
associados a energia cinética que é responsavel pelo movimentodos
corpos.

Quando me refiro ao coracdo partido, é aquele que se
desloca: “deslocar o contexto de onde tinham saido os versos para
poder perceber outras relacoes (...) Parece que a gente ta sempre
buscando conhecer de novo/ refazer o caminho até as coisas”
(GARCIA, 2016, p.33), diz Marilia. Ela pega um mesmo verso,
desloca do contexto "“original” e cria, portanto, novas relagoes.
Ela faz isso também ao reordenar versos da Ana Cristina Cesar,
colocando-os em ordem alfabética.

O coracdo partido nada mais é do que ele se deteriorando
em mil pedacos pelas margens das paginas que te escrevo. Ele se
estendendo dentro da janela dos 6nibus urbanos, derramando-se
para fora nos graos de asfalto ainda quente pela friccgo dos
pneus. Ele escorregando até as noticias bombasticas na mdo da
mulher que vende jornal embaixo do viaduto das Sete Portas®
todas as manhdas. Este coracdo é como um braco erguido do desejo
até o caixote de frutas fresquinhas que serdo distribuidas na feira
livre perto da oficina de carro. "O amor é mundo, diz Novails, e so
a poesia o faz falar” (BARTHES, 2018, p. 117).

O que te escrevo sou eu inteiramente fragmentada num
mundo em que ndo consigo parar de siderar-me nas paginas e
paginas, ruas e viadutos sustentados pela orbita dos teus olhos me
lendo.

O gue te escrevo é mundo.

%% Bairro da cidade de Salvador.
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Fotografia 14. Homem das miudezas.*

Fonte: Acervo pessoal.

Se eu te chamo pra ver estrelas cadentes de nossa galaxia,
veja como um presente amoroso vindo do Universo especialmente
pra vida imaginaria que tanto necessitamos. NOs que estamos
numa pontinha do braco da via lactea, girando na espiral de
um cata-vento esplendoroso, recebemos esse afago anos-luz de
distancia.

Ver as estrelas cadentes faz, talvez, alcancar algum tipo de
sensibilizacdo partilhada entre nossa espécie perante o que somos
no instante em que a pupila se dilata por mais liberdade. Sera

esse o desvio, o corte no movimento do loop da via lactea? Ver

*Fotografia das cores de um homem que falava da vida se demorando nas miudezas. Salvador, 2019.
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possibilidades, mudar a percepcdo que temos das coisas, como diz
Marilia, ver estrelas é ir pela tangente de um giro que parece
infinito?

Nas sobras mais finas dos acontecimentos banais: a franja
do teu cilio que treme quando chama meu nome, o explicito ouro
solar na pele dos passageiros contaminando o vagdo do metré as
17h, os atomos dancando no corpo do menino que levantou pela
primeira vez uma pipa na ladeira da montanha, os pedidos feitos
por nos para estrelas cadentes... é bem possivel que existam, ai,
mapas sobrepostos de constelacbées inexploradas.

A vida que é sempre avidez na biblioteca do mundo.

Eu sei que ndo ha centro no universo, mas o centro do
mundo pode ser, sim, o amor. Assim esta dito em algum filme do
Godard.

Assim, amorosamente, eu te escrevo.

Hoje, 28 de julho, ira acontecer uma chuva de estrelas

cadentes no céu da Via Lactea.
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Fotografia 15.Amarelo manga.*

Fonte: Acervo pessoal.

O sol é uma estrela que ndo para de explodir amarelo
manga na gente, como se houvesse alguma importancia
grandiosa na entretroca fluida e constante das energias do que
vibra e pulsa nesse oficio terrestre.

"A via lactea ndo existe para que saibamos da existéncia
dela, mas nés sabemos” (LISPECTOR, 2009a, p. 150). De certa
forma, Clarice, sabemos muito mais quando dentro do vestido de
verdo cabem os motivos apaixonantes, os vidros dos prédios

empresariais da Avenida Garibaldi, os cheiros de tempero da

*’Fotografia da comunidade da Gamboa, registrada em agosto de 2019. Amarelo-manga faz mencéo ao filme do
Claudio Assis, que teve estréia em 2002, porém, aqui na dissertagdo, o titulo serve apenas como apropriacdo para
um fim literério.
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feirinha de Cosme de Farias ou alguma ponta da tua iris que
escapou apoiada num raio de sol até mim.

Nosso planeta sobrevive na intimidade fatal de saber que
estamos solitariamente numa obscura imensiddo Césmica. Somos
tdo solitarios que ndo representemos nem um pixel na recente
fotografia que reune os mais de 16 anos de estudos na
astronomia, fotografia esta que expdoe mais de 200 mil galaxias,
com mais de quadrilhbes de planetas, cometas, rochas, metais e
tantas matérias. Dentro se encontra o fora vocé entra e percebe
qgue saiu do outro lado, diz Marilia (GARCIA, 2016). Ora, ndo ha
centro. Ndo existe centro do mundo nas hecatombes sucessivas de
nebulosas, estrelas, cometas, satélites.

Por isso me amparo cada vez mais em Marilia quando
descreve o jogo de leitura, o processo de montagem dos versos para
tentar transformar a percepgcao que temos das coisas. Veja: "resta
deslocar o contexto (...) perceber outras relacées (...) buscando
conhecer de novo (...) refazer o caminho até as coisas (GARCIA,
2016, p. 33).Para que a gente nao repita as mesmas soberbas,

orgulhos e sangues de guerra.
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Fotografia 16.Heterogeneidade da existéncia urbana.

Fonte: Acervo pessoal.

"O homem é um animal politico porque se expoe, torna-se
visivel em todas as suas tomadas de decisbes”, diz Didi-Huberman
(2017, p. 114), amparando-se em Aristoteles.

Brecht e Benjamin pensam em colocar o poeta na cidade,
dando-lhe direito a existéncia politica, expondo situacoes
distintas, ou melhor: a heterogeneidade da existéncia urbana.

Einstein tinha como forma de base das suas teorias o choque
"pelo qual situacbes particulares da peca, bem distintas umas das
outras, vdo se chocar” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 117).Pensar sob

o modo da montagem possibilita posicdo critica, pois descontrdi
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as bases, reconstroi de outro jeito e tende a promover
transformacao.

Marilia expbe veementemente a transformacdo da percepgao
que temos das coisas, para isso realoca versos em outros lugares do
texto na tentativa de transgredir o lugar habitual, prejudicar a

ilusdo visual. Isso garante algum tipo de transformacao...

"O elemento dramatico se incendeia [entdo] como um
clarGo de magnésio"”, diz Benjamin, referindo-se ao flash
fotografico.

Eu te escrevo mostrando a politica da imaginacdo e estas
fotografias sdo faiscas do inconsciente visual, operam como

resistores.

Salvador, 1 de agosto de 2020. Tudo treme.
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Fotografia 17.Loop das imaginagoes.?

4

Fonte: Acervo pessoal.

A coisa mais destrutiva é escrever sem paixdo. Por certo, ao
contrario, escrevo-te cartas desesperadamente vivas, apaixonadas.
Me |é devagarinho...

A boca celeste se perdeu dentro de vocé quando houve o big

bangdo seu nascimento.

A fotografia ndo é para domar tua boca celeste, é um grito do meu loop de sonhos para o teu.
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Acredito que todo mundo tem uma boca celeste dentro de si
gue exala semente estrelar nos movimentos mais estupidos do ciclo
de marés de nossos corpos e come o vai e vem de nossas Vidas. Isso
é o que chamo de loop dos sonhos, loop-das-imaginacbes. Pode ser
o que Margal Aquino diz sobre nossa "racdo de poeira das
estrelas” (AQUINO, 2005, p.16) - esse prazer aflito em querer o que
nao se pode ter e que nos faz entrar e sair do giro infinito da
existéncia. Loop. Possivelmente, é o que Marilia faz em Um Teste de
Resistores (2016): um vai e vem de versos deslocados, abrindo
possibilidades de significacao. A vida quer sempre se multiplicar,
nao lembro quem disse isso.

De tanto existimos, ndo ha um fim, percebe? Nem centro,
nem fim. A vida é um ziguezague meio desesperado,

Desequilibrado, deslocado. Vai e vem sem fim, estacao aberta
para tantas dimensées, como diz Lirinha.

No repertdorio dos meus sentidos, no comportamento dos
relégios em movimento, na natureza das cores de um
desconhecido, existe algum ponto de vista geométrico, alguma
parte microscopica de um prisma na possibilidade da mecanica
classica, em que vocé se encaixa perfeitamente. Cada vez mais

duvido menos da infinitude. A gente nao morre, se transforma.

[minha paixdo é pelo mundo, meu bem]

Einstein pede para que nos libertemos da ideia simpatica de

gue o mundo material tenha uma espécie de centro. Ja Marilia

diz que existe uma busca que ndo é pelo centro do mundo, pois
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aqui ndo ha centro. Ademais, ela acrescenta que entrar pode ser
o0 equivalente a sair.

Eu te encontrei num Universo com mais de 200 bilhbes de
galaxias e quadrilhbes de astros. Isso é um privilégio tdo grandioso

que eu s6é posso nomear de amor.
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Fotografia 18. Sem titulo.*

Fonte: Acervo pessoal.

E necessério recuperar as quase-lembrancas no decorrer dos
dias ordinarios em que se pula pra fora da fila dos assassinos de
noés mesmos.

Kafka diz que “escrever é dar um pulo para fora da fila dos
assassinos de nés mesmos” (KAFKA apud GARCIA, 2016, p. 101). Li
isso em Marilia. Leio isso quando ouco teu nome em doé menor,

letra por letra, como no preludio e fuga do Bach, sendo executado

#Casa abandonada em Salvador, primavera de 2020.
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pela minha voz diante de casas abandonadas perto da escola de
belas artes.

Foi preciso destruir a Iluminosidade ofuscante de tuas
esquinas, abandonar-te, colocar-te no rés do chdo, em obras,
como diria Sandro Ornelas. Os holofotes ofuscam as luzes dos
vaga-lumes, “a grande luz devora toda forma e todo lampejo -
toda diferenca” (DIDI-HUBERMAN, 2014, p.115).

N&o posso ser uma criatura preservada do fascinio espantoso
e elegante de tuas esquinas luminosas. Embora tivessede aprender
gue te sinto mais perto na tragédia terrivel de tua destruicdo. Veja,
eu te transformo, magicamente, eu tento! Tento, mesmo que
sejam testes em deriva, transformar-te na menor imagem onde
posso pousar exclusivamente o horizonte de minha atencao.

Estou a deriva desde que pus fogo no cérebro, desde que te

encontrei. E isso é tragicamente lindo demais.
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Fotografia 19. Sem titulo.
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Fonte: Acervo pessoal.

Perdi-me muitas vezes pelo mar, como me perco no coracao
de algumas sereias. Poderia estar parafraseando o federico
Garcia lorca pra vocé, agora.

As sereias me oferecem &ngulos espléndidos dos seus
aguaceiros corporeos.

-Ama-me, te peco, mesmo que vas embora, silenciando a
cena do crime de meu olhar ardoroso. Ama-me, porque sabe da
minha nudez, sabe do reino animal de minha iris, sabe que
preciso de espaco e tempo pra fazé-la se multiplicar em mil
geometrias de salvador, em marte vermelho puxado pro goiaba
ao lado da lua canoa. Ama-me porque sabe que necessito da

impossibilidade atrelada a minha visdo telurica, limitada,
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portanto, pra me haver com as neuroses do desejo. Amor é peixe a

luz do fogo. Ama-me.
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Fotografia 20. Na beira de um precipicio.*

Fonte: Acervo pessoal.

No evangelho segundo o teu nome continuo envelhecendo
em naufragios pelas passagens de Cronos que até seus filhos
devora. Por outro lado, a gente ndo passa batido pelos precipicios.
Ficam sempre rastros, sinais de experiéncia vivente, restos de
tragédias braseando como um tratado delicioso dos “feridos de
guerra”. Veja, eu sempre te escrevo lambendo escombros,
perscrutando algum gosto lendario do que vejo no mundo. E te

ofereco. Te ofereco citacbes de memorias na estética das

Na beira de um precipicio. Salvador, 2019.
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paisagens, crescimentos orgénicos na respiracdo dos meus dedos
qgquando te escrevo e todo um discurso amoroso em colagens e
montagens de cartas. a vida é esse grande laboratdrio cujos testes
fazemos todos os dias para sobreviver, lembra da Marilia? ainda
bem que existe uma biblioteca dos detalhes. Um Ilugar das
miudezas e dos acontecimentos cosmicos pra gente testar novas

formas de percepcdo. Somos sobreviventes.



122

Fotografia 21. Sem titulo.

T 7Y

Fonte: Acervo pessoal.

N&o parei de gritar teu nome.
Susan Sontag diz que “colecionar fotos é colecionar o mundo”
(SONTAG, 2004, p. 13).

Eu coleciono o mundo através de regibes marginais de
estrelas cadentes, sobras encantatorias de palavra suja de batom
qgue a deriva se perde e se borra nos teus tracos vagabundos.

Nao parei de gritar teu nome.
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Fotografia 22.Senhora dos anéis na jaula do le&do.?**
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Fonte: Acervo pessoal.

Feira de Santana é uma Senhora dos Anéis na Jaula do
Ledao.

Nao é segredo ir a Feira de Santana e pela insisténcia da
idanesses anos todos receber os beijinhos disparados no pescoco
da Presidente Dutra como avenida soberana que me leva aos
vincos da tua saia plissada naquela tarde em que a cidade se
perdeu nacoisa devassa e louca e linda de tua fogueira (doce).
Se as estrelas sdo muitas, sO6 mesmo o amor da alma das

mulheres narua de Aurora: sO mesmo o amor escrito nos nomes,

no corpo dos

%Rodoviaria de Feira de Santana, 6 de setembro de 2020.
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trailers da Getulio Vargas: Senhora dos Anéis, Jaula do
Ledo... Ousaria repousar tempestades solares no meio da vida. Se
nao fosse a coragem insana de uma alma antiga que viu demais,
como a alma ou o corpo em “"O Amor de Mitia” que o fazia quase
desmaiar quando ele desabotoava a blusa de Katia ou lhe beijava

O s€jo.

Sei 1d que mecénica elétrica ocorre entre os teus sejos.
Certamente tesla exploraria a distribuicdo elétrica de alta
tensdo na frente da Sociedade Filarmdnica 25 de Marco como

tentativa de chegar perto do que se deu em nosso encontro.

- é Rosa e basta.
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Fotografia 23.Quando passo a mao no destino e ele me devolve

um carinho.

Fonte: Acervo pessoal.

Embora sejam gritantes as evidéncias de descontentamento,

enfatizo um modo infinitamente sedutor de incitar sutilezas.
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Fotografia 24. Sem titulo.?
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Fonte: Acervo pessoal.

"Fotos podem ser mais memordveis do que imagens em
movimento porque sdo uma nitida fatia do tempo, e ndo um
fluxo”. (SONTAG, 2004, p. 28)

ou

“"Salvador seria uma, portanto, grande Brotas” me disse,
numa conversa, Sandro Ornelas a partir de Gustavo Rios.

Ou

?’Salvador, primavera de 2020.
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Fotografia 25. Sem titulo.

Fonte: Acervo pessoal.

Quando vocé entrou na maquina da existéncia foi porque
de algum modo isso teve de ser. de algum modo menos ou mais
tréagico, menos ou mais morbido, vocé aprende a viver como
também se aprende a amar.

Um carinho brando de um destino selvagem. E que a vida

ndo se contém em si mesma, a gente transborda...
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Fotografia 26. Sem titulo.

Fonte: Acervo pessoal.

Em alguma dobra do destino aparece Ilatente o
imbricamento das artes, a montagem estética de elementos
heterogéneos feita pela invasdo de fragmentos da vida urbana.

Nas coisas entre as coisas a gente ndo sabe mais responder "o
qgue é isso”. O que se abre diante dos olhos é um campo de

possibilidades.
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Fotografia 27. Fazer sonhar as curvas ferozes dos dias ordinarios.

Fonte: Acervo pessoal.

Se fé6ssemos feitas de estrelas, haveriamos de ter um desejo
latente e revoluciondario pulsando a ponto de convocar formas
abertas nos vilarejos fantasiosos e politicos de nossa imaginacao,
liberariamos arranjos de nosso espirito onirico para fazer sonhar
as curvas ferozes dos dias ordinarios, mas somos estupidamente

roménticas pra sermos feitas de estrelas.
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Fotografia 28. Sem titulo.?

Fonte: Acervo pessoal.

Ali quando vocé caminha de tardezinha e resolve fotografar
alguma ponta solta deixada por uma artesd do tempo e que vocé
SO vai entender bem depois existe um fio frouxo das proposicoes
geomeétricas, a suspensdo que rasga o corpo € eletriza o que tinha
de acontecer na natureza ondulatéria do mundo quéntico.

Algum tipo de abandono de si é fazer deslizar os nomes e
pronomes, educando o desejo, cegando-o. “E preciso educar os
olhos; cega-los/aprender tudo pelo mar, que espelha o céu - que
ndo tem fim/deus é a terceira margem?”, diz Mar Becker (2019, p.

43) e a isso eu chamo de Nirvana.

28Fotograﬁa de dois anos atras. Perto de um evento desastroso. “Okarma é o encadeamento (desastroso) das
acOes (de suas causas e seus efeitos)”(BARTHES, ano, p. 95).
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Fotografia 29. Uma explosao para sempre prolongada.

I‘\\' lll “ll“' lhsin.

nB\‘ gw
Bis IIl “\\'.’ | li
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Fonte: Acervo pessoal.

Escrevo sempre em nome do desejo, de uma maneira ou de
outra, entre meu corpo no mundo e o corpo do texto em mim,
entre os testes de resistores de Marilia e vocé.

Acompanho o tempo em saltos, lacunas, cortes, furos por
onde também te encontro e me atrevo atravessar com o corpo
aberto as vicissitudes e as intempéries. Aprendi que o mecanismo
de formar a pele do texto em Marilia é muito mais um jogo de
linguagem sempre deslocada a passivel de ser modelada a
depender das circunstancias de leitura e que isso satisfaz a forma

de como vejo o mundo e mergulho nos acontecimentos.
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Eu preciso me desorganizar inteiramente, colocar-me em
pedacos, ver o mundo se espalhando diante de meus olhos, dedos,
escrita-imagem pra viver e dizer o que penso.

A coisa mais dificil, no entanto, dentro do periodo em que te
escrevo cartas e fotografo foi ter de parar, aprender o limite do
meu espalhamento, dar limite, contorno, forma. Parar de te
escrever e fotografar parece ter de morrer um tanto junto ao que
mais me faz pulsar. Desacelerar! Garanto que nunca encontrei
fim e comeco no livro de Marilia, nunca. Ele funciona pra mim
como o mecanismo de abertura.

Por isso parar de escrever é matar um pouco do mim no mundo,
matar vocé. Vocé sabe que aprendi com Marilia, em Um Teste de
Resistores (2016), que ndo ha centro: o texto é interposto de falas e
falares de outrem. Na dltima pagina do livro, no poema “A poesia
é uma forma de resistores”, ela traz a cena de estar correndo fora
da faixa de pedestre, de pegar a Avenida Ipiranga, entrar na
Consolacdo, chegar na Rua Maria Antonia, ter vontade de
terminar o livro com a palavra sim como fez Gertrude Stein, estar
a altura do supermercado Pao de Acucar de onde vem uma

motorista do supermercado:

eu estou correndo ndo tenho mais

como parar ela também né&o

golpe vibrando no ar lId&mina de vento no
pescogo

0s cacos de vidro da vida das pessoas

a poeira das vidas quebradas a poeira a poeira
elétrons nos

circuitos resistores

golpe no asfalto fora da faixa

€ o surdo estrondo a udltima coisa que ouvi

foi o grito do pipoqueiro
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som onda longitudinal se propagando
surdo estrondo a poeira e a ultima coisa aquele grito
NAO. (GARCIA, 2016, p.122).

O atelié afetivo na biblioteca do mundo cujo campo
magnético (espectro vermelho em expansdo, como o vermelho fogo
de estrelas mais novas) que me atrai até vocé foi suspenso pelo
"ndo”, pela impossibilidade de ter que “terminar”. Em alguma
esqguina do universo, das coisas interpostas, de silabas n&o
pronunciadas em tua boca, sei que vocé me €, assim como te
escrevo na trajetdria desejante que marca meus dedos.

Eu fico trazendo Marilia no campo eletromagnético de
nossas cartas que tém sempre uma trajetoria de ida, mar aberto
até vocé. O verbo pela mao tenta transmitir as constelagbes, ecos,
sinais de tempo em loop, ciclos de vozes, imagens que te trago.
Uma vez vocé disse que gosta de minha confusao de livros

sobrepostas a mesa, eu so sei escrever assim com o peso dos livros e

das gentes a minha disposicdo e contigo ao alcance da letra.
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Fotografia 30. Sem titulo

Fonte: Acervo pessoal.

Para dar um fim a esta escrita foi necessario estar desértica
na praia do tempo, absolutamente sé, pra ver o mar escrito nas
palpebras, dedos e orelhas, na vastiddo do meu proprio nome.
Também foi necessario desabitar o coracdo de todas essas pessoas,
lugares e coisas, arruina-lo em uma dura pedra lunar, em um
beijo que se inventa depois de recolher os restos do naufragio de
escrever uma dissertacdo, depois das explosbes, espalhamentos,
fragmentacoes, depois de enfrentar as palavras, a excecdo detudo.

Alcancar uma énfase na lentiddo certamente é um dos

maiores desafios para mim que sou vulneravel as contaminacoes,
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as explosbes. Mas é necessario continuar Viva. E=mc2 é energia que
se transforma em matéria e matéria que vira energia. De energia
gue se espalha e constrdoi imagindarios urbanos, voltei a ser
matéria porque quero continuar a viver.

Que eu te perceba no togque das m&os ao abrir esse meu
habito discursivo em cada canto dessas cartas. Eu te peco mais
musica e canto e danca com meu corpo mesmo a distdncia: me
ouve, liquida nos manuscritos encharcados de infinito. Sempre ha
de haver possibilidades e vocé é essa coisa sem nome que me
atravessa. Guardo aquelas tuas palavras que diziam sobre a
importancia dos afetos e te digo: quero eles para além das
convengoes.

Quanto a pele do futuro: nada tem mais poder que o desejo
engolindo tudo, caminhando pro fundo e ali no final crescer?

— Um dia te encontrarei.

22 Msica Lei de Djavan no album Meu lado, langado em 1986.
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